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RESUMO

A presente monografia tem por objetivo investigar até que ponto os estereotipos ocidentais para
com as mulheres orientais estdo presentes nas obras The dark room e A cidade do sol. A
pesquisa foi realizada através de uma leitura critica e comparativa entre as obras, confrontando-
as com as teorias de Said, Bhabha, Adichie e Figueiredo. Como o esteredtipo baseia-se em uma
unica caracteristica a ser tomada como verdade unica e absoluta, descobriu-se que nenhuma das
personagens corresponde exatamente ao esteredtipo propagado pelo ocidente sobre a mulher
oriental, visto que apenas alguns tragos do esteredtipo ocidental sobre a mulher oriental estdo
presentes nessas trés personagens.

Palavras-Chave: Esteredtipo. Orientalismo. Personagens Femininas.



ABSTRACT

This paper aims at searching how much the novels The dark room and A4 thousand of splendid
suns are infected by the occidental stereotypes about oriental women. The search was completed
through a comparative and critic reading of both novels, facing them with the theories of Said,
Bhabha, Adichie amd Figueiredo. The stereotype is based on a single characteristic that is taken
as the only and absolute truth, so the paper found out that none of the characters corresponds
exactly to the oriental women stereotype reproduced by the occident, regarded that some aspects
of the occidental stereotype about oriental women are presented in this three characters.

Key Words: Stereotype. Orientalism. Female Characters.



SUMARIO

1. INTRODUGCAO . ccccuuueeeeeeeeeeeeeseeesessssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassnne 06
2. CONSTRUCAQ TEORICA..ucceeeeeeererssrssrneeeeeressssssssasssssessssssssssssssssssssssssssassssssesssssssssssassssssssssses 08
2.1 A Colonizacao e seus EStere0tipos......ccceveiesrsercssnrcssanisssaresssancssassssssssssssssssasssses 08

2.2 Consideracoes Acerca do FeminiSmoO.......cccucerrrneecieicccsssscssansesseccssssssssssssssscssssens 11

2.3 SODIE 0S AULOIES...uueeireiiseeissencsaensnncsanessnnssaeessessssesssnssssesssnssssssssasssassssasssssssassssassss 13

2.3.1 R.K. NAPAPARcanaaannaaoionnviossarisssssissssissssisssssissssssssssssssssosssssssssssssassasssssssss 13

2.3.2 KalNed HOSSCINiecuueeeeereresseressesosssnsossssssssssssssssssssssssssssssssssssnsssssnsssssassss 15

2.4 O Orientalismo no Século XX........ccceeereveenneee cereeesssneessaneesssnessssasssnaaee 17

3. ANALISE DAS OBRAS...cueisiiruisunssessessessessessessassassasssssassssssessessessassassassassassasssessossessasssssssssass 20
3.1 The Dark ROOM.......ceeiiieiniinsinneensnecssninsnensnesssecsnssssesssncsssessssssssesssassssssssssssassns 20

3.2 A Cidade do Sol....uueiieeiieiiniiieinneiseicninssicsseissesssessssissssssssssssessssssssssssasssse 25

4. CONSIDERACOES FINAIS...ccceteeeeeeeeeereeeserersssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssee 36

5. REFERENCIAS eeeeeeseeeeeccecsseesssssssesssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssssassssssssns 39



1. INTRODUCAO

A 1magem que o senso comum ocidental guarda sobre o oriente resume-se a tudo o que
¢ difundido pela industria cultural: desde a representagdo do fanatismo religioso do oriente
médio, através do cinema, até a propagacao da imagem feminina como sindnimo de fraqueza e
submissdo. Tais esteredtipos sao difundidos ha muito tempo a partir das nagdes colonizadoras
a fim de perpetuar o poder exercido sob os paises colonizados por elas.

Said (1978) chama o esteredtipo ocidental sobre a sociedade oriental de “orientalismo”.
A nocao de superioridade dos colonizadores o faz rejeitar tudo aquilo que € estranho a sua
propria cultura na sociedade colonizada, ao passo que qualquer traco que lhe seja familiar nela
automaticamente j& ¢ inferior, visto que eles sdo “naturalmente” superiores. O estereotipo ¢é
construido através de determinados aspectos que a sociedade colonizadora assimila do seu
colonizado e os difunde como Unica verdade.

Adichie (2009) nomeia os esteredtipos de “Unicas historias”. Para ela, o principal
problema dessas “Unicas historias” ndo € o fato de serem mentiras, mas de serem incompletas.
Rotular toda uma regido apenas por um determinado aspecto, rouba a sua dignidade e apenas
realca as suas diferencas, quando devia buscar também as suas semelhangas. Se por razdes
politico-econdmicas, a perpetuacdo dessa “Onica histéria” continua irrefutavel, depois de
alguma resisténcia, a literatura pode ajudar no (re)conhecimento de culturas ndo-hegemonicas
e marginalizadas.

Se o comando dos estereotipos politico-sociais girava em torno dos colonizadores, a
polarizagdo do canone "da literatura também ficava restrita a determinadas na¢des hegemonicas.
Enquanto Franca, Inglaterra e Portugal, por exemplo, detinham controle sobre as literaturas
produzidas, respectivamente, em Francés, Inglés e Portugués, as suas col6nias também
reivindicavam para si o (re)conhecimento da sua produgdo literaria. A importancia de a
literatura comparada investigar obras de nagdes ndo hegemonicas ndo estd na busca pela
legitimidade destas literaturas (visto que a legitimidade ndo estd na aprovagdo dos
colonizadores), € sim na percep¢do da existéncia do esteredtipos a partir dos quais essas
sociedades marginalizadas sdo rotuladas, além das descobertas das particularidades e
semelhancas existentes entre as literaturas “hegemonicas” e “ndo hegemonicas”.

O esteredtipo que pretende-se identificar e analisar aqui ¢ o da chamada “mulher
oriental”. Aquela figura feminina submissa, reprimida e passiva a tudo que a cerca. The Dark
Room (1938) e A Cidade do Sol (2007) trazem protagonistas que a primeira vista podem se

encaixar nos moldes desse esteredtipo, porém € preciso um olhar mais atento para perceber os



motivos pelos quais essas personagens se diferem dos esteredtipos que as rotulam, percebendo
assim que outras representagdes da mulher oriental existem e podem ser ressaltadas. Esta
monografia propde-se, através de uma leitura intercruzada dos dois romances, contrastar as
protagonistas de ambas as obras, para assim descobrir até que ponto o esteredtipo da “mulher
oriental” tdo difundido pelo ocidente corresponde a representacdo da figura feminina nas obras
de Narayan e Hosseini, uma vez que eles pretendem apresentar o que de fato as mulheres dos
seus respectivos paises enfrentam, mediante as suas sociedades extremamente opressoras €
patriarcais com a figura feminina. Visto que ambas as obras foram lidas em lingua inglesa e
apenas uma delas possui traducdo para a lingua portuguesa, optou-se por: retirar as citagoes de
A Cidade do Sol da sua tradugdo oficial, ao passo que as tradugdes de The Dark Room foram

realizadas pelo autor desta monografia.



2. CONSTRUCAO TEORICA

2.1 A COLONIZACAO E SEUS ESTEREOTIPOS

Em primeiro lugar, antes dos conceitos de esteredtipos serem devidamente
aprofundados, ¢ preciso investigar a logica discursiva que fundamentaria o processo de
coloniza¢do que tomou como base esses esteredtipos. A Europa como um todo fez uso dos
esteredtipos orientais para fins de colonizagdo, porém € preciso tomar o caso da invasdo inglesa
ao Egito como exemplo. A Inglaterra justificou a sua invasdo ao Egito como uma necessidade
dos egipcios. Afinal, segundo os colonizadores, eles nao seriam dotados de capacidade o
suficiente para se governarem sozinhos, visto que depois de séculos de “governos tiranos”,
“ditaduras” e “absolutismos”, estava mais do que provado que os Orientais, no caso os egipcios,
nao sabiam governar a si mesmos. Coube entdo ao senso de superioridade europeia a “ardua”
tarefa de auxiliar aquela sociedade tdo desestruturada politicamente. A principal artimanha
utilizada pelo governo para conduzir a sociedade egipcia conforme os interesses coloniais foi
conseguir incorporar os seus proprios interesses como necessidade local, o que ndo seria muito
dificil de realizar, pois, ainda conforme o discurso colonial, os orientais eram simplorios e
desprovidos de iniciativa, portanto, uma raga submetida, incapaz de se rebelar contra o seu
governo. Logo, governa-se sem repressdo, ja que os orientais nao s6 ‘concordam’ com a sua
colonizagdo, mas também apoiam o seu novo governo.

Resume-se todo o ato de governar inglés sob o Egito em uma palavra: conhecimento.
Perceber todas as caracteristicas daquele povo ¢ fundamental para planejar a melhor forma de
perpetuar o poder o maximo possivel, e para isso ¢ preciso possuir a habilidade de governar
com menor numero de conflitos e insatisfacdo possivel, uma vez que o colonizado ¢ induzido
a servir as necessidades do colonizador como se fossem suas. Isso acontecia porque a Inglaterra
julgava os egipcios ingénuos e submissos. Esse foi o esteredtipo de uma nacdo hegemodnica
ocidental que vigorou sobre uma nacdo oriental durante aquele periodo.

Tal esteredtipo ¢ denominado por Said (1978) de Orientalismo, ou seja, a visdo € a
imagem que a Europa possui e propaga do Oriente como um todo — continente africano e
asidtico. A partir das expedi¢cdes francesas e inglesas, originaram-se registros em diversas
ciéncias sobre aquela nova sociedade desconhecida até entdo. Em 1798, Napoledo Bonaparte
invade o Egito com uma equipe de estudiosos, entre historiadores, botanicos, filologos,
arquitetos e bidlogos, cuja missao era registrar o Egito, documentar todo aquele desconhecido

universo e transformar em pesquisa dirigida aos europeus. O foco, entdo, se tornava o que a



Franca pode fazer pelo Egito, j4 que a mesma ¢ “naturalmente” superior e em nada se
beneficiaria com o conhecimento oriental. Da imagem que a Europa “naturaliza”, determina e
perpetua sob o oriente, sem nenhuma possibilidade de refutagao, surge o seu estereotipo.

O esteredtipo colonial assegura a sua repeticdo ao mudar, positivamente, segundo a sua
propria logica, as conjunturas histdricas e discursivas. Ele transmite as suas estratégias de
individualismo e marginalizagdo para produzir este efeito de verdade provavel e precabilidade
que apresenta o esteredtipo como excesso que dispensa a forma empirica ou qualquer
construcdo logica. Segundo Bhabha (2003), é preciso ndo perceber mais a identificagdo das
imagens como positiva ou negativa, ¢ sim compreender os processos da subjetividade que o
estereotipo tornou possiveis e plausiveis.

Para Said (1978), as sociedades colonizadas sdo despossuidas de representacdo e de
vida, pois os colonizadores exercem demasiada influéncia sobre elas em todas as areas. A sua
dor e o seu trauma sdo extremamente minimizados pelos registros colonos. De modo que o
objetivo do discurso colonial ¢ instituir uma inica imagem para os Outros baseado na raca, para
assim justificar a colonizag@o e instituir modos proprios de educacdo e gerenciamento.

No entanto, Said (1978) pondera que parte da culpa da criacdo do orientalismo tem que
ser atribuida aos proprios orientais, pois 0s mesmos permitiram-se seduzir por praticas tipicas
do ocidente, como o consumismo, por exemplo. O mundo arabe se perdeu no mercado
ocidental. Enquanto os Estados Unidos consumiam apenas o que lhe interessava do mundo
arabe (petroleo e mao-de-obra barata), os arabes consumiam nao s6 coca-cola e blue jeans, mas
também absorviam a imagem de si mesmos que Hollywood vendia para eles e naturalizavam
aquela representacao.

Ainda segundo Said, a partir das experiéncias ocidentais com tragos pontuais da cultura
oriental — a historia, a fabula e os estereotipos, o ocidente passa a se ver superior ao oriente € a
denominar as experiéncias que de 14 fazem parte como versdes superiores ao que eles ja
conhecem. De modo que ndo so existiriam mais s6 0 “novo” e o “conhecido”, mas também o
“repetitivo”. Portanto, as representagdes sobre o Oriente, oscilam entre o desprezo do Ocidente
pelo que lhe ¢ familiar e o seu medo pelo que € considerado novidade.

De acordo com Bhabha (2003), o colonizador tem medo de reconhecer o diferente por
receio de perder a originalidade. Ele ndo reconhece aspectos da diferenca, muito menos a
existéncia da mesma. O esteredtipo s6 consegue admitir aquela narrativa para o alvo da sua

rotulagdo.
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[...] O esteredtipo ndo ¢ uma simplificagdo porqué ¢ uma falsa representagdo
de uma dada realidade. E uma simplificagio porque ¢ uma forma presa, fixa,
de representagdo que, ao negar o jogo da diferenga, constitui um problema para
a representagdo do sujeito em significagdes de relagdes psiquicas e sociais.
(BHABHA, 2003, p. 117)

Fanon (apud BHABHA, 2003, p. 120), afirma que a cultura colonizada fica presa,
trancafiada em virtude do colonizador. A cultura que outrora era progressiva, agora se fixa no
estatuto colonial e ¢ oprimida por ele. Ela agora passa a servir aos interesses da colonia e a
prejudicar quem antes a construia. A Inglaterra desconsidera completamente a cultura e os
conhecimentos egipcios para apenas contribuir com o que ela teria a oferecer aquela sociedade,
j& que em nada o Egito poderia contribuir com ela.

O mais claro exemplo de tal violéncia epistémica € o projeto remotamente orquestrado,
vasto, ¢ heterogéneo de se constituir o sujeito colonial como Outro. Todo um conjunto de
conhecimentos que foram desclassificados como inadequados para sua tarefa ou como
insuficientemente elaborados, isto €, conhecimentos ingénuos, localizados na parte mais baixa
da hierarquia, abaixo do nivel requerido de cognicao ou cientificidade. (SPIVAK, 2012, p. 82).

Foucault e Deleuze (apud SPIVAK, 2012, p. 69), afirmam que os oprimidos podem falar
e conhecer suas condi¢des, desde que tenham oportunidade (representatividade) e uma politica
de aliangas. Essa oportunidade ndo foi dada dos egipcios, pois os mesmos eram considerados
iletrados e incapazes de omitir qualquer opinido que fosse digna de consideragao por parte do
colonizador.

A cadeia de dominagdo epistémica do colonizador sobre o colonizado ¢ muito bem
estruturada. Parte-se do principio edificado por Guha (apud SPIVAK, 2012, p. 74), no qual trés
quartos do processo de colonizagdo epistémica sao constituidos por grupos de elite: 1) Grupos
dominantes estrangeiros, 2) Grupos dominantes nativos, 3) Grupos dominantes regionais e
locais, 4) O povo.

A elite estrangeira ndo pode simplesmente se impor diretamente em uma sociedade com
uma cultura historicamente distinta que a sua, pois ela ndo s6 ndo consegue, como também tem
medo de tal inser¢do, o que ¢ comprovado na fala de um soldado e estudioso inglés. Para Jacob
(apud SPIVAK, 2012, p. 68): “O estudo do sanscrito lhe deu intenso prazer, porém ele ¢ grato
por ela ndo o ter levado como aconteceu com outros companheiros que renunciaram a sua fé e
se converteram”.

Para se inserir no Outro, a elite estrangeira precisa da elite nativa (no caso, a indiana).
Porém, esta precisa ser suscetivel e influenciavel ao imperialismo hegemodnico, como mostra

Macaulay:
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[...] Devemos agora fazer o melhor que pudermos para formar uma classe que
possa servir como intérprete entre nods e os milhdes que governamos; uma
classe de pessoas indianas de sangue ¢ cor, mas inglesas no gosto, nas opinides,
na moral e no intelecto. Devemos deixar que essa classe refina os dialetos com
termos da ciéncia, tomados da nomenclatura ocidental, e para transforma-los
gradativamente em veiculos apropriados para comunicar o conhecimento a
grande massa da populagdo (apud SPIVAK, 2012, p. 65).

A elite nacional, por sua vez, retransmite o conceito devidamente traduzido para o
terceiro grupo: a elite regional e local. Aqui ¢ preciso ressaltar que o conceito de elite nesse
canal de veiculagdo toma algumas variaveis, especialmente por se tratar de um grupo regional
e local, pois a variavel geografica ressalta que a ‘elite’ em uma determinada regido, nao
necesSariamente seria ‘elite’ em outra. Guha (apud SPIVAK, 2012, p. 65), chama o terceiro
grupo de “amortecedor”, pois ¢ ele que vai repassar na integra a ideologia transmitida pela elite
nacional a quem de fato vai concluir o processo da colonizagdo: o povo, a massa. Uma vez que
ele ndo age conforme os interesses da sua posicdo, e sim conforme os interesses da elite
nacional.

Ao povo ndo resta consciéncia ou voz, pois 0 mesmo ndo sabe como 0 mecanismo
funciona, o que impossibilita a retomada de consciéncia ou a sua participagdo ativa. Visto isso,
a situagdo da mulher subalterna ¢ ainda mais grave, pois a “imagem” da mulher esta constituida.
O vinculo entre a mulher e o siléncio ja € assinalado por elas mesmas. Isso ¢ consequéncia de
uma constru¢do ideoldgica que preserva a dominacao masculina. Comprovacao reiterada por
Spivak (2012, p. 85) “[...] Se no contexto da producdo colonial, o sujeito subalterno nao tem
histéria e ndo pode falar, o sujeito subalterno feminino estd ainda mais profundamente na

obscuridade”.

2.2 CONSIDERACOES ACERCA DO FEMINISMO

Enquanto Spivak (2012) delimitava o espaco obscuro ao qual a mulher era reprimida
nas sociedades colonizadas (especialmente a indiana), o movimento feminista tomava corpo
tanto nos Estados Unidos, quanto na Europa. Certamente, esse processo se deu de diferentes
formas e com diversas vertentes ao longo das nagdes europeias. Aqui € preciso considerar
brevemente alguns desses processos e para, posteriormente, observarmos como estes estariam
presentes nas obras pesquisadas.

Para Mansbridge (apud CASTELLS, 2000), a esséncia do feminismo ¢ a (re)defini¢ao
da identidade da mulher, a fim de acabar com a dominagdo patriarcal masculina. Para isso, o

movimento proclamou a igualdade entre homens e mulheres ao desvincular do género as
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diferencas bioldgicas e culturais, e batalhou por melhorias no que dizia respeito as
especificidades femininas, também exaltadas pelo feminismo como fontes de realizagdo
humana.

Apesar de ter ensaiado seus primeiros passos em 1920, ao conquistar o seu direito de
voto nos Estados Unidos, foi apenas na década de 60 que os movimentos sociais deram origem
ao feminismo como movimento proprio. Os grupos se organizaram e se diversificaram ao longo
dos anos. Basicamente divididos entre as feministas liberais e as radicais, ambos tinham um
alicerce comum de luta, mas com algumas divergéncias sobre a forma de militdncia e a sua
posi¢do em relagdo a alguns temas delicados dentro das organizacdes, como as Iésbicas, por
exemplo.

Enquanto organizagdes, esses grupos estavam divididos em: organiza¢des nacionais, as
quais exigiam direitos iguais; organizagdes prestadoras de servicos de direitos, que auxiliavam
as mulheres em seus problemas imediatos; € as organizagdes em defesa da mulher, dedicadas a
defender as mulheres do ponto de vista juridico e politico.

Na comunidade europeia, também houve a diversidade dos grupos que pretendiam lutar
em nome da mulher. Esses grupos faziam de aspectos que compunham a sua identidade
individual e coletivamente um estandarte de batalha do feminismo. Via de regra eles estavam
ligados a instituigdes sociais ou a partidos comunistas e de esquerda.

Na Russia, esse movimento fomentou a criacdo do Partido Feminista nos anos 90 que
oportunizou as mulheres a ocuparem cargos do executivo pela primeira vez. Na Asia, mesmo
em nacdes nas quais as mulheres sdo mais instruidas, o patriarcalismo ainda predominava.
Porém, em Taiwan, no fim da década de 80, comega-se a questionar a no¢ao de submissao da
mulher instituida pelo confucionismo. A partir dai vérias lideres femininas surgem na India,
Paquistao, Bangladesh, Felipinas e Burma, as quais nao necessariamente conseguem implantar
uma agenda feminista, mas ao menos servem de modelo para as novas geragoes.

Na Espanha, o feminismo estava intimamente ligado ao contexto politico na década de
70, pois o feminismo surgiu no meio do movimento contra a ditadura franquista. Influenciadas
pelos ideais italianos e franceses, elas conseguiram a legaliza¢dao do divorcio e do aborto (este
ultimo com restri¢cdes). Obteve consideravel participacdo politica nos cargos de chefia dos
governos subsequentes a 1984, porém desapareceu nos anos 90 com o surgimento do novo
feminismo.

O feminismo italiano também surgiu nos anos 70, praticamente como um braco do
Partido Comunista Italiano. Porém, a convivéncia com a esquerda ndo era facil e esse casamento

nao durou muito. Apos desentendimento com a maior organizagao radical de extrema esquerda,
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a Lotta Continua, elas deixaram a organizacdo. A estreita ligacdo entre a organizagdo dessas
mulheres, os lideres sindicalistas e lideres partidarios resultou na liberacdo do divorcio e do
aborto, em 1974. Assim como na Espanha, o0 movimento feminista desapareceu na década de
80, para ressurgir apenas na década de 90 com o novo feminismo.

Ainda segundo Castells (2000), o movimento feminista estd se desmembrando cada vez
mais, pois ele apresenta formas e orientacdes muito diferentes, dependendo dos contextos
culturais, institucionais e politicos do local em que surgem. Como ndo fica a clara a
interferéncia do movimento feminista europeu ou americano na sociedade indiana ou na Afega,
nao ¢ confortdvel tragcar qualquer vinculo entre o0 movimento feminista e as personagens de

ambas as obras, ou na constru¢cao das mesmas.

2.3. SOBRE OS AUTORES

2.3.1 R. K. Narayan

Rasipuram Krishnaswami Iyer Narayanaswami nasceu em 10 de Outubro de 1906 em
Madras (hoje Chennai), provincia de British India. Como seu pai era diretor de escola e se
mudava com frequéncia, ele passou a infincia com sua avo materna. Foi ela quem lhe ensinou
sanscrito, musica classica indiana, mitologia, contos indianos ¢ poesia. O seu gosto pela
literatura comecou a despontar na pré-adolescéncia, pois suas leituras giravam entre Thomas
Hardy, Dickens e Arthur Conan Doyle. Seu pai foi transferido mais uma vez e ele se mudou
para Mysore a fim de ficar proximo do seu nucleo familiar. A biblioteca da nova escola que seu
pai trabalhava e a sua propria ndo s6 ajudaram Narayan a saciar a sua sede de leitura, como
também o incentivaram a comegar a escrever.

Apos conclusao de graduacao universitaria, ele trabalhou brevemente como professor,
mas logo percebeu que devia seguir a carreira de escritor. Certa vez, sobre a escolha de sua
carreira, em uma entrevista, ele disse: “a escolhi porque ¢ a Uinica carreira que garante absoluta
liberdade a quem a escolhe” (NARAYAN, 1974). Ele comegou a escrever para jornais e
revistas, que apesar de ndo pagarem muito bem, conseguiam sustentd-lo. A virada so se iniciaria
a partir de 1930, ano que ele escreveu seu primeiro romance: Swami and Friends, o qual era
semiautobiografico, pois contava muitas historias de sua infancia. No entanto, a obra foi
rejeitada por todas as editoras indianas que ele consultou. Entdo, Narayan enviou o manuscrito
do romance para um amigo em Oxford que o mostrou para o escritor Graham Greene, o qual o

indicou para a sua editora e a obra, enfim, foi publicada em lingua inglesa, em 1935. Apesar
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das 6timas criticas, as vendas foram fracas. Também por indicagdo de Greene, seu segundo
romance: The Bachelor of Arts (1937), também foi publicado na Inglaterra, s6 que dessa vez
por outra editora. Ainda com aspecto semiautobiografico, a obra, dessa vez, retratava o dilema
interno de um adolescente rebelde que se depara com a vida adulta. Sua terceira obra é o objeto
dessa analise: The Dark Room, publicada em 1938. Romance que delineou com muita exatidao
o estado e a funcao dos géneros na sociedade indiana através do retrato de uma tipica familia
de classe média. Aqui, a protagonista ¢ Savitri, uma mae de familia que corresponde a tudo o
que as tradi¢des esperam que uma mulher indiana casada seja: boa mae, boa esposa e boa
administradora do lar. Ela cede a “todas” as vontades do seu esposo, Ramani. Para ele, ela ndo
desempenha muito bem nenhuma das fungdes, especialmente a de mae dos seus trés filhos.
Savitri passa a questionar o seu lugar no mundo e na sociedade quando ela descobre que o seu
marido tem uma amante.

Narayan sempre escreveu personagens femininas fortes e sua pretensdo sempre foi
estampar e questionar a posicao da mulher na sociedade indiana. Apesar de ter retratado um
pouco da posi¢do feminina em seu segundo romance: The Bachelor of Arts, Savitri foi sua
primeira protagonista feminina. Foi em The Dark Room que ele levou o leitor a ndo sé
presenciar a lamentavel situagdo da mulher perante os costumes machistas indianos, mas
também ofereceu a esse leitor uma perspectiva de ruptura com a repressao sofrida por elas. Por
isso The Dark Room foi a obra de R. K. Narayan escolhida para esta pesquisa.

A esposa de Narayan faleceu em 1939 (apds apenas 6 anos de casamento), o que o
deixou profundamente deprimido e preocupado com sua filha Hema, de apenas trés anos de
idade. Da dor da sua perda, segundo o préprio autor, surgiu a inspiracdo para o seu romance
seguinte: The English Teacher, publicado na Inglaterra em 1945. Mais tarde, Narayan admitiu
que a obra ¢ autobiografica e que ele apenas mudou o nome dos personagens. Em 1940, ele
decidiu abrir um jornal com seu tio, o "Indian Thought". Porém, o mesmo fechou um ano
depois, por ma administragdo. Narayan o transformou em editora e em 1942 surgiu a Indian
Thought Publications. Essa editora, segundo o proprio Narayan, ndo nasceu de um capricho ou
vaidade, e sim por necessidade, ja que a segunda guerra mundial fechara o mercado Inglés para
ele.

Os primeiros anos da editora foram dificeis, uma vez que ele ndo se mostrou competente
em relacdo a logistica envolvida nesse negocio. Depois de uma visita a Indian Book House, ele
foi convencido a deixar que a empresa realizasse a distribuicdo das obras da Indian Thought
Publications (o que ela faz até hoje). Narayan escreveu mais 26 obras entre romances e

coletaneas de historias curtas. Sua editora hoje ¢ dirigida por sua neta, pois ele faleceu em 2001.
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A Indian Thought Publications vende entre 5 e 20 mil unidades de cada obra de Narayan por

més, o que leva o seu legado as geragdes futuras.

2.3.2 Khaled Hosseini

Khaled Hosseini nasceu em Kabul, Afeganistdo, no dia 4 de margo de 1965. Sua mae
era professora e seu pai era ministro das relagdes exteriores do Afeganistdo. Sua familia mudou
para o Ird em 1970, pois seu pai assumiu a Embaixada do Afeganistdo em Tehran. Trés anos
depois, a familia retorna para Kabul e em 1976 seu pai consegue um emprego na Franga, entdo
todos se mudam para la. Em 1978, inicia-se a revolugdo Saur a qual culmina no golpe soviético
de 1980. Segundo o proprio Hosseini, qualquer pessoa que tivesse a minima liga¢ao sequer com
o antigo governo era perseguida, presa, assassinada, ou desaparecia. Infelizmente, isso
aconteceu com muitos dos seus familiares e amigos. O tio da sua esposa era um cantor popular
e conhecido em Kabul, mas até hoje nao se sabe o que aconteceu com ele, pois simplesmente
desapareceu. Seu pai pediu asilo politico nos Estados Unidos e todos se mudaram para San
José, California.

Hosseini se formou bidlogo em 1988 e no ano seguinte ele entrou na faculdade de
medicina. Foram mais quatro anos como aluno seguidos de trés anos de residéncia até ele se
tornar médico, em 1996. Ao passo que ele exerce a medicina, ele também passa a escrever. Em
1999, ele escreve um conto que mudaria a sua vida: O Cag¢ador de Pipas, o qual fica arquivado
por 2 anos. Sua esposa encontra o conto em 2001 e ele o transforma em romance. Surge o
desafio de encontrar uma editora para publicé-lo. Depois de mais de 30 recusas, a River Head
aceita publicar a historia de dois meninos envoltos a invasdo soviética no Afeganistdo, e o
romance ¢ lancado em junho de 2003. O langamento foi um sucesso, pois permaneceu inimeras
semanas na lista dos mais vendidos do jornal The New York Times e até hoje, segundo o
periddico inglés The Time j4 vendeu mais de 10 milhdes de copias. Sua historia foi adaptada
para o cinema com titulo homdnimo pela produtora Dreamworks.

Depois que O Cagador de Pipas foi tinalizado (porém ainda nao havia sido langado),
Hosseini visitou Kabul, apds de 27 anos sem voltar a sua terra natal. L4, ele ouviu diversas
historias sobre como o golpe dos soviéticos tinha afetado e marcado a vida das pessoas. Apesar
de j& conhecer todos os fatos e estatisticas que aquele conflito tinha trazido ao seu pais, faltava
o ponto de vista humano de quem ndo s6 tinha vivido, como sobrevivido aquele momento dificil
da politica no Afeganistdo. Um ano depois da visita, ele comeca a escrever A Cidade do Sol,

sua segunda obra. Mesmo passado um ano apos a sua visita, todas as historias e memorias que
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ele ouviu em Kabul voltam a cena quando ele comega a escrever o seu novo romance. Ele
decide que duas mulheres — e suas vidas — serdo as protagonistas dessa historia que ainda tem

o conflito politico como pano de fundo, pois segundo Hosseini:

[...] Muitas pessoas sofreram no Afeganistdo nas tltimas trés décadas, mas ¢é
dificil para mim encontrar um grupo que sofreu mais do que as mulheres.
Porque elas sofreram as mesmas coisas que os homens em termos de violéncia
e bombardeios aleatorios e assim por diante, mas elas também sofreram por
abuso baseado em seu género. Entdo aqui estdo histdrias de meninas — de 12,
13, 14 anos — sendo forg¢adas a se casarem com comandantes da milicia ou
sendo sequestradas e vendidas. Ou meninas que foram sequestradas como meio
de punicao as familias que apoiavam a faccao rival, meninas sendo vendidas
como prostituas e por ai vai. Era tdo horrivel. Eu senti que era uma historia
muito importante. E uma histéria relevante, e ¢ uma historia que acontece até
hoje e ainda ndo foi resolvida. (HOSSEINI, 2008, tradugdo propria)

O romance foi langado em 22 de maio de 2007 e foi um sucesso de critica e publico,
pois permaneceu 40 semanas na lista dos mais vendidos do jornal The New York Times. Os seus
direitos para o cinema foram adquiridos pela Columbia Pictures e o seu filme encontra-se em
desenvolvimento, porém sem data de lancamento prevista.

Lancado em 2013, O Siléncio das Montanhas ¢ a obra mais recente de Khaled Hosseini.
Aqui ele se distancia um pouco do formato dos dois primeiros romances, porém a dor € o
sofrimento dos afegdos ainda é o seu tema central. Agora ¢ a historia de dois irmaos que sao
vendidos pelo seu pai para enfrentar as dificuldades de um inverno rigoroso em Kabul. A
narrativa ¢ contada em 9 capitulos, todos narrados por personagens distintos. A obra passou
mais de um ano entre os mais vendidos do The New York Times ¢ mais uma vez alcangou a
projecdo esperada para o seu autor.

Khaled Hosseini definitivamente ja provou ser um 6timo escritor, pois seus livros sao
bem quistos pela critica e ja foram distribuidos em 70 paises com mais de 40 milhdes de copias
vendidas. A Cidade do Sol foi a obra escolhida para esta comparacdo por ser — dentre as trés
obras do seu autor — a que mais retrata o sofrimento vivido pelas mulheres afegas. Hosseini
retrata de maneira muito fiel e racional o sofrimento que as mulheres viveram nao s6 no
conjunto de todos os afegdos, mas também por causa da opressdo sofrida pela figura feminina

naquela cultura.
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2.4 O ORIENTALISMO NO SECULO XX

Antes de refletir sobre o esteredtipo feminino criado e perpetuado no chamado
“ocidente” até os dias de hoje, é preciso fazer uma breve explanagdo sobre o esteredtipo do
chamado “oriental” como um todo durante o século XX.

Said (1978) apresenta uma boa retrospectiva do estereotipo oriental (orientalismo) nas
sociedades ocidentais no século XX. Depois da “Guerra do Ramada”, em 1973, a imagem do
Arabe (e consequentemente do oriental), passou a ser propagada com esse olhar de violéncia e
terror, o qual sempre atribuia ao 4rabe atitudes e posicionamentos agressivos. Nem a lingua
escapava de tal associagdo, pois ao estudar arabe, alunos da Universidade de Columbia
afirmavam que uma em cada duas palavras em 4rabe est4 relacionada com a violéncia, o que
consequentemente tornaria a sua personalidade ‘bombaéstica’.

Se essa era a Otica politica, a industria do entretenimento a seguiu a passos largos e bem
demarcados. No cinema hollywoodiano, o drabe passou a ser descrito como alguém
extremamente sexuado, desonesto, sadico, traigoeiro, violento, frio e cruel. Ele sempre era
representado nos filmes como o mal a ser combatido pela representagdo do herodi
imperialista/ocidental. A saga cinematografica “Indiana Jones” ¢ um belo exemplo da
representacdo negativa que o arabe tinha, pois em seus filmes o oriental tinha sempre que ser
enfrentado e derrotado, para que o herdi ocidental se apossasse de artefatos historicos
importantes e deles virasse guardido, ja que a sociedade que os detinha nao saberia o que fazer
com eles.

Posteriormente, mais guerras serviram como pretexto para os Estados Unidos
interferirem na politica do oriente médio. Pretexto esse que, na verdade, significava interesse
naquilo que o Oriente Médio tem em abundancia: petréleo. A propagacdo da representacao
negativa nunca cessou, porém maximizou-se apos os ataques ao World Trade Center em
setembro de 2001. O mundo comegou a absorver de fato o esteredtipo que tanto foi pregado
por determinadas poténcias ocidentais, o que acabou rotulando todos os drabes e orientais, a
partir dos membros radicais do Islamismo.

Aqui ¢ preciso explicar brevemente a historia do Islamismo, uma vez que a figura
feminina ¢ extremamente importante ndo sé para o seu surgimento, como também para os
direcionamentos que a religido tomou posteriormente.

Segundo Chagas (2012), o profeta Maomé se casou pela primeira vez aos 25 anos € com
sua patroa. Ele ainda estava casado com Khadija quando teve a sua primeira visdo. Foi ela quem

0 encorajou a abracgar aquele “dom”, uma vez que ele achava que tinha ficado louco. Khadija
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morreu com sessenta e nove anos. Maomé entdo passou a ter visdes sobre o estatuto da mulher
islamica, onde Deus teria afirmado que os homens comandavam as mulheres, j4 que eles a
sustentavam. Aos cinquenta € nove anos, Maomé se torna poligamo, pois Deus autorizava cada
homem a ter até quatro mulheres, dai o casamento virou aliangas e interesses politicos. A unido
com tantas esposas gerou conflito entre elas, entdo apos outra visdo, Maomé as confinou sob
ordens divinas.

Depois que Maomé morreu, houve uma grande disputa pela sua posi¢cdo. De um lado
estava o seu genro Ali, sua filha Fatima, ¢ o seu tenente Omar; do outro estava a mulher
preferida de Maomé, Aisha, que defendia que as determinacdes do Isla deveriam ser regidas
por um conselho, o Sunnab. Fatima conseguiu convencer os Partidarios de Ali que a lideranca
do Isla deveria ser mantida pelo seu sangue, porém nao conseguiu convencer a comunidade, a
qual influenciada por Aisha preferia o Conselho. Estava instaurada a ruptura do Isla que perdura
até os dias atuais: Xiitas e Sunitas. Fatima insistiu no seu direito até morrer, e vinte € quatro
anos depois da sua morte, Ali se tornou o quarto califa. Contudo, ele enfrentava uma oposicao
ferrenha de Aisha, que ja tinha se tornado a principal oposi¢cao do governo Isldmico. Os dois
batalharam e com a vitéria de Ali, o patriarcalismo agora tinha um argumento a seu favor.
Afinal, essa batalha s6 aconteceu porque Aisha ndo quis permanecer em casa e cuidar os seus
afazeres, se ela tivesse ficado longe da vida publica nada disso teria ocorrido.

O orientalismo generalizou aquele esteredtipo ndo so para o mundo arabe e mugulmano,
mas essa representacdo também vestiu todo o oriente médio e parte da Asia, onde inclui-se a
india. Diversos aspectos dessa representagdo também serviram de fonte para a propagacio
Hollywoodiana de tal imagem, porém diferengas precisam ser destacadas: os indianos nao eram
“0 mal” a ser combatido, pois a India pouco interesse politico ¢ econdmico despertava nos
Estados Unidos; e apesar da representacao da mulher ser bem suavizada com relagdo a mulher
muculmana, varios tragos ainda a demarcavam como “prisioneira” de sua funcao social e como
oprimida de sua sociedade patriarcal.

Ap6s o onze de setembro de 2001, o oriente entrou em evidéncia e a producao cultural
nunca retratou tanto essas sociedades, porém de maneira essencialmente orientalista. Se o
cinema ja carregava a bandeira do orientalismo h4 décadas, dessa vez a propagacdao do
orientalismo se deu em outras midias. A televisao produziu excessivo conteido claramente
orientalista ao representar a sociedade indiana em suas obras. As séries de comédia na TV norte-
americana incluiram diversos personagens indianos em seus enredos, porém o indiano apenas
era retratado como ‘bobo’, ‘ingénuo’, ou ainda ‘o menos dotado de inteligéncia’. Para as séries

televisivas pouco importavam as personagens femininas. Essas foram exaustivamente
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estereotipadas nas telenovelas brasileiras, pois foram trés obras em sequéncia: ‘O Clone’,
‘Caminho das Indias’ e ‘Salve Jorge’, que apesar de se passarem em trés nacdes diferentes,
(respectivamente, Marrocos, India e Turquia) retratava suas personagens femininas de maneira
muito semelhante. Elas oscilavam entre o excesso e a falta, pois quando ndo eram extremamente
submissas e subservientes aos seus maridos ou a sua familia, eram excessivamente libertas e
modernas, devidamente influenciadas pela postura feminina vinda do ocidente. De todo modo,
a autora das trés obras nunca acertou o tom de suas personagens ou as caracteristicas sociais de
nenhuma das trés realidades propostas.

Para além das representagdes alicer¢adas pelo maniqueismo orientalista, Narayan e
Hosseini constroem as suas personagens sobre outros prismas, pois elas nem sao construidas a
partir de uma perspectiva da modernidade feminina ocidental, nem sdo ecos da pretensa
subserviéncia absoluta da mulher, que o orientalismo tem replicado a exaustdo. Aqui a proposta
¢ de iluminar a terceira via criada pelas narrativas, ao apontar como as personagens driblam o
patriarcalismo vigente em suas sociedades, exercem o poder a partir das condigdes especificas

apresentadas nos romances e desconstroem os estereotipos simbolizados pela burca e pelo Sari.
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3. ANALISE DAS OBRAS

3.1 The Dark Room

Em The Dark Room, narra-se a historia de uma familia da classe média indiana na
primeira metade do século XX detendo-se mais especificamente na protagonista Savitri, mulher
que tipicamente desempenha seu papel doméstico e materno, atendendo ao que a sociedade
espera dela. Savitri ¢ casada com Ramani, com quem tem trés filhos: Babu, seu tnico filho
homem; Sumati, sua filha mais velha; e Kamala, a filha mais nova. Ramani é contador, os filhos
estudam em tempo integral e Savitri € responsavel por tudo o que diz respeito ao gerenciamento
do lar: desde a logistica das compras até a coordenacao dos empregados.

A sociedade indiana representada na obra determina as func¢des de géneros de uma
forma muito bem delimitada: ao homem cabe o sustento financeiro e a mulher cabe o cuidado
com os filhos, o marido e o lar. Além do mais, da mulher ¢ esperada a mais absoluta obediéncia
aos homens da familia, seja o pai, o irmdo ou o marido. Quando casada, ¢ dela a
responsabilidade de atender aos filhos & medida em que fiscaliza o servico dos empregados. O
primeiro capitulo da obra ja deixa bem claro ao leitor como funciona essa estrutura: Ramani
chega em casa depois de um tipico dia de trabalho e obrigatoriamente a comida tem que estar
pronta. Ao chegar em casa ele ja adverte a mulher que ela ndo ¢ boa mae, pois Babu conseguiu
convencé-la que estava doente para nao ir a escola. Em seguida, vem outro (aparente) atestado
de incompeténcia, pois ele estd cansado de comer as mesmas verduras todos os dias em
quantidade insuficiente. Ao ser questionada sobre isso, Savitri nada responde com medo de ser
ordenada a se calar, entdo a fala seguinte de Ramani comega a comprovar o grau de submissao
que se espera da mulher indiana: “[...] quando um homem te pergunta alguma coisa vocé€ nao
pode fazer menos do que honrad-lo com uma resposta” (NARAYAN, 1938, p. 05, tradugdo
propria). Passado esse episodio, depois do jantar, Savitri percebe que Ramani comeca a se
insinuar para ela, e para escapar da obrigagdo de se relacionar sexualmente com ele, ela o distrai
perguntando sobre o trabalho. Como ele adora falar sobre o que faz, ela contorna a situagdo a
seu favor.

Comega-se a perceber a partir deste instante que a imagem mulher indiana talvez ndo
seja tdo submissa assim como os esteredtipos orientalistas apontam; afinal, ela usa do
conhecimento que possui sobre o marido para que, sem que ele perceba, controlar a situacao
que a principio era desfavoravel para ela. Nesse momento, por um breve instante, hd uma

inversao do exercicio do poder entre os géneros.
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Adiante, o leitor ¢ apresentado as duas amigas de Savitri: Gangu e Janamma. Gangu era
esposa de um professor e queria se tornar uma atriz, cantora ou até uma politica. Janamma, por
sua vez, era a mulher de um promotor publico e era o retrato auténtico do que a sociedade
indiana espera de uma mulher. Janamma e Gangu so, respectivamente, a representagdo da
mulher indiana tradicional e a da que comegava a sofrer influéncia das novas imagens da mulher
advindas do ocidente. No caso de Gangu tal influéncia se dava através do cinema, pois ela como
consumidora assidua do cinema hollywoodiano, considerava os filmes feitos em Bollywood
inferiores aos norte-americanos, uma vez que os ideais de beleza e glamour da personagem
estavam vinculados ao padrao estabelecido no ocidente. Por atestarem duas posturas femininas
indianas opostas, percebe-se uma tensao entre as personagens, cabendo a Savitri a missao de
mediar os possiveis conflitos entre elas.

Mais aspectos da mulher indiana sdo apresentados na obra. Ramani espera que Savitri
esteja sempre em casa para recebé-lo e devidamente arrumada com o seu melhor séari. Ao sairem
juntos, ela tem que estar muito bem vestida para ser exibida com orgulho por Ramani como seu
troféu, pois esse € um trago muito presente na personalidade dos homens indianos.

Chega o festival Navaratri (festividade que celebra a jornada espiritual de um aspirante)
e ao trabalhar na eletricidade da casa, o filho do casal desliga toda a energia da residéncia. Ao
se deparar com a situagdo, Ramani bate em Babu e Savitri tenta defendé-lo, sem sucesso. Savitri
se tranca no s6tdo que intitula a obra e 14 resolve ficar enclausurada refletindo sobre a sua
condi¢do. Enquanto isso, Ramani debate com o empregado qual a funcdo da mulher na
educagdo dos filhos. O patrao ¢ bem enfatico ao dizer que: “[...] ndo ¢ da conta da mulher se
meter quando um pai esta lidando com o filho. E um habito ruim. Somente um filho castigado
vai crescer e se transformar em um homem perfeito” (NARAYAN, 1938, p. 32, traducao
propria). Todavia, Savitri ndo quer sair mais do quarto escuro nem para comer. Seus filhos,
preocupados, vao em busca de Janamma que vai socorrer a amiga. Janamma, baseada na sua
propria experiéncia, aconselha Savitri a falar o que sente e a pensar que tudo o que o seu marido
faz é o correto. “Comigo, eu nunca me opus ou discuti com meu marido em momento algum
da minha vida. Ocasionalmente, sugeri uma alternativa, mas nada mais. O que ele faz ¢ o
correto. E o dever de uma esposa pensar assim.” Janamma continua a aconselhar Savitri e logo
se entende o porqué de Janamma ser tdo submissa: sua avo era escrava do seu avd (que tinha
mais trés esposas), sua tia apanhava do marido todos os dias, e uma amiga de sua mae estava
sempre pronta para pular em um poc¢o se o marido assim desejasse. Todas elas tinham algo em

comum: ndo reclamavam ou protestavam dos ou com os seus maridos. Esse choque de realidade
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fez com que Savitri considerasse o seu problema insignificante e, finalmente, saisse daquele
sotdo.

Savitri se apoiou no desconforto e agonia que aquele s6tao escuro lhe proporcionou para
refletir sobre a sua existéncia. Ela comeca a perceber que alguma coisa esté errada, pois ndo era
uma mae incompetente como Ramani afirmava veementemente, muito menos uma dona-de-
casa relapsa. Savitri comega a nao querer soO isso para si mesma. Sua existéncia nao se resumiria
ao bem-estar e a conveniéncia alheia. Ao refletir sobre as geragdes de mulheres da familia de
Janamma que ficaram fadadas a continuidade daquele sofrimento pré-estabelecido pelos
dogmas sociais e religiosos indianos, Savitri decide que ela ndo quer perpetuar tamanho fardo.

Em outro trecho do romance, ¢ narrado a companhia de seguros que Ramani trabalha
pretende contratar mulheres, o que se tornou motivo de piada entre Ramani e seus colegas de
trabalho, pois eles ndo querem mulheres trabalhando ao seu lado, uma vez que as mulheres nao
devem trabalhar fora de casa. As entrevistas para a vaga ficam a cargo de Ramani, que sé
encontra a candidata ideal na Gltima entrevista: Shanta Bai. Essa personagem havia sido expulsa
pela familia pois se divorciou do marido, o que ndo ¢ permitido na sociedade indiana. Ela
rompeu essa estrutura pré-estabelecida, pois nao sé se divorciou, como também estudou (algo
que s6 ¢ incentivado para as mulheres até certo ponto na sociedade indiana) e se preparou para
o mercado de seguros. A sociedade tida como “ocidental” também influenciou o mercado de
trabalho, visto que a mulher indiana comecava a ser requisitada para o trabalho externo aos
afazeres domésticos. O seu preparo causa a empatia de Ramani por ela. Empatia essa que o faz
providenciar um lugar para ela morar no escritorio e sair do hotel barato onde ela esta até entdo.
Ele se vé sentimentalmente interessado em Shanta Bai, com quem posteriormente tem um caso
amoroso.

Savitri descobre que ¢ traida e d4 um ultimato ao marido. Ele, porém, afirma que nao
vai deixar Shanta Bai, o que deixa Savitri decidida a sair de casa e levar seus filhos com ela.
No entanto, Ramani s6 permite que ela leve as joias que ja possuia antes de se casar, pois tudo
o que ele lhe deu depois do casamento pertence a ele, inclusive os seus filhos. Nesse momento
catartico, ela se da conta de que tudo que imaginava possuir, na verdade pertencia a ele. Ela tira
as joias que ele tinha lhe dado e sai porta afora no meio da noite.

Ao homem nao sé (quase) tudo ¢ permitido, como também tudo possui, visto que ¢ ele
quem suporta a familia financeiramente (uma vez que o trabalho doméstico feminino de nada
vale para a sociedade, a fim de que as mulheres permanegam submissas). Savitri afronta o
sistema que proibe a mulher de deixar a sua casa e parte sozinha e sem nada em sua nova

jornada. Atitude que vai de encontro ao estereotipo o qual a sociedade ocidental utilizava para
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rotular as mulheres orientais, pois segundo Said (1978), o orientalismo ocidental via a mulher
como figura excessivamente libidinosa e submissa, uma vez que toda a sua sexualidade deveria
ser voltada para o seu marido, a fim de sempre servi-lo. Talvez ela tenha seguido o exemplo de
Gangu, que ja vinha de uma estrutura familiar menos rigida, pois seu marido era flexivel e até
a apoiava em seus planos como figura publica. Um sinal que a mudanca ja despontava no
horizonte indiano.

A protagonista inicia a sua jornada sem a minima certeza de para onde ir ou o que fazer.
Sem instrucdo ou educagdo suficientes, poucas alternativas lhe eram viaveis. Entdo, ela embarca
em seus pensamentos de como espera que suas filhas estudem e ndo dependam de um
casamento para assumirem o seu lugar na sociedade e se sustentarem. Savitri conclui que a
mulher ndo tem valor, pois sempre vai depender de qualquer que seja a figura masculina que
esteja a sua volta (pai, marido, irmao). Entdo depois de desistir de voltar para a casa dos pais,
ela se atira no rio para tirar a propria vida, afinal, segundo ela: ““[...] nenhuma mulher que nao
possa viver as proprias custas merecia existir” (NARAYAN, 1938, p. 67, tradugdo propria).

Momento dificil esse enfrentado por ela, pois basicamente ela percebe que a mulher
indiana ndo tem valor algum, j& que ndo detém controle sobre sua propria vida, muito menos
nada possui em termos de independéncia de qualquer natureza. Depois de conhecer (a0 menos
a historia de) tantas mulheres que também s3o oprimidas pela sociedade indiana, como as
mulheres da familia de Janamma, fica claro para Savitri que a opressdo contra elas esta
enraizada na cultura indiana a qual se baseia em sua religido. A unica forma de romper esse
ciclo seria através da educacao formal, porém como ela nao havia estudado, nada sabia fazer.

Ao ser resgatada da sua tentativa de suicidio por um ferreiro e sua esposa, Savitri recusa
a sua ajuda, pois ela prometeu que dali em diante ndo dependeria da ajuda de mais ninguém.
Ela s6 ganharia o que lhe fosse de proprio mérito, segundo o seu proprio julgamento. No
entanto, Savitri aceita ir para a casa deles, mas s6 se dormir do lado de fora.

E interessante a intengdo que a personagem tem de controlar o proprio destino e se
desamarrar do que lhe foi imposto, uma vez que ela estd muito determinada a conquistar
tamanha independéncia. Batalhar pelo préoprio sustento era algo condenado para a mulher
indiana, ja que a sua obrigacdo deveria girar unicamente em torno de sua familia e sua
residéncia. A sociedade indiana comecava a apontar pequenos avangos que abriam o caminho
da mulher para a sua qualificacdo e, posteriormente, para o mercado de trabalho.

Ramani decide ndo procurar por Savitri, pois ele queria provar que ninguém era
indispensavel ao tomar conta das criancas sozinho. Porém, ele omite a verdade dos seus filhos

e diz que Savitri foi cuidar do seu pai que esta muito doente.
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Ao chegarem na vila, Savitri se recusa a comer ou viver na casa de Ponni e Mari. Ela s
vai aceitar qualquer tipo de ajuda ou abrigo se de fato o fizer por merecer. Depois de muita
insisténcia de Ponni, Savitri come alguma coisa e promete procurar trabalho no dia seguinte.
Apesar de se preocupar com seus filhos, ela mantém o seu foco apenas em si mesma, ja que
seus filhos pertenceriam ao seu marido. Ao procurar ajuda do sacerdote local, cogita-se um
trabalho para Savitri no templo, o qual s6 ¢ autorizado pelo mesmo depois de muita insisténcia
de Ponni e Mari. Savitri, enfim, comeca a trabalhar na manuten¢do do templo e, assim,
sobreviver com seu proprio esforgo. Ela cozinha o arroz que faz parte do seu pagamento com
muito orgulho. Ao fim do dia, ela recusa ir dormir na casa do clérigo e resolveu dormir no
templo mesmo, s6 que tudo a assusta durante a noite e a saudade dos filhos ndo consegue mais
ser ignorada. Entdo, Savitri desiste da sua independéncia e resolve retornar para a sua casa.

Ao retornar, Ramani ndo estd em casa e seus filhos ¢ que a recebem com muita alegria.
Quando Ramani chega do trabalho e encontra Savitri, ele finge que nada aconteceu e ela age da
mesma forma. Ao invés de explicacdes ou argumentos, eles resolveram ignorar completamente
0 que aconteceu e retomar a rotina a partir do dia que Savitri saiu de casa, assim o esteredtipo
de tradicional familia indiana esta reconstruido novamente. E preciso considerar que as familias
indianas era quem “arranjavam” os casamentos dos seus filhos, sempre se baseando em
interesses econdmicos ou politicos. Assim, aquela nova familia foi devidamente construida para
ser eterna, porém quando as separagdes aconteciam, a esposa era devolvida para sua familia, a
qual ficava envergonhada e estigmatizada diante de toda a sociedade indiana.

Savitri esquece completamente tudo o que a motivou a tomar controle da sua vida, € ao
sinal da primeira dificuldade, resolve voltar para uma vida confortdvel, porém submissa e
subserviente.

Ao invés de uma, entendemos que a personagem transita entre duas representacdes
estereotipadas opostas do que ¢ ser uma mulher indiana propagadas pelo ocidente: ora Savitri
¢ extremamente submissa e passiva, obedecendo assim a tudo o que a sociedade espera dela
enquanto mulher; ora ela d4 um grito de liberdade e independéncia que, da forma que foram
incorporados por ela, muito mais parecem copias do “manual do feminismo ocidental”
absorvido na india através da industria cultural.

Mesmo ao retornar para a sua casa, Savitri ainda se mostra inconformada com a sua
posicdo social, afinal, ela ndo ¢ tdo submissa como ela deveria ser. A busca pela sua propria
independéncia (a qual comegou com uma reflex@o naquele quarto escuro), foi apenas o primeiro
ensaio do posicionamento que Narayan esperava que a mulher indiana tomasse perante a

sociedade que a reprime. Em obras posteriores, as suas protagonistas femininas evoluem
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gradativamente essa consciéncia libertaria, j4 que o autor ndo acreditava que essa liberdade
seria alcancada na India da mesma forma e nos mesmos moldes atingidos pelas mulheres

ocidentais.

3.2 A Cidade do Sol

Em A4 cidade do sol é contada a historia da jornada vital de duas mulheres que tém suas
vidas entrelacadas pelo violento pano de fundo das guerras que ocorreram nas tltimas décadas
do século XX, no Afeganistdo. Essas duas personagens sdo desafiadas a sobreviver juntas a
uma sociedade politicamente instavel, palco de conflitos balisticos, patriarcal e impiedosamente
opressora com a figura feminina.

A obra incialmente apresenta Mariam: filha bastarda de uma empregada doméstica, a
qual ¢ expulsa do trabalho, rejeitada pela familia, e acaba isolada em uma vila longinqua e
pouco desenvolvida. Posteriormente, o romance apresenta Laila: vinda de uma familia de classe
média, ela perde o (pouco) controle da sua vida por causa dos constantes conflitos politicos e
religiosos ndo s6 em Cabul, mas no Afeganistdo como um todo.

A obra ¢ dividida em quatro partes, na primeira delas o leitor ¢ conduzido a historia de
Mariam que vive em um pequeno vilarejo, ao qual sua mae foi enviada depois que seu patrao
descobriu que ela estava gravida de um filho seu. Com apenas 5 anos de idade, ela idolatrava
esse pai que, uma vez por semana, ia vé-la para lhe trazer comida e suprimentos. Sua mae,
Nana, guarda profundo rancor de Jalil, ja que ele as isolou naquela vila. Nas diversas criticas
as figuras masculinas com as quais ela se relacionou, Nana j4 alerta Mariam para a sociedade
patriarcal em que ela vive, ao apontar que a mulher sempre vai ser alvo da dominagdo e
autoridade masculina: "[...] assim como uma bussola precisa apontar para o Norte, assim
também o dedo acusador de um homem sempre encontra uma mulher a sua frente. Sempre.
Nunca esquega disso, Mariam" (HOSSEINI, 2007, p. 06).

Nana utiliza da sua propria historia para situar e preparar Mariam sobre a realidade que
a cerca, ao lhe contar sobre o abandono no altar do seu noivo e sobre como o seu parto foi
sofrido por dois dias sem ajuda de Jalil, Nana a instrui para ndo confiar nos homens. No entanto,
Jalil Ihe conta que ela nasceu em um hospital em apenas uma hora. No entanto, a menina s
acredita nele.

Outros personagens da vila sdo apresentados: Gul Daman (o lider), Bibi Jo (amiga de
Nana) e Mula Faizulah (mentor de Mariam e quem lhe ensinou a ler). Mariam confessa para

Mulé que gostaria de estudar como suas meio-irmas; este, por sua vez, interpela em seu favor
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para Nana que ndo permite. Afinal, para Nana, as mulheres s6 deveriam aprender o tamahul (a
capacidade de suportar) para todas as adversidades que elas enfrentariam.

Mariam enaltecia tanto aquela figura paterna que até sonhava em morar em sua casa
junto dos seus meio-irmaos. Quando completou quinze anos, pediu que Jalil a levasse em seu
cinema, apesar de sua mae implorar que ela ndo fosse. Depois de muita insisténcia ele cedeu,
mas nao foi busca-la no dia marcado, o que a deixou profundamente decepcionada. Mariam nao
se deu por vencida e foi em busca dele na cidade (Herat), ignorando as chantagens emocionais
de sua mae: "[...] Sou a Unica pessoa que a ama. Sou tudo o que vocé tem no mundo, Mariam,
e, quando eu tiver ido embora, ndo tera mais nada. Nada, entendeu? Porque vocé nao ¢ nada."
(HOSSEINI, 2007, p. 17). Ao chegar na casa de seu pai, ela nao foi bem recebida e dormiu na
porta da residéncia. No dia seguinte o motorista da familia a leva de volta a forga, ja que Jalil
ndo quer vé-la. Ela retorna aos prantos e desapontada. Porém, ao retornar para casa, ela encontra
a sua mae morta. Nana se enforcou e cumpriu as chantagens que tinha feito a sua filha. Na
verdade, ela tinha medo de perder o seu amor para Jalil e tudo o que ele tinha a oferecer caso
resolvesse acolhé-la.

Apos o enterro de Nana, Mariam ¢ levada por Jalil para morar com ele. Deprimida e
culpando-se pelo que aconteceu, ela rapidamente passa a sentir que ndo ¢ bem-vinda ali e que
aquele lugar ndo lhe pertencia. Dias depois, Jalil e suas trés esposas se reuniram com Mariam
e lhe disseram que ela estava de casamento acertado com Rashid (um sapateiro de meia-idade
que havia perdido a mulher e o filho). Mariam se recusou e, embora tenha procurado a ajuda de
Jalil, de nada adiantaria, pois suas esposas estavam no controle da situagao. Era a oportunidade
perfeita para se livrar do motivo pelo qual Jalil manchou o nome da familia.

Chega o dia do casamento de Mariam com Rashid. Embora contrariada, ela aceita se
casar com aquele homem alto e gordo que ela via pela primeira vez. A cerimonia foi répida,
pois eles tinham que voltar para Cabul. Ao se despedir de Jalil, Mariam pede que ele nunca a
procure, pois a histéria deles acabara ali.

Ao chegar a sua nova realidade, Mariam se depara com uma casa grande e decadente.
Ao perceber que Mariam esta deprimida, Rashid nem a obriga a dormir no mesmo quarto que
ele. S6 que tamanha paciéncia chega ao fim apds uma semana e ele exige ao menos que ela
cumpra suas obrigagdes de esposa. No dia seguinte ela comeca a cuidar do gerenciamento da
casa ¢ a cozinhar para Rashid, que elogia muito a sua comida. Apesar da gentileza, ele deixa

bem claro como ele espera que ela se comporte:
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[...] Eu tenho clientes, homens, que trazem a esposa até minha loja. As
mulheres vém descobertas, falam comigo diretamente, olham nos meus olhos
sem nenhuma vergonha. Usam maquiagem e saias que deixam seus joelhos a
mostra. As vezes, pdem até os pés descalgos diante de mim para eu tirar as
medidas. E isso mesmo, as mulheres... E os maridos deixam. Ficam s6 olhando.
Nao véem problema algum no fato de um estranho tocar os pés descalgos de
suas esposas! Acham que estdo sendo modernos, intelectuais, por causa da
educagdo que tiveram, suponho eu. Nao percebem que estdo manchando sua
nang e seu namoos, a sua honra e o seu orgulho. (...) Mas nao sou desse tipo
de homem, Mariam. L4 de onde venho, basta um olhar errado, uma palavra
impropria para haver derramamento de sangue. La de onde venho, o rosto de
uma mulher s6 interessa ao seu marido. Quero que se lembre disso. Entendeu?
(HOSSEINI, 2007, p. 41)

Rashid a levou para passear e conhecer Cabul. Como ainda ndo estava habituada com a
burca, Mariam tropecava bastante nela. Enquanto ele estava na loja de um conhecido, ela ficou
na calcada observando tudo atentamente, especialmente as mulheres. Mulheres essas que eram
diferentes do seu bairro, pois andavam na rua desacompanhadas, sem burca, maquiadas,
fumando e perfumadas. Sobretudo pareciam mulheres instruidas fazendo tarefas importantes.
"[...] Aquelas mulheres a deixaram fascinada. Ao vé-las, tinha mais consciéncia de sua solidao,
de sua aparéncia sem graca, de sua falta de aspiragdes, de sua ignorancia sobre tantas coisas...".
(HOSSEINI, 2007, p. 44). Apesar disso, ela ficou feliz ao ganhar um xale de Rashid. Aquela
entdo foi a primeira noite de sexo entre o casal. Ele chegou muito delicadamente e ela estava
extremamente nervosa e assustada, s6 queria que acabasse logo. No fim, ele voltou para o seu
quarto e ela ficou ali, fitando as estrelas, envergonhada e dolorida.

Com a chegada do Ramada, eles recebiam mais visitas, as quais ela nunca via, pois
Rashid a mandava se trancar em seu quarto. Fato esse que a fazia se sentir lisonjeada, pois a
honra dela era importante para Rashid. Ela se sentiu importante com tamanho “cuidado”.
Depois de limpar a bagunga do tltimo dia do Eid, ela foi ao quarto dele pela primeira vez. La
encontrou uma arma, revistas pornograficas, as fotos da sua primeira mulher e do seu filho.
Apesar de se questionar no inicio, ela mesma tratou de justificar cada um dos itens encontrados.
Afinal, como culpa-lo por ser homem e ter necessidades masculinas? Por fim, acabou por sentir
compaixdo por ele, ja que deve ter sofrido bastante apds o afogamento do filho. "E, pela
primeira vez, se sentiu ligada ao marido. Disse consigo mesma que, afinal de contas, eles seriam
Otimos companheiros."

Ap6s o Eid, Mariam descobre que estd gravida. Rashid ndo cabia em si de tanta alegria,
pois tinha certeza que seria um menino. Essa expectativa toda de Rashid acaba pressionando

Mariam.
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[...] Mariam adoraria que ele ndo depositasse assim todas as suas esperangas
no nascimento de um menino. Por mais feliz que estivesse com a gravidez, a
expectativa de Rashid acabava sendo um peso para cla. Na véspera, ele tinha
voltado da rua com um casaco de menino, todo de camurga, forrado de pele de
carneiro, com as mangas bordadas com linha de seda finissima, em tons de
vermelho e amarelo. Rashid ergueu uma tdbua comprida e estreita. Comegou
a serra-la ao meio e comentou que ficava preocupado com as escadas.
(HOSSEINI, 2007, p. 49)

Durante uma sessao numa casa de banhos turca Mariam sofreu um sangramento e
perdeu a crianca. Rashid passa a olha-la friamente e cuida dela por obrigagdo, como se ela
tivesse culpa pelo aborto espontaneo.

Mariam ndo conseguia superar essa perda. Tentou muito encontrar um culpado. Afinal,
a culpa seria dela pelo que fez com a mae e estava sendo castigada? De Rashid que se adiantou
muito desejando tanto que fosse um menino? Ou ainda de Deus que estava brincando com ela?
Mariam invejava as vizinhas por terem tantos filhos. E como se ela se sentisse incapaz ou até
menos mulher do que elas por ainda ndo ser mae. Enquanto isso, Rashid tinha mudado: estava
rispido e a tratava com frieza e indiferenca.

A situagdo ia de mal a pior. A cada filho que Mariam perdia, seu marido a olhava com
mais desprezo. E assim, foram-se sete abortos. Como se ndo bastasse, Fariba (sua vizinha) teve
mais uma filha. Um dia Mariam acordou com barulho e estrondos na rua, Rashid estava na
janela observando os avides passarem. Cabul havia sido tomada pelos comunistas e agora
viraria a Republica Democratica do Afeganistao. Além de todas as incertezas politicas, Rashid
continuava tratando-a mal. Ele passou a odiar a sua comida. Certa vez, ele nao gostou do arroz
que ela fez e a obrigou a mastigar pedras para que ela sentisse o gosto da propria comida, depois
saiu porta afora e ela ficou cuspindo pedras, sangue e pedagos de dente quebrados.

Mariam teve sua vida marcada pela repressao, seja da mae, das esposas de seu pai ou do
seu marido. A sua personalidade absolutamente submissa e dentro dos moldes tradicionais da
mulher afegd foi muito bem construida por todos que tinham autoridade (a0 menos que
provisoria) sobre ela. O principal ensinamento que a sua mae deixou foi que as mulheres s6
deveriam possuir a capacidade de suportar a opressao masculina. Apesar de focos de rebeldia
serem percebidos em momentos bem pontuais nessa primeira parte, Mariam ainda ¢ uma
personagem passiva e obediente a todos que comandam a sua vida, ja que mesmo contra a sua
vontade, ela nao pdde recusar-se a casar com Rashid. Ele é quem se torna a maior fonte de
repressao contra ela, pois o seu marido representa a figura tradicional do homem afegao,
rejeitando qualquer trago de avango no que a diz respeito a condicao da mulher afega. Afinal,

esse Afeganistdo ja apresenta sinais reais de “libertacdo” das amarras sécio-culturais de suas
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mulheres. Porém, Rashid deixa bem claro que a mulher dele continuara presa em sua burca, e
assim, Mariam continua reprimida e passiva, sequestrada por uma cultura que ja controlava a
mulher ha muito tempo. No entanto, mesmo com uma sociedade predominantemente patriarcal
e opressora com a figura feminina, é possivel localizar situagcdes pontuais onde a balanca do
poder pende mais para as personagens femininas do romance, como as trés esposas de Jalilr.
Sao elas que controlam ndo s6 o que acontece na casa, mas também o que acontece diretamente
com ele e que posicao ele vai tomar sobre determinada situagdo. Aqui quase nao se percebe a
vontade dele ser ao menos considerada, visto que elas casam Mariam e a enviam para Cabul
mesmo com Jalil aparentemente insatisfeito com essa decisao.

Na segunda parte do romance, comega a jornada de Laila, a filha de Fariba e do professor
Hakim, vizinhos de Mariam. A menina j& tinha nove anos e vivia em uma época na qual a
sociedade comegava a desprender as amarras que detinham as mulheres. Na escola, Laila ndo
cobria o rosto, pois a professora ndo permitia. Segundo ela, homens e mulheres sao iguais: "A
professora nao usava maquiagem nem qualquer joia. Nao cobria a cabega e proibia as alunas de
fazerem isso. Dizia que homens e mulheres sdo iguais sob todos os aspectos e que ndo havia
motivo para as mulheres se cobrirem se os homens nao faziam isso.". Claramente de inclinagao
comunista, a professora Shanzai dizia que a Unido Soviética estava ali para ajudar o pais a sair
daquele regime e se desenvolver. Educacgao, alids, era uma plataforma muito importante para
0s soviéticos, especialmente a educagdo feminina. Seu pai, Hakim, era professor e sempre que
podia passava licao extra para Laila, assim ela aprendia mais e se desenvolvia melhor na sua
turma.

Passado algum tempo, chega a noticia que os dois irmaos de Laila haviam falecido na
guerra. Fariba entra em choque e se distancia do marido, pois ela o culpa por ter permitido que
eles fossem. Apos o acordo de Genebra em 1988, os soviéticos prometem ir embora, porém ha
quem acredite que Cabul serd controlada por eles a distancia. Em 1992, o governante em
exercicio se rende e os afegdos passam a controlar o seu pais novamente, isso faz com que
Fariba desperte daquele choque da morte dos seus filhos anos antes e volte a atengdo para a sua
filha novamente.

Laila e Tariq, agora adolescentes, estavam muito apaixonados. Porém, com o recomego
dos conflitos politicos, Tariq resolve ir embora com os seus pais. Ele gostaria que Laila se
casasse com ele e fosse junto, mas Laila recusa, ja que sua mae quer ver o sucesso das tropas
afegds e ndo quer deixar Cabul. Em uma ultima noite juntos, eles t€ém relacdo sexual e se

despedem.
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Com o aumento dos conflitos politicos, Laila quase ¢ atingida por um tiro, o que
finalmente convenceu seus pais que o melhor seria deixar Cabul. Ao prepararem tudo para a
viagem, um bombardeio atinge a sua casa e apenas Laila sobrevive. Ela ¢ resgatada por Rashid
e Mariam, e imediatamente abrigada por eles. Em seguida, um homem chamado Abdul Sharif
aparece em sua nova residéncia e lhe informa que Tariq também ndo sobreviveu a fuga, o que
a deixa atOnita.

Laila viveu sua infancia e parte da sua adolescéncia em um pais que comegava a soltar
as mordacas de suas mulheres. Ao contrario de Mariam, ela ndo so6 teve educagdo formal, como
também aprendeu muito com o seu pai, pois ele ndo era o tipico afegdo repressor e autoritario.
Hakim nunca acusou Fariba de ser péssima mae ou de negligéncia com Laila. O ambiente
propicio faria com que aquele esteredtipo ocidental de submissdo da mulher oriental,
certamente ndo servisse para Laila. Até por que ela cresceu em uma Cabul que ndo aprisionava
as suas mulheres nas burcas, nem tinha se rendido ao fundamentalismo religioso islamico.
Havia uma consciéncia libertaria natural em Laila, que por sua vez, ndo havia em Mariam.

Na terceira parte da obra, Rashid se aproveita da situacdo e, ao consolar Laila, forga
uma proximidade que nunca teve com ela ou sua familia. Mariam desconfia de tamanha
generosidade e, ao confrontar o marido, ela confirma as suas suspeitas: Rashid quer tomar Laila
como esposa. Ele argumenta que serd benéfico para todos, ja que Laila ndo tem para onde ir,
Mariam precisa de ajuda doméstica e Rashid quer um filho, uma vez que Mariam ja passou por
varios abortos. Antes do casamento ele deixa bem claro para Laila em quais termos e condig¢des
essa unido vai funcionar: ela ndo poderia sair sozinha e se precisasse, Mariam providenciaria o
que ela desejasse; e quando ela sair acompanhada dele que seja sempre de burca. Sem muita
escolha e gravida de Tariq, Laila aceita se casar com Rashid. A cerimonia foi rapida e apressada,
pois Laila ndo podia arriscar que sua barriga comecasse a crescer. Por ultimo, para acobertar
toda a farsa, ela teve que se sangrar apos a noite de nupcias, para simular a perda da sua
virgindade.

Nao satisfeita com a situacdo, Mariam deixa bem claro que jamais servira de empregada
para Laila e que ela continua sendo a primeira esposa dele. Ela sabia que a gravidez de Laila
deixava a situacao desfavoravel para ela, visto que Rashid estava, mais uma vez, extremamente
animado com a paternidade tao esperada de um menino. Porém, ao contrario das expectativas,
nasceu Aziza, que logo se tornou objeto de desprezo do seu “pai” apenas por ter nascido mulher.
Tudo o que dizia respeito a Aziza irritava Rashid. O seu 6dio foi aumentando sistematicamente,
0 que serviu para unir Mariam e Laila que, juntas, se protegiam dos ataques incessantes do seu

marido.
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Passado algum tempo, Rashid comeca a desconfiar do relacionamento que Laila tinha
com Tariq e a questiona sobre isso. Laila prontamente responde que suas insinuagdes ndo tém
fundamento algum, porém a divida permanece em Rashid. Certa de que serd descoberta em
breve, Laila planeja fugir com Aziza para Peshawar. Para conseguir juntar dinheiro suficiente,
Laila passa a roubar secretamente pequenas quantias da carteira de Rashid, assim ele nao
perceberia. Enquanto isso, a guerra e a violéncia se intensificam, o que faz com que Rashid
fique em casa uma semana para proteger a sua familia. Neste confinamento, Mariam e Laila
trocam confidéncias e Laila convida Mariam para se unir a elas em fuga.

Eis que enfim chega o dia da fulga, ambas estavam muito nervosas e ansiosas. Elas
pegam um taxi para a rodoviaria, mas se deparam com a primeira dificuldade: ter que pedir a
um homem que se passe por parente delas, pois segundo as novas leis afegas, as mulheres s6
poderiam viajar se estivessem acompanhadas por um homem da familia. Elas escolhem um
estranho a dedo e pedem tal favor, pois o seu marido teria morrido. Ele se prontifica
imediatamente e comprou as passagens delas. Na hora do embarque ele faz um sinal para quem
fiscalizava as entradas no 6nibus e elas sdo presas e interrogadas na delegacia, entdo a mentira
foi descoberta e Laila questionou para o delegado se o que aconteceria com elas ndo seria
responsabilidade dele. Ele argumenta que a lei € a lei e que "[...] 0 que um homem faz dentro
de casa ¢ problema dele"(HOSSEINI, 2007, p. 139), "[...] a nossa politica ¢ ndo interferir em
assuntos de familia, hamshira" (HOSSEINI, 2007, p. 139). Quando voltaram, Rashid espancou
ambas e trancou Mariam no celeiro do quintal e Laila e Aziza em seu quarto, sem direito a agua,
comida, ou até luz do sol. Ele s0 as libertou varios dias depois.

Os talibas venceram a batalha e assumiram o poder. Com eles veio um novo estado, o
Emirado Islamico do Afeganistdo. Em seguida, o novo governo divulgou amplamente via radio

e panfletagem as novas leis do pais:

[...] Todos os cidaddos devem rezar cinco vezes ao dia. Quem for apanhado
fazendo outra coisa nas horas de oragdo, serd espancado.

Todos os homens deverdo deixar crescer a barba. O comprimento correto ¢
pelo menos um punho fechado abaixo do queixo. Quem ndo cumprir essa
determinagdo, sera espancado.

Todos os meninos devem usar turbante. Os estudantes da primeira a sexta série
usardo turbantes negros, os alunos das séries superiores usardo turbantes
brancos. Todos deverao usar trajes islamicos. O colarinho das camisas deve ser
abotoado.

E proibido cantar.

E proibido dangar.

E proibido jogar cartas, jogar xadrez, fazer apostas e soltar pipas.

E proibido escrever livros, ver filmes e pintar quadros.

Quem possuir periquitos sera espancado, € 0s passaros, mortos.
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Quem roubar tera a mao direita cortada na altura do pulso. Quem voltar a
roubar terd um pé decepado.

Quem ndo ¢ mugulmano ndo pode realizar seu culto em lugar onde possa ser
visto por mugulmanos. Quem fizer isso, sera espancado ¢ detido. Quem for
apanhado tentando converter um mugulmano a sua f¢ sera executado.
Atengao mulheres:

Vocés deverdo permanecer em casa. Nao ¢ adequado uma mulher circular pelas
ruas sem estar indo a um local determinado. Quem sair de casa devera se fazer
acompanhar de um mahram, um parente de sexo masculino. A mulher que for
apanhada sozinha na rua sera espancada e mandada de volta para casa.

Vocés ndo deverdo mostrar o rosto em circunstancia alguma. Sempre que
sairem a rua, deverdo usar a burqa.

A mulher que ndo fizer isso serd severamente espancada.

Estdo proibidos os cosméticos.

Estdo proibidas as joias.

Vocés ndo deverdo usar roupas atraentes.

S6 deverdo falar quando alguém lhes dirigir a palavra.

Nao deverdo olhar um homem nos olhos.

Nao deverdo rir em publico. A mulher que fizer isso sera espancada.

Nao deverao pintar as unhas. A mulher que fizer isso perderd um dedo.

As meninas estdo proibidas de freqiientar a escola. Todas as escolas femininas
serdo imediatamente fechadas.

As mulheres estdo proibidas de trabalhar.

A mulher que for culpada de adultério sera apedrejada até a morte.
(HOSSEINI, 2007, p. 144)

Rashid muda seus hédbitos como foi imposto pelo novo regime. Ao travar com Laila um
debate sobre o motivo de ele concordar com os talibas, ele demonstra uma leve desconfianca
que Aziza nao seja sua filha de fato. Mais uma vez Laila se apavora com tal possibilidade, mas
nao transparece. Logo depois, ela descobre que esta gravida de novo e pensa na possibilidade
de abortar a crianga, mas logo desiste visto que a sua guerra era contra Rashid e a crianga nada
tinha com isso.

Chega a hora de Laila dar a luz. A maior parte dos hospitais havia sido fechada para
mulheres. O Unico que as atendia estava em péssimo estado de conservacao, sem medicagdo ou
profissionais suficientes para realizar o atendimento. Apds muitas horas de dor, ela finalmente
foi atendida e a médica resolveu realizar uma cirurgia de cezariana, pois o beb¢ estava sentado
e ndo conseguiria sair de parto normal. De maneira completamente improvisada e sem
anestesia, visto que os talibas ndo liberavam medicamentos ou qualquer tipo de material para o
hospital feminino, Laila, entdo, deu a luz a um menino, Zalmai.

Laila amava seu filho, mesmo sendo filho de Rashid. Este, por sua vez, estava
completamente encantado por Zalmai, pois fazia todas as suas vontades, e ainda o elogiava e o
endeusava, mesmo sem motivo maior. Todas as atengdes de Rashid agora eram voltadas para
Zalmai, pois até TV e videocassete (que eram proibidos pelos talibas), ele tinha comprado para

o filho. Ja atolado em dividas, ele da a ideia de Aziza pedir esmolas para ajudar, mas Laila
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discorda e em uma discussdo apanha dele, porém, pela primeira vez, ela revidou com um soco
na cara. Ele, entdo, a levanta pelo pescoco e aponta uma arma para ela.

No verao de 2000, um incéndio atingiu a loja de Rashid e a destruiu completamente, o
que os fez vender tudo o que tinham. A comida agora era escassa e a possibilidade de morrer
de fome era real. Mariam, entdo, procura Jalil em Herat, mas descobre durante um telefonema
que ele havia morrido em 1987. Laila toma a dificil decisao de mandar a sua filha pra o orfanato
para ndo vé-la morrer de fome. O orfanato estd em condigdes precarias de conservacio e
manuten¢do, pois os talibds pouco se importavam com ele. No inicio, Rashid cumpre o
prometido e sempre as acompanha até o orfanato, porém com o passar do tempo ele se dispoe
cada vez menos até que para de ir ao orfanato, alegando problemas de satide. Laila passa a ir
sozinha, e diversas vezes ¢ apanhada e devolvida para casa. Rashid arranja emprego em um
hotel e num dia de benevoléncia, concorda em acompanhé-las no intervalo do almoco. Eles
saem para passear com Aziza e apos a devolverem para o orfanato e Rashid voltar para o hotel,
Laila chega em casa e Zalmai avista um homem em sua calgada, era Tariq. Quando ela menos
percebe ja esta correndo para os seus bracos.

Tariq conta como sobreviveu por todo esse tempo € o que aconteceu com seus pais.
Laila revela para ele a existéncia de Aziza e os dois combinam de se encontrar no dia seguinte
para que ele conheca a sua filha. Porém, Zalmai, enciumado com esse estranho, conta para o
seu pai sobre o novo amigo de sua mae assim que ele chega em casa. Rashid entdo mandou o
filho subir e se trancar. Aqui comega o acerto de contas com Laila. Rashid ergue o cinto ¢ a
persegue para lhe espancar pelo acontecido. Ela tenta revidar de todas as formas, porém ele ¢
mais forte. Mariam desce em sua defesa e acaba alvo de Rashid. Laila quebra um objeto de
vidro na cabega de Rashid que de nada adianta. Mariam vé Rashid enforcar Laila com as
proprias maos e € possuida por uma imensa revolta, vai até o quintal e pega uma pa. Ela bate a
cabeca de Rashid com essa pa e decide ir até o final, pois sabia que se parasse ele poderia matar
as duas. Até que, num esfor¢o maximo, acerta mais um golpe, derruba Rashid e da fim aquela
agonia, matando-o.

Elas enrolam o corpo de Rashid e o escondem nos fundos da casa. Para Zalmai, elas
dizem que o seu pai tinha ido embora e ndo sabiam quando ele voltaria. Mariam s6 vé uma
saida para aquela situagdo: ela resolveu se entregar enquanto Laila foge com Tariq e as criangas.
Apesar de relutar muito com aquela decisao, Laila aceita e vai embora com as criangas. Esta ¢
a ultima vez que elas se veem. Mariam se entrega e agora ja se encontra presa na ala feminina
do presidio. No seu julgamento, ela admitiu toda a culpa, sem o menor sinal de hesitacdo. Em

seguida, o juiz afirma:
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[...]JE espantoso — observou o jovem talib. — Deus nos fez diferentes, vocés
mulheres e ndés homens. Nossos cérebros sdo diferentes. A senhora nao ¢ capaz
de pensar como nos, como ja foi provado pelos médicos ocidentais ¢ sua
ciéncia. E por isso que so exigimos uma testemunha de sexo masculino, mas
duas de sexo feminino. (HOSSEINI, 2007, p. 191)

Mariam foi condenada a morte e aceitou a sua pena com muita tranquilidade, pois em
sua consciéncia ela se sacrificou em nome daqueles que amava.

Agora enfim juntos, Laila e Tariq se casam e vao morar no hotel que ele trabalhava em
Muree. Eles estavam no hotel quando ocorreram os ataques de 11 de setembro nos Estados
Unidos. Todos em frente a uma TV ligados na BBC e acompanhando o que ninguém conseguia
entender. Em seguida, os Estados Unidos entdo declara guerra aos talibds. Pelo visto, o
Afeganistdo ainda seria zona de conflito por mais uma vez.

A familia resolve retornar para Cabul, s6 que antes Laila quer conhecer a vila que
Mariam nasceu e cresceu. Ao chegar 14, ela procura o Mula Faizullah, mas quem o recebe € o
seu filho, pois 0 Muld ja havia falecido. O mula tinha deixado uma caixa que Jalil pediu para
entregar para Mariam. Laila s abriu essa caixa ao voltar para o hotel. A caixa continha uma
fita em videocassete e uma carta, ambos se desculpavam com Mariam pela forma como ele a
tratou a vida inteira e contavam o que tinha acontecido com ele durante tantos anos e tantas
reviravoltas politicas.

Por fim, quando a familia chega a Cabul, eles retornam ao orfanato para ajudar no que
for necessario e reconstruir sua vida em sua terra natal. Agora a familia conta com um membro
a mais, pois ela descobre que esta gravida, e o nome do bebé vira um imenso debate entre os
seus irmaos. Contudo, o debate esta aberto apenas para nomes masculinos, pois se for menina,
Laila j& sabia como sua filha vai se chamar: Mariam.

Mediante o que a obra apresentou percebe-se que nas duas ultimas partes do romance,
Laila consegue retomar o poder para si momentaneamente em situagdes desfavoraveis a mulher
de maneira muito sutil, pois ela rapidamente apressa o seu casamento com Rashid para a sua
barriga ndo ser percebida e ainda forja o sangue que seria da sua virgindade. Em seguida, ela
comega a roubar pequenas quantias da carteira do marido (as quais ela sabe que ele ndo vai
sentir falta) para conseguir reunir dinheiro suficiente para a fuga delas daquela realidade
opressora. Fuga essa na qual ela tenta enganar um homem desconhecido para que ele se passe
por seu parente, ja que seu marido “teria morrido”. Porém, com o fracasso dessa fuga e depois
de ter seu segundo filho e para proteger a sua filha, Laila chega ao extremo de agredir
fisicamente o Rashid, algo impensavel para a mulher afega no antigo ou atual contexto social

da mulher no Afeganistdo. Esse novo regime que prendeu e enclausurou a mulher em sua burca
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também ¢ ludibriado por Laila, visto que para visitar sua filha, agora no orfanato, ela desrespeita
as leis e algumas vezes consegue ir sozinha visitar Aziza, j4 que era proibido mulheres
desacompanhadas de figuras masculinas circularem nas ruas.

Talvez a coragem e personalidade de Laila tenham inspirado e motivado Mariam a sair
daquele eterno estado de subserviéncia ao qual a ela sempre foi condicionado, pois ela nao so6
passa a se opor contra Rashid em suas brigas com Laila, mas € ela quem proporciona a liberdade
de todos ao matar Rashid com uma pé em sua cabega. Provavelmente seja por isso que ela tenha
aceitado tdo bem a sua condenag¢do a morte, uma vez que ela conseguiu, a0 menos uma vez, se
libertar das suas proprias amarras e proporcionar liberdade aqueles que a amam. Ao se ajoelhar
para o cumprimento da sua sentenca, ela satisfatoriamente fez o que lhe mandaram fazer pela

ultima vez.
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4. CONSIDERACOES FINAIS

Apos uma analise minuciosa sobre as obras, ¢ preciso agora apontar o que aproxima €
afasta as protagonistas de The Dark Room e de A Cidade do Sol do estereotipo de mulher
oriental que ¢ tio difundido pelo ocidente através da politica ou da indastria cultural. E evidente
que ha interesses politico-economicos por tras dessas representagdes, visto que ¢ muito
conveniente para algumas poténcias ocidentais encaixarem um conjunto de sociedades e
culturas distintas em um Unico molde. Demonizar a figura do homem oriental a partir de alguns
grupos de fanaticos religiosos ¢ muito util para servir de pretexto para invasdes bélicas e
extracdes econdmicas. Em contrapeso aos esteredtipos construidos através dos signos da
violéncia e do fanatismo que o homem oriental carrega, seria preciso dar visibilidade a uma
representacdo de figura feminina fragil e submissa, advinda do orientalismo.

Primeiramente, Narayan escolheu Savitri como sua protagonista por querer iniciar um
movimento que ele chamava de “o movimento de libertagdo da mulher”. Porém, sua intencao
ndo era doutrinar as mulheres indianas a partir do “manual do feminismo ocidental”. Pelo
contrario, ele queria, através de sua primeira protagonista, iniciar um movimento gradativo de
libertagdo da mulher indiana da cultura que sempre a reprimiu, abrindo uma primeira discussao
sobre como a figura tradicional ¢ a figura mais moderna da mulher indiana (devidamente
influenciada pelo feminino ocidental) pudessem conviver livremente sobre uma mesma cultura.
Nas suas duas obras posteriores, The Enligsh Teacher (1945) e Mr. Sampath (1948), Narayan
continua a proporcionar uma postura mais libertaria as suas protagonistas, sempre com
parcimonia. Afinal, qualquer mudanga sociocultural na India, levaria mais tempo para se
concretizar do que nas sociedades ocidentais.

Savitri comeca a obra com a rotina que a sociedade indiana espera dela. Porém, logo
nas primeira cenas, ja € possivel perceber uma insatisfacdo com o lugar que lhe foi imposto por
uma sociedade patriarcal. Ap0s ser traida, ela decide romper com todo o estigma de mae, esposa
e dona-de-casa ao qual ela foi reduzida e construir novas perspectivas, uma vez que fica bem
claro que a mulher indiana nada possui, pois até os seus filhos sdo de propriedade masculina.

E possivel apreender que uma das protagonistas de “a cidade do sol”, Mariam, é tio
submissa quanto Savitri, j& que toda sua liberdade foi talhada pelos mais proximos que a
cercavam: sua mae, as esposas de seu pai, € por ultimo, o seu marido. No entanto, apos os
primeiros capitulos da obra, ja pode-se notar que Savitri passa a questionar aquele modelo pré-
estabelecido, sobretudo pelas doutrinas religiosas, de mulher indiana. Assim, a principio ¢

preferivel contrasta-la com a segunda protagonista de “a cidade do sol”, Laila, que sempre teve
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uma consciéncia mais libertaria, por ter crescido em uma Cabul menos repressora e possuir
educacao formal bem estruturada.

Conforme as personagens avancam nos enredos dos romance e se desenvolvem,
percebe-se a evolugdo do seu pensamento libertario (ou ndo), uma vez que as suas consciéncias
fazem trajetorias distintas. Cansada de ndo ter controle sobre sua vida, Savitri abandona o
“nada”, visto que tudo pertencia ao seu marido, e parte em busca das suas proprias conquistas.
Porém, ao deparar-se com a dura realidade do trabalho para subsisténcia, ela abre mao de toda
a sua recém liberdade obtida em um momento rebelde de epifania e volta para a submissao que
um casamento indiano exige da mulher, onde a sua missao ¢ apenas cuidar do marido, filhos e
afazeres domésticos. Entretanto, Mariam faz o caminho inverso, pois ¢ instruida a ser
extremamente submissa a sua vida inteira, reprimida por toda uma sociedade cujos principios
estdo enraizados no extremismo religioso, € mesmo assim, o seu momento catartico se da
através do perigo que Laila corria ao fugir de Rashid. A¢des violentas cometidas por mulheres
nao sao facilmente assimiladas nas sociedades ocidentais e inimaginaveis no oriente. Contudo,
¢ no momento da morte do seu opressor que a personagem ndo s6 encontra a sua liberdade
interna, como também a proporciona a quem ela ama.

Laila ¢ a personagem que menos se desenvolve mediante tantos infortinios, pois a
formagdo da sua personalidade ocorre em uma Cabul que comegava a (pouco) se abrir para
ouvir o que as suas mulheres tinham a dizer. Ela apenas reproduz durante um regime politico
opressor aquilo que ela ja conhecia antes através nao s6 da vivéncia em uma Cabul menos
repressora, mas também pela educacao e pelo ambiente familiar em que cresceu.

Essas trés personagens sdao parcialmente representacdes do esteredtipo oriental
divulgado pelo ocidente aos quatro ventos. Nota-se parcialmente, pois nenhuma delas se
aproxima das caricaturas exageradas das mulheres orientais (ja que mergulham todo o oriente
médio e parte da Asia em um tnico caldeirdo): seja da representacio extremamente sexualizada
e submissa multiplicada pela industria cultural norte-americana; seja da imagem for¢adamente
imponderada e liberta retratada nas telenovelas brasileiras. Assim ¢ valido ressaltar que: essas
trés personagens tém sim, voz e vez (mesmo que baixa e em situacdes bem especificas), e elas
conseguem se desvencilhar parcialmente do que as suas respectivas sociedades lhe impdoem
como o “manual da mulher oriental”. Manual esse que compartilha varios capitulos com o
orientalismo tao valorizado e replicado pelo ocidente sobre o oriente.

Mesmo os autores sendo homens escrevendo sobre mulheres, a Otica em que eles
conseguem visualizar a situagdo da mulher em ambas as sociedades também tem o seu valor.

Visto que nao houve, por exemplo, de R K Narayan a preocupagao ou a obrigacao de construir
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as suas personagens femininas através do microscopio do feminismo ocidental, € nem a
pretensdo de Khaled Hosseini em escrever duas protagonistas femininas tentando sentir as dores
que apenas as mulheres passaram, ja que o seu proprio processo criativo so deslanchou depois
que ele controlou tal pretensao. (Hosseini, 2008)

Os esteredtipos orientalistas difundidos a exaustao pelo ocidente sobre o oriente tém os
seus propositos, especialmente no que diz respeito a dicotomia colonizador versus o colonizado.
Afinal, ha muito interesse do “dominador” em manter o dominio sobre o seu “dominado”, e
uma das ferramentas usadas para tal faganha é a propagacdo de estereotipos. De acordo com
Adichie (2009), encaixar a representacdo de diversas culturas sobre determinadas Oticas ¢
castrar uma regido inteira para que dela so6 se absorva “a unica historia” que mais convier ao
colonizador (por motivos politicos e econdmicos). E evidente que essa “Gnica historia” sempre
corresponde a um aspecto que de fato existe no objeto representado, no entanto ndo ¢ a sua
unica versao. Segundo Bhabha (2003), o problema do esteredtipo € que ele so6 se volta para
unicamente para o aspecto que se pretende enfatiza, ignorando totalmente os outros aspectos
existentes. Apreender que existem mais versdes sobre uma determinada regido e conhecé-las ¢
fundamental para o fim dos esteredtipos e suas representacdes limitadas. E ai que se percebe a
importancia da literatura comparada, pois ela confronta obras que compartilham semelhancas e
diferengas também para descobrir “historias” além do estereotipo que pretende-se obter status
de tnico e verdadeiro sobre aquilo a que se destina. De acordo com Said (1998), a literatura
comparada ndo existe para determinar superioridade hegemodnica na literatura, e sim para
mostrar que literaturas distintas podem coexistir e respeitar as suas diferencas respeitosamente,
sem coer¢do. Essa atitude ¢ fundamental para o fim ndo s6 do orientalismo, mas de todos os

esteredtipos e sua visdo monocular.
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