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RESUMO

Este trabalho tem por objetivo descrever e analisar a importancia da leitura de textos
teatrais em verso e prosa, na educacao basica para que nesta, a imaginacao e a
fantasia estejam presentes, contribuindo para com a construcdo do saber e
resgatando a autoconfiangca, a autoestima, a criatividade e a criticidade dos
educandos da instituicAo escolar. Para aprofundarmos esse assunto, nos
fundamentamos em varios tedricos, dentro eles: Cagliari (1999); Cordeiro (2007);
Craidy e Kaercher (2001); Rojo (2009) e Soares(1998). A metodologia utilizada,
neste trabalho, baseou-se na leitura e estudo de varios poemas e do texto teatral:
Dom ratinho e Dom gatédo de Lourdes Ramalho. Nesta pesquisa, vivenciamos com
os alunos do 4° ano, a dramatizacdo relacionada a peca teatral acima citada. Os
resultados sinalizam que a utilizacdo do ludico, no teatro, na instituicdo escolar é
essencial para a construcdo de uma escola atrativa, que estimule atitudes como a
superacao, a responsabilidade, o desafio e o encanto em descobrir o prazer pelo
conhecimento.

Palavras-chave: Ludico. Leitura, Teatro.



ABSTRACT

This paper aims to describe and analyze the importance of reading dramas in verse
and prose in basic education for this, imagination and fantasy are present,
contributing to the construction of knowledge and recovering the confidence, self-
esteem, creativity and the criticality of the students of the school. To deepen this
subject, we base in various theoretical within them: Cagliari (1999); Lamb (2007);
Craidy and Kaercher (2001); Rojo (2009) and Smith (1998). The methodology used
in this study was based on the reading and study of several poems and theatrical
text: Don mouse and gift of Lourdes Ramalho hunk. In this research, we experience
with students of the 4th year, the drama related to the play mentioned above. The
results indicate that the use of the play at the theater in schools is essential to
building an attractive school that encourages attitudes such as resilience,
responsibility, challenge and delight in discovering the pleasure of knowledge.

Keywords: Recreation. Reading. Theater.
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INTRODUCAO

Esta pesquisa nasceu da necessidade de, como educadora propiciar
encontros prazerosos com a arte, levando o teatro para a instituicdo de educacéo
basica, onde trabalho e, a partir deste, colaborar para que a escola seja um
ambiente onde o lddico esteja mais presente, contribuindo também para o
desenvolvimento do aspecto cognitivo e psicomotor, tornando os educandos atores
principais no processo de aprendizagem, pois uma das situagcbes que mais me
inquietava, enquanto educadora no ensino fundamental, era a auséncia de
atividades que envolvesse a leitura, concomitantemente com 0Ss movimentos
corporais de forma ludica e sistematica, concorrendo para o desenvolvimento da
leitura e da escrita.

No Brasil, o indice de reprovacdo escolar ainda é algo preocupante. A
metodologia dos educadores e educadoras, adotada no Ensino Fundamental tem
tornado as aulas cansativas e desestimulantes. Nao se respeita o direito do
educando, nesta etapa, ser crian¢ga com suas caracteristicas e peculiaridades.

O lddico no teatro é algo que pode contribuir para a aquisicao da leitura e da
escrita, pois a brincadeira, a fantasia e a criatividade ainda fazem parte do universo
dos educandos no Ensino Fundamental.

Para trabalharmos teatro, escolnemos como corpus trés textos poéticos (“Dia
das Maes”, “Deus e a Natureza”, Dom Ratinho e Dom Gatdo) poéticos da
professora, poetisa, cordelista e dramaturga Maria de Lourdes Nunes Ramalho,
natural do Rio Grande do Norte, radicada na Paraiba, vivendo durante muitos anos
em Campina Grande. Descendente de uma familia de artistas, muitos dos quais,
musicos, dramaturgos, poetas, cantadores — repentistas, glosadores, enfim, uma
familia cuja arte esta no centro da sua génese.

Na historiografia dos grandes poetas, cantadores e glosadores de nossa
poesia nordestina encontra-se a célebre genealogia da familia Nunes da Costa,
Nunes Batista, dentre outros nomes da longa genealogia de que descende a autora.
Seu bisavd, mestre Ugolino Nunes da Costa, conhecido como GULINO DO SABUGI,

foi considerado o maior repentista e violeiro de sua época. Desta familia, a maioria



escreve poesia e compde musica. Seu trisavd Agostinho da Costa Junior Teixeira,
(1760), foi considerado “o pai da poesia nordestina”.

Lourdes Ramalho é autora de mais de 200 textos teatrais em prosa e cordel
voltados para o publico adulto e infanto-juvenil. Muitos dos quais séo inéditos,
conforme descreve Joseilda Diniz (2014) que trabalha atualmente no mapeamento
da obra da escritora.

Os movimentos corporais, dramatizacfes, faz de conta e/ou jogos teatrais
ainda sédo realizados de modo esporadico no ensino fundamental, geralmente para a
culminancia de projetos trabalhados, ndo sendo colocados no planejamento das
atividades educativas desenvolvidas cotidianamente. O teatro que faz parte da
nossa cultura ainda ndo ¢é valorizado e trabalhado, seguindo orientacbes
metodoldgicas e técnicas adequadas. Talvez pela auséncia de formacédo adequada,
educadores e educadoras parecem desconhecer os beneficios que essa linguagem
artistica traz para o desenvolvimento dos educandos, pois é por meio do teatro que
0S participantes podem vivenciar momentos ladicos e, além disso, desenvolver
habilidades, tais como: leitura, escrita, oralidade e socializa¢éo.

Nesse trabalho, descreveremos as etapas desenvolvidas em sala de aula: a
leitura cotidiana de poesias para os alunos; o estimulo para a realizacdo das leituras
envolvendo poesias diversas e o texto teatral de Lourdes Ramalho: “D. Ratinho e D.

Gatao”; a escolha dos personagens; 0 ensaio da peca para a apresentacdo na
escola e a utilizacdo do texto trabalhado para superar as dificuldades a partir dos
contetidos trabalhados como: redacao, interpretacdo de textos, pontuacdo, tempo
verbal; os caminhos trilhados (ajustes, fragilidades, descobertas), dentre outros;
assim como alguns dos procedimentos metodolégicos aplicados e os resultados
obtidos, além de facilitar aos alunos descoberta de novos autores e géneros,
sensibilizando-os para a riqueza propiciada a partir das leituras, da descoberta de
novos imagindrios, sobretudo para a constru¢cdo do ensino-aprendizagem, da

interacdo em sala de aula entre professores, alunos e pais.



2. OBJETIVOS

2.1 OBJETIVO GERAL

Compreender a importancia do ladico para o processo de ensino-

aprendizagem no nivel fundamental, através da incursdo do teatro na sala de aula.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

e Elucidar como o teatro contribui para o desenvolvimento da competéncia

linguistica oral por meio da leitura e da escuta de textos teatrais.

o Refletir sobre a funcao social do teatro no ensino fundamental.
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3. JUSTIFICATIVA

Com o ingresso na escola dos alunos considerados marginalizados, o ato de
ensinar tornou-se bem mais dificil, pois atitudes necessarias ao processo de ensino-
aprendizagem, como atencao, concentracao e disciplina sao geralmente alheias a
estes jovens. Além disso, estes ndo veem a escola como um lugar agradavel, onde
o direito de ser crianca seja respeitado, e ndo ha estimulos suficientes para que
sejam superadas suas dificuldades na aprendizagem. Os conteudos geralmente sdo
ministrados de forma autoritaria, sem o despertar do interesse dos alunos. Por outro
lado, o ludico ainda tem sido tratado na escola como algo proibido, que vai
atrapalhar a aprendizagem dos alunos. A sua utilizacdo no ensino fundamental ainda
tem causado duvidas e indagacdes. Na maioria das vezes, a arte € comumente
trabalhada como pretexto para o repouso dos alunos e educadores.

Portanto, enveredar pela arte muda significativamente o olhar do sujeito sobre
o mundo, sobre si e 0s outros. A arte tem esse poder de construir linguagens,
espacos de dialogo, de reflexdo, enfim, de aproximar culturas e povos, de
transformar, de reinventar, abrindo sempre novas possibilidades. Razao pela qual,
optamos pela utilizacdo dos textos teatrais ramalhianos, em particular pelo seu
carater ludico.

O lddico quando utilizado de forma planejada, contribui para o sucesso
escolar do aluno(a). Para isto acontecer, os professores devem repensar a sua
pratica, para que a fantasia, a imaginacao e o encantamento estejam incluidos, pois
estes estdo presentes no mundo dos alunos e alunas que frequentam a escola
publica. Além disso, através do ludico, os jovens tém a possibilidade de se
apropriarem de seus saberes e fazeres, no sentido de se permitirem viver novos
desafios. Estes tém a possibilidade de investigar a realidade, confronta-la com
outros desafios e, assim, conseguirem constituir-se socialmente.

O lddico, quando trabalhado a partir do respeito as diferencas, podera ajudar
a escola a superar a dificuldade que sempre tera em lidar com a pluralidade e as
caracteristicas dos alunos, pois o direito a aprendizagem € de todos.

Utilizando o “faz de conta”, através do ludico, no teatro, os alunos buscam
imitar, imaginar e representar. Imitando e recriando personagens observados ou
imaginados, nas suas vivéncias, eles constroem o significado na vida real, evoluindo

0 Seu pensamento.
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Nas instituicdes de ensino fundamental, ainda se priorizam as atividades que
ndo estimulam o movimento corporal, como se para aprender, fosse necessério
apenas usar a cabeca e ndo o corpo como holisticamente. Os educandos sao
estimulados a ficarem sentados, para realizarem atividades, muitas vezes,
entediantes e sem significado.

A criatividade, o dinamismo e o ludico inerentes ao teatro, vém contribuir para
a construcao do ser competente, superando atividades mecanicas e proporcionando
o “fazer junto”, pois o educador participa, efetivamente, com um olhar atento e
direcionado a escuta e a observacdo, aprendendo com eles, na vivéncia de
experiéncias e construcdo de personagens, tornando essa experiéncia essencial
para o desenvolvimento integral da crianca.

Nessa perspectiva, podemos dizer que o eixo fundador de nosso trabalho em
sala de aula foi compreender a importancia do ludico, na escola, e aplicar atividades
concretas, juntas aos educandos, para que nesta, a imaginacéo e a fantasia estejam
presentes contribuindo para a construcdo de conhecimentos. Nossas metas, nesse
trabalho, foram: resgatar a autoconfianca, a autoestima, a criatividade e a criticidade

através do ludico, no teatro.
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METODOLOGIA

A pesquisa do presente projeto foi desenvolvida, durante o ano letivo, na
escola Municipal de Campina Grande, onde estou atuando como professora, na
turma do 4° ano do ensino fundamental. Esta experiéncia foi de suma importancia,
pois esta relacionada a minha pratica cotidiana como educadora, pois os alunos e
alunas da escola representam a estatistica dos educandos que apresentavam
dificuldades em leitura e escrita, necessitando de atividades que proporcionassem o
seu desenvolvimento cognitivo.

A opcédo pela pesquisa qualitativa, neste projeto, esta relacionada ao tema
trabalhado, como citado, anteriormente, pois segue a linha do interacionismo
simbdlico e da fenomenologia (interessa-se pelas rotinas diarias e pela producéo da
realidade social).

O desenvolvimento da nossa pesquisa estabeleceu como critério
compreender a importancia da leitura e da escrita de textos teatrais em verso e
prosa para o desenvolvimento da competéncia linguistica oral e escrita dos
educandos e educandas do ensino fundamental.

A necessidade de compreender a funcdo do teatro, no ensino fundamental,
determinou a op¢ao por meio da pesquisa-agéo, conforme Thiollent (1994), por ter
como finalidade a resolucdo de problemas ou de objetivos de transformacéo (idem,
p.7).

Quanto aos instrumentos, utilizamos a literatura de cordel, diversas poesias e
o texto teatral Dom Ratinho e Dom Gatéo, de Lourdes Ramalho. O objetivo destes
foi despertar o prazer pelas poesias, o entretenimento e o reconhecimento da
realidade socio-politica do Brasil.

A pesquisa foi realizada em cinco etapas: Na primeira, realizamos a leitura de
poesias para os alunos e posteriormente, eles-realizaram a leitura das mesmas para
0s outros colegas. Na segunda etapa, tivemos a leitura do texto teatral, acima citado,
sendo esta realizada através de cartazes fixados nas paredes da sala, Na terceira,
escolnemos 0s personagens e ensaiamos a fala dos mesmos, incluindo as
expressdes corporais. Na quarta etapa, realizamos uma oficina para construirmos as
fantasias para apresentacao da peca. Na quinta etapa, apresentamos a peca teatral
para os alunos e funcionarios da escola (manha e tarde) e, igualmente, procedemos

com a turma da creche vizinha. Os principais autores que embasaram a pesquisa
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foram Cordeiro (2007) e Lourdes Ramalho (1998). Esta foi escolhida pela
importancia de suas obras, sua relevancia, enquanto patriménio cultural e imaterial
e, sobretudo, pela propria experiéncia da autora como educadora, 0 que me
influenciou de modo relevante.

A teoria de base utilizada na pesquisa “O ensino e concepg¢des de mente”
(CORDEIRO 2007, p.28-29), contribuiu para compreender que os alunos provindos
das camadas populares também tém talentos, habilidades, a capacidade de
aprender e superar as dificuldades encontradas, no processo ensino-aprendizagem,
principalmente relacionadas a aquisicdo da leitura, escrita e socializacdo; ja a
concepgao de Martins (1988, p. 130), sobre o possibilitar para o educando encontros
felizes com a arte, vivendo com ele esta experiéncia e buscando superar as
dificuldades encontradas, norteou a nhossa pesquisa-acdo, pois, enguanto
pesquisadora e professora da turma citada, procuramos, dentro das possibilidades,
envolver os alunos e nos deixamos envolver nesta magia da arte; a teoria de Paulo
Freire(1994, p. 8), que defende a importancia do desenvolvimento da autonomia e
da identidade do individuo como um ser historico, que € capaz de transformar o seu
contexto e comprometer-se, enquanto um ser historico, que vive um tempo que é o
seu, possibilitou-nos dar “vez e voz” as alunas e aos alunos e ajuda-los a superar o
conceito negativo que eles/elas tém em relacdo a si mesmos.

Os dados advindos de minhas anotacdes apresentaram um bom grau de
precisdo, pois estou em contato direto com os alunos e alunas, enquanto
testemunha ocular, auricular e participando in loco de todas as experiéncias. As
informacdes, de que precisei para uma documentacdo sistematica, advieram das
observacdes diarias, na sala de aula.

A influéncia da documentacao sobre a minha pesquisa e sobre os sujeitos do
campo contribuiram para nortear a pratica pedagogica no que se refere ao
desenvolvimento da leitura, da escrita e da vivéncia de momentos ludicos, junto aos

educandos.



14

FUNDAMENTAGCAO TEORICA

Breve Histérico do Ensino de Artes no Brasil, segundo os Parametros

Curriculares Nacionais-PCN

A visdo humanista e filoséfica, no ensino de Artes demarcou as tendéncias
tradicionalistas e escolanovistat. Estas tendéncias vigoraram desde o inicio do
século XX e ainda hoje estdo presentes nas escolhas pedagdgicas e estéticas de
professores de arte. O ensino de Arte era voltado para o dominio técnico, centrado
na figura do professor, cuja preocupacdo era apenas a reproducdo de modelos. As
atividades de teatro e danca se resumiam as festividades escolares, nas chamadas
datas comemorativas: Natal, Pascoa, Independéncia, ou no final de periodo escolar.
O teatro, enquanto atividade artistica, tinha como Unica finalidade a apresentacao,
sendo os professores rigorosos, na marcacdo de movimentos cénicos e na
decoracao dos textos.

A partir dos anos 1920, iniciam-se as tentativas de se trabalhar a arte fora da
escola, vivenciando-se concomitantemente, o crescimento de movimentos culturais,
destacando-se a “Semana de Arte Moderna de Sao Paulo”, ocorrida em 1992,
envolvendo artistas de diversas modalidades, tais como artes plasticas, danca,
musica, poesia etc. Em finais dos anos de 1960 e na década de 1970, as escolas
promoveram festivais de musica e teatro com grande mobilidade dos estudantes,
consagrada com a época dos festivais da cancao e das novas experiéncias teatrais.
Em 1971, a arte é incluida no curriculo, mas é considerada atividade educativa e
nao disciplina (BRASIL. p. 23-24).

A introducdo do componente curricular Educacdo Artistica, no curriculo
escolar, foi um avanco. No entanto, muitos professores ndo estavam habilitados
para o dominio das varias linguagens, que deveriam ser incluidas no conjunto das
atividades artisticas, tais como: Artes Plasticas, Educacdo Musical, Artes Cénicas.
Ademais, a formacgao dos professores era vista de maneira indefinida, uma vez que
estes eram capacitados inicialmente em cursos de curta duragao. As faculdades de
Educacdo Artistica ofereciam cursos eminentemente técnicos, sem bases
conceituais. Os professores, por sua vez, eram desvalorizados. Procuravam elencar
objetivos inatingiveis, com atividades mudltiplas, justificadas e divididas apenas pela

faixa etéria.
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Entre os anos de 1970 e 1980, os professores de Artes Plasticas, Desenho,
Musica, Artes Industrias e Artes Cénicas eram responsabilizados por educar os
alunos em escola de ensino médio, em todas as linguagens artisticas.
Consequentemente, inimeros professores deixaram as suas areas especificas de
formacao e estudos, tentando assimilar, superficialmente, as demais, desenvolvendo
a crenca de que as dominariam na sua totalidade. Com isso, houve uma reducgéo na
qualidade dos saberes relacionados a cada uma das formas de arte. Nos anos de
1970, o ensino-aprendizagem em Artes foi fortemente sustentado pela tendéncia
escolanovistat, com énfase na aprendizagem reprodutiva e no fazer expressivo dos
alunos. Os professores passaram a atuar em todas as &reas artisticas,
independentemente, de sua formacao e habilitacdo, impedindo-os de conhecer cada
uma das modalidades e as articulacdes entre elas. A partir dos anos 1980, iniciou-se
o Movimento Arte-Educacao permitindo que se ampliassem as discussdes sobre a
valorizagdo e o aprimoramento do professor. As ideias e principios que
fundamentam a Arte-Educacao, multiplicam-se no pais, com a finalidade de rever e
propor novos andamentos a acao educativa em artes. Em 1988, com a promulgacéo
da Constituicdo, tem-se inicio debates acerca da nova Lei de Diretrizes e Bases da
Educacdo Nacional, sancionada apenas em 20 de dezembro de 1996. Em uma das
versdes da referida Lei, haveria a retirada da obrigatoriedade da &rea. (BRASIL,
1998, p.24-25).

Com a Lei n°. 9.394/96, revogam-se as disposi¢cdes anteriores e a disciplina
de Educacdo Artistica passa a ser considerada como disciplina obrigatoria, na
educacéo basica”, segundo o artigo 26, paragrafo 2°, que diz: “O ensino da arte
constituirA componente curricular obrigatorio, nos diversos niveis da educacéo
basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos alunos”. A
obrigatoriedade da insercdo da arte, na instituicdo escolar, significou avangos
conquistados apés inUmeros debates, conscientizagdo, mobilizacdo e organizagéo
por parte dos profissionais da Arte-Educacdo. O final da década de 1990
caracterizou-se pelas reivindicacfes de identificar a area por arte (e ndo mais por
educacao artistica), com conteudos proprios legados a cultura artistica e ndo apenas
atividades. ( BRASIL, p. 25).

1. Os defensores do ideario da Escola Nova lutavam por diferenciar-se das praticas pedagoégicas anteriores,

consideradas tradicionais, no fim do século xix.
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A construcao do saber através do ladico no teatro

No Brasil, o indice de reprovagdo, no Ensino Fundamental, ainda é algo
preocupante, que tem contribuido para diminuir a autoconfianca dos alunos. Estes
comecam a acreditar que realmente ndo possuem a capacidade de aprender
aumentando as estatisticas de analfabetismo, em nosso pais.

A metodologia dos educadores também tem contribuido para a reprovacgao,
pois geralmente as aulas sdo cansativas e desestimulantes.

Por outro lado, ha poucas escolas e 0s recursos materiais revelam-se
insuficientes para os educadores trabalharem em sala de aula; por exemplo, raros
sdo os educadores que dispdem de tempo para planejarem as aulas a serem
aplicadas, no horéario de trabalho. Outro problema particular é a auséncia de aulas
de reforco para os alunos com dificuldades de aprendizagem, outro fator igualmente
determinante, na reprovacao escolar.

A este respeito, podemos constatar que uma das causas da reprovacédo dos
alunos nas primeiras séries iniciais é a dicotomia que existe entre 0 ensino e a
aprendizagem, devido a formacao insuficiente dos educadores no que se refere ao
conhecimento sobre o processo de letramento. A auséncia de uma reflexdo por
parte dos professores sobre o equilibrio entre o ensinar e o aprender e refazer o que

nao deu certo, tem contribuido para esta realidade.

Os educadores tém prestado pouca atencao entre o ensinar e 0
aprender e menos ainda no processo de refazer o que néo deu
certo. Em ambos os casos, os professores precisam ser muito
competentes. Nao basta aplicar métodos e técnicas, nao basta
apenas mediar um processo de oportunidades de aprender. Em
primeiro lugar, € preciso conhecer bem o que diz respeito ao
processo de letramento (GAGLIARI, 1999, p. 223).

Segundo Soares, (1998, p.58), o nivel de letramento de grupos sociais
relaciona-se, fundamentalmente, com as suas condi¢bes sociais, culturais e
econdmicas. A autora enfatiza que é preciso, pois, “condicdes para o
letramento, quais sejam: “escolarizagdo real e efetiva da populagdo” e a

disponibilidade de material de leitura.”
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Sao inumeras as campanhas de alfabetizacdo que ocorrem em nosso
pais, muitas vezes, sem sucesso, pois ainda percebemos a preocupagdo em
ensinar o aluno a decifrar cédigos, quando se deveria criar ambientes em que o
educando pudesse ter contato com os diversos materiais impressos (livros

infanto-juvenis, gibis, jornais, revistas, folders etc.).

[...] O fracasso das campanhas de alfabetizacdo em nosso pais:
contentam-se em ensinar a ler e escrever; deveriam, em seguida, criar
condi¢cdes para que os alfabetizados passassem a ficar emersos em
um ambiente de letramento para que pudessem entrar no mundo
letrado, ou seja, num mundo em que as pessoas tém acesso a leitura e
a escrita, tém acesso aos livros, revistas e jornais, tém acesso as
livrarias e bibliotecas, vivem em tais condi¢fes sociais que a leitura e a
escrita ttm uma funcéo para elas e tornam-se uma necessidade e uma
forma de lazer. (Soares, 1998, p.58).

O teatro realizado com o0s educandos contribui para o processo de
desenvolvimento abrangendo aspectos neuroldgicos, da percep¢do e sensacdes
contribuindo para o raciocinio légico. Através do jogo teatral, o educando fala,
pensa, se expressa e se desenvolve através de uma participacao ativa, que contribui
para sua maturacdo, elaborando sentidos para o mundo e suas relacdes. Essa
atividade, na creche e pré-escola, vem contribuir, nesse sentido, pois evidencia o
aspecto criativo e dinamico, necessarios para a construcdo do ser competente,
superando as atividades mecanicas sem sentido. “defendemos uma perspectiva
educacional que respeite a diversidade cultural e promova 0 enriquecimento
permanente do universo de conhecimento” (CRAIDY E KAERCHER, 2001, p.17).

Utilizando o “faz de conta”, os educandos buscam imitar, imaginar,
representar. Imitando e recriando personagens observados ou imaginados nas suas
vivéncias, compreendem o significado na vida real, constroem a sua identidade,
evoluindo o seu pensamento e, consequentemente, aprimorando a linguagem oral e
desenvolvendo a sua autonomia, na leitura e na escrita.

Os educandos, ao realizarem a leitura dos textos teatrais, desenvolvem
capacidades (perceptuais, motoras, cognitivas, afetivas, sociais, discursivas,
linguisticas) “todas dependentes da situacédo e das finalidades de leitura, algumas
delas denominadas em algumas teorias de leitura, estratégias (cognitivas,
metacognitivas)” (ROJO, 2009, p. 75).
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Ainda segundo Rojo (2009), através da leitura, o educando desenvolve
capacidades de compreensdo (estratégias), como: Ativacdo de conhecimentos de
mundo e Antecipacdo ou predi¢cdo de contetudos ou de propriedades dos textos. Na
primeira, “previamente a leitura ou durante o ato de ler, o leitor esta colocando,
constantemente em relacdo seu conhecimento amplo com aquele exigido e utilizado
pelo autor do texto” (ROJO, p.77). Na segunda estratégia, o leitor ndo aborda o texto
como folhas em branco, nem fica preso a cada palavra, e ainda, antecipa o que

podera acontecer durante a leitura:

A partir da situacdo de leitura, de suas finalidades, da esfera de
comunicacdo em que ela se d&; do suporte do texto (livro, jornal, revista,
outdoor etc.); de sua disposi¢do na pégina; de seu titulo, de fotos, legendas
e ilustragdes, o leitor levanta hipéteses tanto sobre o conteddo como sobre
a forma do texto ou do trecho seguinte de texto que estara lendo. (ROJO,
2009:77)

Oliveira (1995), citando Piaget, Vygotsky e Wallon, afirma que a capacidade
de conhecer e aprender se constroi a partir de trocas estabelecidas entre o
sujeito e 0 meio. Ensinar algo para o educando que nao tem significado para ele,
de maneira autoritaria, pode contribuir para que este desenvolva uma certa
aversao pela leitura e escrita.

Ja Cordeiro, (2007, p.27) citando Bruner argumenta que:

A tese que emerge é que as praticas educacionais nas salas de aula
baseiam-se em conjunto de crengas populares sobre as mentes dos alunos,
sendo que algumas delas tém funcionado advertidamente a favor do bem
estar da crianga, e outras inadvertidamente contra (2007, p.27).

Segundo Cagliari(1999), o mais importante é aprender a ler, e que, 0 escrever
€ apenas uma decorréncia do fato de uma pessoa ler (p. 134).

E indiscutivel que, lendo textos de forma ludica, sistematica, com a media¢ao
da professora, o educando tera mais facilidade em aprender a ler e,
consequentemente, escrever mais. Mas € preciso que estas duas habilidades sejam

trabalhadas, concomitantemente.
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7

Ser falante de Lingua Portuguesa, segundo Cagliari(1999), € um primeiro
aspecto que precisa ser abordado para que o educando aprenda a ler: “[...] O texto,
que se quer ler estd escrito em determinada lingua, caso contrario, o leitor
encontrar-se-a diante de algo que ndo compreende”. (Idem, p. 135).

Utilizando o texto teatral, nas séries iniciais, por um determinado periodo de
tempo, ou mesmo todo o ano letivo, o educando podera ndo apenas desenvolver a
leitura, mas a linguagem oral, de forma significativa, compreendendo também que a

fala aparece na escrita segmentada em palavras.

Cordeiro (2007) citando Bruner, relembrando o primeiro modelo dominante a
respeito da mente dos aprendizes, destaca a aprendizagem por “Imitagdo”; Saber,
nessa concepgao, € saber fazer, o que depende de “talentos, capacidades e
habilidades”, e ndo da aquisi¢ao de informacfes ou da compreensao” (Idem, p. 27).

O segundo modelo dominante, defendido pelos autores, acima, citados é a
aprendizagem pela Absorc¢ao de Ideias: “[...] dominar um conjunto de proposi¢des a
respeito de um determinado assunto, tema, problema ou questéo. [...] E, nesse caso,
ensinar, contar, descrever ou narrar algo a alguém” (idem, p. 28).

Atualmente, temos a compreensao de que a mente do educando, ndo é uma
“tdbula rasa”, uma “pagina em branco” ou um “recipiente vazio”. Na perspectiva
citada pelos autores, poderiamos compreendé-la como uma nova visdo, em que 0
educando é co-sujeito da aprendizagem: contando, descrevendo ou narrando algo a
alguém, através de uma peca teatral.

No terceiro modelo, “as criangas sdo seres pensantes”, o autor argumenta
que “o conhecimento se desenvolve a partir do intercambio entre os diversos
sujeitos pensantes” (CORDEIRO, 2007, p 28 ).

Trabalhando o lddico, através do teatro, os educandos poderdo ter a
oportunidade de interagir, dialogar, favorecendo o clima de amizade, cooperacgao e
respeito, pois a escola, nos dias atuais, precisa rever o seu papel, na construcao de
cidadaos e cidadas atuantes e, principalmente humanizados, como relata Paulo
Freire: “Impedidos de atuar e refletir, os homens encontram-se profundamente
feridos em si mesmos, como seres de compromisso” (FREIRE, 1994, p. 18).

No quarto modelo, “as criangas sdo Detentoras de Conhecimento” — nesse
sentido, Cordeiro faz o seguinte questionamento: “Por que imaginar que devemos

ensinar conhecimentos do tipo proporcional, como durante muito tempo — e ainda
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hoje — teimaram as escolas?” (CORDEIRO, 2007, p. 29). Como se o fato de apenas
transmitir estes conteudos fosse insubstituivel, na aprendizagem e contribuisse, de
forma definitiva, para o sucesso escolar dos alunos. Na pratica, nas escolas, vemos
que isto ndo corresponde a realidade.

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais em Artes (BRASIL,1997,
p.25) as atividades artisticas, nas escolas brasileiras, reduzem-se apenas as
comemoracoes de datas civicas e enfeitar o cotidiano escolar.

Com o teatro, na sala de aula, os alunos interagem uns com 0sS outros,
comunicando-se e aprendendo a conviver com os diversos pontos de vista,
construindo o pensamento racional de forma significativa. O ladico, no teatro,
contribui para o desenvolvimento afetivo, intelectual e social. Através do ladico o(a)
educando(a) “forma conceitos, relaciona ideias, estabelece relagdes logicas,
desenvolve a expressdo oral e corporal, reforca habilidades sociais, reduz a
agressividade, integra-se na sociedade e constréi seu préprio conhecimento”
(NEGRINE, 1999, p. 41). Além disso, o educando sera capaz de experimentar
sensacdes, descobrir aspectos de sua personalidade, inventar situacdes diversas,
aprender a conviver e desenvolver habilidades motoras, além de estimular a
criatividade e a curiosidade sobre o conhecimento e situacdes que a cercam. O
ladico, através do teatro, traz divertimento, gerando prazer, tornando a escola um
lugar prazeroso e fornecendo elementos para a construcdo da identidade do(a)
educando(a). Construindo a sua identidade, ele/ela aprende conhecimentos sobre a
sua realidade, o seu contexto, contribuindo para o desenvolvimento de sua
autonomia e, a partir desta autonomia, reconhece-se como um ser histérico, como
relata Paulo Freire (1994, p. 08):

Somente um ser que é capaz de sair de seu contexto, objetivando-o,
transforma-lo e, transformando-o, sabe-se transformado pela sua
prépria criacdo, um ser que é e esta sendo no tempo que é o seu, um
ser histérico, somente este é capaz, por tudo isto, de comprometer-
se.

E através do teatro, na escola, que o educando podera sair do seu contexto,
admira-lo e transforma-lo, pois o ludico, no teatro, favorece a autoestima, auxiliando-
0 a desenvolver habilidades de forma criativa, pois ele € visto como uma brincadeira

e, dessa forma, o teatro tem o poder de torna-lo mais confiante, autbhomo e
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participativo, além de contribuir para o desenvolvimento da linguagem, leitura e
escrita.

Segundo Yudovich, durante muito tempo, ndo se deu importancia ao papel
gue a linguagem representa na formacéo dos processos mentais do educando e, na
escola, atualmente, percebemos que, ainda os professores, gestores e técnicos,
subestimam a capacidade dos educandos em desenvolver habilidades destinadas a
leitura, a escrita, a linguagem, a atencdo, a memoria, a imaginacédo, ao pensamento
e a acao.

A intercomunicagdo com os adultos tem esse significado decisivo,
porgue a aquisi¢do de um sistema linguistico supde a reorganizacao
de todos os processos mentais da crianga. A palavra passa a ser
assim um fator excepcional que da forma a atividade mental,
aperfeicoando o reflexo da realidade e criando novas formas de

atencdo, de memoria, de imaginagdo, de pensamento e de acgdo
(YUDOVICK, 1987, p. 12).

Utilizando o “faz de conta” através do teatro, os educandos buscam imitar,
imaginar e representar. Imitando e recriando personagens observados ou
imaginados, nas suas vivéncias, elas compreendem o significado, na vida real,
evoluindo o seu pensamento e, consequentemente, aprimorando a leitura, a escrita
e a linguagem oral. O ludico, no teatro, contribui, assim, para a interiorizacdo de
determinados modelos de adulto, no ambito de grupos diversos e o educando
adquire recursos psicossociais que norteardo a sua personalidade.

Segundo Craidy & Kaercher (2001), é através da imaginacédo que o educando
passa a desenvolver diferentes formas de expressdo como a oralidade, a expressao
plastica, a musica e a expressao dramatica, estabelecendo rela¢cdes com o mundo.

O teatro infantil aborda um aspecto muito importante para os educandos do
ensino fundamental: o “faz de conta”, de representacdo de papéis, vivéncia de
condutas e situacdes, que deixa mais evidente a presenca da situacdo imaginaria,

como destaca Craidy & Kaercher (2001, p. 90),

a imitacao € a base da expressao dramatica. Ela esta presente tanto
nos jogos de faz de conta das criangas de trés anos quanto num
espetaculo de teatro com atores profissionais e atesta a tendéncia do
ser humano de agir “como se”, ou seja, a necessidade de vivenciar,
de forma ficticia, papéis, condutas e situacoes.
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A vivéncia da dramatizag&o, no ensino fundamental, deve acontecer de forma
natural e espontanea. As professoras devem encorajar a experimentacéo livre dos
educandos sem julgamentos e criticas: “[...] como ndo ha por parte (da crianca), uma
preocupacao na busca de adequacado da imitacdo ao modelo imitado, ndo ha razéo
para que o adulto direcione o jogo para este fim” (Idem, 2001, p. 94).

O conteudo das representagfes simbdlicas recebe grande influéncia do
curriculo e dos professores. E preciso, portanto, por parte destas, sensibilidade para
gue esta influéncia seja positiva. A escolha dos temas, no teatro infantil, em cordel e
as oportunidades para interacdo sao fatores que dependem do curriculo proposto
pelas escolas. O tempo disponivel também é de grande importancia, pois h& o risco
de enfatizar apenas conteudos e esquecer o ludico.

O educando aprende a criar simbolos, quando utiliza, através do ludico, o “faz
de conta”. E através do uso de simbolos que ele considera uma coisa como sendo
outra, ou seja, N0 momento que ela tenta representar personagens da literatura
infantil, usa a imaginacao para, através do teatro, criar artes e explorar habilidades.
E importante destacar que trabalhar teatro em cordel no ensino fundamental é algo
gue requer determinacgéo do(a) professor(a).

Trabalhando o ludico no teatro, os educandos poderdo ter a oportunidade de
interagir uns com o0s outros, favorecendo o clima de cooperagado, pois, nos dias
atuais, a escola precisa rever seu papel, na construcdo de cidaddos e cidadas
atuantes e, principalmente, humanizados e comprometidos com a transformacao de

sua realidade. A esse respeito, Freire (1994, p. 8) afirma que:

Contudo, o fundamental é que esta realidade, proibitiva ou ndo do
pensar e do atuar auténticos, é criagdo dos homens. Dai ela nao
pode, por ser histérica tal como os homens que a criam, transformar-
se por si s6. Os homens que a criam sdo 0s mesmos que podem
prosseguir transformando-a.

O teatro no ensino fundamental evidencia o aspecto criativo e dinamico,
necessarios a construcdo do ser competente, superando as atividades mecanicas
sem sentido, proporcionando o “fazer junto”, pois o educador participa efetivamente
na montagem da dramatizagcdo com as criancas, com um olhar atento para a escuta
e observacdo, aprendendo com elas, na compreensdo de conceitos, processos,

valores, na vivéncia de experiéncias e superacéo de conflitos.
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Martins (1988, p.54) citando Deleuze, destaca que:
1

Nada aprendemos com aqueles que nos dizem fagam como eu.
Nossos Unicos mestres sao aqueles que nos dizem “fagam comigo”.
E do entusiasmo do educador que nasce o brilho dos olhos os
aprendizes. Brilho que reflete também o olhar do mestre, pois vive o
acontecimento, a experiéncia.

A paciéncia, o compartilhar de saberes e a confianca na capacidade da
crianca, sao fatores essenciais ao trabalho com o teatro, pois o educador se vé no
papel de pesquisador que “Aprende a ensinar ensinando, pensando sobre esse
ensinar. E assim ensinando, também aprende” (MARTINS, 2009, p. 129).

O teatro, no ensino fundamental, € um momento magico, Unico, que requer da
educadora preparacao e superacao na busca da criatividade, da técnica da estética,
da abertura para o processo da vida e habilidade para articular o presente e o
passado, como destaca Martins (apud Louis,1992) (bailarino, coredgrafo e
professor), explicitando como a educadora se encontra no mundo da arte: “Com uma
rédea no criativo, uma rédea no técnico, uma rédea no estético, uma rédea no
processo de vida, uma rédea no futuro e uma no passado, todas elas puxados ao
mesmo tempo” (MARTINS apud LOUIS,1992, p.102).

Para Martins (200), as amarras que sao impostas para o educador, no
trabalho com o teatro, no ensino fundamental, precisam ser superadas na busca do
que € possivel, possibilitando para o aprendiz a vivéncia de encontros felizes com a
arte, mesmo que ele tenha dificuldades em explorar e comunicar ideias de
pensamentos/sentimentos. Esse aprendiz terA de ser envolvido na rede de
linguagem da arte por outros caminhos. O espac¢o deve ser aberto para que possa
desvelar o que pensa, sente e sabe, ampliando sua compreensdo de mundo mais
rica e significativa “na possivel experimentacao ludica e cognitiva, sensivel e afetiva

do poetizar, do fruir e do conhecer arte” (Idem, p.130).
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REFLETINDO A PRATICA

Estratégias usadas para desenvolver a constru¢ao do conhecimento

Uma das dificuldades vivenciadas pelos educandos da Escola José Virginio
de Lima era a leitura e a producdo de textos. Para superd-las, iniciamos,
diariamente, a leitura de historias e poemas de diversos autores, até chegarmos a
leitura do texto teatral de Lourdes Ramalho: Dom Ratinho e Dom gatdo, mas antes
disto, no més de dezembro do ano anterior, quando estdvamos com a turma do 3°
ano do ensino fundamental 1, ao sermos congratulados pela autora acima citada,
com o0 seu manuscrito de poesias: “ A arte de dizer”, escolhemos o poema “Festejos
natalinos”, o qual retratava o nascimento de Jesus, dando vida a diversos
personagens do cendrio natalino, mas ndo necessariamente do presépio, como € o
caso do sino. A gente tinha apenas duas semanas para ensaiar. Alguns alunos se
dispuseram a participar e outros nado... faltou personagens, mas continuamos
ensaiando. Na turma, havia varios alunos que ainda tinham dificuldades, na leitura e
isto foi um empecilho no sucesso desta empreitada. Construimos algumas
mascaras, mas em decorréncia do pouco tempo e da dificuldade dos alunos, na
leitura das estrofes, ndo chegamos a apresentar.

No ano seguinte, antes de trabalharmos os conteddos previstos no
planejamento relacionados as disciplinas do ensino fundamental (Portugués,
Matematica, Histéria e Geografia), propusemos aos(as) educandos e educandas a
leitura do texto teatral pelos respectivos alunos-personagens, depois fomos
introduzindo as expressdes faciais e, em seguida, passamos a dar énfase as falas.
Além do texto em papel impresso, colocamos também o mesmo em cartolinas,
afixando-o, nas paredes da sala.

No primeiro momento, como dito anteriormente, utilizamos as poesias da
dramaturga Lourdes Ramalho, com o tema voltado ao dia das méaes. Na leitura
desse poema, os alunos nao apresentaram muita dificuldade, apenas liam em tom
baixo. Depois que ja conheciam o texto, ensaiaram os gestos. No decorrer desse
processo, uma aluna desistiu da apresentacdo e tivemos que substitui-la. Eles
copiaram as suas falas e decoraram. Uma aluna ndo decorou a fala, mas a

ajudamos a ler e a decorar. A apresentacdo do poema foi filmada para ser
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apresentada as maes, permitindo que a culminancia transcorresse dentro das
expectativas, levando algumas maes a se emocionarem. Quanto a filmagem deste
poema, realizado em sala de aula, um aluno ficou tentando atrapalha-la. Embora
lesse fluentemente, ndo quis participar da apresentacédo e tivemos que deixa-lo no
espaco da secretaria.

A segunda poesia trabalhada foi: “Deus e a Natureza”, da mesma autoria.
Esta poesia era bem maior que a trabalhada, anteriormente, apresentando 14
estrofes. Realizamos a leitura para a turma e deixamos que eles tivessem a iniciativa
de participar. Alguns se apresentaram de maneira espontanea, outros tivemos que
convencé-los. Copiei 0 poema no quadro e comegcamos a ensaiar as quatro
primeiras estrofes. Para cada estrofe, um educando. Nesta poesia, tivemos mais
dificuldades na participacdo. Do contingente de participantes, que participou da
atividade, apenas um era do género masculino. Trabalhamos 10, das 14 estrofes. A
apresentacao, desta vez, deu-se no patio da Escola, aberto para toda a comunidade
escolar. Fizemos o desenho do cenario (sol, flores, arvores, gramas, lua, estrelas) e
os(as) alunos(as) ajudaram a recortar e preparar o ambiente cenografico para a
apresentacdo. Nesta apresentagdo, recitaram o poema, com gestos, sem maiores
dificuldades. Concomitantemente, enquanto trabalhavamos o poema, “Deus e a
natureza”, escolhemos o texto teatral “Maria roupa de palha”(1998) da mesma
autora. Em seguida, passamos a ensaiar as sextas-feiras, mas percebemos a
dificuldade deles com a estrutura deste tipo de texto, pois ndo sabiam, quando
comecava e terminava a fala dos personagens. Para superar esta dificuldade,
escrevi, no quadro, um pequeno dialogo entre um pai e um filho, com os retangulos
para eles escreverem os nomes dos personagens. Neste caso, eram apenas dois.
Superada esta dificuldade, desistimos de trabalhar “Maria roupa de palha, pois os
textos e a histdria eram bastantes extensos.

Depois de trabalhada a poesia: “Deus e a natureza”, escolhemos a pecga: D.
Ratinho e D. Gatdo. Iniciamos a leitura individualmente com todos os alunos e
alunas, depois escrevemos as falas dos personagens em cartolinas e as fixamos es
na parede da sala de aula e, a cada dia, pediamos para um grupo lé-la. Desta
maneira, todos os agentes sociais envolvidos foram se familiarizando com a historia.
A cada semana, iamos acrescentando parte do texto nas cartolinas e pedindo a toda
a turma para que fizesse a leitura. Posteriormente, dividimos os alunos(as) da sala

de aula em trés grupos, proporcionando uma estrela ao grupo cujo membro fizesse
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uma leitura que atendesse, pedagogicamente, satisfatoria. Quem ja tinha ganhado a
estrela ndo poderia ler mais naquele momento, dando a oportunidade aos outros. A
escolha dos personagens principais (gato e rato) foi sendo realizada a partir da
leitura do texto, nos cartazes. Quem lia melhor, era escolhido(a). Na escolha do
personagem Dom ratinho, pensamos escolher entre dois meninos, mas um se
recusou e o outro disse que a letra do texto era pequena e iria ter dificuldades em |é-
lo. Optamos por escolher uma das meninas que tinha se destacado na leitura para
fazer o devido papel e outra para ser Dom gatdo. Ambas se prontificaram sem
nenhuma escusa para fazer os personagens.— Providenciamos entdo cépias dos
textos a fim de que levassem os textos para treinarem em casa. No decorrer da
leitura do referido texto, fomos escolhendo o0s outros personagens. Tivemos
dificuldades na aceitacdo da personagem da vaca. Os trés alunos que tinham se
prontificado, desistiram quando participaram do primeiro ensaio. Até que uma das
meninas se prontificou a fazer a personagem e foi até o fim, mesmo sendo limitada
guanto a leitura.

Além da sala de aula, pensamos em ensaiar utilizando outros ambientes da
escola: Jardim, patio e secretaria. Mas ndo demordvamos muito. Ensaiavamos de 10
a 15 minutos, pois a turma era bastante agitada. Depois passamos para a fase de
construcdo das fantasias. Utilizamos material simples para confeccdo das mesmas:
jornal, tecido de tnt, tinta guache, cartolinas. A supervisora que tinha bastante pratica
em construir fantasias, nos ajudou bastante. Os alunos e alunas mostraram-se
bastante empolgados na construgéo destas.

E importante destacar que todos os alunos da turma n&o ofereceram
resisténcia a leitura, mesmo o0s que estavam com maior dificuldade. Um dos alunos
mais timidos da turma me surpreendeu, numa das leituras do texto, lendo
fluentemente. Apoés fixarmos os cartazes, na parede com a fala dos personagens,
colocamos as gravuras que tinhamos utilizado na ornamentacao da apresentacéo do
poema: “Deus e a natureza”, para que este espaco ficasse mais ludico e, portanto,
atrativo.

Superada a fase de escolha dos personagens, comegamos a repassar o texto
do gato e do rato depois do recreio. Em outros momentos, ensaiavamos 20 minutos
antes do final da aula. Faziamos isto dentro da sala de aula, colocando no quadro o

sinal de siléncio (um circulo pintado de verde).
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J& estavamos no més de outubro, quando cheguei a conclusdo de que nao
irfamos conseguir decorar e apresentar a peca toda. Pensamos apenas em
apresentar uma parte, mas fomos informados de que ndo precisavamos decorar as

falas e, portanto, nos tranquilizamos mais para levar adiante o projeto.

Algumas dificuldades observadas, nas atividades cotidianas que
continuavamos realizando, foram referentes a interpretacdo de textos pelos alunos e
0 uso correto da pontuacéo. Para supera-las , comecamos a utilizar partes do texto
teatral que estdvamos trabalhando, criando atividades nesse sentido. Na
interpretacdo deste texto ndo apresentaram dificuldades. Além destas atividades,
também trabalhamos varias producdes textuais: algumas eram baseadas no texto
“Dom ratinho e Dom gatao”. Outras, a partir de gravuras retiradas de revistas. Apés
realizada as producgbes, pedimos que os mesmos lessem a sua histéria para a
turma. Alguns se propuseram a ler, mas outros se recusaram. Durante o percurso de
trabalho com o texto teatral, iamos realizando pequenas dramatizacfes, envolvendo
outras historias. Um dia, trouxemos um par de sapatos femininos que tinhamos
ganhado para dar de presente a turma. Solicitamos que um dos meninos 0s
colocassem nos pés das meninas, e no pé em que coubesse o sapato, ficaria com
ele: A dramatizacdo ficou muito bonita. Quando o texto ja estava familiar para a
turma, comecamos a ensaiar com o material impresso no final da aula. No primeiro
dia, ocorreu tudo bem no ensaio, mas no segundo dia, as alunas reclamaram porque
queriam sair cedo, entdo resolvemos ensaiar depois do recreio. Para isto, pediamos
gue o resto da turma fizesse siléncio, para que as alunas repassassem o texto. Em
outros momentos, ensaiavamos no patio, no jardim da Escola e na Secretaria.

Realizamos a apresentacdo da peca em trés momentos: Na escola (nos
turnos manha e tarde) e na creche, que é vizinha, onde trabalho durante a tarde. Na
primeira apresentacao, a aluna que fazia o papel do gato conseguiu decorar toda a
fala. A que fazia a personagem do rato leu sem nenhuma dificuldade. A que fazia o
personagem da cacimba, deu sugestbes de como ela deveria se posicionar na hora
da apresentacdo. A personagem da bruxa, que era a aluna mais timida da sala, teve
uma atuacao de uma verdadeira atriz e as que fizeram os personagens de vaca e do
ferreiro, que tinham apresentado inseguranca em outras apresentacdes na Escola

sairam-se muito bem. Todos os outros alunos, que, em outras paresentacdes



28

ficavam bastante inquietos, prestaram bastante atencéo, levando a gestora e demais
funcionérios a elogiaram bastante a postura deles durante a apresentacao.

Na creche Beatriz Hamad, a apresentacdo nao foi muito proveitosa devido a
extensdo do texto. A personagem da bruxa e do ferreiro ndo foram e eu tive que
fazer a primeira personagem. Um dos alunos que né&o fazia parte do elenco pediu
para fazer o personagem do Ferreiro. Como néo tinha microfone e as meninas liam
baixo, as criancas do maternal ficaram inquietas e eu tive que fazer a mediacéo para

tornar a apresentacao mais dinamica.

Na apresentacdo no turno da tarde, da escola José Virginio, houve também a
auséncia das alunas que faziam o papel do Ratinho e do ferreiro, fazendo com que
a aluna que fazia o personagem da cacimba, acumulasse a um s6 tempo dois
papéis: o dela e o do ferreiro. No final da apresentacdo a mesma foi bastante
elogiada pela atuagdo. Para ndo cancelar o evento, pois o ratinho era um dos
personagens principais, assumir o papel do mesmo. A atuacdo (que ndo esperava
fazer), foi uma experiéncia muito boa. Procurei enriquecé-la com bastantes gestos,

expressodes corporais e faciais. Também fui elogiada pela atuacéo.

Durante o trabalho com a peca “Dom Ratinho e Dom Gatao”, trabalhamos
leitura diaria das poesias de Lourdes Ramalho do manuscrito do livro “Iniciagdo a
Arte de Dizer’ gentilmente cedido pela autora para a minha pesquisa; e, também,

uma selecédo de poemas de outros autores.

Resgatando a autoconfianga, a autoestima, a criatividade e a

criticidade através do ludico no teatro.

Ao ingressar na escola José Virginio de Lima, no ano de 2010, me deparei
com uma realidade bastante dificil: alunos do 5° ano apresentavam dificuldades na
leitura e na escrita. Além disso, apresentavam uma autoestima baixa. Um das coisas
gue percebi, era a auséncia de material impresso que os alunos pudessem |é-lo e
manusea-lo. Por outro lado, as professoras nao tinham a pratica de ler histérias para

os educandos diariamente, o que contribuia para a dificuldade na leitura e na escrita.
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Quando era sugerida escrita, 0 maior empecilho era o pouco exercicio com a
mesma e, consequentemente, logo apareciam as dificuldades, levando esses
educandos a perguntarem a escrita correta dessa ou daquela palavra- A turma nao
se interessava pelo conteudo das disciplinas e, nas atividades, esperavam sempre
gue a professora dissesse a resposta das questdes, sem se preocupar em pensar
na resolucao das mesmas.

Nas apresentacdes que havia na Escola a respeito das datas comemorativas
e da culminancia dos projetos trabalhados, geralmente, os professores eram quem
apresentavam os temas estudados. Os alunos e alunas n&o participavam destes
momentos. Os educadores relatavam que eles/elas n&o conseguiam assimilar o
texto em virtude da pouca concentracdo , nem tao pouco queriam participar.

Com o projeto de teatro, percebemos um avanco significativo na leitura,
na escrita, e na participacdo desses agentes sociais. Com a leitura do texto teatral
em verso e em prosa, lido diariamente atravées de cartazes, fosse seja
individualmente ou em grupo, ja ndo havia mais escusa dos educandos em ler. Na
producao textual, uma das atividades de casa, baseada no texto teatral estudado, foi
uma producgao textual que teve como tema: “A gatinha e a menina de olhos verdes”,
as meninas que estavam fazendo parte da peca me surpreenderam, quando
trouxeram histérias com até 13 paginas, fato que me chamou atencéo, pois, durante
todo o tempo de sala de aula, ainda néo tinha presenciado tal facanha, mesmo em
escolas publicas que tinham um 6timo conceito em aprendizagem. Para alunos que
nao fizeram a redacéo, procurei estimula-los para que lessem mais, enfatizando que
podiam levar os livros da biblioteca da Escola para que lessem em casa.

A autoestima, a autoconfianca e o senso de companheirismo foram sendo
resgatados através do projeto teatro: os educandos e educandas comecaram a
demonstrar um maior interesse pelos contetdos das disciplinas, se esforcando mais
para encontrarem as respostas das questdes, sem esperar a resposta da professora
e nos ensaios ajudavam aos (as) colegas para decorarem as falas e os gestos.

A criticidade, algo inerente no texto teatral de Lourdes Ramalho, foi algo que
nos proporcionou trabalhar a nossa realidade da regido Nordeste, como a seca, que
gera fome, miséria, desemprego e faz com que os Nordestinos saiam da sua terra

natal, em busca de melhores condi¢cbes de vida, em outras regides.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através deste artigo, tivemos a oportunidade de compreender a importancia e
as contribuicées que o teatro proporciona para o desenvolvimento da leitura e escrita
no ambito do ensino fundamental.

Foi possivel observar, através dos autores trabalhados o quanto eles
defendem a utilizacdo do ludico advindo a partir do teatro, uma vez que este
desenvolve a expresséao oral, reforca habilidades, o pensamento cognitivo, critico, a
criatividade, forma conceitos e contribui para as interagbes sociais e para a
formacao dos seres historicos que sdo capazes de se comprometer e interferir no
contexto social em que estdo inseridos.

Compreendemos que € na instituicdo escolar que o teatro deve ser vivenciado
de forma prazerosa, sem a preocupacdo de repassar conteudos, pois além da
diversdo e entretenimento, ele proporciona a aquisicdo de valores, a vivéncia de
experiéncias e a superacéao de conflitos.

E na instituicdo escolar que o respeito a diversidade e & promocdo do
enriguecimento permanente do universo de conhecimentos devem ser cultivados.
Os (as) professores(as), para cumprir bem o seu papel na formagéo do educando,
devem incluir o texto teatral , como coadjuvante nessa formacéo, precisam promover
encontros felizes com a arte, mediando as dificuldades encontradas em explorar e
comunicar ideias de pensamentos/sentimentos, ampliando sua compreensdo de
mundo.

Acreditamos que o texto de género dramatico constitui recurso privilegiado no
desenvolvimento da compreensédo de que o teatro proporciona momentos magicos,
anicos, que requerem dos educadores entusiasmo, preparacdo e superacdo das
dificuldades, no processo de compartilhar saberes, para fazer nascer o brilho nos
olhos dos aprendizes.

Propomos a utilizacdo do teatro na proposta educativa, ja que, através dele, a
crianca aprende com prazer, desenvolve ndo somente a leitura e a escrita, mas a
identidade, a autonomia, a criatividade, a oralidade, a imaginagédo e a cooperagao.
Portanto, inserir o teatro na educacao basica se faz necessario para a melhoria na
qualidade do desenvolvimento integral do educando e da propria instituicdo escolar

como um todo.
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Pretendemos, no ambito de um mestrado, dar continuidade a nossa pesquisa,
buscando trabalhar mais profundamente as relagbes do ensino-aprendizagem no
teatro ramalhiano, devido a grande riqueza de textos inéditos da autora e da

possibilidade de trabalhar conjuntamente no mapeamento de sua obra.
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CRONOGRAMA
o 2013 2014
Atividades
1° Semestre 2° Semestre 1° Semestre
Pesquisa bibliogréafica X X X
Montagem do projeto X
Coleta de dados X
Andlise dos dados X
Elaboracao da
monografia X X
Revisdo da monografia X
Defesa da monografia X
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A o, K

D. RATINHO E D. GATAO

GATO - Ai., a fome esta medonha! - Tenho as carnes a tremer’

Ha tres dias e tres noites - nao encontro o que comer:
Ja rodei por -toda parte! - ja percorri todo o ruito!
e nada! - Mas, nesta casa mora um danado dum 1ito. ..

Com a fome que estou sentindo- ou eu o pego- ou me lascol
Ai! - (Que vontade tamanha de fazer dele - um churrasco:

Ja sei, vou bolar um plano para engana-lo de jeito,

pra peear esse fulano - tem que ser plano perfeito!

- Passo manteiga rancosa na figura deste quadro

ele sente o cheiro e corre -nem ve que ¢ queijo pintado!

Pronto! - Agora e arruma-lo - Bem a vista, deste lado
~eu me escondo - ele aparcce - esta o rato cacado!

( O GATO SAT, O RATO ENTRA)

RATO - Tive um sonho tao honito: - Sonhei com um queijo amarelo,

co cheirava a manteiga - como era gostoso ¢ belo:!

Estou fraco, quem me dera - comer csta gostosura.

acho que me julgaria - a mais feliz criatura.

- Mas foi apenas um sonho - neste sotao em que me abrigo
sO existe teia de aranha - ¢ o meu feroz inimigo
que mora daquele lado - o Gatao Jaracutaco
- pra me comer vive a cospera que cu saia do meu buraco!
-Mas...que vejo! Estou sonhando?- Vou os olhos esfregar!
Mas isto equeijo ou e sonho?- Ail, como esta a cheirar!

- Vou me beliscar todinho! - Cocorote vou me dar!
-Ai, que doc! = pao estou sonhando - ¢ queijo mesmo - 1a esta

- Vou larber so um tiquinho - ai. que gosto de manjar!
Ja sei, vou pegar a faca, em pedacinhos cortar,

Ii guarda-lo no buraco - comer ate me fartar,

antes que ¢Jaracutaco meu queijo venha tomar!

E manteigudo,cheiroso - e € meu - como sou feliz!
=X

vou comer com os olhos,boca - como at¢ com o nariz!

5



- Com este queiljo na bTYTlﬁa - vou crescer ate demais!
. criar musculos, peitarra! - ser atleta ate capaz

De pegar o pobre gato - medroso a nao mais poder,
bater-lhe com meu sapato - faze-lo gritar, gemer...

Esmurra-lo bem nas ventas, no chao a cara esfregar.
e cle todo apavorado, todo humilhado a implorar: -

Nao me mate D. Ratao! - Sou um pobre desgracado!
Me decixe viver ¢ cu fico - a lhe servir de criado!

- E eu,fortao,do meu tamanho - olho para o desgragado,
tao mlserdvel .mesquinho, tao pequeno, tao mirrado

¢ respondo 1la do alto do meu orgulho e poder: -
" Pobre verme, triste gato - tenho pena de voce
portanto a liberdade e a paz vou lhe conceder'.

E o gatinho.agradecido - chora dté nao mais querer,
fico ate comovido... ele sal... val se escghder!

GATO - ( DO ESCONDERIJO)

Ai.como esta entrctido: - C hora de aparecer:

dc dar-lhe um susto bem grande! Depois,com calma... comer:
- vai dar um grito de medo: - Como vai ser enorﬂcho.
vai fiear trcmclxaindo... depois - cair dc%mdlado.

(entra) - Bom dia, Rato Fraquinho - esta matando a vontade
de lamber queijo pintado - pensando ser de ‘erdade?

RATO - (assustado)
- Ai! Ui! - Que prazer,Gatao - mas esta em cima da hora...

Um bom dia pra voce... - com licencga... vou omh01b...

GATO (MAU) - Ir embora? - Coitadinho! Vou-te agarrar, isto sim,
vou te torcer o pescoco, te espremer assim, assim
Fazer de ti o que ha pouco - pensavas fazer de mim!
- Depois...um bife. umchurrasco - sera decerte o teu fim:

RATO - Nido me coma D). Gatao - tenho uma doenca antiga
iz um exame de fezes - decu solitaria e lombriga’

GATO - Nao acredito - [ conversa fiada pra escapar.

RATO - Sofro também das urinas. diarreia c¢ mal estar.

- Tenho caspa, convulcoes, asma, bronquite, febrao,
coqueluche, diabete, docnca do coragao:

0
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GATO = Pior do quc se comer um pobre rato doente
e a sujeira que se come nesses tais ''cachorros quentes''!
RATO - Mas sofro de amigdalite. hemorrcida. inflamacao,
reumatismo, tosse braba, hepatite e catarrao!

CATO - Ndo ha microbio tao forte que resista a dgua quente
e 0 yue escapar se acaba no calor da brasa ardente!

RATO - Tenho alergia, frieira. torcicolo, nervosac.
arterocsclerose preta na raiz do coragao
estou sofrendo de AIDS. que peguel numa transfusao!

GATO - Mentira. seu mentiroso - esta tentando escapar!

( COMECA A PERSEGUICTO |

RATO - AL, meu Deusinhbo. me scada - Minha santa Marearida!

De um chute neste Sato - salve minha pobre vidal

- De uma rasteira nele - um apertio no pescoco.

GATO - Nae adianta pedido - nao adianta eritar!
- Salta? Pula? Passa pito? - Coitadinhe - vou pegar!
Un: - Dois! fres e... 1a vai tampo!
- Peguei: - Peguei: - Ra! Ra! Ra:
RATO - (chora) - 7.1, atdo.ai. tenha penal =Al Gatac.1i tenha do!
= L so foi o meu rahinho. .. \i, at. ai, figuel coto!

GATO = Que moieza! - s0 a cauda CONSCUL pegar na hrigal
RATO - 0 Gato. me de meu rabo! - Nauo enche tua barriea!

GATO = lem razao,veu pensar nisso- talvez a coisa se ajeite,
posso ate trocar o rabo - ner um bom litro de leite!

3

RATO - Leite? - Ah. neste mmdiao - onde @ que vou encontrar
Leite de sapo, de ra, de cobra ou de prea?

- [ leite de lagartixa - é leite de jacare:

- Muricoca. pernilongo. que espccic de leite e?

GATO - Eu quero leite de vaca - bem gordo ¢ bem fresquinho!
fraga ja ja ou eu faco - tira-gosto de rabinho!

RATO ~ Ah,entao ja vou saindo - vou ver se o leite consigo.. .-
Mas. de-me primeiro o rabo...

GATO - (feroz) - O rabo {ica comieo!

B
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RATO - Me diga onde mora a vaca - que seu lelte pode dar..
GATO - Saia no rumo da venta - logo voce achara!

(GATO SAI E RATO COMECA A CAMINHADA)

RATO - Uma looua duas leguas.sete leguas jd corri
- Inda nao encontrei nada - penso até que me perdi!

Sera que a casa da vaca um dia vou encontrar
e - caso encontre - quem disse - que leitc vaca me da?

Ah, ali esta a cuja - com a qual devo falar
pra pedir leitc pro Gato e cle o rabo me entregar:!

- Dona Vaca. mcu pedido sera que pode atender?
. De-me um pouce de seu leite para D. Gatao beber!

VACA - Com este soverno sem freios - que so nos faz padecer
Com esta scca medonha - como voce vai querer
que meu lcite lhe ofereca - sc nao tenho o gue comer?
- De-me racdo ou capim - que lcite vocé vai ter.

e RATO - A Vaca so dard leite - tendo eu capim pra lhe dar!
| Anda.perna! Bate., perna - pela cstrada a trafegar:
) Atc Cn_unLlnr o Campo - que capim possa mec dar!

| - Uma 1¢eua, duas léguas, sete léguas ja corri
w Inda nao cncontrei nada - penso ate que me perdi:

Ah, ali esta o cujo com quem devo falar
- 0 Campo. de-me capim para a VACA alimentar
‘ para dar leitc pro Gato c¢ Gato o rabo me dar:

CAMPO - Sem ter quem me reguc ¢ trate- estou quase a {chLor.
| O Campo csta dCSplCSJdO - o verde esta a morrer
1 CCom esta seca medonha - como voce vai querer
|- que capim lhe ofereca - se nao tenho o que beber?

ATO - O campo s6 da capim - tendo agua pra aguar!
E agora aonde eu vou - (ue agua possa encontrar?
WPO - Siga adiante que a Cacimba - bem podera ajudar!
Sem agua o capim nao cresce ¢ nem leite a Vaca dal

RATO - Uma légua... duas lcguas... setc loguas ja corri!
Inda ndo encontrei nada - penso ate que me perdi!

Ah, ali esta a cuja com quem eu devo talar
\ E a terceira a quem recorro - sera que vai amdar?

8




CACTMBA

RATO -

CACTMBA

WTO -

FERR ~

RATO -

RATO -

0 Cacimba, de-me agua - para o Campo eu aguar

e dele tirar capim para a Vaca alimentar,

me dar um pouco de leite pra D. Gatao se fartar
pois sO assim meu rabinho - ele val me entregar:

-0 filho da mac - voce parece um asno perfeito.
Agua sO posso lhe dar se alguem cavur meu leito
hd muito estou enterrada - ninguém me deve resp01to.

Como poderei cavar? - Tenho unhas afiadas,

mas,veja - sao tao fraquinhas - logo ficarao quebradas:

- l‘alc ao ferreiro que ferro ele logo omprestrré
se no mundo do egoismo nao veio a1nda a entrar!
- Vocé cava fundo a arcia - logo a dgua brotara!

A1, e dor nas minhas pernas - de andar,;mdar,nwdar.,.
- Sera que o tal ferreiro - um dia va encontiar?

- Uma lagua, duas leguas, sete leguas ja cerri
inda nio encontrei nada - penso até que me perdi!

Ah, ali esta o cujo - com quem deverel falar:
- Bom dia, senhor Ferrciro - atencao pode me dar?

Diga logo, seja breve. pois estou muito ocupado
tenhio encomenda de espeto pra fazer um bom assado!

Seu Ferreiro. de-me {¢rro para a Cacimba cavar,
priv com agua aguar campo - pra nele capim brotar,
e capim dar 3 vaca e vaca leite me dar

D dnr o leite ao eate e cle meu rabo entregar!

-Xaw posso emprestar {erro - pois ferro sem fio estal

A carestia ¢ demais - outro nao pude comprar
Se precisa tanto - arvimje fogo pro ferro afiar
- yva la na casa da Bruxa - foﬂo cla arrn‘mm°

Uma légua, duas lCguas, sete leguas ja corri
inda nao arranjei nada - penso até que me perdi!

Estou morto de cansado de andar, andar, andar
Subo serra, desgo serra - estou longe de chegar:

Scera que a casa da Bruxa um dia vou encontvar?
Ah, ali es<d a cuja com quem deverel falar!
Dona Bruxa, por favor - me de um pausinho de fogo.
faz tres dias com tres noites que me bato neste jovo!
Quero fogo p*o ferreiro o tbr‘” cego afiar
para cavar a cacimba e ver a agu: jorrar!

G
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E com ela aguar campo e ver capim vicejar
pra vaca poder comer e seu bom leite me dar
pra eu levar para o gato - € meu rabo ele entregar.

BRUXA - Muito embora eu nao tenha bons empregos do governo

' Pouco tenho - mas reparto - de ajudar nao me nego:
Vé se chega mais pra perto - pra pegar sem'se queimar

(A parte) - Meto- The o pau na testa -e ele ''pronto” ficara:
Empurro entao para as brasas - e terel meu bom jantar

RATO - Essa voz... eu bem conheco - e conheco a expressao!
.E meu eterno inimigo - o miseravel Gatao.

Ai, me acuda, meu Deusinho, sao Jos¢ do Currupaco!
D& um chute no traseiro do Gatao .Jaracutaco
- F me dé um empurrao - que eu caid No meu buraco.

( 0S5 DOIS NOVAMENTE EM CASA)

GATO - Com o dedao do pe ferido - com o Joblho esfolado,
a cabeca contundida - todo o pelo chamuscado,
as oreclhas rctorcidas - e o brago destroncado
o bum-bum todo moido - ¢ o rabo machucado

- Consegui chenar a casa - pra Cumprir i obrigacao
de entregar o rabo ao Rato - e pedir o seu perdao:

Pois esse tal de "Deusinho" que o rato vive a chamar
nio gosta de brincadecira - nao ¢ de facilitar:
~ Quem quiser fazer maldades - fique certo - vai pagar.

(0OS DOIS SE ABRACAM)
- FE assim termina a estoria do Ratinho e do Gatan.

Entrou por perna de pinto - saiu na do gﬂviﬁo'
Agora queremoe palmas: - Outras estorias virao:

FIM
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31
DIA DAS MAES

menor que uma formiga
minha mie me alimentaya
¢ guardava na barrigal

Quando eu era pequenino 5

— Quando nasci, bem fraquinho, L
seu leite me oferecia, '
me cuidava com carinho
€ amor - enquanto crescia!

Hoje, que estou mais crescido
tenho que ser bem bonzinho,
pra mamae ficar contente

€ me tratar com carinho

—Ja pensaram num mening
que ndo tem mée — o que passa?
Néo tem amor, ndo tem nade,
SO tem tristeza e desgraca

T abe

— Demos vivas, neste dia,

que € o de nossa mie amada!
~ Viva nossa protetora!
— Viva nossa Anjo de Guardal
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BIUS E A NATUREZA

Lourdes Ramalho

01. O universo tem astros
pelo infinito dos céus!
Criados pela Vontade
do nosso Pai que € Deus!

02. Nés vivemos num planeta
cheio de graga, que encerra
a vida em todas as formas
que possam existir na Terra!

s

03. Tudo tem vida — € respira!
Animais e vegetais,
e por menos que acreditem
até mesmo os minerais!

04. Ha seres tdo pequeninos
que nem se pode enxergar!
Mas lutam os danadinhos
pra obter o seu lugar!

05. H4 animais grandes, fortes,
muitos deles ja extintos,
cada qual com sua forma
e seus habitos distintos!

<
by

. H4 sergs que vivem n’agua
outros se librain no ar!
Todas as formas & cores
que se possa imaginar!
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. Ha vidas presas a terra,
estas sdo os vegetais
agitam os bragos ao vento,
nos ddo sombra e tudo o mais!

. Nos precisamos das plantas,

das aguas, também do ar,
de tudo necessitamos
pra viver, pra respirar!

. Nosso planeta perfeito

nas suas formas e cores!
Meu Deus - que tanta beleza!
Meu Deus — que tantos sabores!

. Ha tanta coisa bonita!

Ha tanta coisa gostosa!
Tanto bichinho engragado
e flor macia, cheirosa!

. E o0 azul do oceano!

E o verde da mataria!
O branco manto da neve
na sua beleza fria!

. O vermelho das auroras,

que despontam no horizonte!
O ouro do sol que brilha
pelos vales, pelos montes!

. O roseo botdo em flor,
a pequenina violeta,
tons, sobre-tons que enriquecem
o encanto do planeta!
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Sejo animal, vegetal,
tudo merece respeito,
cadn um tem seu lugar,
oadn um tem seu direito!

. B Dous ~ o dono de tudo

satisfeito ficara
com a unifo, o aconchego
que a tudo faz abracar!

Amor! — Respeito! — Carinho
80 mais pequenino ser!
Somos irmdos — nosso Pai

86 tem a agradecer
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