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“Ja que nossos filhos vao se tornar — por
escolha nossa — outras tantas Mafaldas,
sera prudente tratarmos Mafalda com o
respeito que merece um personagem
real.”

Umberto Eco



MAFALDA E O CAPITALISMO NA AMERICA LATINA NA DECADA DE 1960

Maria do Socorro Pereira’

RESUMO

Esta pesquisa se propde a analisar as criticas em relacdo ao capitalismo na
sociedade latino-americana na década de 1960 através das tirinhas de Mafalda. A
personagem foi criada pelo desenhista argentino Quino e foi publicada
semanalmente nas paginas de alguns jornais por quase uma década. As tirinhas
selecionadas para nossa analise apresentam alguns aspectos do capitalismo como
0 consumismo e o imperialismo de forma critica e humoristica, relacionando-os aos
problemas presentes na sociedade latino-americana desse periodo. Os quadrinhos
mesclam linguagem verbal e ndo verbal com a finalidade de transmitir ideias e
dialogar com o seu contexto de produgao. Assim, entendemos que esse tipo de
género textual pode se constituir uma fonte importante para a compreensédo de um
determinado periodo historico. Nesse sentido, partindo da perspectiva da Nova
Histéria Cultural analisamos as tirinhas de Mafalda sob a ética de que estas sao
representacdes do seu contexto historico de producéo.

Palavras-chave: Capitalismo. Mafalda. Tirinhas.

1. INTRODUGAO

Uma das propostas inovadoras da Escola dos Annales, que surge com a
fundacao da Revista “Annales d’Histoire Economique et Sociale” por Lucien Febvre
e Marc Bloch em 1929 foi o alargamento do conceito de fonte histérica. Até entédo, as
fontes de pesquisa do historiador eram apenas os documentos escritos oficiais, onde
os fatos historicos estariam presentes e falariam por si s6.

Assim, a Escola dos Annales possibilitou que os historiadores se livrassem da
tirania do documento escrito e passassem a utilizar outros tipos de vestigios do

passado como fontes, sejam poemas, filmes, pinturas, etc. Entre elas podemos
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evidenciar as tirinhas, fontes graficas e visuais publicadas em jornais, que nesta
pesquisa se tornaram objetos de investigagao académica.

Dessa forma, temos como objetivo analisar como o capitalismo na América
Latina € apresentado nas tirinhas de Mafalda, produzidas na Argentina entre as
décadas de 1960 e 1970. E necessario deixar claro que as tirinhas aqui serdo
tomadas como registros de sua época, que buscavam dialogar com a sociedade que
tornou possivel sua producao.

Nossa proposta € analisar esse fenbmeno através da otica da Historia
Cultural. Sendo assim, dialogaremos com autores que abordam a tematica como
Peter Burke (2005) e Sandra Pesavento (2003). Também dialogaremos com autores
que nos permitiram compreender o contexto de producao dessas tirinhas, o que nos
auxiliard em nossa analise das mesmas, como Hobsbawn (1995) e Luis Fernando
Ayerbe (2002).

Dessa forma, a presente pesquisa se insere na dinamica de analisar temas
classicos sob uma perspectiva diversa, sendo, portanto, relevante para uma
compreensao critica dos mesmos, por possibilitar novas leituras sobre tais
tematicas.

Nosso trabalho esta dividido em trés partes. Inicialmente discutimos a
perspectiva teodrico-metodologica adotada, ou seja, dialogamos com a historia
cultural, bem como discutimos a insercao das histérias em quadrinhos como fonte de
pesquisa para o historiador.

Em seguida, abordamos o contexto de produgao das tirinhas de Mafalda,
como também o lugar social de seu autor, o desenhista argentino Quino. Por fim,
procedemos com a analise das tirinhas selecionadas, discutindo o tema proposto e

dialogando com outros autores que contribuam para a nossa analise.

2. REFERENCIAL TEORICO-METODOLOGICO

Na década de 1970 a Histéria passou por uma crise em seus paradigmas. As
formas predominantes de Histéria desse periodo eram a Histéria Social Inglesa, que
consistia em uma forma renovada de Marxismo, empreendida inicialmente por E. P.

Thompsom e a histéria proposta pela Escola dos Annales.



Nesse periodo também aconteceu uma “virada cultural” no &mbito de diversas
disciplinas como Geografia, Ciéncia Politica, Economia, Antropologia, dentre outras,
que resultou em uma expansdo do termo “cultura” e na formulagdo de teorias
culturais por autores como Habermas e Derrida. A Nova Historia Cultural, portanto,
surge como uma resposta a estes desafios, passando a ser a forma dominante de
Histdria atualmente.

O termo “cultura” adquiriu significados diferentes e foi utilizado de forma
diversa ao longo dos anos. Em determinado momento, significava apenas artes e
ciéncias, depois passou a incluir musica e medicina popular. Atualmente o sentido
antropolégico do termo tem predominado, um sentido mais amplo que passa a
englobar imagens, casas, e outros artefatos, além de praticas como ler, jogar,
conversar, etc. Assim, tornou-se necessario que a Histdria oferecesse sua
contribuicdo para a compreensao desses aspectos do passado, diante da auséncia
ou insuficiéncia dos paradigmas marxista e dos Annales.

Segundo Burke (2005), a expressao “Nova Historia Cultural” passou a ser
utilizada a partir do final da década de 1980. O termo “nova” a distingue das antigas
formas de historia cultural, que ja eram escritas desde o século XIX por autores
como Jacob Buckhardt em seu livro “A cultura do Renascimento na Italia” e Johan
Huizinga com o seu classico “O outono da Idade Média”.

Também a distingue de outras concepgdes sobre cultura, como a marxista
que entende o fendbmeno cultural como pertencendo a superestrutura e de outras
formas de compreensdo da cultura, como uma realizagdo das elites ou
simplesmente aquilo que é feito para o deleite dos individuos. A Nova Histéria
Cultural aproximou-se da definicdo antropoldgica de cultura, passando a pensa-la
“‘como um conjunto de significados partilhados e construidos para explicar o mundo”
(PESAVENTO, 2003, p.8).

Embora haja distingdes entre os historiadores culturais em relagdo aos seus
métodos e técnicas de pesquisas e a escrita de suas obras, Burke (2005) destaca
que eles possuem um terreno em comum: a preocupagao com o simbdlico e suas

representagoes.

Simbolos, conscientes ou ndo, podem ser encontrados em todos os lugares,
da arte a vida cotidiana, mas a abordagem do passado em termos de
simbolismo é apenas uma dentre outras. Uma histdria cultural das calgas,



por exemplo, é diferente de uma histéria econémica sobre o mesmo tema.
(BURKE, 2005, p.10)
Sandra Pesavento concorda que a historia cultural € uma histéria do

simbalico, pois:

A cultura é ainda uma forma de expressao e tradugao da realidade que se
faz de forma simbdlica, ou seja, admite-se que os sentidos conferidos as
palavras, as coisas, as agdes e aos atores sociais se apresentem de forma
cifrada, portando ja um significado e uma apreciagdo valorativa.
(PESAVENTO, 2003, p. 8)

O termo “cultural”, por sua vez, a diferencia tanto da histéria social como da
historia intelectual. Assim, a Nova Histéria Cultural aproxima-se de mentalidades e
sentimentos e nao de ideias ou sistemas de pensamento.

Dentre os temas da Nova Histéria Cultural destacam-se as cidades, a
literatura, as identidades, a memodria, e as imagens. Apesar de estarem presentes no
cotidiano da humanidade desde tempos remotos, apenas recentemente as imagens
se tornaram parte do conjunto de fontes disponiveis ao historiador.

Conforme Pesavento (2003), a imagem enquanto representagcdo do real
possui trés funcgdes: epistémica, pois nos da a conhecer algo; simbdlica, ao nos
conferir um significado; e estética, ja que produz sensagdes e emogdes naqueles
que a veem.

Porém, assim como os textos escritos, as imagens passaram a ser

entendidas ndo como um reflexo do real, mas como uma representagao do mesmo.

Tal como os discursos, as imagens tém o real como referente, ndo sendo a
sua mimesis. As imagens podem, contudo, ser reconheciveis ou estranhas,
na medida em que se propdem reproduzir o real, de forma realista, a
representa-lo de maneira cifrada ou simbdlica, decompé-lo e transforma-lo,
deformando-o. (PESAVENTO, 2003, p.51)

Dessa forma, a forca da representacao nao esta em sua fidelidade ao real,
mas em sua capacidade de produzir reconhecimento e legitimidade social. Nesse
sentido, o olhar do historiador para as imagens nao deve ser para compreender o
periodo que a imagem apresenta, mas para toma-la como testemunha da época em
que foi produzida.

Segundo Burke (2004), as imagens devem ser entendidas como uma forma

importante de evidéncia histoérica, pois registram atos de testemunho ocular. Por um



lado, as imagens nos “contam” alguma coisa, pois foram feitas para comunicar. Por
outro lado, elas sdo mudas, pois nao foram produzidas tendo em vista os futuros
historiadores, mas visavam transmitir uma mensagem de seus criadores para o0s
seus contemporaneos.

Burke (2004) nos apresenta alguns aspectos gerais a serem considerados
quando o historiador se dedica a interpretar uma imagem. Em primeiro lugar é
importante lembrar que as imagens nao dao acesso direto ao mundo social, mas a
visdes contemporaneas desse mundo. As imagens também precisam ser colocadas
em seus contextos, o que inclui, dentre outras coisas, as convengdes artisticas e os
interesses de seus produtores, patrocinadores ou clientes. Outro aspecto a ser
considerado € que uma série de imagens pode oferecer um testemunho mais
confiavel do que uma imagem individual. E por fim, o historiador precisa ler nas
entrelinhas, ficando atento aos detalhes e as auséncias.

No final da década de 1980, surge um campo de estudos interdisciplinar com
a finalidade de estudar a “cultura visual” caracteristica da sociedade contemporanea.
A expressao “cultura visual” € ambigua e de dificil definicdo, entretanto Barnard
(2001, apud SARDELICH, 2006) distingue duas vertentes nesse campo de estudos.
Uma vertente enfatiza a “cultura”, ou seja, os valores e identidades construidas e
comunicadas através do visual, incluindo os conflitos e mecanismos de exclusao. A
outra vertente enfatiza o “visual”, tendo como objetos a arte, as expressdes faciais, a
moda, a tatuagem, etc.

Uma expressao da cultura visual moderna sao os quadrinhos. Ao tratarmos
esse tipo de expressao artistico-cultural é importante observarmos algumas
diferenciacdes existentes entre os quadrinhos e outras formas grafico-visuais
semelhantes como a charge e o cartum. A charge € uma critica humoristica que
apresenta um acontecimento especifico. O cartum, por sua vez, geralmente nao
apresenta personagens e possui um carater mais geral. Ja o comic (historia em
quadrinho, tirinha) € uma narrativa composta por imagens que se sucedem,
complementada, na maioria das vezes, por baldes.

Conforme Cirne (2000), uma conceituagao basica dos quadrinhos dira que:

Quadrinhos s&o uma narrativa gréafico-visual, impulsionada por sucessivos
cortes, cortes estes que agenciam imagens rabiscadas, desenhadas e/ou
pintadas [...] De maneira mais simples, diremos: a especificidade dos
quadrinhos implica seu modo narrativo, determinado pelo ritmo das tiras



10

elou paginas em fungdo de cada leitura particular, leitura esta que se
constréi a partir das imagens e dos cortes. (pp.23-24)

As HQs sdao uma forma de arte que concilia texto e imagens com o intuito de
narrar histérias dos mais variados géneros e estilos de uma forma unica. Alguns
tedricos as denominam de “Nona Arte”.

Os principais elementos que compdéem as HQs sao os requadros, baldes,
legendas, linhas cinéticas, metaforas visuais, interjeicdes e onomatopeias. Nas HQs
combinam-se linguagem verbal e nao verbal. Esta ultima se expressa através de
signos visuais, que se constituem um dos elementos mais caracteristico dos
quadrinhos.

Segundo alguns pesquisadores, as HQs modernas tém como percussora uma
tirinha criada nos EUA, em 1895, por Richard Outcault, conhecida como Yellow Kid.
O surgimento das tirinhas acontece concomitantemente a explosdo da imprensa
norte-americana. Inicialmente as tirinhas eram publicadas nos jornais aos domingos,
depois passaram a integrar as paginas dos jornais diariamente, tornando-se um
meio de comunicagao de massa.

Na década de 1930 as HQs passam por um periodo de explosdo com a
criacao de varios personagens que se tornariam famosos como o Mickey Mouse,
Super-homem, Batman, dentre outros. Apos esse periodo as HQs passam por uma
fase critica sofrendo as consequéncias da Il Guerra Mundial, além de duras criticas
de psicologos, psiquiatras e educadores, que as consideravam fonte de varios males
para os jovens. Nas décadas de 1950 a 1970 surgem os quadrinhos de cunho
intelectual como Peanuts (EUA) e Mafalda (Argentina), nosso objeto de pesquisa, e
também os quadrinhos underground como uma forma de critica e protesto social.

Em nossa pesquisa utilizaremos as tirinhas da personagem Mafalda, criada
pelo desenhista Quino, que foram publicadas em jornais argentinos de 1964 a 1973.
Tivemos acesso a essas tirinhas através do livro “Toda Mafalda”, publicacdo da
editora Martins Fontes, cuja 22 edi¢ao foi langada em 2010. O livro apresenta todas
as tirinhas de Mafalda publicadas ao longo das décadas de 1960 e inicio de 1970,
dentre as quais selecionamos cinco tirinhas para analisar a partir dos seus aspectos
internos e externos.

Nossa analise das tirinhas selecionadas perpassa o seu conteudo verbal e

nao verbal, procurando, assim, compreender como o capitalismo €& apresentado
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nestas tirinhas. N&o pretendemos tomar essa fonte como simplesmente
apresentando uma realidade histérica, mas como perceber como ela a constréi, a

partir do contexto histérico, cultural e social do seu autor.

3. ANALISE DOS DADOS

3.1 O lugar social de Quino

A personagem Mafalda foi criada em 1963 a pedido de uma agéncia
publicitaria, que encarregou seu criador, Quino, de produzir uma tirinha comica a fim
de servir como publicidade “disfargada” para uma empresa de eletrodomésticos. A
tirinha deveria apresentar uma familia de classe média e o nome de um dos
personagens deveria relacionar-se com o nome da marca que comegava com M e A.
Entretanto, esse plano foi recusado e as tiras arquivadas.

No ano seguinte, o mais importante semanario da Argentina na época,
Primeira Plana, pede a Quino uma colaboragdo satirica. O desenhista, entao,
apresenta Mafalda, a ideia arquivada, que estreia em setembro do mesmo ano nas
paginas do semanario. Até julho de 1973, quando Quino produz a ultima tira,
Mafalda passou por alguns jornais argentinos como El Mundo e Siete Dias, além de
ser publicada em livros e traduzida para diversos idiomas em varios paises, como
Italia, Franga, Israel, Australia, Alemanha, Brasil, etc. Em 1977 a UNICEF pediu a
Quino que ilustrasse a “Declaracao dos Direitos da Crianga” com Mafalda e seus
amigos.

O criador de Mafalda é argentino, filho de espanhdis e seu nome verdadeiro é
Joaquin Salvador Lavado. Nascido em 1932 na cidade de Mendonza, recebeu o
apelido Quino para diferencia-lo de seu tio Joaquin Tejon, também desenhista. Em
1945, aos treze anos de idade Quino ingressou na Escola de Belas Artes de
Mendoza, a qual abandonou dois anos depois, devido a falta de interesse pelas
atividades da escola, passando a se dedicar a sua verdadeira paixao que eram 0s
desenhos de humor. Em 1954, apés varias tentativas, Quino publicou seus primeiros
desenhos.

Quino produziu diversos cartuns, charges, quadrinhos, e outros trabalhos

graficos sempre com um humor muito refinado. Na maioria das vezes o desenhista
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langa um olhar critico para os acontecimentos do cotidiano humano a fim de
instigar a discussao politica em seus leitores.

As obras de Quino recebem influéncias de outros desenhistas como Lino
Palacio (1903-1984) e Jean-Maurice Bosch (1924-1973). Especificamente em
relacdo a Mafalda pode-se observar a influéncia da personagem de Nancy de
Ernier Bushmiller (1970) e de Peanuts de Charles Schluz. (SAMPAIO et al, 2016).

3.2 O lugar social de Mafalda

A década de 1960, contexto onde Mafalda surge, € marcada pela divisdo do
mundo entre o capitalismo, representado pelos EUA e o socialismo, pela URSS.
Em 1961 é construido o muro de Berlim, um dos simbolos da “guerra fria” entre as
duas poténcias mundiais.

Os anos 1960 sao também o palco da revolugdo cultural na China, da
corrida espacial, de contestacdes a guerra do Vietna, crises politicas e econémicas
na América Latina, dentre outros acontecimentos que sado abordados por Quino
nas tiras de Mafalda, além de estarem também refletidos nos demais personagens
que integram o universo de Mafalda.

Na introdugao ao primeiro livro de Mafalda publicado na Europa, em 1969,
Umberto Eco considera a personagem “um heroi do nosso tempo” e apresenta os

outros personagens da tirinha:

[...] Manolito, o menino plenamente integrado num capitalismo de bairro,
absolutamente convencido de que o valor essencial no mundo é o
dinheiro; Filipe, o sonhador tranquilo; Susanita, a doente de amor
maternal, perdia em sonhos pequeno-burgueses. E depois, os pais de
Mafalda, resignados, que aceitaram a rotina diaria (recorrendo ao paliativo
farmacéutico do Nervolcalm) e, além disso, vencidos pelo tremendo
destino que fez deles os guardiaes da Contestadora... (ECO, 2010, p. XVI)

Dessa forma, Mafalda tornou-se uma personagem emblematica, conhecida
em diversos paises por criticar de forma humoristica a conjuntura econdmica,
politica e social, tanto da Argentina, quanto da América Latina e até mesmo em nivel

global.
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3.3 Analise das tirinhas

Quino aborda varios temas nas tirinhas de Mafalda. Questiona valores
burgueses, problematiza a situacdo mundial, tece criticas ao capitalismo, nos
propondo uma reflexdo a partir de um texto que mescla elementos de cunho
intelectual, humoristico e sarcastico, tanto verbal quanto imagético. O recorte de
nossa pesquisa sera a abordagem que o desenhista faz do capitalismo nas tirinhas
de Mafalda. Em muitas das tirinhas essa tematica é apresentada, entretanto, nao
faremos uma analise exaustiva de cada uma delas, mas em cinco tirinhas
selecionadas.

Na Imagem 1 Quino aborda o subdesenvolvimento caracteristico da década
de 1960 na Argentina e demais paises latino americanos. O processo de
industrializacdo e urbanizacdo que acontece na América Latina entre as décadas de
1960 e 1970 teve como uma de suas consequéncias a ampliagado das desigualdades
sociais, fazendo com que os paises continuassem em uma condicdo de

subdesenvolvimento.
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Imagem 1

Conforme discute Oliveira (2014, p.170, 171):

O crescimento industrial e a urbanizagdo acelerados viriam acompanhados
da acentuacdo de uma série de desigualdades que se agravariam nas
décadas seguintes e que ainda podem ser vistas nas grandes metrépoles
[...] A estratificagdo social desequilibrou-se a favor das classes médias, que
passaram a ser o motor do consumo de bens de consumo duraveis. Os
trabalhadores de grandes industrias, ligadas ao setor de base, tornaram-se
como uma elite das classes trabalhadoras, reforgando a diferenciagéo social
dentro da classe operaria e ressaltando a dificuldade de organizagéo
imposta pelos regimes autoritarios. Na grande cidade, o migrante vindo da
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zona agraria ou da regido Nordeste, trabalhador da construgéo civil, passou
a fazer parte da paisagem, nao raro como membro das grandes periferias
urbanas. O processo de urbanizagao também era, em si, criador de centros
e periferias, urbanos e regionais.

Quino usa a comicidade da tirinha acima, para instigar a reflexdo em seus
leitores sobre esses problemas. A personagem Mafalda ao observar a localizagao do
seu pais no globo geografico conclui que as pessoas do hemisfério sul vivem de
cabeca para baixo ao contrario das pessoas do hemisfério norte e isso seria a causa
do subdesenvolvimento dos paises do sul. O personagem Felipe discorda dizendo
ser um absurdo essa ideia. E nesse ponto que a tirinha instiga o leitor a refletir, que
embora a ideia de Mafalda ndo faga sentido como uma explicagdo para o
subdesenvolvimento dos paises latino-americanos deve existir outros fatores que
permitam compreender essa situagao.

O jogo de palavras (de cabega para baixo) e das imagens invertidas sao
também recursos que nos permitem entender a visao que o desenhista tinha da
sociedade, ou seja, uma sociedade em desordem, que vivia uma situacado bem
diferente dos paises capitalistas europeus e principalmente os EUA. No ultimo
quadro quando Mafalda diz que “as ideias caem”, o autor aponta para a importancia
do pensamento critico sobre a situacao.

Na imagem 2, Quino problematiza o imperialismo capitalista. A situacéo da
Argentina durante o periodo em que as tirinhas de Mafalda sdo produzidas € de
instabilidade politica, o pais passa por um periodo de Ditadura Militar, instaurada
através do golpe militar de 1966 pelo general Juan Carlos Ongania. O desenhista
critica, entdo, a emancipacgao politica insuficiente, a falta de autonomia da economia
nacional, a aumento de empresas estrangeiras, que contribuem para a falta de

identidade nacional.
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Imagem 2
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Durante a Guerra Fria, “os EUA colocam seu imenso poderio econdmico e
militar a servico de objetivos mundiais hegeménicos” (Ayerbe, p. 65, 2002). Dessa
forma, os paises latino-americanos se tornaram um ponto estratégico para os EUA e
para a sua politica de manutencédo da sua hegemonia econémica mundial. Mais uma
vez Quino utiliza o humor para formular uma critica ao capitalismo em seu aspecto
imperialista.

Segundo o desenhista, a independéncia nacional era algo a ser questionado
devido a quantidade de empresas estrangeiras no pais, pela grande quantidade de
anuncios em outros idiomas presentes nas ruas das cidades. No terceiro quadro,
podemos obervar os personagens Mafalda e Felipe imersos em um ambiente urbano
preenchido por anuncios e cartazes que exemplificam o imperialismo capitalista.

A imagem 3 apresenta outro aspecto caracteristico do capitalismo: o
consumismo. A produgao e incentivo em massa ao consumo dos bens produzidos
pelas industrias € uma marca da sociedade capitalista criticada por Quino nessa

tirinha.

MINUTOS EM BOAS .I'.
CoONICOES, € SO
PORIMUIE APARECEM |

PUXA, COMO
LIS AVIRUTO \
L DURA POUICD!

COMO O5

[ AMERICANOS

OUTROS, JA NAOQ | \ COM AS
PODEM SER GELADEIRAS
UTILIZADOS > .

Imagem 3

A personagem Mafalda expressa preocupagdo ao observar o reldgio e
constatar que os minutos duram pouco, concluindo, assim, que se trata de um
desperdicio minutos serem descartados em boas condi¢des, sem poderem continuar
a ser utilizados, apenas por surgirem novos minutos.

Ao analisar a importancia da revolugdo tecnolégica na Era de Ouro,
Hobsbawn (1995) considera:
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[...] a novidade se tornou o principal recurso de venda par tudo, desde os
detergentes sintéticos (que passaram a existir na década de 1950) até os
computadores /aptop. A crenca era que o “novo” equivalia ndo sé a melhor,
mas a absolutamente revolucionado. (p. 261)

Observamos, entdo, que o desenhista critica a forma como o capitalismo
considera as coisas descartaveis, mesmo estando em boas condi¢gdes. No ultimo
quadro, Quino conclui a critica usando como exemplo, as “geladeiras” produzidas
pelos “americanos”. Temos aqui uma critica direta, onde os EUA, como poténcia
hegemoénica do capitalismo sao referenciados. As geladeiras sado citadas, porém a
intengao do autor é criticar o consumismo capitalista de forma geral.

A imagem 4, por sua vez, também problematiza o consumismo, partindo,

agora, da énfase midiatica.

= e —

oS MALDITOS | )
SABEM QUE NCS J
AINDA NEO g
SABEMOS

“USE", "cOMPRE", "BEBA", 4
“conac,"PROvE" EEEE|! ;
© QUE ELES PENSAM E © QUE NOS somos”
QUE NOS sSomos? RESSEEE
/,

T
o

Imagem 4

A contestadora Mafalda revolta-se contra os imperativos consumistas “use”,
“‘compre”, “beba”, “coma”, “prove”, indo em seguida para uma reflexao existencial
sobre a forma como o capitalismo trata as pessoas, ou seja, como meros
consumidores.

Discutindo o papel da tecnologia para o capitalismo na Era de ouro,
Hobsbawn (1995, p. 262) pondera que “os seres humanos s6 eram essenciais para
tal economia num aspecto; como compradores de bens e servicos.” A falta de
consciéncia desse aspecto entre as massas € explorada pelo capitalismo, sendo
apresentado no ultimo quadro dessa tirinha.

Na imagem 5 vemos um dialogo entre os personagens Miguelito e Manolito.

Manolito € o personagem que nas tirinhas de Mafalda representa o tipico empresario
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capitalista. Seu pai possui um armazém, e ele sempre aparece demostrando os

valores capitalistas em suas falas e atitudes.

'rC).;m.c:D ELE ANDA ASSiM,

/" se1l LA QUANTO QUE MENTALIDADE !
PRAGA TEW. U ROBE A ACENCEM UMAS LUZINHAS CUSTA! MAS E SBEN- COMO ALGUEM
PiLKA AZ2U1S, VERCES, VERNELRAS

. PODG SABER QUE |
ACIONAL == i
SENBAC CHAL PRA TCDC LACC. € BACID) Umks CcoOISA g
el = b2 S S SEREACIONAL SENSACIDNAL SEM
™ T SABER QUANT
1 £ QuanTO S AR SALANTG
] € QUANTO ) > . —
) - .

- S UL o .
R : S B
%}; ,

hAa LOIA Ex FRENTE A

cusTA”?

# 5

Imagem 5

Miguelito fala para Manolito sobre um robé “sensacional” que teria visto em
uma loja, Manolito logo pergunta sobre o pre¢o. Miguelito prossegue descrevendo o
objeto, e Manolito continua a perguntar quanto custa. Miguelito se retira, ndo dando
importancia ao questionamento do amigo, concluindo apenas ter achado o
brinquedo muito interessante.

No ultimo quadro vemos entdo a conclusdo da critica proposta por Quino,
quando Manolito reflete com espanto, sobre a mentalidade de alguém achar algo
sensacional e nao saber o preco de tal coisa.

Pierre Vilar (1992), analisando a transi¢do do feudalismo para o capitalismo
propde que quando este se consolida tudo torna-se “mercadoria” e as relagdes
sociais passam a se estabelecer exclusivamente em termos de dinheiro. Podemos
observar assim, uma critica a esse aspecto central do sistema capitalista, onde tudo

€ percebido e avaliado conforme o seu valor de mercado.

4. CONSIDERAGOES FINAIS

As fontes utilizadas em nossa pesquisa sao indicios sobre como o capitalismo
era pensado, refletido, e também contestado na América Latina durante as décadas
de 1960 e 1970. Nao pretendemos apresentar conclusdes inquestionaveis sobre o
assunto, mas trazer a tona reflexdes pertinentes que podem ser exploradas com

maior profundidade em outras analises.
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Dentre os multiplos aspectos do capitalismo presentes na sociedade latino-
americana nesse periodo, podemos observar sob a o6tica das tirinhas de Mafalda, o
consumismo e seu incentivo através dos aparelhos midiaticos, o imperialismo, o
valor das coisas enquanto mercadorias e o subdesenvolvimento. Outros aspectos
podem ser observados nas tirinhas, entretanto, nossa analise se concentrou apenas
nesses supracitados.

Ao abordar esses temas Quino problematiza problemas caracteristicos da
sociedade desse periodo, relacionando-os com a nova fase do capitalismo mundial,
pos Segunda Guerra Mundial, encabecado pelos EUA e que rivaliza com o
comunismo da URSS, no conflito conhecido como Guerra Fria.

Podemos observar que a visdo apresentada em nossas fontes € uma visao
critica em relacao ao capitalismo. Elas posicionam-se de forma contestatéria, a fim
de levar os seus leitores a uma atitude e um posicionamento critico em relagdo ao
sistema capitalista. Apontam para as interven¢des que restringem a liberdade de

pensamento, e colaboram para a permanéncia e agravamento de problemas sociais.

MAFALDA AND CAPITALISM IN LATIN AMERICA IN 1960 DECADE

ABSTRACT

This research aims to analyze critical of capitalism in Latin American society in the
1960s through the strips of Mafalda. The character was created by Argentine
designer Quino and was published weekly in the pages of some newspapers for
nearly a decade. The strips selected for our analysis present some aspects of
capitalism and consumerism and imperialism critical and humorous way, linking them
to the problems present in the Latin American society of that period. The comic mix
verbal and non-verbal language in order to convey ideas and talk to your production
environment. Thus, we believe that this type of genre can be an important source for
understanding a particular historical period. In this sense, from the perspective of the
New Cultural History analyzed the cartoons of Mafalda from the viewpoint that these
are representations of the historical context of production.

Keywords: Capitalism. Mafalda. Comic strips.
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