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RESUMO

Pesquisas realizadas sobre a relacéo entre literatura comparada e cinema séo uma eficaz
ferramenta para analisar a intertextualidade entre distintos sistemas signicos, tais como
o0 verbal e o sonoro-visual. Sendo considerada uma traducdo intersemidtica, a criacdo
filmica é um privilegiado objeto para investigacGes cientificas no ambito da literatura
comparada. Nessa perspectiva, a presente monografia resulta de um estudo comparativo
entre o livro Frankenstein ou o Prometeu Moderno (2011, de autoria de Mary Shelley)
e o filme Mary Shelley’s Frankenstein (1994, dirigido por José Kenneth Branagh). Com
base no contexto sdcio-histérico em que ambas as obras sdo produzidas, o estudo
centra-se na transposicdo da obra literaria para o cinema, sobretudo no que se refere a
traducdo da personagem literaria para o ambito da linguagem cinematografica. A
pesquisa dedica-se a analisar certos elementos tematicos da obra literéria, assim como
as estratégias especificas utilizadas para traduzi-los em imagens filmicas, por meio da
linguagem propria ao cinema. O fulcro Ultimo é a analise da dupla recriacdo da
personagem de Branagh. Para tal pesquisa utilizaremos as teorias embasadas por
Campos, Jakobson dentre outros.

Palavras-chave: Traducéo intersemidtica. Literatura. Cinema. Personagem.



ABSTRACT

Research about the relationship between comparative literature and movies are an
effective tool to analyze the intertextuality between different sign systems, such as
verbal and visual-sound. Being considered an intersemiotic translation, the filmic
creation is a privileged object for scientific research in the context of comparative
literature. In this perspective, the present monograph is the result of a comparative
study of the book Frankenstein or the Modern Prometheus (2011, by Mary Shelley) and
the film Mary Shelley's Frankenstein (1994, directed by Kenneth Branagh). Based on
the socio-historical context in which both works are produced, the study focuses on the
transposition of literary work for cinema, particularly as regards the translation of
literary character for the of film language. The research is dedicated to examining
certain thematic elements of the literary work, as well as the specific strategies used to
translate them into filmic images, through the language itself to the movies. The last
fulcrum is the analysis of dual recreation of Branagh's character. For this research, we
used the theories informed by Campos, Jakobson and others.

Keywords: Translation intersemiotic. Literature. Cinema. Character.



1 INTRODUCAO

Conhecida em linhas gerais como uma tradugédo entre diferentes sistemas de
signos, a traducdo intersemiotica vem sendo amplamente reproduzida nas varias esferas
da arte, despertando a atencdo de criticos e leigos no assunto. No presente trabalho
busca-se suscitar didlogos e debates acerca da traducdo intersemidtica como obra
artistica independente e mais especificamente como esta é utilizada no cinema e como o
cinema faz uso da mesma para contar histdrias atraves de personagens que passam a ser
a base da historia a ser contada.

De modo geral, a tradugdo intersemiodtica vem ganhando espago sem que
percebamos, em coisas do nosso cotidiano, como por exemplo musica, poesia,
telenovelas, cinema, etc. Tudo isso aos nossos olhos, mas que s6 nos damos conta a
partir do momento que percebemos a intertextualidade entre as diferentes obras.

Com base nos conceitos estudados acerca da traducdo intersemiética e de seu
uso no cotidiano, podemos compreendé-la como um processo de criatividade infinita.
Diante disso, buscamos encontrar respostas para as seguintes questdes: Como o cinema
utiliza a traducdo intersemiotica se baseando e atualizando a literatura? E como a
personagem Elizabeth é construida nessa relagdo entre literatura e cinema?

Acreditamos, primeiramente que uma pode tirar proveito da outra. O cinema
utiliza-se da literatura para obtencdo de um texto base, e a literatura utiliza-se do cinema
para trazer a tona historias classicas adormecidas no tempo, ganhando uma nova
releitura através da obra cinematografica. Em segundo lugar, ha varias possibilidades
em relacdo a construcdo da personagem enquanto traducdo intersemiética e algumas
delas serdo abordadas neste trabalho.

Para a realizacdo deste trabalho foram realizadas pesquisas bibliograficas, com
base nas leituras e fichamentos de autores como Jalio Plaza (2003), Tania Franco
Carvalhal (2006), Anténio Candido et al. (2009), etc. Ficando dividido em sete
capitulos.

No segundo capitulo fazemos um breve historico da literatura comparada desde
0s primordios até sua vinda para o Brasil por Antonio Candido, sua relacdo com o
cinema e como uma influencia a outra. Ja no terceiro capitulo discorremos a respeito de
alguns conceitos de traducdo, principalmente a traducdo que mais nos interessa neste

trabalho: A intersemiética.



No quarto capitulo, fazemos um breve resumo de como as carateristicas e
analogias a obra de Mary Shelley surgem na obra cinematografica. No quinto capitulo,
respaldadas pelas teorias de Brait (2006), discutimos a constru¢do da personagem
Elizabeth tanto por Mary Shelley quanto por Kenneth Branagh.

No sexto capitulo buscamos discutir acerca da dupla recriacdo da personagem
Elizabeth pelas méos de Branagh, tendo em vista que ele a recriou pela primeira vez ao
levéa-la para a obra filmica, e pela segunda vez, quando a recriou dentro do enredo do
filme, o que a faz ser recriagdo ndo apenas do autor, mas também do personagem a
quem esta atrelada.

E no dltimo capitulo visamos fazer um apanhado geral do que foi discutido,
diante de tudo o que foi exposto, com o objetivo de chegar a uma conclusdo que va de

encontro com as teorias abordadas e com a pratica.
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2 A LITERATURA COMPARADA E CINEMA

Os estudos de traducdo e os estudos de literatura comparada vém crescendo e se
desenvolvendo cada vez mais desde 0 seu surgimento. Apesar de estarem entrelagadas,
a literatura comparada pode ser trabalhada focando ou néo a traducdo, muito embora a
traducdo seja tida como um elo entre uma arte e outra, sejam elas cinematografica,
musical, teatral, pintura ou literaria.

Nascida no final do século XI1X e inicio do século XX, a Literatura Comparada
surge a principio com o intuito de divulgar a filosofia, a literatura e a cultura germéanica
na Francga, tendo pouco reconhecimento no meio académico. Seu valor veio a ser
reconhecido a partir do século XX, quando foi dividida, em “trés grandes subdivisdes
ou tendéncias dentro dos estudos comparatistas, as quais convencionalmente sdo
referenciadas como as grandes “escolas” do comparatismo: a francesa, a americana e a
soviética.”, como mostra Carvalhal apud Alés (2012, p. 9).

No inicio do século XX, com essas escolas ja definidas e divididas, a literatura
comparada passa a ter seu devido valor e segue duas vertentes como orientacdo. A
primeira sugeria que para o estudo comparativo ser validado era preciso haver no
minimo a comprovacdo da relacdo de contato entre as obras, 0s paises ou 0s autores
estudados. Ja a segunda vertente sugeria que os estudos comparativos deveriam ser
relacionados com o contexto histérico de ambas as obras analisadas, vinculando assim a
literatura comparada como a histéria literaria.

Durante algum tempo, a literatura comparada esteve interligada tanto com a
critica literaria quanto com a literatura geral, o que resultou na falta da definicdo do
objeto de estudo da literatura comparada e de sua aceitacdo como campo de estudo
como qualquer outro. Pois cada pesquisador tem suas proprias teorias e meios para fazer
0 estudo na area da literatura comparada, como sugere Carvalhal (2006, p. 6),

Além disso, a dificuldade de chegarmos a um consenso sobre a
natureza da literatura comparada, seus objetivos e métodos, cresce
com a leitura de manuais sobre o assunto, pois neles encontramos
grande divergéncia de nocles e de orientacdes metodologicas. Muitos
fogem a essas questBes. Outros ddo conta das tendéncias
tradicionalmente exploradas sem problematiza-las. Alguns tendem a
uma conceituacdo generalizadora. E h& ainda os que preferem
restringir a determinados aspectos o alcance dos estudos literarios
comparados.
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Pode-se dizer que ndo ha um Gnico meio ou caminho definido para a analise por
meio da literatura comparada. Até porque a propria literatura comparada néo se limita a
estudar apenas a relagdo entre dois livros, ndo que ndo se possa haver ou fazer tal
andlise, mas trata-se de um campo diverso e limitar-se a estudar apenas a relagéo entre
duas obras literarias logo ndo seré suficiente.

No Brasil, alguns autores como Jodo Ribeiro, que seguiam o0s autores da escola
francesa, também concordavam com a ideia de que a literatura comparada deveria
seguir lado a lado com a histéria literaria.

Chegou aqui pelas méos de Antonio Candido, a principio por nome de Teoria
Geral da literatura, a literatura comparada foi sendo inserida nos cursos de Letras aos
poucos. Com o crescente interesse na area, essa disciplina acabou dando origem ao
curso de Teoria da Literatura, assegurando assim, como aponta Nitrini (1994, p. 6), “o
estudo das literaturas estrangeiras e um espaco institucional para a Literatura
Comparada”.

Aqui a literatura comparada foi crescendo aos poucos, a principio apenas como
disciplinas do curso de letras, e mais tarde como curso de graduacdo. Como o interesse
pela area era cada vez melhor e os trabalhos elaborados no ramo eram de boa qualidade,
decidiu-se entdo criar um programa de pos-graduacao na area, até chegar ao que temos
hoje, mestrado e doutorado em Teoria Literaria e Literatura Comparada.

Com o crescente desenvolvimento de estudos na area, foram-se criando estudos
a respeito do conceito da literatura comparada e de seus objetos de estudo. Assim foram
criados varias concepgdes para a literatura comparada, e o escolhido aqui para se
trabalhar nessa analise foi o de Bassnett apud Al6s, que afirma que a literatura
comparada “envolve o estudo de textos entre culturas, que ela ¢ interdisciplinar e que
ela estd voltada para os padrdes de relagdes entre as literaturas no tempo € no espago”
(2012, p.10).

Até porque a literatura comparada ndo consiste apenas na comparagao entre
uma obra literaria e outra, € um campo de estudo como qualquer outro, e como tal exige
métodos e procedimentos para ser feita, como sugere Carvalhal, ao indicar que na
literatura, “Comparar ¢ um procedimento que faz parte da estrutura de pensamento do
homem e da organizacao da cultura.” (2006, p. 6). Concordando com a autora ja citada

anteriormente, Bassnett, que a literatura compara esta interligada com o contexto social
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em que esta inserido, e que é impossivel pensar na literatura comparada sem levar em
consideracdo o contexto cultural das obras.

Muitas vezes confundida ou relacionada com a literatura geral, a literatura
comparada sofreu com a dizimacéo da ideia de que ambas eram a mesma coisa ou no
minimo parecidas. O fato é que ainda ha controvérsias entre os autores. Ha aqueles que
defendam a literatura comparada como um campo de estudo independente, mas héa
também aqueles que defendam que a literatura geral engloba a literatura comparada,
fazendo-a assim, parte dela. Porém, a ideia que trataremos aqui é a de que a tanto
literatura geral quanto a comparada podem estar relacionadas, porém sao areas distintas
e independentes. Nisso também concorda Etiemble (1994, p. 191), ao discorrer sobre a
distingdo entre literatura comparada e geral. Ele sugere que o estudo comparativo seja
feito sem obrigatoriamente levar em consideracdo o contato ou influéncia entre as
literaturas ou autores comparados. Contrariando seus antecessores, 0 autor ainda une
duas vertentes nos estudos comparativos que até entdo eram consideradas impossiveis
juntas. O que ele faz, segundo Carvalhal (2006, p.33), ¢ “[...] propor a combinagdo de
dois métodos que eram considerados tradicionalmente incompativeis, 0 da investigacdo
historica e o da reflexdo critica.” Sendo assim, Etiemble propde que os estudos
comparativos levem em consideracdo tanto o contexto histérico das obras analisadas,
quanto prop0e a analise critica entre ambas as obras.

Nas analises comparativas ndo interessa mais apenas a busca pelas analogias
entre as obras. O interesse agora é nas influéncias em que determinada obra teve sobre
uma nova criada ou as referéncias que foi usada na criagdo da nova obra. O que por um
tempo desvalorizou alguns autores na época, tendo em vista que os autores que fossem
inspirados e utilizassem referéncias de autores mais consagrados seriam mais
valorizados, ja aqueles que utilizassem referéncias antecessores pouco conhecidos
seriam menos valorizados, ndo importasse a qualidade da nova obra criada, gerando
assim linhagens de familias literarias, como mostra Carvalhal (2006, p. 76), “A
formacdo de linhagens ou "familias" ndo estava longe desse sentido: crescia a
importancia de um autor quando era possivel dizer que ele pertencia a casta de um nome
célebre.”, ou seja, quanto mais importante fosse as referéncias utilizadas, maior era o
valor dado ao novo autor e sua obra.

Partindo da ideia de que nenhum texto é feito a partir da absorcéo e replica de
outros e que nenhum texto é totalmente puro e inédito, Julia Kristeva a luz dos estudos

de Tynianov e de Bakhtin criou o termo intertextualidade que de acordo com ela seria
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como os textos, e entende-se aqui como verbais ou ndo, sdo criados, pois segundo
Kristeva apud Carvalhal (2006), “todo texto é absor¢do e transformagao de outro texto.
Em lugar da nocdo de intersubjetividade, se instala a de intertextualidade, e a linguagem
poética se 1€, pelo menos, como dupla.”

Essa intertextualidade pode ser compreendida pelos leigos como um didlogo
entre dois ou mais textos, independentemente de suas formas e ainda é dependente do
conhecimento de mundo do leitor/espectador para que tenha significancia. Pois apenas
se 0 leitor/espectador tiver lido o livro é que podera reconhecer a tradugdo semiotica que
foi realizada entre o livro e o filme. O fato € que nds, enquanto seres racionais,
buscamos associar 0 novo a qualquer algo anteriormente visto, 0 mesmo se da com o
cinema. Independentemente de qual filme estamos a discutir ou assistir, buscaremos
sempre algo a que comparar e associar, seja uma mauasica, uma pintura, um livro ou até
mesmo um outro filme. E € a partir desse conhecimento prévio que se da esse processo
de intertextualidade na mente do leitor e do expectador. No leitor, 0 processo tradutério
ocorre ao transcodificar as palavras do livro em signos, dando significado ao texto. J&
em relacdo ao filme, o processo é mais imediatista, levando o leitor/expectador apenas a
perceber a traducdo de um texto para outro.

Assumindo a nocdo de intertextualidade, logo ndo se vé mais a obra filmica
como cdpia da obra literaria, nem se € exigida a nogdo de fidelidade ou dependéncia
entre as obras. Assim, subtrai-se a ideia de divida ou cOpia de texto e acrescenta-se a
ideia de reescrita, alusdo e até mesmo de influéncia entre os textos. E a partir desse
entrelace que passam a ser feitas as analises comparativas, observando como uma obra
esta interligada a outra, buscando estabelecer elos entre elas, e nessa monografia
interessa-nos estabelecer quais foram os elos criados entre a obra literaria e a obra
filmica.

O ato de utilizar classicos da literatura em tradugdes/adaptacdes do cinema
surgiu a partir do século X1X. Na tentativa de ser tdo valorizado como as demais artes,
profissionais do cinema optaram por trabalhar com obras ja consagradas, por um motivo
bem simples, como mostra Lima (2011, p. 16) “Na busca de ser prestigiado como
linguagem artistica (como eram o teatro, a pintura e a literatura), o cinema passa a
utilizar-se de romances classicos para construir suas historias.”. A partir dai comegou a
se fazer uso de obras literarias para o cinema, inclusive aqui no Brasil, como é o caso de

obras como O auto da compadecida, do livro de Ariano Suassuna e levado ao cinema
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por Guel Arraes, e A hora da estrela, filme baseado na obra de Clarice Lispector,
dirigido por Suzana Amaral.

Logo, 0 cinema tornou-se um meio mais viavel de “consumir” classicos da
literatura, sendo acessivel e até mais de facil compreenséo a todos os publicos, tendo em
vista que nem todo mundo tem acesso a esses classicos, pois ao levar o texto literario
para 0 cinema serd criado um novo texto, geralmente compreendido por todos, uma
nova linguagem que o leva para outra area: a da tradugdo intersemiética. Uma dentre as
trés definidas por Roman Jakobson (2007), que sdo a traducdo intralingual ou
reformulacdo, a traducdo interlingual ou traducdo propriamente dita e a traducdo
intersemiotica ou transmutagdo, que segundo o autor, “consiste na interpretacdo dos
signos verbais por meio de sistemas de signos ndo-verbais”.

E nessa ultima que se baseia a traducdo literaria para a filmica. Pois é através
dessa traducdo intersemidtica que € criado o novo texto. A partir da traducédo dos signos
utilizados no primeiro sistema (da literatura, signos verbais) para um novo texto criado
em um novo sistema de signos (do cinema, audio e visuais), removendo, alterando, ou
até mesmo acrescentando novos significados ao texto anterior.

O que a literatura comparada busca analisar ndo é apenas as analogias entre as
duas obras, mas sim, como essa traducdo foi realizada, como o cineasta, através da
traducdo intersemidtica e da intertextualidade conseguiu transpor o enredo literario para
o cinema. Até porque, como aponta Joel Cardoso, [...] “Nao ha como transcodificar uma
informacdo dada em um sistema de signos especifico e (re) codifica-la através de um
outro sistema semidtico sem que essa informacdo, esse discurso, sofra interferéncias,
mutagoes, ainda que minimas.” (2011, p. 5). Ou seja, ndo hd meios vidveis para que essa
traducdo seja feita inteiramente idéntica a obra original. Ha de se levar em consideracédo
as influéncias exteriores que a nova obra sofrerd, como o contexto social em que esta
inserida, o publico a que se destina, as intengdes e as referéncias dos produtores do
filme, etc. No fim, tudo isso influenciara no que seré traduzido ou ndo para o cinema, 0
que sera exibido ou omitido, o que sera usado, deixado de lado ou acrescentado no novo
texto.

O autor ainda alega que ndo devemos associar aspectos valorativos a nenhuma
obra, nem a original, e entende-se aqui original por obra em que se baseara uma outra,
nem a nova obra, pois segundo ele (2011, p. 6), nenhuma sera melhor ou pior do que a
outra, cada uma tera seu proprio valor dentro de suas respectivas estruturas. Até porque,

se voltarmos a ideia de Kristeva, vamos lembrar que nenhum texto, seja literario ou
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filmico sera absorcao, recriacdo e transformacéo de outro. Logo, tanto cinema quanto
literatura s@o reflexo de textos que os precederam e uma das fungdes da literatura

comparada € analisar como esse processo ocorre.

3 A TRADUCAO [INTERSEMIOTICA]

Utilizada como um dos principais meios de transmitir conhecimento em
diferentes linguas e culturas e em diversos sistemas de linguagem, a traducdo
atualmente é utilizada constantemente em diversas areas de conhecimento sem que
muitas vezes nos darmos conta de que estamos traduzindo ou consumindo algum tipo de
traducdo, até mesmo em acBes cotidianas, como por exemplo, uma mée ao traduzir o
que sua crianca pequena diz a uma terceira pessoa ou um desenho que qualquer um de
nos pode fazer, traduzindo assim nosso pensamento em imagem.

O que ndo se tem definido atualmente € o conceito fixo de tradu¢do. Um dos
conceitos trabalhados aqui serd o de Thais Flores nogueira Diniz (1994, p. 3), que
afirma que “a tradugdo se define, pois, como um processo de transformagao de um texto
construido através de um determinado sistema semidtico em um outro texto, de outro
sistema”, deixando claro assim que a tradu¢do ndo ¢ um processo mecanico € exato
onde havera uma resposta exata para tudo. Logo, se muda a lingua ou sistema de
linguagem, mudara também a traducéo feita, pois a traducdo sera um novo texto, em
outra lingua, em outro sistema de escrita ou qualquer outro sistema de linguagem.

H& quem afirme que para ser considerada uma boa tradugdo é importante
manter a forma ou o conteddo original, outros afirmam que o importante € que se
mantenha a intencao do texto primario para se considerar uma traducao fiel ao original,
surgindo assim o conceito de fidelidade. Mas a questdo mais importante é: é possivel
preservar tanto a forma, quanto contelido em toda a traducdo? Aqui, concordamos com
Diniz (1994, p.3), que o importante a se manter numa traducéo é o nivel de equivaléncia

entre os textos, segundo a autora.

A ideia de equivaléncia provém do fato de que toda linguagem tem
uma ordenacdo bésica, isto &, 0s signos ndo se amontoam, mas
existem como sistemas, semantica e sintaticamente, organizados. A
equivaléncia estilistica aponta para elementos com funcGes
equivalentes.
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Nessa medida, equivaléncia trata-se da tentativa de buscar elementos (signos,
semanticos, e sintdxicos) comum entre os dois sistemas trabalhados, o original e o
sistema alvo. Cabera ao tradutor, por exemplo, buscar na lingua alvo elementos que
possam traduzir, ndo de forma idéntica, mas de forma o mais préximo possivel do texto
original. Nao seria considerada, por exemplo, uma ma traducdo da frase em inglés, it is
raining cats and dogs para o portugués em ‘“estd chovendo canivete”. Nao ¢ uma
traducdo que visa o conteldo, ou seja, uma tradugdo ao pé da letra, mas sentido de
intensidade permanece o mesmo. Chover gatos e cachorros ndo faz sentido quando
inserido no contexto brasileiro, assim como chover canivetes ndo fara sentido na cultura
inglesa. O que foi feito nessa traducao foi manter o valor equivalente entre as frases que
estdo inseridas em contextos diferentes.

Assim sendo, pode-se dizer que a traducdo que surgiu com a intengdo de
transmitir informacGes através das mais variadas linguas e sistemas de linguagem, nédo
pode ser considerada boa ou ruim, porque o que prevalecera afinal, é a intencdo do
tradutor com relagéo aos dois textos. E ele quem vai decidir manter forma, contetdo ou
a equivaléncia em suas tradugfes. Cabe ao consumidor dessa traducdo, seja textual,
audio ou visual buscar as referéncias das traducdes e tentar entender qual foi a intencdo
do tradutor e o que este buscou manter no texto traduzido.

Com o passar do tempo, os estudos em traducdo foram sendo aprimorados, e
dentre os estudiosos da area, Roman Jakobson se destaca por dividir a traducdo em trés
tipos diferentes e conceituou cada uma delas, essa divisdo € a mais aceita e estudada
atualmente. Ele dividiu-as e as classificou em trés tipos: traducdo intralingual,
interlingual e intersemidtica.

Segundo Jakobson (2007, p. 64-65),

1) A traducéo intralingual ou Reformulagdo (“rewording”) consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de outros signos da mesma
lingua. 2) A traducdo interlingual ou traducdo propriamente dita
consiste na interpretacdo dos signos verbais por meio de alguma outra
lingua. 3) A tradugdo intersemiotica ou transmutacdo consiste na
interpretacdo dos signos verbais por meio de sistemas de signos nao
verbais.

Com base nisso, podemos afirmar que a traducdo intralingual é a traducédo
dentro da mesma lingua, ou seja, a troca de signos para a mesma lingua, levando em

consideracdo o texto original, o tradutor e o receptor do novo texto. Como acontece nas



17

traducbes, por exemplo, das obras classicas de Machado de Assis para o publico
adolescente, que acaba sendo uma traducdo de uma linguagem em desuso para uma
linguagem atual.

Enquanto isso, a traducéo interlingual ¢é a traducdo que mais conhecemos, que é
traducdo de uma lingua para outra, a troca de signos verbais equivalentes em uma lingua
para outra. Esse tipo de traducdo envolve o texto original, o tradutor, que acaba sendo
também um leitor, e o texto final, que é o texto ja traduzido. Este tipo de tradugdo tem
como foco a linguagem oral ou escrita.

Ja a traducdo intersemiotica é o tipo de traducao mais abrangente, pois envolve
a troca de signos entre as varias esferas da arte, como por exemplo mdsica, pintura,
teatro, cinema, e até literatura, tendo em vista que hoje em dia ja ha livros baseados em
outros tipos de linguagem como por exemplo séries e video games.

Pode-se dizer que esse tipo de traducdo € também mais abrangente devido ao
fato de necessitar por vezes, a utilizacdo de mais sentidos do que os quais ja estamos
acostumados a usar nas tradugdes anteriores, que sdo a viséo e a audi¢do. Segundo Plaza
(2003, p. 45) [...] “na tradugdo intersemidtica, como a tradu¢do em diferentes sistemas
de signos, tornam-se relevantes as relagdes entre os sentidos, meios e codigos”. Em
outras palavras, na traducédo intersemidtica, ndo necessariamente nos limitaremos a usar
os sentidos ja citados, mas podemos usar outros dos quais ndo usamos nos outros tipos
de traducdo. Como € o caso, por exemplo, da traducdo do poema Luz dos olhos teus, de
Vinicius de Moraes, para uma fragrancia de mesmo nome. Nesse caso, foi-se traduzido
da linguagem escrita para um perfume. Outro exemplo mais famoso desse tipo de
traducdo, por exemplo, é A Divina Comédia, de Dante Alighieri, que foi traduzida por
Botticelli para a pintura a 6leo, conhecida como O Abismo do Inferno ou O Inferno de
Dante, que foi ilustracdo da obra de Dante.

N&o podemos deixar de lado também o mais comum exemplo de traducdo
intersemiotica que é da literatura para o cinema. Neste caso existem varios exemplos e
discorrer sobre isso aqui é desnecessario.

O que queremos mostrar € que, a traducdo intersemiotica sendo tdo ampla, ndo
se limita apenas a traducdo de um sistema de signo para outro, mas sim, para Varios e
dentre eles esta o sistema de signos do cinema, que envolverdo linguagem verbal,
linguagem corporal, sons, etc, 0 que por si sO, ja justifica a escolha desse tipo de

traducéo a ser estudada nessa monografia.
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4 MARY SHELLEY NA LITERATURA E NO CINEMA

Criado a partir de uma competicdo literaria entre os Shelley e o Lord Byron,
Frankenstein surgiu como ideia de um livro ap6s a autora, Mary Shelley, ter um
pesadelo depois de ouvir a conversa entre seu marido e o Lord Byron sobre a cria¢do da
vida a partir de um corpo inerte. Lancado em 1818, em um concurso de historias de
terror, o livro Frankenstein se tornou um icone da literatura inglesa e da literatura
gotica, levantando questbes que sdo discutidas até hoje. Destacou-se dos demais por ser
considerado o precursor do género ficcao cientifica.

O livro que na época era considerado polémico por colocar debate questbes
que até eram consideradas como blasfémia ou heresia contra um criador divino.
Abordando também questdes como a conduta médica, a destruicdo da vida humana e
principalmente a questdo da criacdo ou reanimacdo de um corpo inanimado, que até
entdo, com base na ciéncia da época, s era possivel através de um unico responsavel: O
divino criador.

Sendo um cléssico da literatura, foi traduzido para varios tipos de midia.
Segundo Heleno Junior, do blog Infinitamente-Nosso, algumas dessas tradu¢des foram
para o teatro, com as produc¢des de Richard Brinsley Peake em Presumption: or the Fate
of Frankenstein (1823) e a de Henry Milner, em Frankenstein or the Man and the
Monster (1826); para os quadrinhos, traduzidas até mesmo por grandes produtoras
como a Marvel com Your Name Is Frankenstein (1953); para animac@es infantis de tv,
como Scooby Doo E A Maldicdo Do Frankenstein (2014); e também para a tv como
série como Os Monstros (1964), produzida pelo canal de tv americano CBS; para o
radio e principalmente para o cinema, sendo traduzido para essa midia ao longo dos
anos, com a producdo Frankenstein (1931), de James Whale, passando por Mary
Shelley's Frankenstein (1994), dirigido e estrelado por Kenneth Branagh como Victor
Frankenstein, até os dias atuais, sendo sua traducdo mais recente a versdo Frankenstein
(2015), de Bernard Rose.

Sendo assim, a traducéo filmica escolhida para a analise nessa monografia foi a
Mary Shelley's Frankenstein (1994) de Kenneth Branagh, tendo em vista que apesar do

filme ser muito parecido com o contetdo do livro de Mary Shelley, a personagem
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Elizabeth de Kenneth € apresentada até certo ponto do filme muito semelhante a de
Shelley, porém, no inicio do climax do filme ela tem um destino completamente
diferente do destino da Elizabeth do livro e ¢ essa “mudanca” que este trabalho visa
analisar.

O livro comega com cartas de Robert Walton para sua irma Margaret durante
uma viagem pelo mar. Em um ponto dessa viagem um navio fica preso pelo gelo e ele
os tripulantes do navio avistam uma criatura horrenda indo em dire¢do ao norte. No dia
seguinte, o Walton e seus marinheiros encontraram perdido no meio do oceano de gelo
um homem, Victor Frankenstein, que conta a Robert toda a sua trajetoria até chegar ali
no meio do nada.

Enfermo, sob os cuidados de Walton, Victor comega a narrar como era sua
vida. Como seus pais acolheram em sua casa Elizabeth e queriam que ela e Victor se
casassem. No entanto, ele queria estudar e saiu de Genebra para estudar fora. Na
faculdade, aprende a reanimar tecidos mortos com 0s novos usos da energia elétrica e a
partir dai tem planejado seu mais ambicioso plano: vencer a morte através da ciéncia.

O médico consegue realizar tal feitio, mas ao se deparar com a criatura ja com
vida e desperta, se da conta da criatura horrenda que criou e sai correndo, deixando a
criatura abandonada a mercé do destino. Ao correr em diregdo da rua, Victor encontra
seu amigo Henry Clerval que também veio estudar em Ingolstadt, a quem o recebe em
sua casa com grande alegria, mas logo depois Victor adoece e fica sob os cuidados de
Clerval por alguns meses e se da por feliz em ndo ter contato com a sua criatura.

Com o passar do tempo ele melhora e passa a estudar literatura com seu amigo.
Um dia recebe a noticia da morte de seu irmdo mais novo, Willian, e decide voltar para
casa para investigar a morte do irmao. Chegando em Genebra ele encontra a criatura e
logo percebe que o assassino do seu irmdo era ele, mas quem é acusada pelo crime é
Justine Mortiz, moga simples que trabalhava na casa de seus pais e que acaba sendo
condenada e morta pelo crime.

Com o pesar e a culpa pela morte do irmdo e de Justine, Frankenstein decide
vagar pelas redondezas da cidade e novamente encontra a criatura e em uma longa
conversa a criatura que ndo foi nomeada comeca a narrar toda a sua trajetoria até
Genebra. Conta como conseguiu desenvolver seus sentidos para sobreviver, aprendeu a
ler e a se defender dos humanos que o maltrataram, contou também como descobriu
dentro de si sentimentos bons ao observar uma familia de camponeses e comegou a

ajuda-los sem que eles soubessem e como descobriu também em si sentimentos ruins
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como a raiva que lhe surgiu quando foi desprezado pela familia de camponeses quando
descobriram que era aquela criatura que estava lhes ajudando.

Abandonado pelo seu criador e sendo alvo de repulsa pela sociedade, a criatura
conta ao criador que decidiu se vingar daquele que o criou e o abandonou, causando
nesse toda o sofrimento possivel e por isso havia matado o pequeno Willian, pois ao
atacar o garoto, ele diz o sobrenome do seu pai, M. Frankenstein, que consequentemente
era o sobrenome daquele que Ihe dera origem e sem saber que se trata de outro homem,
a criatura mata o garoto julgando ser ele filho do seu criador.

Ao fim da histdria narrada, a criatura exige do criador uma parceira igual a ele,
para poder viver isolado com ela e compartilhar os sentimentos bons que poderia ter
com ela, afastados da civilizacdo. Mesmo contra sua vontade Frankenstein aceita e
decide ir a Inglaterra para gerar a nova criatura, mas ao se dar conta que estava
cometendo 0 mesmo erro que arruinara sua vida, ele se recusa a dar vida a outra criatura
como aquela, o que gera ainda mais édio na criatura, que promete estar presente na
noite de ndpcias com Elizabeth.

O cientista sai da ilha e ao chegar de barco na Irlanda na noite anterior ao
assassinato de seu amigo, é acusado por esse crime. Ao descobrir a morte também do
amigo, ele adoece e entra em coma. Ao despertar, descobre que foi inocentado e depois
de recuperar a salde parte de volta a sua terra natal para se casar com Elizabeth.

Houve um curto espaco de tempo entre a chegada de Victor até os preparativos
e 0 casamento. Tendo conhecimento da ameaca do seu inimigo, Victor decide se
preparar para a noite de nupcias e se armar, disposto a acabar com a vida de sua
criatura. Ele ouve um grito forte e ao perceber a origem do grito, descobre a sua esposa
em seu leito, j& morta pela criatura.

Possuido pela raiva e pelo desejo de vinganca, Frankenstein decide perseguir o
assassino ao redor do mundo e s6 para quando, ja muito fraco, é abandonado pelos guias
donos dos trends e até mesmo pelos lobos, que ja ndo aguentavam mais a nevasca. A
historia s6 termina quando, apds ser recolhido em meio ao gelo, Victor é cuidado por
Walton e recebe a visita da criatura, que apesar dos pesares, se arrepende do que fez ao
ver seu criador ali j& morto e decide dar fim a sua vida também. Na tradug&o filmica de
Kenneth Branagh, a histéria comega com uma nota introdutéria acerca do contexto
historico e do género do filme.

Nas primeiras cenas ocorre introducdo do personagem Robert Walton e seus

marinheiros enfrentando os desafios do mar do Polo Norte, enguanto isso, ele e um de
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seus marinheiros avistam uma criatura estranha ao longe se aproximando do navio. Ao
se aproximar, a criatura revela-se ser Victor Frankenstein, que relata ao capitdo porque
chegara até ali, dando inicio assim ao enredo do filme. Em seguida, é introduzida no
filme a historia da Elizabeth, até entdo considerada como uma irma de Victor.

Avanca-se alguns anos e Caroline Frankenstein, mée de Victor aparece gravida
do pequeno Willian, que nasce forte e saudavel, porém fica 6rfdo a partir de seu parto, o
que leva Victor, por um momento, acreditar na presenca de um deus e pedir sua mae de
volta. Anos depois, Victor volta ao timulo de sua mée e faz a promessa utopica de
impedir a morte. Em casa, ele encontra com Elizabeth, que o faz abandonar por algum
tempo e se divertir com sua familia, mas na verdade, o que ele faz é uma experiéncia
cientifica, envolvendo-os em eletricidade, o que faz sua prima se sentir viva apés tantas
perdas.

Antes de sua partida para Ingolstadt, Alphonse Frankenstein, patrono da
familia, faz uma festa em homenagem ao seu filho, dando-lhe de presente o diério que
sua mae Ihe daria no dia da formatura. Victor se despede de Elizabeth e pede que ela o
acompanhe em sua viagem, mas ela recusa. Ao chegar na universidade, Victor acaba
despertando a atencdo de duas pessoas: Henry Clerval, que acaba se tornando seu
melhor amigo e o professor Dr. Waldman.

Victor pede ajuda ao seu professor em suas pesquisas, que recusa e pouco
depois é assassinado por um popular durante uma campanha de vacinacdo, levando
Victor a colocar novamente sua fé em duvida. Apds a puni¢do do assassino, 0 jovem
cientista decide invadir a casa de seu falecido professor e consultar toda a pesquisa por
ele abandonada, o que dara ao protagonista uma prévia do que poderia vir acontecer se
decidisse continuar com suas experiéncias. Victor comeca a estudar e a juntar o que ele
julga ser a matéria prima necessaria para sua realizacdo. Ele consegue tal realizacao,
mas ao se dar conta do ser que criou, Victor decide abandona-la, julgando estar morta.
Ao acordar, o cientista percebe que a criatura esta viva e decide maté-la, mas ela foge
com seu casaco e 0 seu diario no bolso do mesmo. A criatura vaga pelas ruas de
Ingolstadt a procura de comida, aprendendo a sobreviver por conta propria, mas €
rejeitado e maltratado pela sociedade, o que o leva a conhecer o seu primeiro
sentimento: o 6dio.

Ela também desenvolve outros sentimentos como afeicdo e amor ao observar
uma familia de camponeses e resolve se abrigar ao lado da pequena choupana, junto

com os porcos. Com o passar do tempo acaba se afeicoando com eles e comeca a ajudé-
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los sem que eles saibam. Até que descobrem sua verdadeira face e o desprezam,
gerando novamente 6dio e revolta na pobre criatura. Ao observar os habitos da familia,
a criatura comeca a desenvolver habilidades como a fala e a leitura e é assim que
descobre, através do diario que carregava no bolso, sua origem, com todos os detalhes
de sua criacéo.

Jurando vinganga ao seu criador, a criatura decide ir a Genebra perseguir
Frankenstein. L& se depara com o pequeno Willian, que ao vé-lo, corre com medo,
deixando cair o medalhdo com a foto de seu irmdo. Com a intencdo de causar
sofrimento ao criador, a criatura mata seu irméo e deixa o medalhdo com Justine, que é
acusada e morta injustamente.

Depois disso, criador e criatura se encontram e em uma longa conversa a
criatura confessa seu crime e narra toda sua trajetéria até Genebra. Ao final de seu
discurso, ele exige de seu criador uma companheira igual a ele. A principio o cientista
concorda para se ver livre do seu monstro, mas ao se dar conta de que estaria cometendo
0 mesmo erro, ele desiste. Ao saber de sua nova decisdo, a criatura vai até ele e ameaca
a vida de Elizabeth.

Para evitar que Elizabeth va embora, eles se casam, com a esperanca de que no
outro dia Victor conte toda a verdade a sua futura esposa. No dia seguinte, o cientista
conta as autoridades e aos familiares sobre o assassino do seu irméo, sem revelar a sua
origem. Sendo assim, formam uma comitiva de busca pelo assassino. Enquanto isso, a
criatura faz outra vitima, Alphonse Frankenstein.

Na noite de nupcias, Victor ouve o som de uma flauta e percebe que se trata de
sua criacdo, que aprendera a tocar. O médico sai a sua procura, mas ao voltar para o
quarto encontra Elizabeth morta.

Inconformado, Victor decide recria-la. Sem notar que estaria criando o que a
primeira criatura desejara. Ao terminar sua nova obra, a primeira criatura vem atréas
daquela que julgara ser sua companheira. Elizabeth fica confusa em relacdo a quem
acompanhar, mas ao recobrar a consciéncia e perceber seu estado, pde fim a sua vida.

A cena seguinte comeca com médico narrando o fim de sua historia, até que
morre. Ao descobrir a morte de seu criador, a criatura percebe que agora esta sozinho no
mundo e decide abandonar a humanidade. Enquanto isso, o bloco de gelo em que os
navegantes estavam de rompe e todos comegam correr de volta ao navio, deixando o

corpo de Victor Frankenstein no meio do gelo.
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A criatura por fim recupera a tocha e consegue por fogo no corpo de seu

criador e no seu também, dando fim a sua vida.

5 A PERSONAGEM LITERARIA E A PERSONAGEM CINEMATOGRAFICA

Elizabeth, que representa tanto na obra filmica e na obra literaria o ponto de
equilibrio de Victor Frankenstein, é trazida aos leitores/espectadores como um protétipo
de mulher do lar, com o decorrer da historia, ela é apresentada como a mulher ideal para
casamento no século XIX.

A principio, ela é trazida aos leitores pelo que Beth Brait (2006, p. 67) vai
chamar de narrador protagonista, que € em primeira pessoa, ou seja, sera aquele que vai
descrever o enredo e 0s personagens de acordo com suas intencgdes, logo, Elizabeth é
inserida no enredo da obra literaria pelas palavras de Victor Frankenstein, narrador
personagem que ndo sO estd envolvido com os fatos narrados como esta envolvido
diretamente com sua prima.

Ela € apresentada a familia Frankenstein pela personagem Caroline, mae de
Victor, que a encontra entre outras criancas de uma familia humilde. Elizabeth chama a
atencdo pelo seu semblante nobre, seus habitos e atos em relagdo aos demais. Sendo
assim, Caroline ouve a histéria da menina e acaba por adota-la.

Enquanto isso, na obra filmica, é introduzida em primeiro plano por Alphonse
Frankenstein, em seguida, com a ajuda de sua esposa, ela é apresentada aos demais
moradores da casa. No filme, o narrador é a propria cdmera, que poderiamos chamar de
narrador onisciente neutro, que serd aquele que apenas narra os fatos para 0s
telespectadores, mas em nada interfere no enredo contado.

Em ambas as obras, a aparéncia de Elizabeth € frisada como algo a se admirar,

como exemplificado no trecho a seguir, SHELLEY (2011, p. 42)

[...] aquela menina era magra e muito loura. Seus cabelos brilhavam
feito ouro, e, apesar da pobreza de suas roupas, pareciam depositar
sobre sua cabeca a coroa da distingdo. Sua fronte era ampla e serena e
seus olhos azuis, limpidos; seus labios e o formato de seu rosto tinham
uma expressao tdo intensa de sensibilidade e dogura que ninguém
poria sobre ela sem considera-la parte de uma espécie diferente, um
ser enviado pelos céus trazendo uma marca celestial em todas as suas
feicOes.
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No filme, isso ndo é explicado por palavras, ou seja, por dialogos entre os
personagens ou por uma descricdo do narrador, mas pela sequéncia de imagens nas
quais a personagem ¢€ introduzida. L&, é possivel ver as caracteristicas fisicas da
personagem quando ela é apresentada ao novo irmao.

Em ambas as obras, ela é trazida com funcdo de fazer o equilibrio do
personagem Victor entre a vida na ciéncia e a vida entre os seus entes queridos, ela tenta
trazer o lado afetivo dele a tona, fazendo-o por vezes deixar de lado a ciéncia e focar
mais na familia e nos amigos. Isso fica um pouco mais exemplificado no filme, como
no trecho retirado do filme, “Saia um pouco, Victor. Esta um dia lindo!”. Aqui é
possivel perceber que Elizabeth, tanto no livro, quanto no filme, segue fazendo aquilo
que Caroline fazia por Victor, tentando Ihe trazer para o convivio com 0s seus.

Quanto a construcdo psicoldgica da personagem, no livro, ela é considerada
uma personagem de bom carater, tranquila e tida por todos, como podemos ver pela
descri¢ao na obra (SHELLEY, Mary. Ob. Cit., p. 44) “Elizabeth era de indole mais
calma e concentrada; [...] ela encontrava muitos motivos para admiragdo e o encanto”.
Enquanto isso, no filme, por se tratar de uma traducdo para outro sistema de signos,
podemos perceber a construcdo através de seus atos, dos didlogos que ela e outros
personagens mantém durante o filme e principalmente pelo olhar afetivo que os demais
personagens lhe conferem ao decorrer do filme.

Considerando que em qualquer narrativa, seja ela literaria ou filmica nada
existe por acaso ou sem nenhuma razao aparente, a presenca da personagem Elizabeth
foi inserida nas obras por um motivo. Nas duas obras ela vive em fungdo do
personagem Victor, sendo o que Brait (2006, p.87) vem a chamar de adjuvante ou
coadjuvante, que serd aquele personagem secundario que sempre estara do lado do
protagonista ou antagonista. Neste sentido, Elizabeth é trazida na obra literaria e depois
traduzida para a obra filmica para ajudar o protagonista e existe na obra em virtude dele
porque sem ele sua personagem ndo faria sentido na histéria. Uma vez que se retirado o
protagonista, personagem do qual a coadjuvante depende, ndo haveria historia a ser
contada.

Socialmente, podemos perceber que Elizabeth reflete a tipica mulher da época
em que foi escrita. Criada para ser uma mulher dedicada aos afazeres do lar, limitada,
assim como sua monitora Caroline, ao marido e aos filhos. Podemos perceber que em
nenhuma das obras, ela é planejada para os estudos ou trabalhos fora de casa. A todo

momento sua personagem é voltada para os cuidados dos seus, 0 que entra em conflito
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com o contexto historico da obra, levando-nos a entender o papel desempenhado por ela
como uma critica ao comportamento imposto as mulheres da época, considerando que a
obra foi escrita no inicio do século XIX, pouco tempo depois da revolucéo industrial,
periodo que a fungdo da mulher ja ndo mais se limitava aos afazeres de casa.

De mesmo modo a personagem € apresentada na obra filmica. Sendo sempre a
mulher devota a sua casa e a familia e principalmente a Victor Frankenstein. Ainda no
filme é possivel ver nuances da revolucdo industrial e da ciéncia comprovando o que
fora dito anteriormente.

A prépria autora, que escreveu a obra aos dezenove (19) anos de idade, se
mostrou uma mulher a frente de seu tempo. N&o sendo submissa ao marido nem se
limitando a vida doméstica, trabalhava como escritora e escreveu o primeiro livro
considerado como terror gético de ficcdo cientifica da historia.

Com base no que foi exposto até aqui, podemos dizer que o diretor e o
roteirista do filme optaram por prezar o contetdo da obra de Mary Shelley e assim,
preservar as caracteristicas fisicas, sociais e psicolégicas da personagem Elizabeth.

6 ELIZABETH DE KENNETH BRANAGH COMO RECRIACAO
INTERSEMIOTICA

Com base na teoria da traducdo intersemiotica que afirma que é o tipo de
traducdo para diferentes sistemas de signos, nos cabe agora analisar a personagem
Elizabeth como fruto desse tipo de traducdo, uma vez que quando retirada da obra
literria e levada para a obra filmica ela é recriada de acordo com este novo formato,
logo, com este novo sistema de signos.

A partir daqui, devemos considerar a Elizabeth criada por Kenneth Branagh
como parte de sua obra independente, sem dividas com a obra literaria de Shelley. Uma
vez traduzida, a personagem assume vida nova no novo tipo de arte, sem dever nada a
obra literaria, muito pelo contrario, pois ao traduzir a obra de Mary para o cinema, 0
diretor ndo so cria sua prépria obra, com pequenos detalhes pessoais que identificardo a
obra como sua, mas tambeém expande a obra original, levando o contetdo da obra base
ao publico em geral que néo teve acesso a obra literaria. De acordo com isso também

estd Plaza (2003, p. 32), ao afirmar que
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[...] A tradugdo mantém uma relagdo intima com seu original, ao qual
deve sua existéncia, mas ¢ nela que “a vida do original alcanca sua
expansdo postuma mais vasta e sempre renovada. A traducdo modifica
o0 original porque este também é produto de uma leitura e, ambos,
original e traducdo, estariam impossibilitados de chegarem a
completar sua intencdo que ¢é precisamente a de atingir a “lingua
pura”.

Neste sentido, podemos afirmar que a obra de Branagh pode ser tanto uma
homenagem a obra de Mary Shelley quanto uma obra de arte do diretor, uma vez que
este imprime no filme, caracteristicas e alguns detalhes que fardo os espectadores
perceberem ou lembrarem que essa obra especifica foi criada por ele, como por
exemplo, uma das cenas do filme, que envolve uma experiéncia cientifica que o
personagem Victor realiza na obra de Branagh, mas que néo é visto na obra de Shelley.

Sendo o cinema atualmente um tipo de arte que acaba sendo comercializada e
que muitas vezes o trabalho por traz da producdo filmica é deixado de lado pelo
telespectador, o diretor pode optar por deixar suas impressdes na obra, levando em
consideracdo que 0 que muitos espectadores querem consumir é o produto final, o filme
pronto, e ndo informagdes sobre o background do filme, desvalorizando todo o trabalho
dos produtores.

Ao compararmos a personagem Elizabeth no livro e no filme, podemos
perceber que o diretor buscou preservar algumas caracteristicas da personagem de
Shelley. Sem pretenséo de julgar a qualidade da obra, é possivel afirmar que o diretor
por vezes preza por manter o contetdo original da obra. Ora ele mantém as mesmas
caracteristicas da personagem base, ora ele adiciona algumas outras no decorrer do
filme.

Isso € possivel gracas ao grande nimero de signos que a nova obra dispde para
compor 0s personagens, como as imagens, a trilha sonora e até mesmo as feicdes e
semblantes da personagem durante o filme. E é isso 0 que torna toda traducdo filmica
uma obra independente, uma vez que € por meio desses signos que a nova obra e
consequentemente as personagens sdo criadas, como aponta Plaza (2003, p. 45), ao falar
da importancia da utilizagdo dos signos nesse tipo de tradugdo, [...] “Pelo contrario, na
traducdo intersemiotica, como traducdo entre diferentes sistemas de signos, tornam-se
relevantes as relagdes entre os sentidos, meios e codigos”.

O que Plaza quer dizer € que, para se criar uma obra utilizando-se da tradugéo
intersemiotica, faz-se necessario a utilizagdo de signos que envolvam os sentidos, meios

e codigos comuns aos espectadores. Afinal, esse é o objetivo de um filme baseado em
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obras literarias: levar o conhecimento de uma obra de arte ao publico que ndo p6de ter
acesso a obra base, logo, tornar acessivel ao publico geral uma obra de arte cléssica,
levando arte e cultura aos meios mais acessiveis como o cinema. Ao transpor Elizabeth
para 0 cinema, Kenneth teve que contar com alguns recursos de caracterizacao
diferentes daqueles que os escritores podem usar, como por exemplo, a linguagem, as
acOes, e 0 psicolégico das personagens. Coisa que no livro pode levar paginas para
acontecer, no filme essa caracterizacdo ndo costuma passar de alguns minutos.

Para a caracterizacao fisica da personagem Elizabeth no filme, o diretor prezou
por manter a mesma forma da obra literaria. Uma mulher bonita, delicada, pele branca,
magra, ou seja, o tipico ideal da mulher do lar, a mulher digna da aristocracia britanica,
levando em consideracdo que a personagem é baseada na obra de Shelley que foi escrita
em contexto onde as mulheres consideradas “perfeitas” eram como Elizabeth ¢ retratada
tanto na obra literaria como na obra filmica. Em verdade, podemos afirmar que
Elizabeth € o espelho da mulher ideal da aristocracia. Podemos perceber isso nas
imagens a seguir, retiradas do filme. Isso tudo € narrado no filme, diferentemente do
livro, em questdes de segundos. Apenas em alguns planos, que Alexandre Sampaio
(2012, p.1) vem a chamar de “seletor de olhar”, que nada mais é do que o frame
especifico que o diretor quer mostrar ao telespectador para que esse possa compreender
a historia da forma que o diretor deseja. E através da sequéncia de frames que o filme é
construido e em cada plano escolhido pelo diretor para ser exposto ao telespectador €
que o enredo filmico é contado.

Na construcdo social da personagem, Branagh também buscou, a principio,
manter a forma original da personagem literaria, colocando na sua personagem filmica
praticamente as mesmas caracteristicas, que € uma mulher aristocratica. No filme, a
personagem ¢é caracterizada como uma mulher educada, letrada, com conhecimento das
artes, mas ainda assim € o tipo de mulher que até algumas décadas atras era considerado
0 padrdo ideal de mulher. Que € aquela mulher com habilidades para o lar, prendada.
Mesmo que ela seja letrada, e entende-se aqui por letrada por ela dominar a leitura e
escrita, seu campo de estudo se limita a isso, pode se perceber isso na cena em que
Elizabeth comeca a inventar cartas falsas que supostamente vinham de Victor, ilustrada

na imagem a sequir.
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¥

Justine: Vocélleu todas essas

cartas para nos, toda semana.

Elizabeth: Eu as escrevi. Escrevi todas.
Ele.naoescreve ha meses.

Figura 1: Elizabeth forja cartas de Victor *

Tanto na obra literaria quando na obra filmica, o estudo da ciéncia ainda € um
campo dominado pelos homens e a personagem de Branagh nao foge a regra, vé-se
claramente que o Unico que a enveredar pelos estudos da ciéncia € o proprio Victor
Frankenstein, enquanto sua prima é criada para ser uma boa dona de casa, boa esposa e
boa mae, afinal esse era o papel da mulher britanica no século XIX.

A construcdo psicoldgica da personagem é mantida como no livro até o ponto
de sua morte, que até entdo sua historia é contada fielmente como no livro. As duas
Elizabeths, a de Shelley e a de Branagh sdo mulheres calmas, pacientes, submissas,
prontas para atender todos os desejos e ordens do marido. A personagem filmica segue
como uma personagem plana, que de acordo com Brait (2006, p. 41) é uma personagem
cujas caracteristicas ndo sofrem mudancas ou evolucgdes no decorrer da historia, neste
sentido, é possivel perceber isso analisando trechos da descricdo da personagem no

inicio e no final do livro feitas por Shelley (2011):

[...] Elizabeth era de indole mais calma e concentrada [...] ela
encontrava muitos motivos para a admiracéo e o encanto. (p.44)

[...] Sua delicadeza, porém, e sua terna expressdo de piedade faziam
dela uma companhia mais apropriada a alguém tdo miseravel e
arruinado quanto eu. (p.209)

Nesses trechos nota-se que Shelley preservou as caracteristicas positivas da
personagem do inicio ao fim, mantendo-a plana at¢ o0 momento de sua morte, sem

grandes evolucfes na sua trajetoria durante o enredo.

! Fonte: Printscreen retirado do filme Mary Shelley’s Frankenstein (1994), feito por nos.
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No filme, ela permanece assim até o ponto que ela morre pela primeira vez. A
partir da sua segunda recriacéo, e fala-se aqui em segunda porque a primeira é referente
a criagdo dela enquanto personagem criada a partir da traducgdo intersemidtica feita do
livro para o filme, ela nas breves cenas que se seguem ap6s o seu marido Ihe dar nova
vida assume outro comportamento e outra personalidade.

Enquanto viva ela tinha feigBes tranquilas, amaveis e socidvel com todos.
Depois que é assassinada e recriada e a partir disso passa a ser objeto de disputa entre
Victor e sua primeira criatura, ela passa a ter caracteristicas comportamentais e
psicoldgicas que jamais tivera. E possivel perceber isso com base nas imagens a seguir,

pelas imagens de antes e depois de sua primeira morte, retiradas do filme.

- Como seisente, Elizabeth?
-Vival

Figura 2: Elizabeth antes e depois da primeira morte?

Na figura 2, do lado esquerdo, a personagem ainda mantém as caracteristicas
positivas, sua aparéncia ainda esta dentro do arquétipo de beleza, enquanto que no lado
direito ja é possivel perceber sua alteracdo de humor e sua deformacéo fisica.

Vendo o resultado a recriagdo da Elizabeth, podemos comecar a compreender
intensdo do diretor ao recriar a personagem. A principio, se analisarmos do ponto de
vista religioso, podemos entender essa segunda recriagdo como uma reafirmacdo do
ditado popular “Errar ¢ humano, insistir no erro ¢ estupidez”. Seguindo esse ditado
popular, a personagem Victor erra pela primeira vez ao querer se igualar ao deus que
criou todas as criaturas, tentando gerar vida a partir de matéria morta, o que até entdo,
s0O é habilidade de um criador divino e ndo dos seres humanos.

O segundo erro, e assim ja seria a insisténcia em um erro ja cometido é recriar

a sua esposa a partir de seu corpo ja morto, reafirmando a ideia de que insistir no erro é

2 Fonte: Printscreen retirado do filme Mary Shelley’s Frankenstein (1994), feito por nos.
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insensatez, uma vez que ele ja testemunhou as consequéncias do seu primeiro erro e que
por esse erro ele foi levado a cometer o segundo.

Logo, podemos afirmar, do ponto de vista religioso que todo o sofrimento
causado depois da criacdo das duas criaturas de Victor Frankenstein no filme ¢é
consequéncia de sua desobediéncia ao seu Deus. Por outro lado, do ponto de vista
psicanalitico, podemos entender que o Victor recriou Elizabeth para satisfazer o que
Freud (2011, p.47 apud Schultz e Schultz) chama de id, que segundo ele, age de acordo
com o seu principio de prazer. Seu objetivo é diminuir a ansiedade e a tensdo e essa
tensdo e ansiedade s se resolvem com a saciedade do id. O que nos leva a crer que o
cientista recriou sua esposa como um meio de saciar a tenséo e a ansiedade gerada pela
perda dela, também dos outros entes queridos, afinal ele perde todos os entes queridos
por causa do seu erro, o que pode lhe gerar tal ansiedade.

Ainda com base nas teorias Freudianas, é possivel afirmar também que a
recriacdo da personagem foi um mecanismo de defesa do ego, que para Schultz e
Schultz (2011, p. 53) consiste na ideia de que “se um objeto que satisfaz o id ndo esta
disponivel, a pessoa pode deslocar o impulso para um outro objeto. Isso se chama
deslocamento. ” Em outras palavras, se alguém perde algo a que lhe atribuia toda a sua
energia psiquica, ao perder esse objeto vai redirecionar sua energia para outro objeto.

No caso de Frankenstein, ao sofrer os traumas acarretados pelas perdas das
pessoas que ama, ndo tem mais em que usar sua energia psiquica, o que o leva a
empenhar toda essa energia no seu novo objeto, que € a recriacdo da sua esposa, sem se
importar com as consequéncias que isso pode trazer, afinal, é através da saciedade que o
id busca que ele vai defender seu ego com a recriacdo de Elizabeth, o que infelizmente
ndo acaba bem para nenhum dos dois.

Por outro lado, se considerarmos o filme apenas como arte e assim, passivel de
interpretacdes infinitas, uma vez que o diretor é apenas o produtor da obra e a
interpretacdo fica por conta de nds enquanto telespectadores, podemos também dizer
que arte é arte e por isso dispensa qualquer interpretacdo logica. E possivel que seu
objetivo era dar uma quebrada no final tragico da historia e surpreender o espectador,
pois como ja foi mencionado anteriormente, é por meio das peculiaridades, dos detalhes
que os produtores deixam suas marcas nas obras de tradugéo intersemidtica.

E possivel também que ele tivesse a intengdo de provocar o debate acerca da
fidelidade entre livro e filme que geralmente cerca esse tipo de tradugdo ja que é muito

comum os leitores de um romance ou qualquer género irem ao cinema com a intengdo
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de ver reproduzido ali tudo que ele lera no livro, o que sabemos ser impossivel. Sem
mencionar o fato de que ele d& nova vida a personagem, saindo um pouco da margem
da obra literdria, mas ao mesmo tempo ele volta matando a personagem no final da
historia.

Diante do que foi até aqui exposto, podemos concluir que a obra de Kenneth
Branagh foi criada para o cinema como arte e que isso deixa margem para as mais
variadas interpretacdes, inclusive as aqui comentadas. Mas o que de fato ndo podemos
concluir é qual a intensdo do autor ao tracar a trajetdria da Elizabeth no filme, afinal, o
unico que pode nos afirmar qual a intensao ou o proposito disso é o proprio Branagh. A
nos enquanto leitores e espectadores, cabe apenas nos deleitar com as obras de Shelley e
Kenneth e divagar a respeito da interpretagcdo que acharmos mais cabivel.

CONSIDERACOES FINAIS

As discussdes sobre traducdo intersemiotica vem se tornando  fundamental
para se tentar compreender a comunicagdo entre textos verbais e ndo verbais de
uma maneira mais ampla, principalmente quando nos damos conta que os estudos de
traducéo da literatura para o cinema estdo cada vez mais frequentes.

Com base nos estudos aqui apresentados e uma analise critica da relacdo da obra
filmica com a obra literaria € possivel compreender a diferenca de signos entre as duas
obras e como essa traducdo foi feita. Considerando também a dimensdo do tema, o
referencial tedrico utilizado nesse estudo garantiu um embasamento consistente para a
tematica da traducdo intersemidtica e para a construcdo da personagem Elizabeth, que
passa a ter uma dupla recriacdo nas maos de Kenneth Branagh.

Analisando o filme do ponto de vista da intersemidtica, podemos concluir que o
diretor optou por ndo fazer uma traducao literal do conteddo do livro para o cinema,
fazendo dele sua propria obra, dando-lhe caracteristicas pessoais que permitem aos
leitores e espectadores reconhecerem a obra como sua, por pequenos detalhes no
decorrer da trama e principalmente pela dupla recriacdo da personagem Elizabeth, que
sai das maos da criacdo de Mary Shelley para ganhar nova vida das méos de Branagh e
no corpo de Helena Bonham Carter, atriz que interpreta a personagem no filme.

Neste ponto, pode-se concluir que as duas questbes apresentadas anteriormente

foram aqui resolvidas. Primeiro explicamos como Kenneth Branagh usou e atualizou a
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obra de Shelley, onde ele se utilizou dos signos contidos na obra dela para criar uma
nova, fazendo os espectadores/leitores automaticamente associarem o filme que é uma
obra recente com o livro, que ja é uma obra antiga e que aos poucos cai nho
esquecimento, mas que felizmente, é trazida de novo aos fas da obra pelo poder do
cinema. Segundo, explicamos também como Branagh construiu sua Elizabeth,
mostrando suas caracteristicas e agdes no decorrer do filme.

No mais, a grande licdo que fica deste trabalho € que cinema é arte por si so, e
que, apesar de as vezes fazer uso da literatura, dessa ndo depende para ser considerada
como arte. Nisso também concorda Jodo Batista, ao afirmar que “a grande arte
cinematogréfica realizada é, fundamentalmente, distinta da arte literaria, e com ela s6
compete, em qualidade, quando dela se afasta” (BRITO, 2006, p. 161). Em outras
palavras, o valor do cinema quando comparado a literatura, sé sera de fato reconhecido
quando analisado fora dela, como uma arte independente.

Sendo assim, fica claro que Mary Shelley’s Frankenstein (1994) foi criado com
0 Unico objetivo de fazer arte, mesmo que seja feita de um processo de traducédo e que
Elizabeth foi criada como fruto desse processo, sendo também uma traducdo da
personagem de Shelley, com todas sua construcdo e caracteristicas proprias da

personagem de cinema.
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