@\

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS 1l - CENTRO DE HUMANIDADES
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS-PORTUGUES

ANDREIA RAFAEL DE ARAUJO

ASPECTOS DE ELABORACAO DA PERSONAGEM ROMANESCA: A
PROTAGONISTA EM MEMORIAS DE BRANCA DIAS

GUARABIRA-PB
2016



ANDREIA RAFAEL DE ARAUJO

ASPECTOS DE ELABORACAO DA PERSONAGEM ROMANESCA: A
PROTAGONISTA EM MEMORIAS DE BRANCA DIAS

Monografia de conclusao de curso apresentada
ao Curso de Graduacdo em Licenciatura Plena
em Letras-Portugués da Universidade Estadual
da Paraiba - Campus IllI, como requisito
parcial a conclusdo do curso.

Orientadora: Prof.2 Dr.2 Aldinida Medeiros

GUARABIRA-PB
2016



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELA BIBLIOTECA SETORIAL DE
GUARABIRA/UEPB

A658a Aradjo, Andréia Rafael de

Aspectos de elaboracdo da personagem romanesca: a
protagonista em memoarias de Branca Dias / Andréia Rafael de
Arauljo. — Guarabira: UEPB, 2016.

67 p.

Artigo (Graduagé@o em Letras) — Universidade Estadual da
Paraiba.




ANDREIA RAFAEL DE ARAUJO

Monografia de conclusiio de curso upresentada
a0 Curso de Graduagdo em |icenciatura Plena
em Letras-Portugués da Universidade Estadual
da Paraiba - Campus I, como requisito
parcial a conclusdo do curso

Aprovadaem J4 de sndubw go 2016

Banca Examinadora:

&MJA wa A &d-l\ e
4 Prof " Dr* Aldinida Medeiros
Orientadora - UEPB

; i rof. Dr, JIM Nogueira Lins

Examinador - UEPB

Liecinne Cloomie & Tasiton Coleds Diplegres

Prof’® Dr.* Luciana Eleonora de Freitas Calado Deplagne
Examinadora - UFPB

GUARABIRA-PB
2016



Dedico ao Supremo Senhor, Deus do Universo
e de todas as coisas visiveis e invisiveis; a
minha mée Ana Maria e a minha avé Maria da
Conceicdo (in memorian), mulheres guerreiras
em quem eu me espelho.



AGRADECIMENTOS

Primeiramente, agradeco a Deus, que me deu forcas e permissdo para a realizacéo
desse curso;

Aos meus pais, Ana Maria e Jodo Rafael; irmdos, Rafael, Vitoria e Paulo; Tia Graca;
enfim, a toda minha familia, pela ajuda que tanto prezo;

Aos meus avds, Maria da Conceicdo e José Matias, a quem eu chamo carinhosamente
de Mée Ceicdo e Pai Mimin, por terem me dado abrigo boa parte do periodo de estudo.

A professora orientadora a Dr.2 Aldinida Medeiros, pela confianca depositada em
mim, no meu trabalho, por ser essa pessoa tdo sabia e iluminada. Por ter me apresentado a
Literatura Portuguesa, onde eu encontrei meu lugar; também pela oportunidade de pesquisar
no PIBIC; e, enfim, por ter compartilhado comigo seu imenso conhecimento, nesse projeto
monografico.

Aos professores que coordenam o projeto PIBID no Campus Ill, principalmente o
professor Juarez Nogueira e a professora Fatima Aquino.

A todos os professores que lecionaram-me ao longo desse curso, 0s quais direta ou
indiretamente ajudaram na minha formacéo académica;

Aos coordenadores e funcionarios do Campus Il da UEPB, pela presteza e
atendimento.

A professora Dora Justo, pela experiéncia riquissima no CEG;

A Capes pela bolsa PIBID;

A Dona Nininha e seu filho Beto pelas inimeras caronas & Guarabira;

Aos meus correligionarios da capela Sdo José e Nossa Senhora das Mercés, pela
paciéncia e compreensao;

E, por fim, mas ndo menos importante, agradeco aos amigos (as) presentes, que ndo
sdo em grande quantidade, mas que sabem verdadeiramente o sentido de companheirismo e

amor fraterno.



Privar um texto narrativo de personagens
significa inviabiliza4-lo imediatamente, e por
isso a historia literaria ndo conhece um Unico
caso de narrativa sem personagens.

Cristina Vieira



RESUMO

Este estudo objetiva analisar a protagonista Branca Dias no romance histérico contemporaneo
Memorias de Branca Dias (2009) a partir das contribui¢cfes tedricas do ensaio A construcéo
da personagem romanesca: processos definidores, da ensaista Cristina Vieira (2008). Além
deste ensaio, outros referentes tedricos consultados em relacdo a esta categoria foram: Aguiar
e Silva (2009) e Candido (1985). A partir desta pesquisa bibliogréafica entendemos que a
personagem € um elemento indispensavel na narrativa. O romancista, por sua vez, da sentido
e direciona os efeitos que quer passar ao leitor através de estratégias, e a constrdi sobre as
vertentes dos processos linguisticos, retoricos, narratologicos, axioldgicos e semiodtico-
contextuais. Vista pelo prisma da metaficcdo historiografica, este apresenta processos
especificos para enfatizar a ligacdo daquela com a Histéria. A partir do substrato tedrico das
relacbes entre Literatura e Historia, nosso estudo se direcionara primeiramente para uma
discussdo acerca da metaficcdo historiografica que por natureza questiona, reler, contesta e
reinventa a narrativa historica contemporanea com personagens marginalizadas e esquecidas
do discurso historiografico. Desse modo, nos basearemos em algumas consideracdes dos
teoricos Marinho (1999), Hutcheon (1991) e Puga (2006). Depois, dialogaremos com a
historia dos judeus em Portugal por meio da visdo historiografica de Paiva e Marcocci (2013)
e Wilke (2009), porque a protagonista Branca Dias do romance citado vive neste contexto
historico.

Palavras-chave: Personagem; Branca Dias; Processos Definidores; Romance Historico.



RESUMEN

Este estudio tiene como objetivo analizar el protagonista Branca Dias de nuevos recuerdos
historicos contemporaneos de Memorias de Branca Dias (2009) a partir de los aportes tedricos
de la prueba A construcdo da Personagem romanesca: processos definidores, ensayista
Cristina Vieira (2008). Ademéas de esta prueba, otros referentes tedricos consultados en
relacion con esta categoria fueron: Aguiar y Silva (2009) y Candido (1985). De esta literatura
entendemos que el caracter es un elemento indispensable en la narrativa. Novelista, a su vez,
da sentido y dirige los efectos que desee mover al lector a traves de estrategias, y se basa en
los aspectos de los procesos linguisticos, retérica, narratological, axioldgica y semiotico-
contextual. Visto a través del prisma de la metaficcion historiografica, esto presenta casos
especificos para enfatizar el vinculo que con la historia. A partir de la base tedrica de la
relacién entre la literatura y la historia, nuestro estudio principalmente lo lleve a una discusion
sobre la metaficcion historiografica que, por cuestiones de la naturaleza, la relectura, desafios
y reinventa la narrativa histérica contemporanea con personajes marginados y olvidados del
discurso historiogréafico. Por lo tanto, en algunas consideraciones vamos a basar en la Marinho
tedrico (1999), Hutcheon (1991) y Puga (2006). Luego dialogaremos con la historia de los
Judios en Portugal a través de vision historiografica Paiva y Marcocci (2013) y Wilke (2009),
porqgue el protagonista Branca Dias de esa novela vive en este contexto historico.

Palabras clave: Personaje; Branca Dias; Definitorios procesos; Romance Histérico.
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INTRODUCAO

Este trabalho resulta de um projeto PIBIC intitulado: Mulheres do povo e mulheres da
nobreza: estudo de personagens femininas no romance histérico contemporaneo portugués,
desenvolvido no periodo 2013-2014, na Universidade Estadual da Paraiba, no Grupo
Interdisciplinar de Estudos Literarios Luséfonos (GIELLus). Esta pesquisa bibliografica,
baseia-se, sobretudo, no estudo do romance histérico contemporaneo Memorias de Branca
Dias (2009) do escritor Miguel Real.

Consideramos ser importante a abordagem sobre romance histérico contemporaneo
porque além de muitas publicagcdes nesta area, este subgénero realiza a facanha de trazer em
sua intrinseca esséncia as inter-relaces entre a Historia e a Literatura. O romance histérico
surgiu no século XIX, segundo Gyorgy Lukacs (2011), Walter Scott foi seu criador, e vem
passando por modificacBes até hoje. A narrativa historica tradicional, configurava-se de um
pano de fundo histérico a uma criacao literaria subjacente. Nele as principais personagens
eram os vitoriosos da Histdria, enquanto a minoria era sempre esquecida. Por conseguinte,
caracterizavam-se de narrativas, nas quais a Histdria ficava quase intacta, privilegiando a
linearidade e o impulso de nédo fugir ao discurso dogmatico da Historiografia.

Esse panorama mudou a partir da década de 1970, quando alguns historiadores da
Ecole des Annales fizeram o mundo repensar o papel do historiador. O fatual e ficcional,
desde entdo, apresentaram uma nova perspectiva. Também chamado de metaficccdo
historiogréafica, o romance histdrico trouxe a reflexdo dos esquecidos da Historia Oficial,
através da ironia e da parodia que, por sua vez, ganharam espaco nas entrelinhas romanescas.
E mais, muitas das verdades antes consideradas intocaveis, no novo romance histérico séo
contestadas, questionadas e reinventadas.

Por isso, para além das muitas possibilidades de estudos que o romance pode nos
conceder, nossa pesquisa se fundamenta para o ensaio de Cristina Vieira A construcdo da
personagem romanesca: processos definidores (2008), no qual a estudiosa abarca a discussao
de variados processos que culminam na construcdo de belas e consistentes personagens de
romances. S80 eles os processos definidores: linguisticos, retoricos, narratologicos,
axioldgicos e semiotico-contextuais.

A personagem é um importante elemento que caracteriza um romance. A saber que

esta ndo é de uso exclusivo deste, também, existe na novela, na fabula, no teatro, no cinema,
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no conto etc., mas € no romance que comporta a mais vasta carga de complexidade e
destaque. Pode-se dizer que ela se sobressai e se torna mais importante que o enredo, o0 tempo,
0 espaco e o narrador, mas claro que sem esses aspectos inseparaveis de um romance a figura
romanesca ndo alcancaria tal pddio. Por obter tamanha importancia, consideramos ser
merecido para a personagem romanesca ser alvo de estudo exclusivo.

Desse modo, é a partir dela que podemos entender o desencadeamento do romance, de
acordo com Antonio Candido (1985, p. 53), “o enredo existe através das personagens; as
personagens vivem no enredo.” Cientes disso, nada mais justo que reconhecer a vasta cadeia
de significados e de processos que conduzem-na a tal magnitude. Vieira (2008) levanta uma
questdo que certamente muitos de nds, hipoteticamente, nunca nos perguntamos: quantos de
nos leitores ndo temos uma personagem que nos fascinou? Mas, serd que ja nos perguntamos
quais estratégias levaram o autor a construi-la de maneira tdo sublime?

O romancista, por sua vez, da sentido e direciona os efeitos que quer passar ao leitor,
contando que: “O significado das personagens ndo ¢é, pois, dado simplesmente pelo autor, mas
¢ construido pela triade autor/ mensagem/ leitor” (VIEIRA, 2008, p. 34). A interpretagdo fica
por conta do leitor, mas, é certo que toda uma compreensdo apreendida desta, antes foi
condicionada pelos recursos selecionados e utilizados pelo romancista e que
consequentemente nos influenciaram para uma determinada visdo. A maestria com que 0
romancista desenha seu ser ficticio, também tem a funcdo de embelezar o texto literario e isso
também influi na atengdo que o leitor atribuird ao texto. Dessa maneira, fica confirmado que o
romancista tem o poder de domina-lo dando-lhe o relevo que aprouver.

E diante desta perspectiva que vamos investigar quais 0s processos que constituem a
construcdo da protagonista do romance histdrico de Miguel Real: Memdrias de Branca Dias.
Antes tendo consciéncia que esta figura se encontra verdadeiramente na esfera histérica luso-
brasileira. O enredo articula a vida de uma mulher vitima da estigmatizacdo imposta nos
séculos XVI-XVII por parte da Igreja Catolica, face aos cristdos-novos. Branca Dias,
descendente de judeus portugueses, enfrentou, desde sua infancia as perseguicdes por causa
de sua origem religiosa. Visto pelo prisma historico, o estabelecimento da Inquisicdo em
1536, que atingiu milhares de judeus, dentre eles toda a familia de Branca, so veio a confirmar
a verdadeira perseguicdo que 0s cristdos-novos enfrentariam. Esse € o contexto em que
Miguel Real constr6i a personagem Branca Dias no discurso ficcional e que nos

debrugaremos a encontrar resultados expressivos.
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Em virtude disso, no primeiro capitulo abordaremos temas conceituais que cercam o
subgénero romanesco aqui analisado. Vamos apresentar uma linha do tempo do romance
histérico desde sua origem, seus renomados representantes e seu ressurgimento no mundo
hodierno. Além disso, haverda uma discussdo acerca da historiografia e metaficcdo
historiogréfica. O aporte teérico utilizado foi Marinho (1999), Hutcheon (1991) e Puga
(2006). Ademais, sera apresentada no tocante a base histdrica, uma breve explanacdo da
histéria dos judeus em Portugal, contexto em que se alicerca o romance escolhido para
analise. No que tange a parte historica da pesquisa, Wilke (2009), Paiva e Marcocci (2013),
serdo nossas bases tedricas. Outra questdo levantada, nesta seccéo, passara pela demonstracao
de algumas obras gque coincidiram na mesma tematica ficcional.

Por conseguinte, os objetivos de nossa pesquisa centraram-se em retomar 0 que
apontaram alguns tedricos sobre a personagem para aplicarmos estas visfes teoricas a
protagonista Branca Dias, a citar: Cristina Vieira (2008), Aguiar e Silva (2009) e Candido
(1985). De tal modo, a direcdo de nosso estudo, procurard explicar, sucintamente, 0s
diferentes processos que a compdem no género citado.

Nessa perspectiva, no ultimo capitulo, analisaremos os processos definidores da
personagem Branca Dias, enfatizando os processos linguisticos, suporte onde é exposta ao
leitor; os processos retoricos, no qual prevalece a questdo dos argumentos, do modo de
escritura e de sua desenvoltura; os processos narratoldgicos, fazendo-se centro do objetivo da
tipologia narrativa; os processos axioldgicos, enfatizando a carga ideoldgica, que defendemos
ter em abundancia nessa obra e, afinal, 0s processos semidticos-contextuais pertinentes aos

elementos dos contextos intratextuais e extratextuais que corroboram nesta elaboracéo.
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CONSIDERACOES SOBRE O ROMANCE HISTORICO
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No romance historico, portanto, ndo se trata
do relatar ~ continuo  dos  grandes
acontecimentos histéricos, mas do despertar
ficcional dos homens que os protagonizaram.
Trata-se de figurar de modo vivo as
motivacdes sociais e humanas a partir das
quais 0os homens pensaram, sentiram e agiram
de maneira precisa, retratando como issO
ocorreu na realidade historica. E é uma lei da
figuracéo ficcional [...] que, para evidenciar
as motivagdes sociais e humanas da acéo, 0s
acontecimentos ~ mais  corriqueiros e
superficiais, as mais miadas relacdes [...] sdo
mais apropriadas que os grandes dramas
monumentais da historia mundial.

Gyorgy Lukéacs
(Em: O Romance Historico, p. 55)
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2.1 Inter-relagbes: Histdria versus ficcdo, algumas consideracoes

O romance historico nasceu a luz do Romantismo no século XIX. Segundo nos
apontam os estudos de Gyorgy Lukéacs (2011), o “pai fundador” desse tipo de romance foi o
escritor escocés Walter Scott, com a publicacdo de Waverley (1814). Lukacs ainda afirma que
obviamente haviam romances com tematica histérica, mas, “o que falta ao pretenso de
romance historico anterior ao de Walter Scott é o elemento especificamente historico: o fato
de a particularidade dos homens ativos da especificidade historica de seu tempo” (LUKACS,
2011, p. 33). De fato, o romance historico € um subgénero que desde sua génese traz
problematicas de classificacdo, justamente por ter passado por varias transformacdes.
Todavia, para Elisabeth Wesseling (1991) citada por Miguel Puga houveram trés fases na
historia deste subgénero: “O romance histérico a la Scott, a imitacdo deste com algumas
variantes e, por fim, as experimentacdes modernista e pds-modernista” (2006, p. 12).

Pioneiro nessa area, Scott trouxe em seus escritos personagens que representavam o
meio social. Para Lukacs (2011), o escritor escocés valorizou mais a historia dos vencedores,
dos grandes nomes da Historia, personagens nacionais tipicas, mas o que interessou ao

estudioso foi sua abordagem sobre problemas sociais:

Scott descreve, por intermédio do desvelar das condigdes reais da vida, da
crise realmente vital e crescente da nacdo, todos os problemas da vida
nacional que conduzem a crise histérica por ele figurada. E, depois de nos
termos transformado em participantes compassivos e conscientes dessa crise,
[...] depois de ter visto como as diferentes camadas da populagdo se
comportam em relagdo a essa crise, somente entdo o grande herdi historico
entra em cena [...] para cumprir sua missdo histérica. (LUKACS, 2011, p.
55)

Pensando a partir desse excerto, refletimos que, desde o principio, o0 romance histérico
teve a missao de entrar em contato com o passado de maneira significativa e que desde seu
surgimento vem ganhando destaque em relacdo aos demais subgéneros do romance. Tanto se
expandiu esse subgénero que enquanto romance histérico tradicional “os diversos cultores do
género vao esbocando, mesmo se ainda incipientemente, uma teoria que regerd 0s seus
escritos e os quantos se limitam a reproduzir a moda literaria, sem veleidades de originalidade
ou inovag¢do” (MARINHO, 1999, p. 17).
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Maria de Fatima Marinho (1999) elenca as peculiaridades do romance histérico
tradicional, com as seguintes caracteristicas: constituia-se como um romance que falava
essencialmente de um passado histérico, expressivamente, distante do autor; através de dados
veridicos o romancista avolumava a histéria com sua criacdo literaria; as personagens
histéricas e inventadas atuavam na diegese! tanto em primeiro plano como em papéis
secundarios, porém as histéricas sempre figuravam o enredo; os marginalizados, por sua vez,
também faziam parte deste ambiente romanesco, “no entanto, estes marginais, além de terem
inegavel papel nas tramas que se desenrolam, ndo sdo nunca personagens principais [...] e,
muito menos condicionam a focalizagdo do narrado” (MARINHO, 1999, p. 23); a descricédo
da época e os detalhes do tempo narrado ganhavam vérias paginas do romance para dar
credibilidade a obra.

Tamanha evolucdo e destaque da narrativa historica, a partir de Scott, permitiu uma
amplitude que remeteu a um continuum “[...] pois o que a historia tradicional quer apagar sdo
os buracos da narrativa que indicam tantas brechas possiveis no continuum da dominagao”
(GAGNEBIN, 2007, p. 100; grifo da autora). E, gracas ao novo modo de pensar a Historia
que a Ecole des Annales? trouxe para a contemporaneidade, essa continuacdo ficou por conta
do romance histérico pés-moderno ou contemporaneo, que, por sua vez, ganhou novos
contornos em comparacgdo ao Seu antecessor. Sua esséncia continuou intrinseca, a respeito da
relacdo da ficcdo com a Historia, mas agora amadurecido o romance historico contemporaneo
conta a historia de maneira a ndo fugir dos questionamentos que pairam na Histdria Oficial.

Esse novo jeito de contar a historia apresentou diferencas do modo tradicional,
principalmente em relacdo as personagens marginais que agora tém espaco mais significativo,
isto é, a historia dos vencidos, dos massacrados, dos esquecidos, dos estigmatizados, é tema
central das narrativas contemporaneas. Segundo Jeanne Marie Gagnebin (2007, p. 43), Walter
Benjamin ja refletia desde os anos 1930, sobre a importancia de retratar a histéria dos

excluidos:

! Segundo nos trazem Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (2007) no Dicionério de Narratologia, “Na

obra Figures I, G, Genette utiliza o termo diegese como sindnimo de historia. [...] Genette julga pertinente a
transposicao do termo diegese para o dominio da narrativa verbal: diegese é entdo o universo do significado, o
<<mundo possivel>> que enquadra, valida e confere inteligibilidade a historia.” (REIS; LOPES, 2007, p. 107-
108; grifo dos autores)

2 A Ecole des Annales foi fundada em 1929 pelos historiadores franceses Marc Bloch e Lucien Febvre.
O langamento da Revista Annales d’histoire écnomique et sociale introduziu no meio académico novos rumos
para a Historia, ampliando o campo de discussao para além das Ciéncias Sociais trazendo a inovac¢do do ramo da
interdisciplinaridade (Historia, Psicologia, Geografia, Sociologia, Economia etc.).
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Este tema da criacdo sofredora e da natureza decaida prenuncia, ja no livro
sobre o barroco, a ideia cara ao Benjamin dos anos 30 de uma histéria dos
excluidos, dos esquecidos e dos vencidos, que a critica filoséfico-historica
deve extrair por debaixo da camada terrosa da histéria oficial. (GAGNEBIN,
2007, p. 43)

Destarte, 0 que prevalecerd no romance historico contemporaneo € a ironia, a parodia,
a possibilidade de haver outras verdades. Questiona-se incessantemente o discurso do
historiador tomado como verdade. Mas, a verdade € um ponto de vista, por isso tanto o
discurso histdrico, como o literario configuram-se como verdades em seus determinados
campos de atuacéo.

Segundo Marinho (1999) o romance histdrico, tanto tradicional como contemporaneo,
comporta uma vasta teoria a ser estudada e quanto mais aprofunda-se nesse estudo, mais se
encontram possibilidades de novas leituras para a historia. Por esse motivo, tornou-se um
subgénero atrativo. Varios estudiosos se dedicam ou dedicaram-se pesquisando e escrevendo
sobre o romance historico, a citar Gyorgy Lukacs. E na contemporaneidade podemos citar
com énfase as estudiosas, Linda Hutcheon, com a teoria da metaficcdo historiografica, Maria
de Fatima Marinho, além de Elisabeth Wesseling. Mas, 0 que dizem esses tedricos a respeito
do romance historico?

Gyorgy Lukécs (1962) citado pela ensaista Linda Hutcheon, primeiramente, reflete
que “o romance historico poderia encenar 0 processo historico por meio da apresentagdo de
um microcosmo que generaliza e concentra. Portanto, o protagonista deveria ser um tipo, uma
sintese do geral e do particular” (1991, p. 151). O romance histdrico representava a historia de
uma nacao, as lutas, as derrotas, as vitorias e todo um aparato significativo da identidade de
um povo, ou mesmo silenciado pela Historia. Desse modo, “[...] somente esses destrocos,
esses fragmentos dispersos de uma totalidade, reconhecida como sendo enganosa, deixam
entrever o esbo¢o de uma outra realidade, redimida” (GAGNEBIN, 2007, p. 46). Neste
sentido, Hutcheon relata que “a metafic¢ao historiografica procura desmarginalizar o literario
por meio do confronto com o historico, e o faz tanto em termos tematicos como formais”
(1991, p. 145).

Nas palavras de Marinho: “Trata-se de um género hibrido, na medida em que € proprio
da sua esséncia a conjugacao da ficcionalidade inerente ao romance, e de uma certa verdade,
apanagio do discurso da Historia” (1999, p. 12). A partir desse fragmento vemos o dilema que
paira perante este subgénero: a mescla de ficgdo e Histdria, num Unico texto. Essas sdo as

principais caracteristicas para classificar um romance de histérico. Porém, a mistura desses
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campos traz um paradoxo, se na ficcdo predomina-se indiscutivelmente a verossimilhanca,
como pode haver um discurso dito como real? A resposta fica por conta de Linda Hutcheon:
“Considera-se que as duas formas obtém suas forgas a partir da verossimilhanga, mais do que
a partir de qualquer verdade objetiva” (1991, p. 141).

Mas, o0 texto de natureza histérica, aqueles baseados no registro de fatos ou
acontecimentos da realidade, ndo tem propriamente esse privilégio de, por exemplo, incluir
um discurso literario no seu proprio discurso, dado que sua funcdo maior € lidar com a
verdade absoluta, muitas vezes comprovadas a partir de documentos oriundos da ocasional
época, mesmo sabendo que a verdade é um ponto de vista.

Ja na dualidade contida na narracdo, esse jogo entre o fatual e o ficcional pode até
gerar problematicas e questionamentos, porém o contributo maior do romance histérico
contemporaneo pode ser 0 de nos ajudar a compreender melhor esse tdo complexo subgénero
que questiona a Histdria através da ficcionalidade. Funcdo esta que compete Unica e

exclusivamente ao romancista. Assertiva reafirmada por Puga:

O autor ndo consegue, premeditadamente, fugir ao comentario ficcional dos
fatos narrados, enquanto um historiador ndo pode falar na hipocrisia dos
fatos e das ideias de figuras no passado, uma vez que tal prerrogativa
pertence ao romancista. (PUGA, 2006, p. 6)

A metaficgdo historiografica, uma teoria discutida por Linda Hutcheon (1991) a partir
do ensaio Poética do pds-modernismo: histéria, teoria, ficcdo, compreende em um texto
ficcional que comporta-se como questionador, isto €, 0 romancista, por sua vez, tece
comentarios criticos na sua narrativa, ora parodiando, ora ironizando algum recorte da
Historia que lhe causou interesse. Em Memdrias de Branca Dias (2009), o romancista
reproduz como pode ter sido a fuga de Branca Dias ao Brasil. Na obra Miguel Real traz a
hipdtese de ela ter fugido em um navio negreiro, para ndo correr 0 risco de ser presa

novamente pelo Santo Oficio:

O mestre-negreiro fazia escala em Lisboa, deixava metade da carga para o
Conde Unhéo, o Grande Unha, como era conhecido na Costa do Castelo, foi
dos primeiros fidalgos a fazer trafico de escravos, 0 mestre deixou duzentos
escravos no cais da Ribeira e levava outros tantos para o Pernambuco. Eu
entrei de noite, num batel mal calafetado, com &gua até os calcanhares, a
Beatriz aos gritos, apavorada, 0s outros seis agarrados a mim, a Guiomar
fincou as unhas nas minhas coxas que me arranhou toda, o Jorge apertou-me
0s joelhos, ia-me fazendo tombar, tive de Ihe dar um chapaddo, e como dei a
um dei a todos, para ndo gritarem nem chorarem, tinham medo do mar,
também eu, mas uma mulher tem que se aguentar. (REAL, 2009, p. 23)
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A historiografia nem sempre traz toda a verdade em seu discurso. Muitas vezes, o
historiador movido por questfes politicas pondera sobre aquilo que poderia afetar uma classe
superior. Nisto, a escrita historica deixa algumas frestas que s6 na metaficcdo historiogréafica
podem ser revistas. Um livro literario abordando sobre alguma parte da histéria as vezes pode
nos ensinar mais que um livro de histéria, afirmava Alexandre Herculano, dizendo que
“Walter Scott [...] ensinava mais do que os historiadores”, conforme elucida Marinho (1999,
p. 15). Porque o historiador cumpre, de certa forma, um ditame de revelacdo da Historia, o
que pode e 0 que ndo pode dizer sobre determinado fato, ndo depende exclusivamente dele.
Muitas vezes verdades importantissimas foram encobertas para ndo acusarem o0s verdadeiros
culpados de algum acontecimento peculiar.

Neste sentido, a metaficcdo historiogréfica nos concede uma oportunidade de
questionar a verdade absoluta que se prega. A critica a fatos passados pode, dessa forma,
ocasionar uma reflexdo no tempo presente, erros cometidos anteriormente podem ser evitados
ou revistos pela Otica do agora. Portanto, “entre outros tragos, o romance histdrico
reinventado para pos-modernos pode misturar livremente os tempos, combinando ou
entretecendo passado e presente; exibir o autor dentro da propria narrativa” (ANDERSON,
2007, p. 217) com os comentarios metaficcionais, carregados de parddia e de ironia. Marinho
(1999) nomeia de auto reflexividade, o que Hutcheon (1991) enfatiza ser metafic¢do
historiogréfica, a oportunidade de visitar o passado por meio do texto ficcional e empregar
falas contestadoras fazendo uso, premeditadamente, da ironia.

Corroborando com essa meta, 0 romance histérico contemporaneo conta, ainda, com a
focaliza¢do multipla, visto que: “A mudanga, por vezes, constante de focalizadores, relatando
cada um a sua versdo da Historia, dd& a medida exacta da precaria verdade do passado”
(MARINHO, 1999, p. 41). Isto ocorre por meio das focalizagbes externa e omnisciente.
Todos esses focos narrativos sdo propostos pelo narrador e por personagens que ganham voz
no romance. No primeiro foco narrativo, o externo, apenas sabe-se o superficial, é na voz das
personagens que imperam a ironia, revelando assim o teor do historico e da ficcionalidade. Ja
na segunda focalizacdo, a omnisciente, o narrador conhece todos os fatos e ndo perde em
questdes de ironia. E dessa forma que nascem romances historicos contemporaneos repletos
de histérias alternativas e de reflexdes nunca vistas no campo historiografico, e sdo as

personagens marginais que ressoam, veementemente, nesta diegese.



19

2.2 Breve explicacdo sobre a Historia dos judeus em Portugal

Considerando que o0 nosso objeto de estudo é essencialmente a protagonista da obra
Memérias de Branca Dias (2009) de Miguel Real, ndo podemos fugir aos fatos que nos
direcionam ao recorte importantissimo da histéria luso-brasileira: a historia dos judeus em
Portugal e o funcionamento do Tribunal da Inquisi¢do no tocante a perseguicdo aos cristaos-
novos, em Portugal e na colbnia portuguesa. No livro citado, o narrador retrata ironicamente
sobre a histéria de uma cristd-nova chamada Branca Dias, perseguida por ter o sangue
“impuro” da nagao judaica, por que “a questdo nao era apenas ideologica, religiosa e social.
Era também um problema de sangue” (PAIVA; MARCOCCI, 2013, p. 175). Nessa obra o
andamento da historia dos judeus j& se encaminha na perseguicdo inquisitorial dos séculos
XVI-XVII. O Santo Oficio ja € narrado como estabilizado e atuante na sociedade portuguesa.

E interessante notar que nessa seccdo recorremos ao discurso dos historiadores
justamente para fundamentar nossa comparacdo com a ficcdo elencada, essa prerrogativa
enfatiza “a importincia de se conhecer a Historia, bem como a carga ideologica da
textualizagdo e da reescrita da mesma” (PUGA, 2006, p. 73). Salientamos ser cabivel a
procedéncia do estudo da historiografia, porque, enquanto conhecedores dos feitos da Histdria
Oficial, poderemos comparar o discurso oficial ao discurso da narrativa historica, esta que
possibilita uma releitura do primeiro. Por esse motivo, a metafic¢éo historiogréfica lida com a
historiografia de maneira questionadora, nunca como uma verdade cristalizada.

O estudo de Carsten Lorenz Wilke, Historia dos Judeus Portugueses (2009), voltado
inteiramente para o lado histérico, apresenta-nos a trajetdria dos judeus em terras portuguesas,
mesmo antes da formacdo do reinado lusitano. As primeiras palavras deste ensaista vdo
mencionar as duvidosas origens do aparecimento de judeus em terras lusitanas. Uma das
lendas exemplificadas relata a vinda de judeus refugiados logo ap6s a conquista de Jerusalém
pelo rei Nabucodonosor em 587 a.C., porém nenhuma dessas historias apresentaram provas
concretas de veracidade.

Historicamente, o registro da existéncia de judeus no territorio lusitano e ibérico ja
remonta a Antiguidade, mais especificamente ao século 11, constatada pela descoberta de uma
sepultura de um judeu imigrante da Palestina, que viveu em Mérida — cidade da Espanha

vizinha a Portugal — com sua familia. Em subsequéncia, no século IV, é atestada a primeira
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atitude antijudaica, “os bispos ibéricos, [...] tentaram impedir praticas que pareceram
testemunhar uma boa vizinhanca entre judeus e cristaos” (WILKE, 2009, p. 14).

Nos séculos VI e VII, ja houve “a primeira tentativa de forgar os judeus peninsulares a
escolher entre o baptismo e a emigracdo” (WILKE, 2009, p. 15). Em contrapartida, a

comunidade judaica foi crescendo consideravelmente em vérias partes do reino:

Encontramos mengédo a uma presenca judaica aquando da reconquista cristd
das cidades de Coimbra (878), Santarém(1147), Evora(1165), e Beja (1179).
[...] Notemos que estas quatro cidades luso-islamicas habitadas por judeus
sdo de fundacdo romana e estdo situadas no interior do pais, na proximidade
da fronteira com a Cristandade. (WILKE, 2009, p. 17)

Sabendo disso, ndo se pode negar a verdadeira contribuicdo que os seguidores da
tradicdo dos hebreus deixaram em Portugal. Em relacdo a contribuicdo administrativa, o
historiador Joaquim Verissimo Serrdo, nos diz que “cabe um breve comentario a ac¢do dos
judeus que ja existiam em Portugal quando da fundag¢do da Nacionalidade” (2009, p. 193),
pois no reinado de Afonso Henriques, no qual se viu mais tolerancia, possivelmente em
funcéo da época ainda distante da Inquisicdo, os judeus assumiram altos cargos.

Desse modo, perante a existéncia de tamanha populacdo, num periodo entre o século
X ao XIIl, a geografia do judaismo portugués se alterou consideravelmente. Foi afetada
principalmente pela perseguicdo do reino vizinho, Espanha, ocasionando numa grande
demanda de judeus fugidios imigrados. Entretanto, € no século XIV que a populacao judaica
se multiplica de maneira assustadora em Portugal, fato ocasionado devido o decreto espanhol
dos Reis Catdlicos, que expulsou tais habitantes do seu pais. Por isso, 0 rei portugués,
aproveitou-se da situacdo critica adotando uma politica de prote¢do aos judeus, mas esta
atitude tinha como principal objetivo os beneficios financeiros que a presenca judaica traria
para o reino, refletido em impostos altos pagos a Coroa. Wilke, no excerto abaixo, relata a

atitude da Monarquia Portuguesa quanto a este fato:

Essa imigracdo em massa marca 0 apogeu da politica do acolhimento dos
reis portugueses face aos judeus, e o prelidio da inversdo, que deveria
produzir-se a partir do ano seguinte. Em todo caso, a evolucao do judaismo
em Portugal, de 1140 a 1492, mostra uma ascensdo demografica continua,
caso excepcional na Europa Ocidental. Numa época em que as condicGes de
vida dos judeus desagradavam dramaticamente em Inglaterra, em Franca, em
Império Germanico e em Espanha, para acabar, na maior parte dos casos, na
expulsdo total, Portugal ofereceu [...] um porto de abrigo aos refugiados. A
Coroa compreendeu muito rapidamente o beneficio cientifico, administrativo
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e financeiro que poderia retirar dos judeus imigrados. (WILKE, 2009, p. 22-
23)

Dos séculos XIV e XV em diante, os massacres e as legislacdes antijudaicas ja
circundavam Europa afora, mas Portugal ainda permanecia numa posicao estatica e positiva,
qguanto ao acolhimento dos judeus, em contrapartida essa “boa a¢dao” tinha um objetivo
subliminar, pois assim “como no resto da Europa, os reis utilizavam os rendimentos que
recebiam dos <<seus>> judeus pelas transac¢des financeiras que estes levavam a cabo, fazendo
deles beneficiar os membros da casa real ou da nobreza” (WILKE, 2009, p. 29).

Esse contexto de “protecdo e acolhimento” aos judeus portugueses, ndo foi o bastante
para impedir a criacdo e atividade do Tribunal Inquisitorial, que mais tardar se instalaria. O
Tribunal Eclesiastico portugués teve forte influéncia do Estado espanhol, que rigorosamente
punia e penitenciava quem comungava da fé hebraica. No reinado de D. Manuel I, essa
influéncia circundava, dado que esse monarca negociava um contrato de casamento com a
filha dos reis catdlicos castelhanos. Nesse contrato nupcial uma das condicdes atestava a
expulsdo dos judeus instalados em Portugal. S6 assim se concretizaria 0 casamento. Esta

condigdo, mexeu, indubitavelmente com a politica régia manuelina,

O rei parece ter estado perfeitamente consciente do prejuizo que a partida
dos judeus causaria ao tesouro real: ndo apenas perderia uma importante
fonte de rendimentos, via imposto, mas teria ainda de indemnizar os
senhores que até ai recebiam tributos pagos pelos judeus. [...] Parece que, ja
no momento de promulgar o decreto ou poucos dias depois, 0 rei havia
decidido forcar os judeus ao baptismo. (WILKE, 2009, p. 63)

Diante dessa atitude, o batismo forcado acarretou consequentemente em milhares de
judeus “convertidos” ao Cristianismo, mas sem nenhum conhecimento ou instrucao quanto ao
repentino modo de exercer outra religido (PAIVA; MARCOCCI, 2013). Por esse motivo, a
temida perseguicdo tomou forma no contexto Portugal do século XVI, o povo mais
estigmatizado socialmente eram os cristdos-novos, o massacre de 1506° é um fato que

comprova isso. Com efeito, a politica imposta por D. Manuel, “foi descrita como um

% 0 historiador Wilke (2009, p. 79), relata o massacre de 1506 desta forma: “No domingo 4 tarde, dia 19 de Abril
de 1506, enquanto um ajuntamento de fiéis estava prosternado em delirio mitico frente ao crucifixo
resplandecente, um cristdo-novo que entrara na igreja teve a imprudéncia de notar que havia uma vela atras do
vidro. Acusado de blasfémia, foi imediatamente linchado pelos presentes. Dois dominicanos percorreram sobre
as ruas de Lisboa, apelando aos bons cristdos que vingassem o sacrilégio. [...] Os amotinados neutralizaram
alguns agentes de justica que ndo tinham deixado a cidade e depois lancaram contra a populacdo de cristaos-
novos uma matanca selvagem, acompanhada de pilhagens e violagdes. As vitimas, mortas ou vivas, foram
arrastadas para as grandes fogueiras; [...] Ao cabo de trés dias, quando pelo menos ja dois mil cristdos-novos
tinham perdido a vida, a justiga real retomou com dificuldade o controle da cidade.”
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<<religiocidio>> ou <<etnicidio>> pois visava abolir a identidade sociocultural dos judeus,
deixando-os fisicamente em vida” (WILKE, 2009, p. 71). Todavia, ndo é na atuacdo desse
monarca que a Inquisicdo se instaura, foi o seu sucessor, D. Jodo Ill que permitiu sua
efetivacdo. Em 1531 apds o sismo, sob pressdo dos seus correligionérios, da sua esposa D.
Catarina de Austria e da corte em peso, solicitou a primeira bula ao papa, porém,

gracas a venalidade dos membros da cdria romana, 0s cristdos-novos
conseguiram num primeiro tempo atrasar a criacdo do tribunal. Depois do
seu representante, Duarte da Paz, diplomata talentoso, ter distribuido aos
prelados romanos grandes somas de dinheiro, o papa concedeu, em 7 de
Abril de 1533, um primeiro <<perdao geral>>, que amnistiava todas as faltas
anteriores a essa data, anulava a legislacdo portuguesa sobre as
incapacidades civis dos nedfitos e conferia ao nancio apostolico exclusiva
competéncia em matéria de heresia. (WILKE, 2009, p. 81)

Mesmo diante de tantos esforcos, trés anos depois, em meados de 1536, 0 Santo
Oficio foi legalmente instaurado no pais. Houveram variagdes quanto a atuacdo do Tribunal
Inquisitorial. Em 1539, ganhou forga com a nomeagéo de inquisidor-geral D. Henrique, irméo
do monarca, de acordo com Paiva e Marcocci (2013, p. 35), verdadeiro fundador e
impulsionador da Inquisi¢do portuguesa “quer em relagdo a organizagdo institucional e a
politica de atuacdo, quer quanto a afirmac¢ao do seu poder na Igreja e na sociedade”. Em 1544,
0 papa Paulo 111 suspendeu a bula de atividade, pois os acusados alegavam abuso de poder.
Nada adiantou, nos anos posteriores, o Santo Oficio retornou a ativa, e mais rigido que antes,

com plenos poderes para a confiscacdo de bens:

Afirmou-se, por vezes, que o confisco sistematico dos bens constitui uma
forma de redistribuicdo das riquezas em beneficio as elites tradicionais.
Fornecia a Inquisi¢do portuguesa um notavel poder econémico, permitindo-
Ihe criar uma rede de comissarios e <<familiares>> entre as elites cristas-
velhas e obter em alianca os favores do povo gracas a celebracdo de autos-
de-fé espetaculares. (WILKE, 2009, p. 86)

A partir dessa cronologia, vé-se que o alvo principal do Tribunal Eclesiéstico
portugués foram os cristdos-novos, porque Vvisto pela 6tica da motivacao religiosa, o Tribunal
e a populacdo entendiam que, mesmo convertidos, 0s cristdos-novos judaizavam, ou seja,
acreditava-se que muitos desses novos cristdos praticavam sua fé as escondidas, enquanto que
para sociedade diziam-se assiduos cristdos. Por outro lado, acredita-se que o interesse
econdmico assumiu talvez o patamar mais importante, pois desde muito cedo a Coroa e a

Igreja Catdlica reconheceram o poderio econdmico dos judeus.
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Mas, falar em judeus € falar de Inquisicdo? Talvez, no senso comum, pensa-se quando
se fala em Inquisicdo consta repentinamente uma intensa perseguicdo aos judeus, 0 que em

partes é certo. Porém, o Santo Oficio arquitetava planos mais ambiciosos:

O Santo Oficio visava mais amplos horizontes para além da punicdo dos
cristdos-novos, [...] procurou igualmente vigiar e conformar a religido, a
cultura e a sociedade. Mudar o reino, arrancando-lhe os pecados e
sincronizando-o com os canones da verdade da fé, tal como preceituada pela
Igreja catolica romana. (PAIVA; MARCOCCI, 2013, p. 77)

Muitas vezes caimos na tentagdo de achar que quando se fala em judeus,
automaticamente direciona-se para questdes inquisitoriais, mas o Santo Oficio ndo era
sindbnimo de perseguigdo exclusivamente judaica, como ja foi dito. Na lista de alvos a serem
perseguidos pelo Tribunal Catdlico também incluiam-se: os sodomistas, os gays, as “bruxas”,
0s protestantes, 0s hereges e os curadores. Na verdade, qualquer individuo que cometesse 0s
“crimes” de blasfémia, bigamia, feiticaria, heresias, desvios sexuais e sodomia®, estavam a
mercé da “Justica Secular”, pois nada escapava aos olhos vigilantes da Inquisi¢do. Na
verdade, “a interven¢do do Santo Oficio ndo se limitou a repressdo. Ela contribuiu para a
reinterpretagdo e transformagdo de algumas praticas e convicgdes” (PAIVA; MARCOCCI,
2013, p. 101-102).

Algumas das penas aplicadas aos réus, principalmente aos cristdos-novos, consistiam
em: prisOes, degredos, trabalhos forcados, acoites publicos, confisco de bens, abjuracdo nos
autos-de-fé, e em ultimas instancias o flagelo na fogueira (CALAINHO, 2011). No caso dos
cristdos-novos, antes eram expostos a vigilancia constante, denuncias sem fundamentos e
interrogatorios que culminavam em torturas desumanas. Mesmo inocentes, adaptados aos
costumes cristdos, eram redondamente acusados de negarem a fé catolica. Nos processos,
eram obrigados a reconhecerem culpados mesmo se ndo os fossem. Ndo havia perddo, o
Tribunal Catolico disseminava “o sentimento [...] de que ndo se podia baixar a guarda. O
reino estava infestado de judaizantes” (PAIVA; MARCOCKCI, 2013, p. 159).

Convem esclarecer o que vinha a ser esse Tribunal religioso. O Santo Oficio foi criado
pela Igreja Catdlica na Idade Média e surgiu com a finalidade de reprimir qualquer
comportamento que ndo traduzisse uma fé genuinamente crista. Seu objetivo primordial era
eliminar as heresias e preservar o Catolicismo, acima de tudo: “A aceitagdo do catolicismo

imp6s-se como a via principal para a inclusdo na sociedade imperial, debaixo de um

* Pesquisa e texto de Gefferson Ramos e Rodrigo Elias, na Revista de Histéria da Biblioteca Nacional, 2011, p.
33.
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proselitismo cada vez mais agressivo, destinado a extirpagao de outros cultos [...]” (PAIVA;
MARCOCCI, 2013, p. 111). Sobre a origem deste tribunal, o historiador Alexandre

Herculano, relata que:

Surgiu no seio do catolicismo durante o século XIlII, e que veio com 0 nome
de Inquisi¢do ou Santo-Oficio, a cobrir de terror, de sangue e de luto quase
todos os paises da Europa meridional e, ainda, transpondo os mares, a
oprimir extensas provincias da América e do Oriente. (HERCULANO, 2009,
p. 22-23)

O pensamento alienado que a Igreja Catolica disseminava na cultura popular era que
“o0 juizo da Inquisicdo era o certo. Por ele se devia pautar a religido de todos os portugueses”
(PAIVA; MARCOCCI, 2013, p. 90). Outro fator que caracterizava o Tribunal era privagéo do
conhecimento, pois estando sés da totalidade da doutrina, o povo teria meios de contestar e o
Tribunal Inquisitorial ndo queria que se tomassem esses rumos, ou seja, conhecimento detido,
povo subordinado e facil de manobrar ideologicamente. O sistema religioso chegou até a
formular normas para a interdicdo de leituras suspeitas de heresias conjuntas em entrelinhas.
A voz da Igreja era a de sabedoria, as demais, incluindo as de Martinho Lutero, eram vetadas
e classificadas como heréticas. A igreja temia que a grande demanda de seus fiéis se
deixassem iludir pelas crengas alheias.

Segundo José Pedro Paiva (2011) na Revista de Histdria da Biblioteca Nacional, no
medievo houve a Inquisicdo romana, no berco do Catolicismo; também a espanhola, muito
estudada na contemporaneidade; a francesa; e na Era Moderna se estabeleceu a Inquisicdo
portuguesa, fonte de nosso estudo. O Santo Oficio portugués nasceu a luz do Renascimento,
como nos aponta Paiva e Marcocci (2013), e teve seu declinio em 1821. A Idade Média ja
estava nos seus Ultimos félegos, mas a influéncia de um Santo Oficio a moda da Espanha
rondava os ideais portugueses. Nesse contexto, certifica-se que a maioria dos perseguidos
perante as leis inquisitoriais foram os judeus. Suspeitos de praticas judaizantes, eram, por sua
vez, denominados pejorativamente de “cristdos-novos”, nomenclatura assistida aqueles judeus
batizados a forga, os “batizados em pé”, por decreto de D. Manuel | no ano de 1497. Esse
termo perpetuou para todos os recém convertidos ao Cristianismo que foram obrigados a
abandonar a Lei Mosaica. De acordo com Paiva (2011), isso durou até 1773, quando o
Marqués de Pombal aboliu a distin¢do entre cristdos-novos e cristdos-velhos.

A partir dessa cronologia, podemos ver que a histéria dos judeus portugueses ganhou

mais espaco no advento do Tribunal Inquisitorial, o qual desde sua criagdo objetivava
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perseguir desenfreadamente a nacdo judaica. Tdo certo é esse fato que, mesmo no Brasil,
enquanto colbnia portuguesa, 0s cristdos-novos foram perseguidos. O Tribunal catdlico
chegou nas terras brasileiras em meados de 1540 a 1560 (VAINFAS, 2011). Ampliou-se
devido ao fato de muitos cristdos-novos sairem fugidos de Portugal para livrarem-se desta
perseguigdo. O Brasil-coldnia era um refugio, onde tinham a esperanga de prosperar nas terras
férteis e no mercado agucareiro que estava a todo vapor.

Na colbnia nunca foi instaurado um Tribunal filial, apesar de D. Felipe IV intencionar
varias vezes essa vontade, mas, visitacdes de representantes ocasionaram uma vigilancia tal
qual a de Portugal, ou seja, os olhos vigilantes do Santo Oficio ndo pairavam apenas no outro
continente (FLEITER, 2011). Ao passo que foram trés as inspecOes: a primeira em 1591 a
1595 feita por Heitor Furtado de Mendonca, nas provincias de Bahia, Pernambuco, Itamaraca
e Paraiba; a segunda aconteceu entre 1618 a 1621 por Marcos Teixeira, na Bahia e a Gltima
visita ocorreu em 1763-1769, chefiada por Geraldo José de Abranches, no Grao-Para.

Mesmo assim, nenhuma Mesa Inquisitorial foi estabelecida no Brasil, ndo foram
realizados autos-de-fé, mas os acusados e pegos em praticas hereges eram levados a Portugal
e julgados conforme as leis inquisitoriais: “os penitenciados oriundos do Brasil tornaram-se
presenca habitual nos autos de fé de Lisboa, oscilando entre um quinto e um quarto dos
condenados presentes” (PAIVA; MARCOCCI, 2013, p. 322). Muitas figuras historicas se
destacaram no Brasil-coldnia-acucareiro, a prépria Branca Dias® de Miguel Real que
protagoniza o romance historico homdnimo, foi um exemplo veridico de cristd-nova fugida do

regime Inquisitorial.

2.3. Esclarecimento-sintese sobre os judeus em algumas narrativas historicas

A partir da visdo historica, exposta acima, ndo € dificil notar que os judeus durante

muito tempo foram minoria no reino portugués, e que durante o transcorrer da Histéria foram

vitimas das classes que detinham o poder politico e religioso da sociedade portuguesa. Por

> Luciara Lourdes Silva de Assis nos diz em seu artigo intitulado: “Branca Dias: Crime e Pecado em O Santo
Inquérito, de Dias Gomes” que “a versdo historica sobre a existéncia de Branca Dias mais comumente aceita &
encontrada nos artigos ‘Duas faces de um mito’, de Bruno Feitler, e ‘Uma Comunidade Judaica na América
Portuguesa’, de Leonardo Dantas Silva. Segundo os autores, que se utilizaram de fontes comuns (principalmente
0 registro documental da Primeira Visitagdo do Santo Oficio as partes do Brasil e a obra Gente da Nagé&o:
cristdos-novos e judeus em Pernambuco 1542-1654, de José Antdnio Gonsalves de Mello), Branca Dias teria
nascido em Portugal no ano de 1515, tendo sido esposa de Diogo Fernandes, um dos primeiros cristdos-novos
vindos da Metrépole, no século XVI, para se estabelecer em Pernambuco, onde se dedicou aos engenhos de
cana-de-agticar.” (Anais do SILEL. Volume 1. Uberlandia: EDUFU, 2009)
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isso, a importancia da ficcdo para retomar um passado sofrido. A presenca de figuras
esquecidas ou menos importantes sdo colocadas em holofotes e isso consiste numa
extraordinaria transgressdo, que quebra os grilhdes da Histdria Oficial e valoriza o que antes
era deixado de lado. Hoje a metafic¢do historiografica, segundo Gagnebin, faz “parar o tempo
para permitir ao passado esquecido ou recalcado surgir de novo, e ser retomado e resgatado
no atual” (2007, p. 10). O literario permite a recriacdo do fato histérico.

Segundo Miguel Real em seu ensaio O romance portugués contemporaneo (2012), o
romance historico ressurgiu em meados de 1984, por uma necessidade de espalhar uma
ideologia de exaltacdo nacionalista portuguesa. Sobre este romance historico portugués,

Miguel Real enquanto ensaista afirma que:

Ostentando as virtudes e as malfeitorias da nossa Historia, evidenciando ndo
ter sido esta mais heroica ou menos barbara que a histéria dos restantes
paises europeus, a narrativa histérica tem, de facto, reconciliado a
consciéncia dos portugueses com o seu passado, desempenhando, assim, um
valiosissimo contributo social para uma pacificacdo interclassista e
intergeracional ao longo da nossa integracdo europeia. (REAL, 2012, p. 222)

Com efeito, é dai que emergem varios romances historicos carregados de fatos
passados, mas agora avaliados de modo a espelhar os problemas do presente, tendo em vista
que a intolerancia religiosa ainda é atestada em pleno século XXI. E por isso que alguns
autores da contemporaneidade fizeram a escolha por essa mesma via que Miguel Real fez em
Memorias de Branca Dias: a histdria dos judeus em Portugal. Escolhido o tema de seu
interesse, cada autor pode requerer uma nova construcdo desse recorte historiografico. Porém,

cabe lembrar que cada um vai ter seu modo de questiona-lo:

A inevitabilidade do falso, sempre que se quer reproduzir o fugidio real e
que se prende com a inexisténcia de uma s6 verdade, decorre de focalizacGes
e de interpretagdes varias. [...] Esta constatagdo ajuda a perceber como 0s
mesmos episddios histéricos podem ter leituras opostas em romances
distintos. (MARINHO, 2005, p. 34)

Caso semelhante, pois, sucede na obra de Ana Cristina Silva em As Fogueiras da
Inquisi¢do (2008), romance que se insere no universo psicoldgico (REAL, 2012). Circunda
em torno da figura ficticia Sara de Ledo criada num ambiente, no qual sua avo perigosamente
a instruia com base na Lei Mosaica, “judaizando” em sigilo, por isso reine forgas nos
ensinamentos da avo Ester, para enfrentar seu algoz D. Joao de Braganca. Aparece na trama

como uma cristad-nova, que obrigatoriamente abdicou de sua religido para seguir as normas do
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Cristianismo. Acusada de préticas judaizantes é presa em Evora, e num ambiente sombrio e
de grande peso psicolégico Sara retrata a saga de sua familia. Marinho (1999) nos diz que os
romances portugueses frequentemente nos trazem sagas familiares na ficcdo construida sob
um aparato historico.

Richard Zimler, também adentra esse mundo da histéria judaica. Em O Ultimo
Cabalista de Lisboa (1996), o foco narrativo descreve a vida dos judeus contemporaneos do
reinado de D. Manuel I, rei que obrigou-os a se converterem ao Cristianismo a forca em
meados de 1497. A historia retrata a intolerancia religiosa bem antes do estabelecimento da
Inquisicdo portuguesa. A descricdo do massacre de 1506 € prova disso. Outra obra, desta vez
brasileira, O Santo Inquérito (1966) do baiano Dias Gomes retrata no género dramatico, uma
outra versdo da acdo do Tribunal Inquisitorial na vida de cristdos-novos instalados no Brasil.
A obra, ambientada no Brasil colonial de 1750, versa sobre a Branca Dias da Paraiba, presa e
executada pela acusacdo de praticas judaizantes.

Com o proposito de abranger a discussdo sobre personagens romanescas, no proximo
capitulo pontuaremos consideragdes acerca desta categoria e, sucintamente, serdo explanados
alguns processos do ensaio de Cristina Vieira (2008), necessarios para o entendimento geral

desta pesquisa.
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O romance s6 € exequivel porque tem
personagens.

Cristina Vieira
(Em A construcéo da personagem romanesca:
processos definidores, p. 72)
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3.1 Tépicos tedricos de esclarecimentos sobre o estudo da personagem

A personagem da vida, relevo e poder ao romance (REIS; LOPES, 2007, p. 314). E
nela que apoiamos as expectativas do desenrolar das acdes e, a partir destas, se 0 enredo sera
envolvente ou ndo. Por meio dela também outros elementos da narrativa sdo dinamizados,
como tempo, espaco e as proprias relagdes com outras personagens dentro do enredo.

Muitas vezes buscamos em um ser ficticio o que ndo encontramos no mundo real em
gue vivemos. Todavia, deve-se ter em mente que a personagem suscita ser fragmentaria, dito
de outra forma, nunca poderéa alcancar a totalidade da representacdo do ser humano. Fazendo
um paralelo entre o pessoa e personagem, o tedrico Antonio Candido (1985) fala sobre esse
tal modo fragmentario que a segunda possui.

Este mesmo tedrico ressalta, em sua discussdo, que na vida buscamos sempre entender
as pessoas que sdo inerentemente misteriosas e propensas a mudancas inesperadas. O
contraponto vem na entidade romanesca, que 0 tedrico diz ter uma logica propria: “No
romance, o escritor estabelece algo mais coeso, menos variavel” (CANDIDO, 1985, p. 58), ou
seja, comparando a imensiddo de personalidades das pessoas, o ser ficticio tende a ser mais
fixo que nds. A complexidade e a tendéncia a ser profunda é o ponto comum entre
personagem/pessoa, fato apontado por Candido (1985). Ao falar da transicdo do romance do
século XVIII que trouxe para 0 universo romanesco personagens mais complexas ancoradas
em enredos simples.

Mas, no romance contemporaneo esta categoria se sobressai, 0 espaco dado a
personagem se torna bem mais amplo. Essa tentativa de relacionar os seres ficcionais com 0s
reais, concretiza-se somente na esfera romanesca, podendo revelar-se de maneira satisfatoria
ou avessa, dependendo das estratégias linguisticas, retoricas, narratoldgicas, axiolégicas ou
semidtico-contextuais utilizadas pelo romancista, pois que, “no romance, ela é criada, ¢é
estabelecida e racionalmente dirigira pelo escritor, que delimita e encerra, numa estrutura
elaborada, a aventura sem fim que é, na vida, o conhecimento do outro” (CANDIDO, 1985, p.
58).

N&o podemos, pois, esquecer de mencionar a importancia do autor no ato da
construcdo do ser da ficcdo romanesca, ele utiliza varias estratégias para lhe dar vida, sendo
assim, “a natureza da personagem depende em parte da concepgdo que preside 0 romance e

das inteng¢des do romancista” (CANDIDO, 1985, p. 74). O contexto ¢ a vontade do escritor,



31

dessa forma, moldam o individuo do romance. E a partir de toda esta sistematica de criacio
que o leitor pode julgar a desenvoltura desse ser inventado, postulando se retrata realmente a
realidade ou se sobrep@e as leis da verossimilhanca. E por isso que o romancista se apoia em
processos limitados para a edificagdo desta categoria do romance.

Tanto Carlos Reis e Ana Cristina M. Lopes (2007), quanto Vitor Manuel de Aguiar e
Silva (2009) sdo unanimes em afirmar a natureza indispensavel da personagem ao romance.
Os primeiros problematizam-na enquanto signo narrativo que “é sujeita a procedimentos de
estruturacao que determinam a sua funcionalidade e peso especifico” (REIS; LOPES, 2007, p.
316). O segundo discute o termo “actante” empregado para designar personagem: “Os
actantes no seu percurso narrativo — uma sequéncia hipotaxica ou um encadeamento légico de
programas narrativos —, podem agregar ao seu estatuto actancial [...] um nimero determinado
de fung¢des actanciais” (AGUIAR E SILVA, 2009, p. 689). Essa teoria retoma a desenvolvida
por Greimas, que tangencia a personagem a agao e vice-versa.

De acordo com Aguiar e Silva (2009), Algirdas Julien Greimas, em Sémantique
structurale (1973), propde um novo conceito para personagem, o termo “actante”. Voltado
para a andlise sintatica na estrutura do texto literdrio, o “actante” age de acordo com sua
funcdo sintatica e depende de outras funcGes para se manter atuante. Segundo a explicacdo

deste teodrico:

Os actantes sdo sempre substantivos ou equivalentes de substantivos, sdo
subordinados imediatos do verbo e podem classificar-se em ‘primeiro
actante’ ‘segundo actante’ e ‘terceiro actante’. Semanticamente, o primeiro
actante é aquele que realiza a ac¢do (sujeito), o segundo actante é aquele que
suporta a ac¢do (complemento directo) e o terceiro actante é aquele <<em
beneficio ou em detrimento do qual se realiza a ac¢do>> (complemento
indirecto). (AGUIAR E SILVA, 2009, p. 688)

A personagem ou “actante” ¢ analisada a partir da gramadtica. Aguiar e Silva
problematiza a teoria greimasiana, na qual ha lacunas; uma delas explicadas pelo teorico € a
omissdo de questionamento a uma possivel “validade de uma gramatica narrativa universal”
(2009, p. 692). Outro ponto questionado nesta teoria ¢ que a analise “actante”, vendo a
personagem como ‘“actor”, pode conduzir a personagem a uma reducdo “muito forte da
complexidade psicolégica, socioldgica, ética e religiosa das personagens dos textos narrativos
literarios, em particular do romance” (AGUIR E SILVA, 2009, p. 692). Dessa forma o tedrico
alerta que o termo “actante” pode ser usado, porém deve-se haver cautela, pois quem utilizar

essa terminologia greimasiana deve ter consciéncia e de suas implicagfes e consequéncias.
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A partir do pequeno esboco acima, consideramos importante adentrar mais a fundo no
estudo da personagem. Nessa perspectiva, o vultoso estudo de Cristina Vieira (2008) traz esse
aprofundamento. Neste ensaio, a estudiosa sistematiza um imenso arcabouco tedrico da
personagem analisando-a através de macroprocessos, nos quais desencadeiam-se processos,
procedimentos e estratégias. Explica e exemplifica quase que minuciosamente dezenas deles.
Tendo sido organizados para discutir sob a perspectiva das seguintes areas: linguistica,
retorica, narratologia, axiologia e semiologia-contextual.

Como estamos abordando nesta pesquisa sobre personagens retratadas em narrativas
histéricas é conveniente, abordarmos algumas caracteristicas. Na narrativa historica
tradicional as personagens geralmente eram grandes nomes da Histdria, embora outras,
consideradas figuras histéricas de menor importancia, aparecessem sempre no plano
secundario ou figurativo.

Com a mudanca de perspectiva nos estudos historiograficos, e, por conseguinte, no
romance historico pds-moderno e contemporaneo, privilegia-se a presenca de figuras do
ambito marginal, ou seja, 0s estigmatizados e esquecidos da Historia Oficial hoje ganham voz
na metaficcao historiografica: “os narradores proscritos, os marginais ou as mulheres, [...]
imprimem ao discurso um tom diferente do que consta dos tradicionais livros de Historia”
(MARINHO, 1999, p. 43). Certificando esse contexto, nota-se, comumente, na narrativa
contemporanea a presenca de personagens femininas. Memérias de Branca Dias ratifica isso.
Frequentemente verificamos na metaficcdo historiografica, mulheres recebendo papéis
centrais, como a protagonista em estudo, utilizando “a parddia como recurso estético e o

deslocamento feminino como recurso cultural” (GOMES, 2013, p. 50).

3.2 Processos em que a personagem é gerada no romance

Como ja foi dito, o ser ficticio é construido a partir de um rol de macroprocessos. Na
entdo pesquisa, privilegiamos os classificados por Cristina Vieira (2008), a saber: 0s
linguisticos, os retoricos, os narratologicos, os axioldgicos e 0s semidtico-contextuais. A vista

disso, discutiremos sucintamente alguns processos resultantes da analise desta ensaista.
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3.2.1 Os processos linguisticos ao servico da construcdo da personagem

romanesca

Na esfera romanesca, 0 suporte em que a personagem emerge, evidentemente, € no
plano linguistico. E a partir dessa base linguistica que o leitor percebe os meios com que o
autor arquitetou-a, ou seja, sdo “os primeiros processos construidos da personagem literaria
activados pelo autor e percepcionados pelo leitor” (VIEIRA, 2008, p. 40). Surgindo,
majoritariamente, através do processo denominado de desembraiagem®.

Nesse processo, 0 romancista cria um <<ndo eu>>, expulsando assim uma nova
personagem de dentro de si para as entrelinhas romanescas, para o plano enunciativo. E para
enuncia-la faz uso de outros processos acessorios deste maior, sdo eles: a cataforizacdo e a
anaforizacdo (VIEIRA, 2008). Cataforizar consiste na introdugdo desta pela primeira vez na
narrativa, assim quando o leitor comeca a sua leitura e se depara com a primeira referéncia a
personagem estd ai a cataforizacdo. J& a anaforizacdo baseia-se em termos sintaticos
subsequentes. Agora sendo citada varias vezes para que o leitor tenha um maior
conhecimento.

Seguindo esse raciocinio, para bem construi-la € preciso fazer uso de designadores.
Essa ferramenta propicia a integracdo dos seres de ficcdo em mundos possiveis e procura
“dota-los, por conseguinte, de existéncia ontologica” (VIEIRA, 2008, p. 46). A importancia
de designar a personagem € tamanha que atribui uma carga verdadeiramente crivel, préxima
do mundo exterior a narrativa. Nessa vertente, sdo dados as nomeacdes e descri¢des definidas,
dando-lIhes maior dinamismo, propensas a mudancas no ambiente diegético.

A designacéo, ainda admite outros procedimentos subordinativos. Citemos: a adicéo, a
subtracdo, a repeticdo, a substituicdo, a equivaléncia, a permutacdo, a paronimia, a sinonimia,
0 deslindamento e a contracdo. Estes processos assistem a parte morfossemantica que designa
as personagens. Em suma, eles funcionam como ativadores de sua presenca. As
nomenclaturas conferidas ja remetem diretamente as suas funcionalidades: ora um
procedimento acrescenta outros designadores, ora economiza em seu vocabulario é o caso da
adicdo e subtracdo. Pode também fazer uso da repeticdo por meio de pronomes, abreviaturas
ou descricdes.

Conta-se também com a estratégia da substituicdo que “significa a troca de um

designador por outro de natureza semantica diversa para idéntico referente”, por outro lado

® Este termo tem origem em Greimas, porém Cristina Vieira toma para si a responsabilidade de emprega-lo a esta
teoria levantada sobre a personagem romanesca.
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“se a natureza dos designadores em relagdo anaforica for idéntica, trata-se de uma
equivaléncia” (VIEIRA, 2008, p. 55). Temos também a permutacdo onde ocorre 0 processo da
alcunha do nome de outra e vice-versa ou mesmo duas personagens serem chamadas por um
unico nome. J4, o procedimento parénimo, tende a ver a percepcao da semelhanca fonica que
contém nos designadores e dessa forma pode ocorrer uma confuséo na sua identidade. Caso
oposto ocorre no procedimento sindbnimo que “aposta na similitude semantica para atingir
objetivos semelhantes” (VIEIRA, 2008, p. 61).

No deslindamento ha a exigéncia da participagdo do leitor para buscar sua propria
interpretacdo perante 0 modo ambiguo disposto pelo escritor em relagdo a personagem, pois
através do deslindamento o escritor pode evoca-la, tanto no modo explicito quanto
implicitamente. As vezes, o escritor também pode usar uma mesma maneira descritiva para
duas personagens por exemplo, esse é o deslindamento disjuntivo, que exige do leitor uma
maior atencdo. J& quando ha designacBes opostas para um mesmo referente, cabe ao leitor
descobrir a qual se faz jus o designio, isso consiste no deslindamento conjuntivo. (VIEIRA,
2008)

A contradigéo se faz da mesma forma um procedimento peculiar, no qual aparece no
texto uma designagéo que anula uma anterior, contradizendo o que antes foi designado. Nesse
sentido, se faz pertinente lembrar que, na designagdo, nomear ¢ “um processo importantissimo
na constru¢ao da personagem romanesca, [mas] ndo tem carater obrigatério” (VIEIRA, 2008,
p. 74; acréscimo nosso).

N&o abordaremos todos os processos definidos por Vieira (2008) ao passo que seria
impossivel resumir todos aqui neste trabalho. Porém, no tocante a nossa pesquisa, se faz
necessario o esclarecimento de mais alguns processos composicionais. Ha, por conseguinte,
trés outros processos achados em personagens romanescas, a saber: a indeterminagédo, a
diferenciagéo e a perturbacdo da alteridade. O primeiro privatiza a identidade individual da
personagem, torna-a desconhecida num conjunto maior. O segundo especifica sua identidade
e o terceiro, correlaciona-se ao fator ambiguo da relagdo “entre o par identidade/ alteridade, o
<<eu>> /o Outro” (VIEIRA, 2008, p. 78).

A personagem ainda aparece na trama por meio da generalizacdo, especificando a que
grupo pertence e difere-se também através da individualizacdo admitindo uma descricdo
univoca dela sem mais aditivos, o que se descreve € o bastante para a obtencdo de significado.
Portanto, uma vez que 0 macroprocesso da designacao foi esclarecido, podemos perceber que

o ser ficticio é gerado num ambiente linguistico rico e complexo.
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3.2.2 Os processos retoricos atribuidos a criacéo do ser ficticio

Os processos que encaminham para a area retdrica abarcam muitos paradoxos, porém
mais adiante veremos o quanto a retoricidade é indispensavel na construcdo da personagem
romanesca. Primeiramente, é preciso salientar a repulsa que alguns romancistas tém para com
a retérica, porque a retoricidade muitas vezes € vista como falsa e artificial. Mas
paradoxalmente se tem em plena consciéncia que o romance precisa da retdrica para construir
as personagens. Dessa forma, concordamos com as palavras da ensaista quando esta salienta

que

[...] os processos retéricos sdo empregues no romance desde 0s seus
primordios e ndo apenas a partir do momento em que a técnica romanesca
foi objeto de estudos formais, essa situacdo deve-se-4 ao fato de qualquer
romancista necessitar da retorica para construir as suas personagens.
(VIEIRA, 2008, p. 137)

A retorica € um elemento inevitavel no processo da escrita de um romance, de tal
modo que é nela que a argumentacdo emerge, mas além da argumentacdo ha outros
componentes da retorica, sdo eles: disposi¢do, elocu¢do, memorizacdo e encenacdo do
discurso (VIEIRA, 2008). O objetivo da retdrica por vezes passa pela persuasdo do leitor,
vestigios da retorica antiga, contudo também tem fins de demostrar argumentos bem
elaborados numa obra literaria. Dessa forma, entendemos por processos retoricos tudo o que o
autor escreve com intento de que o leitor perceba “o desvio linguistico da combinatoria
habitual” (VIEIRA, 2008, p. 130). Mas o leitor deve realmente perceber esse desvio, porque
“sd ha processo retorico quando ha leitura retorica” (VIEIRA, 2008, p. 130).

Uma das estratégias que o escritor usa, e que condiz com a escrita hoje utilizada nos
romances historicos ¢ o “uso de clichés linguisticos”, na qual se inclui a estereotipizagao
retorica que “pode ser uma arma parodistica, a que o leitor deve ser sensivel” (VIEIRA, 2008,
p. 131). Para tanto, antes € preciso saber que nos textos literarios a existéncia dos processos de
argumentacdo, da disposicdo e da estilistica, corrobora para 0S processos retoricos
acontecerem. Os processos retdrico-argumentativos, retorico-estilisticos e o0s retdrico-
dispositivos fundam e transformam a entidade romanesca (VIEIRA, 2008).

No processo retorico-argumentativo hd a presenca de conflitos e vontades, e a

formacéo de identidades dos seres da fic¢ao, no retorico-estilistico a linearidade do discurso é
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anulada, verdade/mentira ndo sdo contestados; e no processo retorico-dispositivo consiste a
articulacdo dos argumentos e das figuras dos outros processos (VIEIRA, 2008). Sendo assim,
predominando a carga argumentativa, na disposicdo percebe-se uma forca argumentativa
maior, na estilistica vé-se um desvio claro em certos enunciados, 0 que resulta em muitas
vezes na chamada ironia. No romance aqui disposto como objeto de estudo, Memérias de
Branca Dias, acreditamos ter muitos tracos de retoricidade, pois a carga argumentativa
predomina a maior parte da narrativa, face a protagonista.

Talvez pensemos que a retdrica seja um processo inferior aos demais e que no
romance ndo tem muito espaco, mas pelo contrério, por ser um género livre 0 romance ndo
veta nenhuma espécie de processo (BARDECHE 1967, apud VIEIRA 2008, p. 136). E ainda
Vieira (2008), com base no pensamento de Maurice Bardéche e de Meyer, que sustenta a tese
de que a retoricidade é um elemento obrigatério na esfera romanesca. A retorica é
imprescindivel, visto que é de natureza linguistica e textual, logo é inevitavel nas entrelinhas

romanescas. Afirma com veeméncia a ensaista:

Se nenhum tipo de discurso, [...] escapa a necessidade argumentativa, ao
recurso a figura de estilo ou a procura da melhor ordem dispositiva dos
argumentos, muito menos uma personagem romanesca, porque construida
em contexto linguistico-literario, poderia eximir-se a retérica. (VIEIRA,
2008, p. 137)

Assim, a estudiosa elenca os macroprocessos da retoricidade, o primeiro é 0 processo
retorico-argumentativo, no qual existem a presenca dos argumentos controversos e
persuasivos. Perelman (1999 apud VIEIRA, 2008) classifica-os de argumentacdo quase
I6gica, argumentacdo fundada sobre a estrutura do real e a argumentacdo fundacional da
estrutura do real. O segundo processo é o retorico-estilistico que, por sua vez, implica nas
areas da fonologia, semantica, sintaxe e morfologia. Outros processos incluidos no tocante
desta construcdo, sdo os retorico-dispositivos que dispdem certamente da digressao da retérica

classica e da subtracao textoldgica.

3.2.3 Os processos narratoldgicos implicados a personagem romanesca

A narracgdo é a caracteristica inerente do romance, e é nela que encontramos o cerne da

narrativa: a personagem. E é de conhecimento geral que esta ndo é propriedade apenas do
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género romanesco, pois é confirmada sua presenca em contos, fabulas, pecas teatrais, roteiros
filmicos etc., mas é no texto narrativo ficcional (romance) que ela comporta mais completude
e complexidade. Talvez pela extensdo de paginas que muitos romances trazem e pela
guantidade de conflitos que seus enredos comportam.

Na narrativa situa-se o plano do discurso e da histéria. Enquanto discurso, a narragao
remete ao ato de contar, ou seja, s@o nas falas das personagens que vemos o desenrolar da
trama. Ja o plano da historia designa os acontecimentos tecidos na narracdo correlacionados
aos seres ficcionais. Por conseguinte, na histdria tem-se 0s elementos narrativos, a citar: a
acdo, a propria personagem, 0 espaco, o tempo e o narrador. Na discursividade narrativa esses
elementos ganham mais corpo, pois ¢ nela que: “Se projetam as instancias do narratario e do
narrador, em cujo discurso e a partir do qual sdo geridos os discursos das personagens, as
descri¢des, as manipulagdes temporais, a perspectiva narrativa e a focalizagdo” (VIEIRA,
2008, p. 232).

Ora, a acdo romanesca pode até ser considerada maior que a personagem, mas vemos
que nada mais é que um processo desta composicdo. E preciso atentar para 0s inimeros
procedimentos ligados ao plano da acdo. Mas ¢ propicio mencionar que: “ndo existe
personagem fora da agdo, nem existe acdo independente do personagem” (TODOROV, 1979,
apud VIEIRA, 2008, p. 235). E no plano discursivo que se constréi a acdo e assim a
personagem da narrativa romanesca ganha “maior autonomia face a acdo” (VIEIRA, 2008, p.
236).

Seguindo a sequéncia do labor narratoldgico, temos a temporalizacdo como auxiliador
neste macroprocesso. O tempo € necessario numa narragdo. A ancoragem temporal é um
procedimento desse processo, nela se sabe exatamente o tempo que a obra retrata. Também
citamos a datacdo interpretativa, na qual o escritor usa 0 método de deixar implicito o tempo
que a obra transcorre, dessa forma, fica a ser captado pelo esforco do leitor. Ja a deixis
temporal so6 ¢ percebida a partir da enunciagdo, termos como ‘“hoje”, “agora”, “precisam o
tempo diegético, mas ndo o determina no tempo cronolégico” (VIEIRA, 2008, p. 260).

Na parte que condiz a espacializagdo, como o prdéprio nome ja explicita, remete ao
espaco narrado. Atribuido a esse processo temos o0s procedimentos da topicalizacdo espacial
qgue permite uma interpretacdo por parte do leitor para saber onde a personagem esta; a
programagcéo espacial repercute no seu deslocamento, na multiplicagdo e/ou concentragédo dos
espacos, nesse sentido, o espaco também enfatiza 0s objetos que compdem o espaco fisico,

social e psicoldgicos.



38

Outro processo narratoldgico pouco conhecido, € a cronotopizagdo que € a troca de
papéis entre o tempo e o espago. Por vezes “a espacialiazagdo ganha valor temporal e a
temporalizacdo ganha valor espacial” (VIEIRA, 2008, p. 296). Branca Dias, no romance,
experimenta esse processo narratoldgico em relagdo a sua “passagem nos mesmos locais em
tempos diversos [e] pela mesma recorda¢do em diferentes locais” (VIEIRA, 2008, p. 296;
acréscimo nosso). Um exemplo do que estamos a tratar é que esta mulher passou pelos Estaus
mais de uma vez por motivos semelhantes, a primeira vez ainda crianca na conversao forcada
de 1497:

Da minha primeira prisdo, ndo teria eu mais de cinco, sete anos, a minha mée
foi arrastada pelos cabelos para dentro da igreja de S. Domingos, no Rossio,
chamaram-lhe demoniaca e endemoniada, [...] sovaram-na nas batatas das
pernas para que ela se levantasse e se ajoelhasse; o meu pai foi encontrado
morto nas celas dos Estaus, nunca soube o que se passara. (REAL, 2009, p.
38)

A segunda vez quando presa com os filhos ap6s ser denunciada pela mée e pela irma
ao Tribunal Inquisitorial: “Quando nos despejaram no atrio dos Estaus, a mim e aos meus
filhos, eu reconheci aquela fortaleza que matara 0 meu pai e virara a minha méae e a minha
irma contra mim e disse, outra vez, e o frade-porteiro disse, se ¢ a segunda vez ndo te safas”
(REAL, 2009, p. 39).

Propriamente dita a narragdo como processo narratolégico conduz esta edificagdo por
meio do narrador e do narratario. Pensando de acordo com este estudo, é conveniente
especificar a funcao e lugar do narrador, pois as vezes pode haver uma confusdo por parte de
nos leitores na identificagdo do narrador e da personagem, iSSO porque existe romances em
que h& vérios narradores, ou seja, varias focalizagbes. Vamos abordar sucintamente alguns
desses narradores e suas focalizagdes.

Na narracdo autodiegética ha uma sincrese entre o protagonista e o narrador. Enquanto
na narracdo homodiegética “ndo s6 patenteia a oscilagcdo entre os dois eus (eu-narrador e
eu-narrado [..]), como também refere-se a distancia mais ou menos cavada que
eventualmente o separe do protagonista” (REIS; LOPES, 2007, p. 266; grifo dos autores). E
na narracdo heterodiegética estabelece-se um afastamento em relacdo as personagens. Outra
instancia ¢ a focalizagdo pois “narrar implica focalizar, logo, ndo ha construcdo de
personagens sem focalizacao” (VIEIRA, 2008, p. 301), a saber que existem as focalizagdes:
multiplas, onmiscientes, internas, externas e heterodoxas.

Ademais, no campo narrativo ndo poderiamos deixar de citar o que Vieira (2008)

chama de gestdo do discurso das personagens, essa alternancia entre as falas das personagens
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e a voz do narrador. Ja é de nosso entender que ha o discurso direto, exemplificado em
didlogos e mondlogos; o discurso indireto e o indireto livre, este primeiro “torna a
personagem romanesca mais distante e abala a sua importancia diegética caso a sua voz surja
apenas mediatizadora através desse processo” (VIEIRA, 2008, p. 310) e o segundo
caracteriza-se pela mescla dos dois tipos de discursos: o direto e o indireto.

Assim, um processo que contribui na narracdo € a relacdo entre o narratario e a
entidade romanesca. Sabendo que este primeiro, termo usado por Roland Barthes (1966), é
interlocutor quando incluido no plano diegético ou pode ser o destinatario, sendo, dessa
forma, imaginado como um leitor virtual, idealizado a quem o narrador se refere e pensa ao
contar seu enredo. Nessa parte interessa-nos que o narratario pode influir nessa construcdo em
particular, pois algumas lacunas deixadas propositadamente ou ndo pelo narrador acerca da
personagem pode ser preenchida pelo narratario interlocutor.

Do mesmo modo, a caracterizagdo tem sua parcela de contribuicdo na composicéo
abordada. Dito isto, nesse processo acontece a caracterizacdo direta feita pelo narrador,
também a caracterizacdo indireta realizada pelos leitores através de outros processos
anteriormente citados como a acdo e o plano narrativo. A descricdo é um dos procedimentos
que culminam na caracterizacao da personagem, porque “delimita o horizonte de expectativa

do leitor, relativamente ao destino da personagem, no plano sintagmatico.” (REIS; LOPES,

2007, p. 94).

3.2.4 A participacao dos processos axiolégicos na “arquitetura” do ser ficticio

A axiologizacdo da personagem, explica Vieira (2008), consiste num julgamento
indireto cabivel ao leitor. O romance enquanto um género critico-reflexivo ndo foge a
perspectiva ideoldgica. No discurso literario romanesco encontramos as mais variadas formas
de expressdo desses valores humanos. Neste sentido, € interessante observarmos como o ser
ficticio é moldado através desses processos axiologicos. Estes implicam nos valores que o
romancista sujeita-o. Todavia, ndo depende apenas do escritor, esta tarefa, os valores epocais
exercem uma influéncia consideravel na criacdo ideoldgica. Nisso, a axiologizacdo desperta
no leitor a competéncia do julgamento, a influéncia deste é imprescindivel, mesmo que este
julgamento possa ser condicionado pelo autor em passagens do texto.

Neste processo, 0s principais conceitos que serdo abordados sdo: a norma, o valor, a

axiologia e a ideologia — estes ultimos vistos a partir de agora como sinénimos. O valor
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consiste em apresentar uma personagem como exemplo de valor social. A ideologia é a
organizacdo desses valores na sociedade. A norma, conseguintemente, estabelece que valor é
certo e aceitavel, podendo classificar também o contrario disso. J& a axiologizacdo é todo esse
sistema acertado nela e, uma vez, construida axiologicamente fica a mercé da critica do leitor.
Logo, este processo ocorre a partir do juizo de valor do leitor em relacdo aos valores e
atitudes contidos na obra face a personagem, ou seja, se Ihe causar admiracdo ou repulsa ai
nessa reacdo estd o processo axioldgico.

E, para chegar a esse efeito axial se faz uso das modalizacOes, citadas a seguir:
modalizacdo veridictéria, epistémico-factitiva, epistémico-emocional, epistémico-cognitiva,
factitiva, potestativa, volitiva, dedntica e alética, todas ligadas aos seguintes valores modais:
“o da esséncia, o do saber, o do crer, o do fazer, o do poder, o do querer e o do dever”
(VIEIRA, 2008, p. 360). De acordo com a discusséo de Reis e Lopes apoiada no pensamento

greimasiano:

Considera-se que 0 sujeito s6 pode realizar a sua <<performance>> se tiver
adquirido previamente uma certa competéncia, que se traduz pelo conjunto
de pressupostos e condi¢cdes que viabilizam a execugdo de um percurso
narrativo. Essa competéncia, na perspectiva greimasiana, € concebida como
um complexo de modalidades organizadas hierarquicamente. Assim, o
sujeito sé se constitui efetivamente como agente depois de ter sido
instaurado e qualificado pela aquisi¢do dos predicados modais querer (ou
dever), poder e saber. (REIS; LOPES, 2007, p. 235; grifo dos autores)

Cristina Vieira (2008) vai além desses quatros predicados modais destacados acima.
Na modalizacdo veridictoria a personagem se destaca do estilo que ela é, o principal verbo
modal dessa instancia é o ser. Nele sabemos que uma verdade predeterminada pode ndo
corresponder a verdade idealizada pela sociedade. A epistémico-factitiva, apresenta 0s
conceitos de (in) capacidade e (in) competéncia, 0 verbo cognitivo saber esta ligado a este
processo. J& a epistémico-emocional remete ao verbo crer, ou seja, aos valores das crencas ou
descrencas. Seguindo, a epistémico-cognitiva também resulta do verbo saber originando
personagens dotadas ou desprovidas de conhecimento.

A ensaista ainda classifica mais quatro modalizagdes: a factitiva que direciona-se para
a questdo da acéo, do fazer ou néo fazer, gerando personagens submetidas ou valorizadas. A
potestativa relaciona-se com a Gltima mencionada, no entanto, remete ao verbo poder e ndo
poder fazer. A volitiva é ligada ao verbo querer, que parte da vontade da entidade ficcional

em rejeitar ou aceitar alguma situacdo. A dedntica inscreve-se na situacdo do dever ou ndo
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dever fazer. Por ultimo, a modalizacdo alética também condiz com o dever, s6 que abrange o
dever ser e o ndo dever ser, assim nesta modaliza¢do: “a moralizagdo € mais acentuada
quando a constru¢do axioldgica da personagem romanesca assenta numa dominante alética”
(VIEIRA, 2008, p. 378).

Outrossim, a avaliacdo normativa é um distinto processo que se inclui no axioldgico.
Contribuinte na formacéo da personagem do romance, diz respeito a estrutura ideoldgica e a
caracterizacdo, para isso sdo utilizados os critérios: da instancia avaliativa, tematica, axial e a
intencionalidade, nos quais ha varios procedimentos acessérios. O primeiro encontra-se varias
avaliacOes, a saber: a auto avaliacdo normativa, na qual a personagem, a propria, se avalia; a
heteroavaliacdo normativa que € a avaliacao feita por outra personagem; a narragdo normativa
narratoral, a propria nomenclatura ja condiciona ao narrador a tarefa avaliativa; a metaléptica,
que faz uma metalepse do autor, leitor e de outra personagem; e a avaliagdo narrativa leitora
feita, € claro, pelo leitor.

O segundo critério, o tematico, os verbos principais para entendermos sdo: o saber-
fazer, o saber-dizer, o saber-viver, nesse caso, ainda tem a avaliagdo tecnoldgica que analisa
as habilidades; também a avaliagdo linguistica que resulta em uma personagem com
potencialidades linguisticas ou o contrario; ja a avaliacdo ético-politica direciona-se para
questdes morais e condutas sociais na narrativa. No critério axial “o eixo avaliativo estrutura-
se para o0 romancista como uma dualidade de pélos dicotomicos (o0 positivo ou euférico e o
negativo ou disforico)” (VIEIRA, 2008, p. 402). Na intencionalidade, enquanto processo
avaliativo aponta-se a intencdo do romancista na atribuicdo de certos valores na sua criagcao
literaria, por vezes ele pode vitima-la, problematiza-la, contesta-la ou legitima-la (VIEIRA,
2008, p. 406). Portanto, os processos axiologicos correspondem a atribuicdo de valores a

personagem e o efeito que esses valores sugerem ao leitor.

3.2.5 Os processos semiotico-contextuais ativos na personagem do romance

A dindmica da construcdo da personagem romanesca incide no uso de processos
semiotico-contextuais. S&o os elementos intratextuais e extratextuais, dito de outra forma, séo
os elementos que remetem a obra literaria propriamente dita, como um todo e a textos
exteriores a categoria narrativa. Tudo isso contribui juntamente com 0s processos anteriores

para haver éxito na composi¢do desta de maneira integra.
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O contexto da liberdade de ir-se além do texto escrito, ultrapassa o suporte onde é
colocada e extrapola novos horizontes a partir dele. Pelas palavras de Vieira (2008), vemos
que a construcdo do ser narrativo passa primeiramente pelo campo linguistico, mas é no
ambito extralinguistico que ela absorve uma ampla cadeia de significagdo, oportunizada pelo
escritor e enriquecida pela experiéncia da leitura em praxis. O contexto enriquece 0 texto
literario e lhe d& mais significado. Muito além das palavras, o universo, 0 ambiente que o
leitor mentaliza se abrange e durante a leitura, a posterior interpretacdo ndo fica limitada, mas
pelo contrario h&d uma liberdade muito além do escrito.

Sabendo do peso que o contexto tem na diegese é preciso explicar seus dois sentidos.
Esta criacdo pode ser influenciada pela época em que o livro esta sendo escrito. Ndo é
descartada a hipdtese da mudanca de seus aspectos, valores, linguagem, apenas por causa da
época vigente. Ha, por outro lado, o contexto do proprio romance, ou seja a época e tempo
retratados no texto literario. J4 o contexto extratextual remete a intertextualidade, outros
textos ligados a obra que Ihe conferem significado. No caso do romance em anélise os fatos
histéricos as personalidades ligados a essa protagonista se referem ao contexto e a

intertextualidade. Ilustra esta questdo o seguinte trecho:

Andava entdo o Bento Teixeira a acabar a <<Prosopopeia>>, dizem que ele
é o0 primeiro poeta do Brasil e 0 seu livro o primeiro livro de poesia do
Brasil; ndo sei se sera, mas orgulho-me muito de nas nossas casas de
Camaragibe e de Olinda termos convivido com dois dos primeiros escritores
do Brasil, 0 Ambrésio Fernandes Branddo e o Bento Teixeira, muito nesta
sala escreveram os dois. (REAL, 2009, p. 161)

No ambito intratextual temos a macro planificagdo, correspondendo aos antecedentes
da escrita do romance, a preocupagdo por parte do romancista de escrever um texto
correspondente ao contexto que ele quer lancar. A organizacdo do texto romanesco implica na
intencionalidade autoral “que permite dar coeréncia global ao texto romanesco, por mais
dispares ¢ complexos que sejam os tempos e os motivos tratados” (VIEIRA, 2008, p. 475).
Essa intencdo premeditada o faz organizar um esquema do que posteriormente ird escrever,
poetizar.

Os processos semiotico-contextuais ainda contém, segundo a ensaista, no ambiente
extra e intertextual a compreensdo cognitiva do texto. Este inclui alguns processos e
estratégias para a producdo e compreensdo de fato, ou seja, no exercicio da leitura, pode-se
construir mentalmente um enredo diferente daquele que o autor imaginou, pois 0s

conhecimentos do leitor, suas opinibes e ideias sdo acionados nesse momento. Nesse
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processo, € preciso alegar que o leitor tem funcdo ativa, sua leitura completa da
fundamento/sentido, esta € a compreensdo cognitiva do texto que parte do pressuposto da
leitura de mundo que o leitor ja traz antes de ler o livro.

Em virtude disso, no processo de ligacdo intertextual e hipertextual considera-se que
muitas vezes tem-se a necessidade de citar, ou fazer alusdo a determinado texto dentro de
outro texto, isso é chamado de intertextualidade’ (VIEIRA, 2008). A relacdo hipertextual,
contudo, se caracteriza pela parddia, traducdo etc. De outra forma é o processo de ligacdo
transpositiva, este tem a faganha de trazer a outras obras, personagens de outros tempos sem,
com isso, aludir ou parodiar.

Sob outro angulo, na referencializagcdo acontece um resgate da personagem do plano
real, para tanto o romancista pode fazer uma prévia pesquisa de documentos ou buscar no
plano historiografico a referéncia de tal pessoa a ser posteriormente posta na esfera literaria.

Conforme salienta a ensaista:

A referencializacdo dos seres ficcionais € um efeito de percepgdo, o
resultado de uma ilusdo construtiva, ja que na transmissdo para o papel a
personagem historica se transforma, como qualquer outra, num ser ficcional,
sempre diferente da referéncia histérica que Ihe esteve na base. (VIEIRA,
2008, p. 526)

Outros processos sdo 0s psicoemocionais, nos quais os fatores emocionais e
sentimentais exercem influéncia na criacdo versada; de outra forma 0s processos
sociopsicologicos relacionam atitudes, valores e assim condicionam a producdo; enquanto no
processo historico-cultural constata-se 0 ambiente de mesmo nome que também tem parte da
contribuicdo dessa construcao supracitada.

Uma vez demonstrados os macroprocessos definidores da personagem, a seguir
procuraremos expor, no romance Memorias de Branca Dias, quais deles ancoram a

elaboracdo desta protagonista.

" Mikhail Bakhtin foi o primeiro a abordar sobre o dialogismo, que mais tarde Julia Kristeva em Semeiotike
(1969) trouxe para o campo literario a denominacdo de intertextualidade. Em Marxismo e a filosofia da
linguagem (1929), o pensador russo, classifica os textos no grau de intertextualidade e intersubjetividade. A
intertextualidade se configura a interacdo entre os textos, ou seja, acontece uma agregacao de textos dentro de
outros textos lidos ou escritos. A intersubjetividade refere-se a relagdo do autor e leitor.



CAPITULO III

BRANCA DIAS: UMA PROTAGONISTA DE CORAGEM NO
ROMANCE DE MIGUEL REAL
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A memdria, onde cresce a historia, que por
sua vez a alimenta, procura salvar o passado
para servir o presente e o futuro.

Jacques Le Goff
(Em Historia e Memoria, p. 471)
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4.1 O resgate, na ficcdo, da judia Branca Dias

A metaficcdo historiografica contesta o que antes era apresentado como verdade
cristalizada. Nao deixa de dialogar com fatos ou acontecimentos da Historia, mas, “sugere a
continua relevancia de uma oposicao deste tipo, mesmo que seja uma oposi¢do problematica”
(HUTCHEON, 1991, p. 150). E neste sentido que frequentemente encontramos nos romances
historicos a partir da segunda metade do século XX, personagens em postos centrais com o
retrato de marginalizados, excéntricos e periféricos. E o chamado romance historico
contemporaneo ou pos moderno.

Mas, nem sempre se configurou assim, no romance historico tradicional havia o grupo
dos esquecidos, 0s negros, 0s pobres, e inseridas nesse grupo estavam também as mulheres.
Hutcheon questiona-se quanto a isso: “nas tradicionais historias do século XVIII, onde estdo
as mulheres?” (1991, p. 143). A mulher, vista pelo prisma da metafic¢do historiografica, sob
outro angulo, traz em si um deslocamento que configura-se uma marca da literatura dos
tempos contemporaneos, sobre os Estudos de Género e a condigdo da mulher na literatura,
Carlos Magno Gomes afirma que: ‘“seja externo, seja interno, faz parte do processo de
construgdo da identidade da mulher e envolve rejeicdo e aceitagdo de papéis” (2013, p. 53). E

a vez da personagem feminina. Como observa Aldinida Medeiros:

Observamos na elaboragdo da Branca Dias de Miguel Real uma mulher de
fibra, uma protagonista em tempo integral, consciente da sua condic¢do de
minoria: primeiramente como mulher, subjugada aos mandos masculinos; e
depois como judia. Isto nos leva a ressaltar os tracos [...] desta protagonista:
altiva, prudente, perspicaz, paciente porém ndo conformada. (MEDEIROS,
2015, p. 20-21)

No romance que estamos analisando, a protagonista € mulher e judia, duas posi¢oes
marginalizadas, a de género e a étnica. Configura-se, como o proprio titulo remete, um
exemplar de memorias, na qual a narrativa esta repleta de analepses. Esta € impressdo que nos
passa: na velhice, como se estivesse em uma cadeira de balango a descansar, Branca Dias
recorda toda sua trajetoria desde Portugal até ao Brasil, memorias de uma judia que conseguiu
escapar as garras da Inquisic&o.

No enredo, opera o relato da sua vinda clandestina ao Mundo Novo, sua dificuldade de
adaptacdo em Camaragibe, um dos primeiros engenhos de aglcar do Pernambuco, a ousadia

de fazer sinagoga em plena vigilancia inquisitorial, a convivéncia com os Tupinambaés, seu
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relacionamento com o marido, Diogo Fernandes, e outros cristdos-novos, a criacdo de seus
onze filhos nesta localidade e depois a residéncia em Olinda, onde funda uma escola para
meninas. Branca Dias sempre conviveu com a mistura de culturas, a citar: a portuguesa, a
brasilica, a dos negros africanos e a indigena, sobre este povo a narradora conta que “Os
tupinambas revoltaram-se, também o que haviam de fazer, a serem mais maltratados que 0s
caes e os judeus? [...] éramos dois povos perseguidos pelos reinois” (REAL, 2009, p. 60); e,
no sentido religioso, a dos cristdos e sua prépria, a judaica.

Numa voz univoca e continua a personagem centro-narrativa narra os fatos de sua vida
e traz comentarios metaficcionais de acordo com a situacdo vivenciada por essa mulher
emblematica na historia luso-brasileira. A comecar pelo prologo, a oracdo a Adonai, nome
judeu de Deus, percebemos que a obra trata também de questdes religiosas. E como se, para
contar suas memorias, Branca precisasse evocar a presenca de seu Senhor, para direcionar sua
fala, seus pensamentos, suas lutas, sua vida. Adonai é sua inspiracdo. Esse trecho revela a

fidedigna judia que ela era:

Oh, qudo grande é Adonai, louvado seja Ele em toda a sua grandeza. Nao ha
palavras, geracOes ou louvores que possam exprimir as suas obras, 0S Seus
benfeitos, a sua formosura, as suas maravilhas e grandezas; a sua honra e
suas fortalezas. Recordem-se as suas lembrancas, publicando sempre a sua
justica e o seu amor. (REAL, 2009, p. 19)

Por meio do discurso em primeira pessoa, autodiegetico, apressado, préprio de quem
conta a sua historia rapidamente, querendo narrar tudo de modo a ndo esquecer nada, sem
pausas, a narradora-personagem emerge uma voz continua, que fragmenta a narrativa no
tempo, pois enquanto relembra sua infancia, num mesmo capitulo cita fatos de sua
adolescéncia e fase adulta, e assim prossegue. Presente, passado e futuro estdo constantemente
interligados na narracdo de Branca Dias, visto que os fatos se correlacionam, isto é, quando se
ler o texto pode-se constatar uma repeticdo de situacOes, sdo as lembrangas que realmente
significaram na vida da protagonista.

Para ilustrar tal afirmativa, podemos exemplificar a lembranca ressentida, de Branca
Dias devido a relagdo extraconjugal de Diogo com Madalena, ajudante da familia quando
moravam em Portugal, que resultou no nascimento de Briolanja Fernandes. Varias vezes na
narrativa ela relembra esse episodio: “Briolanja ¢ um nome feio e cristdo disse eu, que raio de
nome, a Madalena gostou, disse o Diogo, e eu disse, eu ndo merecia isto, foi 0 que eu disse eu

nao merecia isto” (REAL, 2009, p. 28). Outra passagem: “A Briolanja foi a primeira a partir
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de Camaragibe, ndo se sentia bem sem a Madalena, a mée; [...] a cadela, mas mais nenhum
homem quis, o Diogo foi o inico” (REAL, 2009, p. 129).

A obra versa sobre valores sociais transgredidos, por isso carrega uma carga
ideoldgica fortissima. Ademais, percebe-se uma linguagem mais proxima da realidade,
coloquial. Branca Dias, faz uma auto-monologacao narrativizada, a saber que “a monologagio
auxilia a diferenciagdo da personagem, dando-lhe destaque diegético” (VIEIRA, 2008, p.
308). Nesse processo narratoldgico, a protagonista construiu sua trajetdria, em Portugal e no
Brasil. Denunciada pela mée e pela irmé& ao Tribunal Inquisitorial, foi presa nos Estaus com 0s
sete filhos que ja possuia, desprovida da presenca do marido, que ja havia fugido para o
Brasil, foi presa e sentenciada a dois anos de prisdo, a participar da catequese cristd e a usar
sambenito: “habito penitencial constituido por tdnica com desenhos pintados, [...] que
identificava como condenados, apds deixar o Colégio da Doutrina da Fé e o bairro destinado
aos penitentes” (PAIVA; MARCOCCI, 2013, p. 56-57). Sua prisao € relatada dessa forma:

A carroga deixou-nos no atrio dos Estaus, no Rossio, que sei que ha-de arder
um dia, ha-de ser consumido pelo fogo do inferno, é o que eu desejo, aquilo
é a casa do inferno, os galileus chamam-lhe a Fortaleza da Fé, aos Estaus, eu
chamo-lhe a Casa do Inferno, tudo o que de mal nos tem acontecido por l&
tem passado, a morte do meu pai, a conversdo em pé da minha méae, o meu
irmdo pequenino, que foi arrancado a minha mée e enviado a ilha do
Principe. (REAL, 2009, p. 38)

E impossivel ndo perceber o tom irénico da narradora ao tratar das acdes inquisitoriais.
No que tece a parte ficcional, sabe-se que uma das razdes de Branca ndo ter sido mais
severamente condenada, foi o fato de ter sete filhos consigo, argumento que usou para ser
solta antes desses dois anos. Nas palavras ir6nicas da protagonista: “Estive 14 um ano ¢ tal,
numa casa na Rua de Jesus, tinha de ser, os galileus tinham de prender os judeus na Rua de
Jesus” (REAL, 2009, p. 42).

Apos sua suposta liberdade, nesse meio tempo ousou fugir, num navio negreiro, para
uma terra desconhecida, o Brasil-coldnia, mas nem neste lugar onde a Inquisi¢cdo ndo havia
chegado poderia professar sua fé livremente. Este relato quanto a sua chegada a Olinda deixa

claro tal fato:

O desconsolo é quando chega, desembarca, vista ao perto é igual a todas as
terras, igrejas e mais igrejas do nazareno, colégios, conventos, ndo se podia
andar um passo que ndo se caisse no atrio de uma igreja; percebi que ia
continuar a ser cristd-nova, tinha de continuar a engolir a héstia, a ajoelhar-
me perante os galileus, a beijar o anel do bispo. O Diogo foi a primeira coisa
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gue me disse, sou cristdo, ouviste?, disse ele, somos cristdos; até aqui no
Brasil parece impossivel, disse eu, mais longe do que longe de Roma.
(REAL, 20009, p. 25-26)

Esse percalco ndo intimidou Branca a concretizar o que pretendia: fazer esnoga
(sinagoga) em Camaragibe, localidade onde o governador Duarte Coelho confiou que
administrassem um engenho. Aquela que na historiografia luso-brasileira iria ser conhecida
como uma das primeiras senhoras de engenho, mestra laica de meninas e a primeira crista-
nova a fazer sinagoga no Brasil colonial agucareiro, fez realmente celebragdes, conforme a

Tradicdo Mosaica:

Quando vim para Camaragibe disse logo ao Diogo, temos de fazer esnoga,
eu disse, estamos livres, disse eu, ndo ha Santo Oficio no Brasil, disse eu,
mal sabia que havia de chegar, ja esta na Bahia, daqui a uns trés anos chega
a Olinda, ai as minhas filhinhas; o Diogo respondeu, ndo sei, disse ele, temos
gue fazer esnoga, disse eu, e ele viu pelo meu dizer que tinhamos mesmo de
fazer esnoga, e fizemos, 0 Diogo no principio sempre contrariado, nao sei,
dizia ele, eu sei, dizia eu, e fizemos. (REAL, 2009, p. 120)

De fato, mesmo apds a morte do marido, Diogo Fernandes, em meio a dificuldade de
administracdo de engenho, ela continua a reunir os judeus de Pernambuco em sua residéncia,
até tentavam disfargar, “tudo era feito em segredo e em siléncio, mas 0s nazarenos bem
percebiam, principalmente na Lua Nova de Agosto, nas festas de Kipur e Sacot” (REAL,
2009, p. 120). Dez anos depois da morte do marido, Branca faz residéncia em Olinda, e
mesmo 14, uma cidade mais perto do poder central da Capitania, uma cidade com mais Igrejas
e Mosteiros, sendo mais perigosa uma demonstragdo publica, continuavam a “judaizar”. Vale
lembrar que 0 medo que circundava Branca Dias era a chegada do Visitador da Inquisicéo,
Heitor Furtado de Mendonca, em Olinda, pois mesmo depois de morta poderia ser delatada, e

as principais vitimas a serem perseguidas seriam suas filhas, como a prdépria relata:

Tenho medo de que as minhas filhas ainda venham a pagar rijamente por
isso, elas que, coitadas, ndo percebiam nada do que se passava, vai ser dificil
ocultar ao Visitador que durante anos e anos se fez esnoga em Camaragibe,
[...] os cées vdo saltar para cima das minhas filhas, eu ja Ihes conhego as
manhas [...]. (REAL, 2009, p. 121)

Com a visita desses representantes no século X VI, filhos e netos desta matriarca foram
presos, enviados para Lisboa, e julgados, alguns até queimados em fogueiras, a genealogia
apresentada no quarto capitulo do livro realca essa afirmacédo historica, esses dados no corpo
da diegese enfatizam a ligacdo com a Historia (Cf. REAL, 2009, p. 34-35).
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Por outro lado, ndo podemos deixar de observar o quanto o escritor Miguel Real é
irdnico. A parddia e a ironia, surgem através da intertextualidade, parodiar ndo consiste em
destruir o passado “na verdade, parodiar ¢ sacralizar o passado ¢ questiona-lo a0 mesmo
tempo” (HUTCHEON, 1991, p. 165). Por isso, o romancista utiliza-a para reconstruir, fazer
uma nova versdao e proporcionar ao leitor novas reflexdes. Miguel Real parece ter aceitado
esse desafio de escrever uma ficcdo de cunho historico, porque esse texto, em particular,

opera em grande demanda a linguagem irénica remetente a historiografia:

O processo de ironizacao parddica que é levado a cabo situa-se na linha mais
ortodoxa da nova forma de ficcionalizar o passado. § De igual modo, a
insercdo do duplo como reduplicacdo de tempos e personagens ou a
representacdo do passado de modo simbolico correspondem a outras tantas
actualizagfes que o romance dito histérico pode contemplar. (MARINHO,
2005, p. 19)

Parodia e ironia, de acordo com o pensamento desta ensaista, sao correlatos. Parodiar
consiste em apresentar uma variante do passado, fazendo-o vincular-se ao presente, mas, de
agora em diante repensado de maneira diferente, ou seja, infere-se “um novo sentido [...] a um
texto preexistente” (MARINHO, 1999, p. 41). Umas das passagens que demonstram essa

caracteristica claramente é esta:

a Inquisicdo agarrou a nossa casa de Viana, ficou com ela, se voltasse a
Viana de certeza que saberia que a casa foi vendida em praca publica e o
dinheiro _escapado para o cofre dos dominicanos, a casa onde nasceu e
morreu a minha avé foi para as garras da Inquisicdo, desculpa avd, que vida,
Branca Dias. (REAL, 2009, p. 105; sublinhado nosso)

Né&o é dificil perceber a intensa ironia nas expressdes sublinhadas. Sem duavida, a
escrita da metaficcdo historiogréafica, neste caso, chama a atencéo do leitor para a questdo da
ganancia da Igreja Catdlica. De fato, Herculano problematiza essa atitude fanatica do regime
inquisitorial de obrigar os cristdos-novos a aceitarem a fé cristd, sob penas diversas, segundo
o historiador, “o zelo da fé ndo significava da parte deste sendo o desejo de os espoliar, por
via dos confiscos, das avultadas riquezas que possuiam” (2009, p. 218-219). Esta € a Gtica que

nos permite refletir na obra através do procedimento da ironia.
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4.2 Elementos definidores da protagonista Branca Dias

Ja é de nosso conhecimento as particularidades dos processos definidores elucidados
por Cristina Vieira (2008) no segundo capitulo deste trabalho. Decerto, para a elaboracdo de
uma entidade ficcional, o romancista precisa fazer uso de certos mecanismos a fim de
construi-la de forma integra, consoante ao fato de ndo serem “formas vazias ou ‘puros
operadores’” (AGUIAR E SILVA, 2009, p. 694).

Estes mesmos tedricos suscitam a relacdo dos termos personagem e ator, relacionando
o “actor” dependente da agdo narrativa, porém essa analise baseada na acdo reduz o estatuto
cultural da personagem (AGUIAR E SILVA, 2009). Por esse motivo resolvemos nédo adotar
como sindnimas tais nomenclaturas, visto que a teoria da personagem como ator ndo da
suporte a construcdo demasiadamente complexa em todos os sentidos que Cristina Vieira
interveio e 0s quais vamos apresentar a seguir.

Nos processos linguisticos, os primeiros citados por Cristina Vieira (2008),
configuram-se os planos que a personagem emerge narrativamente, “na medida em que ela foi
tecida de palavras pelo autor e € nesse mesmo suporte que ela ¢ apresentada ao leitor”
(VIEIRA, 2008, p. 39). A protagonista do nosso corpus de pesquisa, Memdrias de Branca
Dias (2009), como todo e qualquer ser inventado do romance, surge através desse processo
primordial da desembraiagem: o indicador da personagem no plano enunciativo da narrativa.

Segundo a ensaista:

A desembraiagem se desdobra em dois processos linguisticos,
obrigatoriamente presentes na constru¢do da personagem romanesca, e que
por sua vez regem todos os outros: a cataforizacdo e a anaforizagdo. A
primeira consiste na inclusdo inicial de um designador de personagem ainda
desconhecido do leitor. [...] A cataforizagdo ocorre sempre e apenas para
introduzir pela primeira vez uma personagem na narrativa. 8 [A
anaforizacdo] significa a co-referéncia entre os designadores de uma
personagem disseminados ao longo do texto e segue uma logica de
encadeamentos e de coesdo interfrasicos. (VIEIRA, 2008, p. 45-46;
acréscimo nosso)

No caso deste livro, temos uma sincrese da protagonista e da narradora, autodiegética,
que sdo as mesmas. A Branca Dias idosa e vivida traz as reminiscéncias da sua vida quando
crianca, adolescente e adulta, tendo um relevo consubstancial na narrativa inteira. Portanto, a

propria se apresenta no romance, vejamos neste fragmento: “apresentou-me ao Governador
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Coelho, era Vossa Mercé para aqui, Vossa Fidalguia para acold, esta é a minha senhora,
Branca Dias a seu dispor, disse eu, aflita a compor os cabelos, a ajeitar o vestido” (REAL,
2009, p. 27). Esta conversacdo se baseia na chegada da matriarca ao porto de Olinda, quando
seu marido a sua espera apresenta-a ao donatario da provincia de Pernambuco.

Assim, a designacdo da protagonista € feita de maneira motivada, procedimento que
mostra quédo rico e complexo é este processo. Acreditamos que Miguel Real ndo escolheu
aleatoriamente esta personagem, dado que a motivagdo “pode ter raizes extra-textuais, ligadas
ao contexto pessoal e histdrico-cultural do autor” (VIEIRA, 2008, p. 111). Outra designagdo
que compete ao romancista € titulacdo do livro, aqui, neste caso, temos o préprio nome da
protagonista no titulo que ainda alude a tematica de memorias. Com efeito, “o titulo ¢ o lugar
de maior destaque a que a personagem romanesca pode aspirar, sobretudo num romance,
tipicamente povoado por uma miriade de personagens” (VIEIRA, 2008, p. 111).

Respectivamente, 0s processos retdricos também se auxiliam do plano linguistico para
exercer funcdo na constituicdo da personagem romanesca. Toda a vasta cadeia de
argumentacao de um romance assenta na retoricidade. De acordo com a ressalva de Vieira: “o
romance é o género privilegiado da definicdo argumentativa da personagem, por constituir um
espaco largo e aberto a complexidade, ao paradoxo e a contradi¢do.” (2008, p. 143). Onde ha
um desvio na linguagem, ou se¢ja, “um deslocamento autoconsciente na direcdo da forma do
proprio ato de escrever” (HUTCHEON, 1991, p. 168). O excerto com a fala de Branca Dias,
gque mostraremos a seguir, deixa transparecer uma argumentacdo retdrica acerca da

insatisfacdo da vida que levou:

Gostava de ter sido feliz, toda a minha vida quis ser feliz, quase o consegui,
embora tenha sido sempre o0 que nunca pude abertamente ser. [...] Nunca fui
crista, fui quase crista; nunca fui judia, fui quase judia; nunca fui portuguesa,
fui quase portuguesa; nunca fui brasilica, fui quase brasilica; quase
professora de meninas, quase senhora de engenho de aglcar, quase mae
feliz, quase esposa feliz. (REAL, 2009, p. 32)

Nesta enunciagdo vemos um certo tipo de revolta. O paradoxo da vida dessa judia que
nunca pode viver sua fé abertamente, como bem fala. O “quase” remete a um sentimento de
inconformismo. Se ndo fosse a intervencdo do Santo Oficio poderia ter sido judia, poderia ter
vivido em sua terra natal, ndo precisaria ter feito a didspora para o Brasil-coldnia e viver numa
terra desconhecida, onde a promessa de riqueza e prosperidade era apenas uma ilusao.

Nesta protagonista ressaltamos como ativos os argumentos baseados na estrutura do

real, com a argumentacdo a base da aplicacdo de regras de justica e a argumentacdo pela
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reciprocidade. Estes tipos de argumentacdes sdao comuns em romances com forte carga
ideoldgica, pois podem conter ironicamente a ridicularizagdo de alguma regra, no caso desse
livro, regras impostas pela Igreja Catolica: “Chamavam-nos cristds-novas, obrigavam-nos a ir
a missa ao domingo, vigiavam a nossa casa ao sabado e tinhamos de nos confessar e
comungar trés vezes por ano, uma no Natal, outra na Pascoa e outra j& ndo me lembro
quando” (REAL, 2009, p. 69). Devido as regras implantadas pelo Catolicismo, era apropriado
nos séculos XVI-XVII todos os portugueses terem uma vida religiosa ativa, porém nem todos
eram cristdos fidedignos, principalmente os cristdos-novos que nem tiveram tempo de
assimilar a nova religido de tdo repentina que foi a conversao forcada.

Nos argumentos fundacionais da estrutura do real, percebemos 0 processo
argumentativo da ilustracdo, que da um relevo maior a protagonista em questao, dando énfase
no movimento e atuagdo desta no enredo. Também a ilustracdo pode se servir da ironia, no
sentido “subjacente serve ora a ridicularizagdo, ora a recriminagdo axioldgica da personagem
que desmente na ac¢do ou nas palavras a ilustracao feita a seu proposito” (VIEIRA, 2008, p.

178). Para exemplificar vejamos a rememoracao da protagonista:

confirmei a dendncia de minha mée e de minha irmd, que sim, que ao sdbado
metia camisa e beatilha lavadas e punha matulas novas nas candeias a sexta-
feira, deixando esta acesa toda a noite, e acrescentei que jejuava em todos os
dias prescritos pela Lei Velha, engolia logo a héstia mal o padre ma servia,
s0 ndo a trincava porque 0s outros percebiam, se ndo era logo uma
trincadela, que s6 burros é que podem acreditar que o Messias esta ali em
corpo, ajoelhava-me em frente do Crucificado imaginando que era Adonai
que estava presente, € ndo rezava 0 pai-nosso € a avé-maria, que os sabia, eu
sabia, disse eu a Martim Afonso, mas em siléncio rezava a Adonai antigas
preces que minha avo ensinara. (REAL, 2009, p. 41)

Aqui ha uma contradicdo a respeito do que fora ilustrado anteriormente, no sentido de
ter sido verdadeiramente convertida a fé cristd. Assume que ndo acredita no Deus catolico e
enfatiza continuar nos costumes da Lei Velha, a dos judeus. A narradora ridiculariza a fé
cristd quando diz “que SO burros € que podem acreditar que o Messias esta ali em corpo”
(REAL, 2009, p. 41). Ressaltamos que esta passagem também dialoga com argumentacéo
pelo antimodelo, pois “ndo deixa de realgar, explicita ou sub-repticiamente, a partir de varios
critérios axioldgicos, o distanciamento [...] face ao comportamento modelar esperado.”
(VIEIRA, 2008, p. 179)

Nossa leitura da Branca Dias escrita por Miguel Real constata a argumentacao baseada

na estrutura frasica, justamente por conter um questionamento qualitativo e explicativo, que
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remetem as seguintes perguntas: “a qualificagdo de determinada personagem deve ou nao ser
aceite? As justificativas dadas para as suas ac¢cdes devem ou nao ser questionadas?” (VIEIRA,
2008, p. 185). Pelo excerto ja exposto acima, sugerimos uma reflexdo: ora, serd que na
sociedade de entdo, haveria problemas na permissdo de um comportamento tal qual
demonstrado pela protagonista? Por outro lado, sabemos que no século que a protagonista
viveu isso ndo era cabivel, pelas leis religiosas vigentes do Catolicismo. Mas a literatura esta a
favor da problematizacao, embora falando do passado, a literatura esta para servir o presente —
palavras da epigrafe deste capitulo.

Nos processos retoricos-estilisticos percebemos o procedimento da metaforma, que diz
respeito, segundo Vieira (2008), a desvios do uso padronizado e expectavel da lingua no
registro epocal. O uso do pronome obliquo repetitivo em: “Queria-me era a mim” (REAL,
2009, p. 72) ou o “connosco” (REAL, 2009, p. 24), segundo nosso entender, foi uma
estratégia adotada para enfatizar a época que o romance historico versa.

Sobre a linguagem usada por este escritor, esta caracteriza-se de maneira duplicada,
ele procura conservar alguma caracteristica da fala das personagens dos séculos XVI-XVII,
porém ndo foge a modernizagdo da escrita, pois para que hoje se entendesse a linguagem
daquele periodo da histdria seria dificil. Dessa forma é importante que o romancista saiba
lidar com essa linguagem, ndo esquecendo a esséncia do tempo retratado. Ainda na linguagem
utilizada, ndo deixemos de postular a semelhanca da escrita de Miguel Real com a de José
Saramago, em relacdo a abundancia de virgulas e na presenca das conversacdes apressadas e
correlacionadas aos fatos, sem travessdo ou comentario prévio do narrador. Procedimento este

que Vieira classifica nos processos retorico-estilisticos, os quais séo as:

transgressbes grafematicas subtrativas de travessGes e as transgressdes
grafematicas substitutivas de pontos finais e dois pontos (gramaticalmente
esperados) por virgulas [...], visando, por um lado, reproduzir na escrita o
continuo sonoro dos didlogos e, por outro, enfatizar na rapidez das
alternancias de vozes o ensimesmamento das posi¢es de cada personagem e
a pouca margem de atencéo aos outros. (VIEIRA, 2008, p. 185)

Portanto, é através dos raciocinios da retoricidade que pode-se ‘“‘assertar, negar,
interrogar, provar, distinguir e assemelhar a personagem romanesca” (VIEIRA, 2008, p. 137)
e ndo so6 isso, também na retdrica estilistica a sua identidade fica em jogo, podendo resultar
ambiguidades e paradoxos.

Nos processos narratologicos, simultaneamente, o ato de contar faz a génese da

personagem no romance. Por ter carater tipologicamente narrativo, esse género, permite o



55

advento do ser ficticio, pois, sem ele, o texto literario perderia sua esséncia, se tornaria
inviavel, “ndo s6 enquanto funcionalmente indispensdvel para a concretizacdo do processo
narrativo, com o suporte da ac¢do, que normalmente é, mas sobretudo como lugar preferencial
de afirmacdo ideoldgica” (REIS; LOPES, 2007, p. 316). Dito em outras palavras, sem
adentrar ao universo tipoldgico da narragdo, onde a ela tem o principal papel, como diz
Vieira, ela ¢ o “epicentro dos fendmenos narratologicos” (2008, p. 227), ndo estariamos a
falar de romance, género essencialmente narrativo.

No macroprocesso da acdo a elaboragdo ocorre atraves da mediacdo de um plano
discursivo, nisso o ser ficticio poder adquirir “maior autonomia face a agdo” (VIEIRA, 2008,
p. 236). Além disso, considera-se no plano da agéo dois tipos de personagens: as construidas
in praesentia, que € o caso desta protagonista, um processo narratoldégico no qual as
personagens sdo atuantes na diegese (VIEIRA, 2008) e in absentia. Branca Dias, comungava
da presenca espiritual da avo que a direcionava: “Eu sempre confiei em que o espirito da
minha avé me ajudava, durante o dia dizia, obrigada avd, dizia eu,” (REAL, 2009, p. 82). A
avo, genuinamente judia, € uma figura tutelar construida in absentia, pois personagens assim
“ndo sdo actuantes nesse universo [...]” (VIEIRA, 2008, p. 237), é o que ocorre amiude na
narrativa, na qual a protagonista sente a presenca espiritual da avo, principalmente quando

estava em trabalho de parto:

e as tantas sentia chegar a minha avo, pronto, quando a minha avé chegava é
gue ia correr tudo bem, os olhos pulavam-se-me de fazer tanta forga, ia
escutando a minha avé a rezar e as dores vinham e desapareciam, tinha era
de ouvir a minha avO a rezar, a noite, de mantelete sobre os ombros,
balanceando-se para tras e para frente, curvada sobre a lamparina,
escondendo-a, Adonai, Senhor, Tu és o0 meu Senhor, Adonai, Senhor, Tu és
0 meu rei, Adonai, Senhor, Tu és o meu benfeitor, Adonai, Senhor, Tu és o
meu guia. (REAL, 2009, p. 52-53)

Certifica-se a recorrente referéncia a avd, porém, ndo podemos dizer que esse fato
narrativo apaga o protagonismo de Branca, porque, na a¢do, “os protagonistas vao-se
destacando das demais personagens por aparecerem em sequéncias que dispensam a
comparticipacdo de outras personagens, enguanto as personagens secundarias e figurantes,
ndo detém tal autonomia” (VIEIRA, 2008, p. 237). Fica claro, neste trecho abaixo, a
autonomia de Branca Dias enquanto protagonista. Diogo, seu marido, e Pedro Alvares da
Madeira tém apenas papéis secundarios, s aparecem na diegese quando ela menciona alguma

acdo ou fala deles:
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Tinha fugido de Lishoa, o Pedro Alvares, ja tinha fugido da Madeira, queria
partir para os Agores, nunca la chegaria a Santa Inquisicdo, dizia ele, santa
porra, se aquilo é santo!, decidiu partir para o Brasil quando ouviu dizer que
era a Terra Sem Sal, dissera-lhe um judeu de Setlbal, se calhar 0 mesmo que
disse a Diogo para ele fugir para Pernambuco. O Diogo queria fugir para
Amesterddo ou para Londres, estavam a construir sinagogas gigantescas
nessas cidades e o Diogo dizia, tenho dinheiro para chegar 14, depois mando-
te ir, mas um judeu de Setubal disse-lhe que no Brasil ele enriquecia em dois
dias, preciso era trabalhar no agucar, havia padres mas ndo havia Inquisi¢éo.
(REAL, 2009, p. 26)

Desse modo, é no processo narratologico da perspectivacdo monodica da narrativa, no
qual ha a relacdo direta da personagem principal com a acdo central, que a protagonista é
construida. Esse € o ponto fulcral da nossa pesquisa, aqui afirmamos que protagonistas
precisam de processos para serem elaboradas. Assim, “a ac¢ao narrativa ndo € s6 um conjunto
de eventos singulares, mas um complexo processo narratologico que participa na construcado
da personagem romanesca” (VIEIRA, 2008, p. 258).

Outro processo que influi na criacdo da entidade ficcional é a temporalizacéo.
Consideramos que o tempo da obra aqui analisada se baseia na estratégia da datacdo
interpretativa, termo criado por Vieira (2008). Neste tipo de tempo, o romancista da indicios
da época, inferindo no romance fatos histéricos ocorridos no ocasional periodo. No fragmento

abaixo, em nenhum momento Real especifica datas:

Entre o baptismo em pé no Rossio de Lisboa e a chegada da Inquisicdo a
Portugal, ainda que tivesse ouvido falar de matancas na judiaria de Lisboa,
em Viana nenhum judeu foi perseguido, ja nos tinham feito cristdos-novos,
estavam sossegados, 0s nazarenos; sentiam-se bem, deixavam-nos em paz,
durante uns anitos, até comecarem a berrar que éramos marranos,
judaizadvamos. (REAL, 2009, p. 97)

O texto fala sobre o fato histérico do batismo for¢cado em 1497, promulgado pelo rei
D. Manuel, e a instauracdo da Inquisicdo, em 1536, mas ndo cita 0s anos, por isso fica por
responsabilidade do leitor interpretar quando sucedeu tal fato. A espacializacdo, também tem
sua parcela de importancia nessa construgdo. Dessa parte 0 que importa-nos é a motivagao
espacial, “o determinismo do meio, ao determinar-lhe ficcionalmente a vida e o carater”
(VIEIRA, 2008, p. 294). Branca Dias viveu em dois espagos, neste romance, em Viana
(Portugal) e em Pernambuco (Brasil), estes espacos, com efeito, influenciaram o andamento
da sua vida.

Em relacdo a focalizacdo, podemos dizer que o escritor faz uso da focalizacdo

heterodoxa, que “permite que personagens individuais ou coletivas habitualmente
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marginalizadas ganhem estatuto diferencial” (VIEIRA, 2008, p. 305). Sobre o tipo de
narrador presente nesse texto em questdo, consideramos ser autodiegético, pois

verdadeiramente hd uma sincrese entre a protagonista e a narradora:

Sentei-me atras da porta da nossa alcova, e ai fiquei quase uma semana,
jejuando peixe, agua e pao, até que me levantei, bati duas palmadas e disse,
vamos a despachar, que isto ndo é vida, Branca, tens doze filhos para criar,
cinquenta escravos & tua espera e um engenho para fazer aglcar, tens
encomendas nos trapiches para cumprir, se 0 Senhor levou o teu Diogo
primeiro por alguma razéo foi, que filhos sem pai criam-se, mas sem mée
ndo se educam, vamos a vida, Branca, que a alma do mundo guarde e proteja
o0 Diogo. (REAL, 2009, p. 48)

Por conseguinte, a ideia que exista uma carga ideoldgica expressiva no romance € o
que abordar-se-a nesse processo que desencadearemos agora. Ndo ha como um género como
0 romance tdo proximo das questdes humanas, se desviar de tal caracteristica. A personagem,
na sua vez ¢ o espelho resultante desses processos, sobretudo porque ¢ uma ‘“‘categoria
fundamental da narrativa [e] evidencia a sua relevancia em relatos de diversa insercdao
sociocultural e de variados suportes expressivos” (REIS; LOPES, 2007, p. 314; acréscimo
nosso), por isso que a construcdo axial, depende dos demais processos linguisticos, retoricos,
narratoldgicos e semidtico-contextuais para ter aprofundamento.

Ao buscarmos compreender 0s processos axioldgicos, encontramos a carga ideoldgica
que o romance oferece, uma vez que “¢ a for¢a do bindmio pessoa/personagem de romance
gue torna esta ndo apenas um entre meios responsaveis pela axiologizacdo do texto, isto €,
pela inscricdo de valores axioldgicos na tessitura romanesca, mas o veiculo privilegiado desse
fenomeno [...]” (VIEIRA, 2008, p. 347). O romance traz essa caracteristica de sugerir ao leitor
um pouco da sua realidade, de seus valores humanos e julgamentos sociais e é na personagem
gue essa axiologizacdo se concretiza, juntamente com o poder avaliativo do leitor,
participante ativo neste processo: “A axiologizagdo suscita juizos de valor sobre a
personagem que, podendo ndo estar manifestos na tessitura textual, sdo estimulados junto do
leitor, ou seja, a axilogizagdo contribui para a caracterizagdo indirecta da personagem”
(VIEIRA, 2008, p. 350).

O processo axial gera um mundo préprio, o textual, no qual abarca-se certos valores
do mundo externo, 0 mundo do leitor, por isso ndo é possivel a omissdo deste processo. Por
consequéncia, “cada leitor [...] constréi mais facilmente as personagens romanescas pelas

identificacbes que realiza a partir do seu préprio universo de conhecimentos pessoais e inter-
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textuais” (VIEIRA, 2008, p. 351). A interpretagdo dos valores, normas, ideologias do
romance pode ocasionar aversdo ou aceitacdo, por parte do leitor.

E pela 6tica deste processo que o Memorias de Branca Dias se inscreve, pois “tanto a
ficcdo como a histdria sdo sistemas culturais de signos, construgdes ideoldgicas cuja ideologia
inclui sua aparéncia de autdbnomas e auto-suficientes” (HUTCHEON, 1991, p. 149). Os
valores exigidos pela Igreja Catdlica se configuram estaticos de uma dada sociedade e periodo
histérico. Enquanto as normas categorizadas pela Inquisicdo eram consideradas mais validas
que outras. A ensaista cita um exemplo que se equipara com nossa pesquisa: “Por isso, a
instituicdo que definia o que era ética e moralmente aceite e que sancionava as infragdes as
normas (a igreja papal) tinha mais poder do que as instituicdes politico-judiciais” (VIEIRA,
2008, p. 359). Em termos axioldgicos, Branca Dias por ser judia, isto €, uma cristd-nova que
judaizava em sigilo, tinha atitudes e valores ideolégicos que causavam repulsa a sociedade da

época:

[...] nds tentamos disfargar, tudo era feito em segredo e em siléncio, mas o0s
nazarenos bem percebiam, principalmente na Lua Nova de Agosto, nas
festas de Kipur e Sacot, a festa das cabanas; as carrocas saiam de Olinda
ornamentadas de ramos e espadanas 0s arcos das mulas todos floridos, as
familias todas empoleiradas abrindo a picada para Camaragibe, era
impossivel ndo dar nas vistas, iam-se a0 campo comer, mas eram s0 cristdos-
novos que iam, eles bem percebiam, 14 vao eles judaizar, diziam eles, vao
para Camaragibe judaizar, diziam eles. (REAL, 2009, p. 120-121)

Chama-se modalizacdo o processo no qual o autor emprega um valor modal a
personagem romanesca. A que ocorre acima no texto literario € a modalizacéo veridictoria.
Esta relaciona-se com o verbo “<<ser>> a um predicado de estado, origina quatro
modalidades que lexiacalizam quatro tipos de relagcdes ser/parecer: a verdade, a mentira, a
falsidade e o segredo” (VIEIRA, 2008, p. 361).

No entanto, analisando a protagonista, néo encontramos a incidéncia de personalidade
falsa, Branca Dias viveu em uma sociedade onde ser judeu era ser menor, diminuto, como
qualificavam no julgamento Inquisitorial, por isso para escapar aos olhos vigilantes do Santo
Oficio, ndo mostrava verdadeiramente sua esséncia, praticava sua fé em sigilo, e mentia para a
sociedade crista. Todavia, a mentira nem sempre ¢ associada a falsidade: “surge como reacc¢ao
individual a uma situacdao desconfortavel em que a personagem se vé envolvida, face a qual
ndo age com a coragem da verdade” (VIEIRA, 2008, p. 362).
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Outro valor modal que associamos a essa judia é a modalizacao epistémico-emocional,
em que opera 0 verbo <<crer>>, originando personagens confiantes na sua crenca. No
prélogo da narrativa ha uma intensa oracdo ao Deus dos judeus, Adonai. A judia enfatiza ser a
Lei Judaica a Unica que Deus quis, o povo judeu foi escolhido, ou seja, excluia as outras
possibilidades de fé religiosa:

Adonai, meu Deus e Deus de meus pais, permiti, Senhor, livrar-me hoje e
em todo o dia do malfeitor e da ma obra, [...] Adonai, Senhor saboreia
nossos rogos, imprimindo nas nossas bocas e nas bocas de nossos filhos e na
dos filhos dos nossos filhos palavras Vossas, fazendo que verdadeiramente
todos conhegam o seu Santo Nome e a sua Santa Lei. Bendito, Adonai nosso
Rei e Rei de todo mundo, que escolheu em nds mais que em todos [...].
(REAL, 2009, p. 19)

A modalizacdo factiva é outra observada nesta protagonista. A situacdo que
comprovamos ser relacionada com este valor modal é quando a protagonista é presa junto
com seus filhos e para ndo ser torturada, confessa suas culpas ao inquisidor. Esta modalizacéo
“indica que a intervenc¢do da personagem X sobre a personagem Y, ao coincidir com a
rejeicdo da personagem Y, consubstancia as modalidades de [...] intimidacdo, depreciadas se
gerarem injustiga” (VIEIRA, 2008, p. 368). Autos-de-fé, torturas, sdo exemplos desse
processo, no caso deste livro, se Branca ndo falasse conforme o interrogador queria ouvir ela

seria torturada:

Sofri duas admoesta¢bes do cabrdo do Martim Afonso, e eu sabia que a
terceira ia para os calaboucos da tortura, eu ouvia-os durante o dia, aos
torturados na polé, gemidos, de frémitos, pareciam balidos, depois de novo
berros, brados, pareciam ganidos; eu ndo conseguia suportar aquilo e acabei
por confessar tudo. (REAL, 2009, p. 41)

As modalizagOes potestativa e volitiva incutem na agéo do poder e ndo poder fazer e
do querer. A primeira esta relacionada com a liberdade, a impoténcia e a obediéncia. A
segunda acarreta desiderato, recusa, resignacdo e aceitacdo. Embora Branca Dias ndo se
encaixe em todas as modalizagcGes, nesta ela ganha destaque, pois na potestativa ela fingia
obedecer o regime inquisitorial, embora infringia-o: “jejuava em todos os dias prescritos pela
Lei Velha, engolia logo a héstia mal o padre ma servia, s6 ndo a trincava porque 0S outros
percebiam, se ndo era logo uma trincadela” (REAL, 2009, p. 41). A volitiva dialoga com esta

~N ¢

ultima, dado que a aceitagdo, mesmo involuntaria, da pratica da lei cristd “significa ter, ser ou

fazer aquilo que a personagem ndo queria” (VIEIRA, 2008, p. 368). Portanto ha uma
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problematizacdo axioldgica nesta protagonista que foge a moralizacdo de forma explicita, e
proporciona ao romance uma esfera de debate quanto ao confronto a normas impostas e a
partir disso ficamos a par de que “as personagens [...] remetem sem, antes de qualquer evento,
[...] para um determinado horizonte de valores, para uma determinada ideologia” (AGUIAR E
SILVA, 2009, p. 694-695).

Nos processos semiotico-contextuais, por sua vez, observamos a importancia do
contexto na elaboracdo da protagonista em questdo. O contexto condiciona sua desenvoltura.
Os elementos intratextuais e extratextuais déo significado ao contexto da obra, seja pela acao,
tempo ou espago ou pela intertextualidade: “manifestacdo formal de um desejo de reduzir a
distancia entre o passado e o presente do leitor e também de um desejo de reescrever o
passado dentro de um novo contexto” (HUTCHEON, 1991, p. 157). Esses processos dao
riqueza e ampliam o sentido da obra. O contexto histérico-cultural também é outro fator que
pode proporcionar mudanga isso porque “a extensdo das personagens romanescas pode
limitar-se ao texto, mas ndo a sua intengao, aberta ao contexto” (VIEIRA, 2008, p. 468).

A intencionalidade do escritor, no ato de construgdo do romance interfere na criagéo
das personagens, e a reconstrucdo do leitor recria-as, muitas vezes se sobressaindo em relagéo
ao texto literario, por isso ¢ indispensavel no romance: “Ela € o seu marcador tipoldgico € o
organizador linguistico do texto narrativo” (VIEIRA, 2008, p. 368). Portanto, a dinAmica da
narracdo sO ocorre por causa do contexto linguistico em que ela se insere.

Correlaciona-se, nesta perspectiva, com a protagonista o processo chamado pesquisa
documental, no qual o autor estuda fontes pertinentes para sua construcdo. Miguel Real,
certamente fez uso desse esquema, buscando na historiografia a Branca Dias que a posteriori
desenharia na fic¢do, porque ‘“acontecimentos historicos marcantes, leituras feitas e
exploracdo de arquétipos” (VIEIRA, 2008, p. 479) sdo alternativas que o romancista tem para
compor sua obra literéaria. Para ilustrar traremos um exemplo da desconfianga das meninas da

escola de Branca Dias, que sempre suspeitavam que a mestra judaizava:

E vai ser dificil que estas meninas, que agora ja sdo senhoras, ndo delatem o
que viveram na minha escola ao Heitor Furtado da Fonseca, ninguém no
Pernambuco estd a salvo da Inquisicio e a melhor maneira de nos
desembaracarmos das suspeitas € langarmos as suspeitas para cima dos
outros, vai ser um regabofe de acusacdes contra Branca Dias e as suas filhas.
(REAL, 2009, 136-137)

A referencializacdo é outro processo semiotico-contextual que ha neste romance

estudado e na personagem que o protagoniza, sabendo que “a conformidade as referéncias
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historicas é uma exigéncia de figurativizacao referencializante, ao contrario do que sucede na
construgdo de personagens que pretendem ser meramente verossimeis” (VIEIRA, 2008, p.
525). Para tanto, o romancista pode fazer uso, como ja foi mencionado, da pesquisa prévia
documental e da posterior figurativizacdo realista. Nesta fala de Branca, ha referéncia a uma
das situacdes historicas em que ficou conhecida que foi ter administrado um engenho em
pleno Seiscentos: “O Diogo morreu e nao fui para Olinda, fiquei a tratar do engenho, devo ter
sido a primeira mulher do Brasil a ser senhora de engenho” (REAL, 2009, p. 48). Para o autor
afirmar isso, ele deve ter encontrado indicios concretos de que ela foi realmente o que diz ter
sido, “logo as personagens romanescas sao um dado cultural” (VIEIRA, 2008, p. 549).

Em suma, os processos semiotico-contextuais falam da possibilidade do escritor
pensar no que vai projetar em seu romance, em especial na personagem romanesca. E o
antecedente ao ato de escrever a obra, as motivagdes ou inten¢bes que levam o autor a
escrever determinado tipo de ser narrativo inventado. Assim, é certo que as ideias do contexto
da obra influem na escolha do romancista, na recepcdo do leitor e na enunciacdo do ser

ficticio.
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CONSIDERACOES FINAIS

Fruto do avanco literario contemporaneo, o romance historico portugués ressurgiu em
meio a um Portugal turbulento, com o intuito de exaltar a histéria do povo portugués e
valorizar a nacdo numa linha universal (REAL, 2012). Em consequéncia disso, hoje sua
publicacdo € assaz volumosa, porque desde a publicacdo de Memorial do Convento de José
Saramago, em 1982, tem evoluido extraordinariamente. Neste sentido, reafirmamos a
importéncia de se trabalhar com romances no meio académico, justamente por sua influéncia
na historia de um povo, seja revivendo virtudes ou relembrando fatos malfazejos.

Nessa perspectiva, a obra em questdo, Memorias de Branca Dias, contém sua
importancia nessa discussdo, primeiro por ser um romance historico, segundo por trazer em
seu tecido literério reflexdes de um passado obscuro de Portugal. Também, porque nos traz
uma reflexdo acerca das questdes religiosas, a intolerancia, a imposi¢do, que infelizmente
ainda ocorre em algumas nacdes do mundo, a citar os problemas religiosos, a relacdo tensa
entre palestinos e judeus, na Siria com o grupo extremista Estado Islamico e outros grupos
radicais que atualmente assustam 0 mundo com seus ataques e ameagas.

Por isso, concordamos que ndo é va a leitura dessa obra. Este livro traz consigo a
possibilidade de repensar nossa cultura. Através de Branca Dias, conhecemos a vida de
muitos dos judeus perseguidos, pois representa a nacdo judaica que sofreu com a desenfreada
caca inquisitorial em meados de Seiscentos/Setecentos. Porém, ndo podemos dizer que sua
rememoracao a faz uma mulher com aspecto de vitima, pelo contrario, julgamos ser essa
judia, projetada por Miguel Real, uma mulher guerreira que ndo baixou a cabeca para uma
instituicdo tdo cheia de forga como era a Igreja Catolica no dado periodo. Por isso, notamos
na protagonista Branca Dias, uma mentalidade a frente das mulheres de sua época, menos
romantica e mais real, menos submissa e mais altiva.

A partir dos elementos definidores utilizados por Miguel Real, prescritos por Vieira
(2008), vimos que a personagem Branca Dias foi constituida, ao longo da narrativa, como
uma mulher forte na sua crenca, determinada e que partir de sua historia veridica marcante
ndo caiu no esquecimento e foi reproduzida na Literatura de modo a problematizar os valores
que tinha e que o contexto da época ndo aceitava. Com efeito, esta protagonista foi elaborada
de maneira complexa e consistente, com uma carga ideoldgica bastante ampla, fato que

constatamos nos processos axiolégicos apresentados nesse trabalho. Também observamos a
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presenca dos processos linguisticos, no que tange a desembraiagem, a cataforizacdo e a
designagdo. S&o poucos 0s processos encontrados nesse caso, no entanto, sdo fundamentais
para o desenvolvimento do romance, visto que neles hd muitos procedimentos e estratégias
subjacentes.

Os processos retoricos foram outros que encontramos na personagem. Branca Dias usa
argumentos para sustentar o desafio de ser judia em meio a proibicdo de tal religido.
Identificamos, pois, 0s argumentos baseados na estrutura do real, os argumentos fundacionais
da estrutura do real, a argumentagéo pelo antimodelo, a argumenta¢do baseada na estrutura
frésica, os procedimentos da metaforma e das transgressdes grafematicas subtrativas.

Nos narratolégicos os principais processos que descobrimos na protagonista foram: a
acao, concernente a sua construcao in praesentia e na perspectivacdo monddica da narrativa; a
temporalizacdo com a datacdo interpretativa; a espacializacdo devido a motivacdo espacial; a
focalizacdo, no que diz respeito ao seu modo heterodoxo e o tipo de narrador que
consideramos ser autodiegético. Desse modo, 0 relevo da personagem “resulta de uma escrita
estratégica narratolégica, eventualmente concertada com uma estratégia linguistica” (VIEIRA,
2008, p. 248), concatenados ao investimento de processos de natureza axiais e semiotico-
contextuais.

Nos processos axiolégicos, os que afirmamos ter em abundancia, justamente foram os
gue mais encontramos tracos de afinidade com a protagonista, que enfatiza veementemente
sua crenga e a esséncia de seu ser. Equivalente aos processos propriamente ditos, acusamos as
dadas modalizagdes utilizadas nesta personagem: a veridictoria, a epistémico-emocional, a
factiva, a potestativa e a volitiva.

Enfim, nos processos semiotico-contextuais, percebemos as motivagdes que levaram o
romancista a escolher essa figura mitica da histdria luso-brasileira, pois “0 autor condiciona,
de forma mais ou menos sub-repticia, a interpretagdo leitora” (VIEIRA, 2008, p. 384). Os
processos usados aqui consistiram na intertextualidade, na intencionalidade do autor e na
referencializacdo no tocante a pesquisa prévia documental e a figurativizagcdo realista.
Portanto, a personagem romanesca é criada efetivamente através de dois elementos que se
correlacionam: o texto narrativo, e a influéncia do leitor, todos os processos trabalhados aqui,
“provém desta relagdo dual” (VIEIRA, 2008, p. 238). Nessa pesquisa, contatamos que nao ¢
somente 0 romancista que constréi a personagem, o leitor, noés leitores, somos também

praticantes ativos desta tarefa.
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A partir deste trabalho, acentuamos que na personagem podemos encontrar o reflexo
dos valores sociais e do contexto, por isso, enfatizamos a importancia do conhecimento de sua
estruturacdo, principalmente na metaficcdo historiografica que traz vastas oportunidades de
reflexdo acerca dos fatos historicos realizados pelo ser humano. Linda Hutcheon relata que
“reescrever ou reapresentar o passado na ficgdo e na historia ¢ — em ambos 0s casos — revela-
lo ao presente, impedi-lo de ser conclusivo e teleologico” (1991, p. 147).

Outrossim, esta pesquisa ndo se esgota por si s6, uma vez que Branca Dias foi uma
mulher notavel na histéria luso-brasileira, tornando-se até uma figura lendaria. Por isso,
consideramos esse estudo relevante. No entanto, este trabalho € um pequeno esboco diante de
tantas fontes para um assunto tdo interessante e repleto de questionamentos. Ha nesse corpus
varias vias para novas pesquisas cientificas significantes para os estudos literarios, logo, esta
pesquisa é apenas um recorte diante de indmeras possibilidades. Todavia, esperamos ter
contribuido algo de significativo para o campo académico e que por meio desse trabalho

possam surgir outras pesquisas mais aprofundadas.



65

REFERENCIAS

AGUIAR E SILVA, Vitor Manuel de. O romance: historia e sistema de um género literario.
In: Teoria da Literatura. 8. Ed., Coimbra: Almedina, 2009.

ANDERSON, Perry. Trajetos de uma Forma Literaria. Scielo Brasil, Novos Estudos-
CEBRAP, no77, 2007, pp. 205-220. Disponivel em <www:.scielo.br/pdf/nec/n77/a10n77.pdf>
Acesso em: Abril/2014.

CALAINHO, Daniela Buono. Houve queima de bruxas e autos de fé por aqui? In

Revista de Historia da Biblioteca Nacional. Dossié Inquisi¢do. Ano 7, N° 73, Outubro 2011
p. 23.

CANDIDO, Antonio. A personagem do romance. In: A personagem de ficcdo. Séo
Paulo: Perspectiva, 1985.

FLEITER, Bruno. Por que nédo foi criado um tribunal da Inquisicdo no Brasil? In
Revista de Histdria da Biblioteca Nacional. Dossié Inquisi¢cdo. Ano 7, N° 73, Outubro 2011,
p. 27.

GAGNEBIN, Jeanne Marie. Historia e Narracdo em Walter Benjamin. S&o Paulo:
Perspectiva, 2007.

GOMES, Carlos Magno. Leitura cultural e estudos de género. In: Rumos dos estudos
de género e de sexualidades na agenda contemporanea. (Org.) Antonio de Padua Dias da
Silva; Maria Goretti Ribeiro. Campina Grande: Eduepb, 2013.
HERCULANO, Alexandre. Historia da origem e estabelecimento da Inquisi¢cdo em Portugal.
9. Ed., Dirigida por David Lopes. (1867-1942). Biblioteca Nacional Digital de Portugal, 2009.
Disponivel em: <http://lwww.ebooksbrasil.org/eLibris/inquisicao.html>. Acesso em:
Abril/2015.
HUTCHEON, Linda. Poética do pds-podernismo: histéria, teoria, ficcdo. Traducdo Ricardo
Cruz. Rio de Janeiro: Imago, 1991.
LUKACS, Gyoérgy. O Romance Historico. Traducdo de Rubens Enderle. S&o Paulo:
Boitempo, 2011.
MEDEIROS, Aldinida. Memorias de Branca Dias: uma releitura, no romance historico
contemporaneo, sobre judeus perseguidos. Historize, Rio Grande 6, 2015, pp. 9-27.
MARINHO, Maria de Fatima. O Romance Histérico em Portugal. Campo das Letras, Porto,
1999.

. Um poco sem fundo — Novas reflexdes sobre Literatura e Histéria. Porto: Campo
das Letras, 2005.
PAIVA, José Pedro. Quais as diferencas entre as Inquisi¢des? In : Revista de Histdria
da Biblioteca Nacional. Dossié Inquisicdo. Ano 7, N° 73, Outubro 2011, p. 24
PAIVA, José Pedro; MARCOCCI, Giuseppe. Historia da Inquisicdo Portuguesa: 1536-1821.
Lisboa: A esfera dos livros, 2013.
PUGA, Rogério Miguel. O Essencial Sobre o Romance Histdrico. Lisboa: Imprensa Nacional
Casa da Moeda, 2006.

REAL, Miguel. Memorias de Branca Dias. 3. Ed. Lisboa: Quidinovi, 20009.

. O Romance Portugués Contemporéaneo 1950-2010. Alfragide — Portugal: Editorial
Caminho, 2012.



66

REIS, Carlos; LOPES, Ana Cristina M. Dicionario de Narratologia. 7. Ed., Coimbra:
Almedina, 2007

SERRAO, Joaquim Verissimo. Histéria de Portugal — Estado, pétria e nacdo (1080 — 1415).
Vol. I, 6. Ed., Lisboa: Editorial VVerbo, 2009.

VAINFAS, Ronaldo. O que a Inquisicdo veio fazer no Brasil? In : Revista de Historia
da Biblioteca Nacional. Dossié Inquisicdo. Ano 7, N° 73, Outubro 2011, p. 21

VIEIRA, Cristina Maria da Costa. A Construcdo da Personagem Romanesca: Processos
Definidores. Lisboa: Colibri, 2008.

WILKE, Carsten Lorenz. Histéria dos judeus portugueses — (Lugar da Historia), 1962.
Lisboa: Edicbes 70, 2009.




