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RESUMO

O livro Céntico dos canticos faz parte dos escritos que pertencem a Biblia Sagrada,
e tem sido objeto de especulacédo e pesquisas de cunho teoldgico e literario devido
ao seu conteudo poético-erético. Em vista disto, este trabalho se propde a fazer uma
andlise por um viés literario, do Cantico Sagrado, evidenciando o erotismo presente
no livro e mostrando que, independente de fazer parte de um livro tido como
sagrado, o poema aborda o amor Eros vivenciado por um homem e uma mulher.
Utilizando a traducdo da Nova Biblia Viva (2010), nos embasamos em tedlogos
como Schultz & Smith (2005) e no Manual Biblico SBB (2008) para demonstrar qual
€ a visdo que o campo religioso defende sobre o poema, e ainda Domicio P. Filho
(1990) e Henry H. Halley (2002) que nos mostraram como se manifesta a linguagem
literaria no contexto biblico. Para indicar o desenvolvimento do sentimento erotico
entre as personagens principais, recorremos aos teoricos; Lewis (2009), Bataille
(1987), Durigan (1985), Alvarez (2013) entre outros estudiosos que contribuiram
significativamente para nossa pesquisa.

Palavras-Chave: Cantico dos canticos; Analise literaria; Poema; Erotismo.

ABSTRACT

The book Song of Songs is part of the writings belonging to the Holy Bible, and has
been the subject of speculation and theological literary research because of its
poetic-erotic content. Therefore, this paper aims to make a literary analysis of Sacred
Song, showing the present eroticism in the book and showing that, regardless of
being part of a book considered sacred, the poem delss with the Eros love
experienced by a man and a woman. Using the translation of The Living Bible (2010),
we base in theorists like Schultz & Smith (2005) and Bible Handbook SBB (2008) to
demonstrate what is the vision that religion defends about the poem, and still
Domicio P. Filho (1990) and Henry H. Halley (2002) showed us how it manifests
literary language in the biblical context. To indicate the development of erotic feeling
between the main characters, we resort to the theorists; Lewis (2009), Bataille
(1987), Durigan (1985), Alvarez (2013) and other scholars who have contributed
significantly to our research.

Keywords: Song of Songs; Literary analysis; Poem; Eroticism.
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INTRODUCAO

O Céantico dos canticos, também conhecido como Cantares de Saloméo,
trata-se de um poema essencialmente estruturado através de didlogos amorosos, o
texto que se inicia de maneira insinuante com figuras de linguagens carregadas de
conotagfes sexuais, pertence as Sagradas Escrituras e vem recebendo inUmeras
interpretacdes teoldgicas e literarias devido ao seu contetdo poético-erdtico. Ja no
primeiro capitulo, a noiva demonstra o anseio que sente em obter os carinhos do
futuro esposo declarando-lhe o desejo que ela sente de beija-lo: “Beije-me mais uma
vez porgue o seu amor é mais doce que o0 vinho”. (CANTICO DOS CANTICOS, cap. 1,
vs. 2. In Nova Biblia Viva, 2010, p. 560). Assim, o livro comeca deixando claro para o
leitor que as palavras exuberantes, que demonstram erotismo, estardo presentes
durante todo texto.

Apesar de o texto apresentar passagens que indicam, através dos termos
escolhidos pelo autor, relevante teor erético em seus versos, muitas interpretacoes
alegdricas foram disseminadas, sobre esse mesmo texto, como sendo este, um
poema que ira descrever apenas a manifestacdo do amor divino para com o ser
humano. Corroborando, encontramos declaragcdes como essas no livro Histérias de

Amor da Biblia (2006, p. 12), como bem demonstra a seguinte citacao:

(...) estes canticos também foram e ainda sao interpretados como
imagens que descrevem o grande amor de Deus para com 0s seres
humanos. Assim como um noivo ama a sua noiva ou uma noiva ama
0 seu noivo, um quer ficar proximo do outro, um se sacrifica pelo
outro, da mesma forma Deus ama intensamente os seres humanos
gue ele criou (...), a Biblia € uma Unica grande histéria de amor, um
livro sobre o grande amor de Deus. E a intensidade desse amor por
noés € expressa nas cangbes do Cantico dos canticos. Elas sdo
guase um retrato do amor de Deus.

Em vista disso, entendemos que muitas dessas interpretacbes alegoricas,
foram criadas para resultar em uma explicacao religiosa as manifestacdes de amor
erotico presentes no livro. Entre tanto, sendo o livro de Céantico dos canticos um livro
poético, nos propusemos a trabalhar este livro como manifestacédo literaria,
evidenciando em seus versos o erotismo contido.

Dentro de algumas explicagdes advindas do ambito religioso, o Cantico dos
canticos simboliza o amor de Cristo pela Igreja (isto na perspectiva cristd), ou 0 amor

de Deus pela nagao de Israel (isto na perspectiva judaica). Essas sao explicagbes
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de cunho teol6gico que visam ilustrar o intimo relacionamento vivenciado entre os
amantes durante todo o enredo de Cantares. Entretanto, essa visdo nos limita a
apenas enxergar, erroneamente, o Cantico dos canticos como um livro alegérico que
traz simbologias cristds e judaicas em seu conteudo, fazendo com que seja
ofuscado todo o conteuddo poético, erotico e histérico presentes no texto.

Em nossa pesquisa, procuramos esclarecer que Cantares relata, antes de
tudo, o amor Eros, amor que no poema se manifesta entre um homem e uma
mulher, assim o desenvolvimento do relacionamento afetivo dos amantes sera posto
em evidencia, desde o inicio do sentimento erotico até a efetivagdo do ato sexual.
Visto que, para alguns pesquisadores, o Cantico dos canticos sao canticos entoados
em nudpcias, em cortejo nupcial ou em festas populares, e que essas seriam
ocasifes propicias para a manifestacdo de declaracdes amorosas como as do
Cantico (BARBOSA, 2012), propusemo-nos a analisa-lo como um texto literario.
Para comprovar a literariedade desses escritos, nos apoiamos nas caracteristicas da
Literatura Sapiencial e da Poesia Hebraica apresentados por Halley (2002), assim,
nos excertos analisados indicaremos onde ocorrem essas especificidades da
linguagem que endossam e comprovam o sentido literario do texto.

Deste modo, temos como objetivo, enfatizar a manifestagdo do amor Eros
presente no livro e evidenciar a literariedade dos versos do Cantico dos canticos,
fazendo com que a interpretacéo literaria diferencie-se das interpretacdes de cunho
teoldgicos que o poema tem recebido.

Com isso, acreditamos que nossa pesquisa contribuird para reforcar a ideia
de que, apesar de Cantares de Salomao encontrar-se nas sagradas escrituras, trata-
se de um livro poético, pois sua estrutura aponta para esse género textual, e que
embora 0 mesmo livro (por se encontrar em uma cultura diferente do qual fora
produzido) tenha recebido uma interpretagcdo canonizada pela religido
institucionalizada, revela nada mais que os prazeres fisicos e sentimentais que
envolvem os seres humanos quando estes estdo amando em Eros (ou com Eros).

Metodologicamente este trabalho adotou o tipo de pesquisa bibliogréafica,
primeiramente trataremos dos assuntos que cercam o texto em estudo, tais como a
problemética da autoria e a questdo da alegorizagdo do Cantico. Além disso,
discorreremos das teorias sobre a Literatura Sapiencial e a Poesia Hebraica como
também as teorias sobre o erotismo e texto erético, para s6 depois partimos para a

analise dos fragmentos textuais do poema. Na analise dos dados, indicaremos as
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figuras de linguagem presentes no texto e o Paralelismo que caracteriza o verso,
vale ressaltar que este segundo é a principal caracteristica da poesia hebraica. O
estado em que Eros se encontra na relacdo afetiva das personagens principais (o rei
Salomao e a camponesa Sulamita), isto €, 0 seu inicio, o seu desenvolvimento e seu
amadurecimento, serdo discutidos logo apos a indicacao e explicacdo das figuras de
linguagem e dos paralelismos.

Desta maneira, 0 presente trabalho segue com a seguinte estrutura: no
capitulo 1, que se intitula “O CANTICO DOS CANTICOS E SUAS PECULIARIDADES
TEXTUAIS”, serdo discutidas questdes como a estrutura textual do Céantico e as
divergéncias sobre a autoria do mesmo. Sera também nesse capitulo que abriremos
o topico que tratara das manifestacfes literarias que ocorrem dentro do contexto
biblico, em que serdo apresentadas as teorias sobre a Literatura Sapiencial e a
Poesia Hebraica. A questdo da canonicidade atribuida ao poema e as interpretacdes
alegéricas que o mesmo vem recebendo, serdo igualmente discutidas neste
capitulo.

Em “D)AS PERCEPCOES EROTICAS”, capitulo Il deste trabalho,
discutiremos o conceito do Erético, o mesmo serd analisado sob a percepcao
literaria e falaremos, em uma breve discussdo, sobre como a religido
institucionalizada (neste caso a cristd) tem tratado da questao erética.

Por fim, temos o capitulo 1ll: “UMA PERSPECTIVA LITERARIA E EROTICA
SOBRE O CANTICO SAGRADOQ’, esta parte do nosso trabalho é dedicada & anélise
dos excertos extraidos do Cantico dos canticos, valendo-se das pesquisas
realizadas sobre o erotismo e as especificidades da linguagem literaria hebraica,
examinaremos treze fragmentos que mostram o conteudo erdtico e literario do
poema.

Para o andamento da analise, utilizamos a traducéo do texto biblico Cantico
dos canticos, presente na Nova Biblia Viva (2010). Para as discussdes tedricas
levantadas por nds, nos apoiamos em textos e pesquisas de cunho teoldgico e
literario, portanto, teéricos como Henry H. Halley (2002) Schultz&Smith (2005), Lewis
(2009), Domicio P. Filho (1990), Alvarez (2013), Durigan (1985), Georges Bataille
(1987), entre outros, ofereceram consideraveis contribuicdes para a realizacdo da

nossa pesquisa.
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Capitulo | — O CANTICO DOS CANTICOS E SUAS PECULIARIDADES
TEXTUAIS

A Biblia Sagrada € composta por uma coletanea de livros breves e longos que
em seu todo somam sessenta e seis livros!. Esses escritos, basicamente, dividem-
se entre o Antigo Testamento e o Novo Testamento, o primeiro possui trinta e nove
livros, sendo que o segundo é formado por vinte e sete livros. Estima-se que esses
escritos foram concretizados no decorrer de 1.500 anos, por mais de quarenta
pessoas diferentes (poetas, profetas, agricultores, reis, sacerdotes, pastor de
ovelhas, cobrador de impostos, médico, pescadores etc.) em diferentes condicbes
sociais (alguns eram pobres, outros ricos) que registraram diversos eventos
ocorridos em seu contexto sociocultural (HALLEY, 2002). E, dentro desses registros
€ possivel encontrar uma infinidade de géneros textuais; cartas, poemas, contos,
historiografias, crbnicas, reflexdes filosoficas, epistolas, ditos proverbiais, profecias,
canticos, entre outros.

Em meio a esse acervo historico e literario, o livro Cantico dos céanticos, também
conhecido como Cantares de Salomao, encontra-se no Antigo Testamento da Biblia
Cristd Protestante, entre o livro Eclesiastes e livro de Isaias. A autoria do Cantico &
atribuida a Salomao filho do rei Davi, como é anunciado no inicio do livro; “Esta
cancdo, mais bonita que qualquer outra, foi escrita pelo rei Salomao” (CANTICO
DOS CANTICOS, cap. 1, vs. 1. In Nova Biblia Viva, 2010, p. 5602), e, do mesmo
modo atribui-se este cantico a Salom&o devido o pequeno segmento presente no
capitulo quatro do livro Primeira Reis, onde é relatada a sabedoria e também a
guantidade de provérbios e canticos que o rei Salomao, provavelmente havia escrito:
“ele foi autor e trés mil provérbios e escreveu mil e cinco cangdes.” (REIS, 2010, p.
287). Apesar disso, tais motivos ndo se tornaram suficientes para sustentar Salomé&o
como autor do Cantico dos canticos. Existem opinides adversas a respeito da autoria

do poema, trataremos de tais posicionamentos mais adiante.

! Ressalta-se aqui que o presente trabalho tem se apoiado no contedido encontrado na Biblia Crista
Protestante para realizar suas pesquisas.

2 Esta referéncia indica todas as informacdes sobre o excerto extraido: Livro, capitulo, versiculo,
fonte da traducéo, ano de edicdo e pagina. Contudo, para obtermos uma melhor estruturacéo desta
pesquisa, as demais referéncias biblicas sobre o Cantico dos céanticos e outros livros biblicos que
serdo utilizados por n6s no decorrer deste trabalho, serdo abreviadas, onde indicaremos apenas o
nome do livro em estudo, o ano da sua edi¢do e a pagina onde se localiza o excerto. Como exemplo:
CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 560.
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Comparado a outros livros da Biblia como J6, Salmos e Isaias, Cantares de
Salomao é um livro pequeno, contém apenas oito capitulos. No entanto, as paginas
resumidas deste poema lirico, oferecem ao leitor uma estrutura complexa, isto
porque “as transi¢cdes bruscas de um interlocutor para outro e de local para outro,
sem nenhuma explicacdo das frequentes mudancas dos cenarios e dos
participantes, deixam o leitor em dificuldades para seguir a trama” (HALLEY, 2002,
p.290).

Além da diviséo tradicional de capitulos e versiculos, algumas traducdes biblicas,
no entanto, ocupam-se somente em dividir o poema entre a fala das personagens
sem evidenciar 0 momento ou o local em que se situa o texto, deixando que a troca
de cenéarios e a evolucdo dos acontecimentos da narrativa sejam captadas pelo leitor
durante a leitura do texto3. Outras traducées, por sua vez, indicam além da mudanca
da fala entre as personagens, uma topicalizacdo (variavel dependendo da edicédo
biblica) para situar o leitor a respeito do local e momento em que se passa a
narrativa®. Embora ndo facam grande explanagdo a respeito do poema como um
todo, sdo elementos inseridos no texto que ajudam o leitor a compreender a
transicdo de acontecimentos que ocorrem no Cantico.

O Cantico dos canticos basicamente se divide em duas partes; do primeiro ao
quarto capitulo nos é apresentado o inicio do amor, os amantes se elogiam e
anseiam em ficarem juntos e do quinto ao oitavo capitulo ocorre 0 amadurecimento
do amor, onde encontramos uma efetivacdo erética por parte dos amantes.
Certamente, essa divisdo € variavel de acordo com a edi¢cdo do texto, todavia,
Samuel J. Schultz e Gary V. Smith (2005) nos apresenta uma relacdo ordenada e
mais detalhada dos acontecimentos do enredo do poema, trata-se de uma breve
definicdo do desenrolar da trama, que pode nortear o leitor sobre a sucessédo dos

acontecimentos e o inicio de um novo episddio, onde ocorre a seguinte divisao:

e Expressdes mutuas de amor (inicio do poema, episoddio presente no
primeiro capitulo até o sétimo versiculo do segundo capitulo. Para
exemplificar, destacamos um pequeno trecho em que ocorrem

declaractes afetuosas de ambos os amantes) 1.1-2.7:

3 Observado em Nova Biblia Viva, 2010.
4 Observado em Biblia Sagrada, 1995 e Biblia de Estudo da Mulher, 2002
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Meu amado € para mim como um ramo de
flores do jardim de En-Gedi. Como vocé é
linda, minha querida! Os seus olhos séo téo
suaves e meigos como os da pomba
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 560).

e O encontro do casal no campo (episédio que se inicia a partir do versiculo
oito do segundo capitulo estendendo-se até o quinto versiculo do capitulo

trés. Destacamos um dos segmentos em que ocorre a descricdo do
ambiente campestre) 2.8-3.5:

A figueira comecou a dar os primeiros frutos;
as videiras florescem. Que fragrancia
deliciosa elas tem! Levante-se minha querida,
minha linda amada, e venha comigo
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 561).

e A procissao nupcial e a cerimbnia (o episddio que vem a ser um enlace
matrimonial, ocorre a partir do versiculo seis do terceiro capitulo e

prolonga-se até o versiculo primeiro do quinto capitulo. O trecho

destacado a seguir apresenta a comitiva que acompanham o rei) 3.6-5.1:

O que vem correndo pelo deserto, como uma
nuvem de fumaca, cheirando a incenso, a
mirra e a varios outros perfumes? Olhem! E a
liteira® de Salomao, cercada por sessenta
homens valentes, escolhidos entre os
melhores soldados de Israel

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 561).

e O anelo da noiva por seu amor (evento da trama ocorrido entre o segundo
versiculo do quinto capitulo até o nono versiculo do sexto capitulo. No

trecho destacado, notamos a personagem feminina elogiando o amado e

comprovando o desejo de lhe pertencer) 5.2-6.9:

A sua boca é muito doce; ele é totalmente
desejavel. Ouviram, mogas de Jerusalém?
Esse é o meu amado. Esse é o meu noivo. Eu
sou do meu amado, e 0 meu amado é meu
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 562).

5 Espécie de cadeira coberta, sustentada por duas varas longas, movida por homens ou cavalos.
Utilizavam-na para carregar o rei e outras autoridades
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e O noivo assegura-lhe o seu amor (a ocasidao passa-se entre 0 primeiro
versiculo do capitulo sete, terminando no quarto versiculo do capitulo oito.
Destacamos o seguinte fragmento, em que o0 noivo além de elogiar a sua

amada, declara que est4 a ela atado) 7.1-8.4:

Sua cabeca eleva-se como o0 monte Carmelo,
a coroa dos montes; o seu cabelo é como
parpura. As suas trancas prenderam o rei.
Como vocé é linda! Como vocé é agradavel,
meu amor! Que prazer vocé me da!
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 563).

e Afirmacdes finais de amor (acontecimento que encerra o poema, situa-se
entre o quinto versiculo do capitulo oito estendendo-se ao décimo quarto
versiculo do mesmo capitulo. O trecho destacado nos mostra o pedido
apaixonado que a amada faz ao noivo, alertando-lhe sobre os perigos que

rondam o amor.) 8.5-14:

Guarda-me em seu coragéo, CcoOmo uma prova
de amor eterno. Porque o amor é forte como
a morte, e o cilme € cruel como a sepultura
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 563).

S&o trés personagens principais que fazem parte do enredo do poema; o
noivo, que conjecturamos ser o rei Salomdo, a noiva, uma mulher que nos é
apresentada como Sulamita e um coro de mulheres do palacio, chamadas “filhas de
Jerusalém” ou “mogas de Jerusalém”. Além desses personagens, como mostra o
versiculo oito do capitulo oito do texto em estudo, ha um breve referimento aos
irmaos de Sulamita: “Nés temos uma irmazinha que ainda € muito pequena para ter
seios. O que faremos com a nossa irma no dia em que alguém a pedir em
casamento?” (CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 564). Em relagdo a noiva
interpreta-se que esta era uma jovem camponesa de origem humilde pela qual o rei
se apaixonou perdidamente, ha também uma especulagdo muito trivial de que
“Sulamita era Abisague de Suném, a mulher mais bela de todo o pais, que atendeu
a Davi em seus ultimos dias (1Rs 1.1-4) e que certamente se tornou esposa de
Salomao, visto que seu casamento com outro poderia ter sido uma ameaca para o
trono (1 Rs 2. 17,22)” (HALLEY, 2002, p. 291). Ainda, considera-se que as “filhas de

Jerusalém” seriam servas da realeza que atendiam, como criadas, a noiva do rei
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Salomédo, no poema elas desempenham um papel de coro, que evocam O
sentimento de amor e afeicdo de Sulamita para como seu noivo.

Num clima pastoril, o cenario em que se passa toda a trama é de uma
primavera florida, durante todo o texto é possivel identificar imagens campestres que
se espalham de Jerusalém até En-Gedi (ou Ein Gedi, oasis a oeste do Mar Morto, &
afamado por suas grutas e nascentes além de possuir fauna e flora diversificada).
Sdo apresentados de forma descritiva arvores, jardins, flores, frutos, animais e
montanhas arborizadas que reforcam a paisagem bucdlica do poema e atribui uma
vivacidade regional para o Cantico, numa propor¢cdo que, Sarom (a fértil planicie
litordnea ao norte de Israel), Hermom (a montanha de 3.000m de altura na fronteira
entre Israel e o Libano), Tirza (uma bela cidade, primeira capital do reino do norte, 0
reino de Israel) e Carmelo (a montanha que forma hoje um lindo pano de fundo para
0 porto de Haifa) sdo citados no texto evidenciando as metaforas e as figuras de
linguagens orientais (MANUAL BIBLICO SBB, 2008).

Além de muitas frutas e outras iguarias, € também mencionado nos canticos
finas especiarias como o nardo (erva aromatica), o acafréo (erva da qual é retirado
um p6 amarelo que é usado como corante, tempero e medicamento), o calamo
(planta aquatica, também conhecida como cana-cheirosa, possui 0 tronco amargo e
bastante aromatico), a canela (especiaria retirada da parte interna da casca e do
tronco da Arvore Caneleira), o aloés (planta usada como aromatizante e também
para fins medicinais) e a mirra (resina perfumada retirada de arvores que levam o
mesmo nome que seu produto; Mirra), elementos que o autor emprega, através de
um belo jogo de cultismo, de maneira que, incitam o olfato, o tato, a visdo e o
paladar, agucando assim sentidos do leitor (MANUAL BiBLICO SBB, 2008).

Essas caracteristicas reforcam ainda mais a literariedade contida no texto,
dentro do que seja a literatura e poesia hebraica, Henry H. Halley em seu Manual
Biblico (2002) nos exemplifica como se da essas manifestacdes literarias, de acordo

com o contexto biblico, passemos, pois, a analisa-las.
1.1A Poesia Hebraica e a Literatura Sapiencial.
O discurso nao-literario tem por finalidade prépria transmitir com clareza a

informagéo. Sendo este instrumento objetivo da comunicacéo, por vezes, nao exige

do leitor uma postura de alta interpretacdo diante do texto. Visto que neste as
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palavras desempenham principalmente o papel de apresentar de forma direta e
transparente, de acordo com 0 nosso codigo linguistico, as ideias que estdo
presentes no texto. No discurso literario ndo acontece o0 mesmo, este esta a servico
da criacao artistica e € carregado de conotacéao, fatores que déao para a palavra um
sentido translato, que vai além da significacdo que a ela é empregada. Para Domicio
Proenca Filho (1990) “o texto da literatura € um objeto de linguagem ao qual se
associa uma representacao de realidades fisicas, sociais e emocionais mediatizadas
pelas palavras da lingua na configuracdo de objeto estético”. Isto significa dizer que
o discurso literario ir4 repercutir de forma distinta para o leitor, pois ele revelara as
diferentes formas de interpretacdo e emocdes que se abrigam no leitor de acordo
com a sua realidade social, cultural e intelectual.

Encontramos, nos versos de Cantares de Saloméo, especificidades da
linguagem que evidenciam a literariedade contida no seu corpo textual. Antes de
tudo, emana do texto uma linguagem conotativa; a complexidade contida nos versos
se da através das metéforas utilizadas pelo autor, atribuindo assim, outras
significacdes para certos vocabulos, ultrapassando sua forma meramente denotada.
Ao apresentar tais especificidades, Cantares afasta-se da monossignificacdo do
discurso nado-literario para a multissignificacdo que o texto literario possui. Dentro do
texto biblico como um todo, Halley (2002) defende que o conteudo literario de
Cantares de Salomao trata-se de Literatura Sapiencial apresentando-se ndo em
prosa, mas em versos.

De acordo com o mesmo tedlogo, € bem provavel que um terco dos escritos
do Antigo Testamento seja composto em forma de poesia, fazendo com que a prosa
e a poesia hebraica criassem uma estreita ligacdo entre si. Em ocorréncia desse
intimo laco surge a dificuldade que o leitor possa vir a ter em identificar as
caracteristicas de ambas as formas de escrita. De fato, as caracteristicas textuais da
Literatura Sapiencial (ou literatura de sabedoria) nédo se diferenciam muito da Poesia
Hebraica, contudo, o fator principal que as difere € o teor dos assuntos abordados,
isso porque “a literatura sapiencial € poética na forma, mas pratica no conteudo. Nao
procura comunicar conhecimentos factuais ou abstratos, mas, sim, ensinar
habilidades praticas para o viver’ (HALLEY, 2002, p. 249). Isto é, a Literatura
Sapiencial tem a funcao de instruir, alertar o homem para que esse possa conviver
em harmonia com a natureza e entender as ordenangas divinas para sua vida.

Assim também, a literatura sapiencial contida no Antigo Testamento, provoca o leitor
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a pensar sobre os diversos assuntos que rodeiam o seu cotidiano fazendo com que
ele possa encontrar meios, que o levem a alcancar um bem-estar consigo mesmo e
com 0 meio em que vive.

Dentro dessa esfera, encontramos algumas tipicidades proprias da Literatura
Sapiencial como, por exemplo, o aforismo, a instrucdo, os ditados (do tipo “é
melhor”) e a disputa (ou controvérsia verbal).

O aforismo consiste em uma sentencga breve que traz consigo uma moral de
validade abrangente, o que, geralmente, consideramos como um provérbio, a
exemplo, “os sabios escondem a sabedoria, mas a boca do tolo € uma destruigao”
(PROVERBIOS, 1995, p. 684). A instrucdo aborda trechos mais longos, como
mostra 0 seguinte texto onde a exortacdo se refere a presenca das mas

companhias;

O temor do Senhor é o principio da sabedoria; os loucos desprezam
a sabedoria e a instrugéo. Filho meu, ouve a instru¢éo de teu pai e
nao deixes a doutrina de tua mée. Porque diadema de graca serdo
para a tua cabeca e colares para o teu pescoco. Filho meu, se os
pecadores, com blandicias, te quiserem tentar ndo consintas. Se
disserem: vem conosco, espiemos 0 sangue, espreitemos sem razao
os inocentes. Traguemo-los vivos, como a sepultura, e inteiros, como
0s que descem a cova; acharemos toda sorte de fazenda preciosa;
encheremos as nossas casas de despojos; langaras a tua sorte entre
nés; teremos todos uma s6 bolsa. Filho, meu, ndo te ponhas a
caminho com eles; desvia o teu pé das suas veredas. Porque 0s pés
deles correm para 0 mal e se apressam em derramar sangue
(PROVERBIOS, 1995, p. 676).

Ja os Ditados se diferenciam ao apresentar uma melhor condicdo para ser
seguida, os seguintes trechos bem exemplificam essas caracteristicas; “melhor € o
pouco com justica do que a abundancia de colheita com injustica.” (PROVERBIOS,
1995, p. 676) e “é melhor confiar no Senhor do que confiar no homem” (SALMOS,
1995, p. 659). Por sua vez, a Disputa se caracteriza por uma controvérsia verbal
onde ocorre um debate sobre assuntos, filosoficos, religiosos, literarios etc., o
melhor exemplo para esse tipo de Literatura Sapiencial sdo os livros de J6 e
Eclesiastes. O capitulo 3 de J6 relata, por exemplo, o lamento de J6 em meio a sua
miserabilidade de vida e 0 momento em que ele se encontra entrando numa crise
existencial, e em Eclesiastes, também no capitulo 3, onde se € relatado sobre o
curso natural da vida e sobre a efemeridade de certos acontecimentos.

Existem livros no Antigo Testamento que ndo sao essencialmente poéticos

(Rute, Levitico, Ageu, Malaquias, Exodo, por exemplo), mas que contém poemas ou
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que, podem conter, em alguns capitulos isolados, alguma forma poética
ocasionalmente inserida. A poesia portuguesa, em geral, possui rima em sua forma
estrutural, a poesia hebraica, por sua vez, necessariamente ndo precisa apresentar
rimas em sua construcdo, além disso, duas caracteristicas que compde 0 corpo
textual da poesia hebraica podem ser facilmente reconhecidas dentro do texto,
mesmo depois das traducbes sofridas pelo o mesmo: a linguagem figurada e o
paralelismo. O segundo é uma marca registrada da poesia hebraica e a respeito

disso,

(...) o bispo Lowth, que, em suas prelecdes sobre poesia hebraica em
1741, foi o primeiro a dar o nome de ‘paralelismo’ a esse estilo
poético, mostrou que esta estrutura, baseada no significado, pode
ser traduzida para a prosa em qualquer lingua com muito pouca
perda, ao contrario da poesia que depende de metrica complexa ou
vocabulario especial (MANUAL BIBLICO SBB, 2008, p. 345).

Para Halley (2002), as formas mais frequentes de linguagem figurada que
ocorrem na poesia presente no Antigo Testamento sdo a metafora, a simile, a
hipérbole e a personificacdo. A metafora ocorre quando se é usado uma palavra
para substituir outra na qual encontre alguma semelhanca relacionada, um exemplo
muito conhecido, “0 Senhor é o meu pastor; nada me faltara” (SALMOS, 1995, p.
606). A metafora aqui demonstrada esta no fato de o pastor ser um cuidador e
protetor do seu rebanho, toma-se entdo o Senhor como um pastor pessoal, como o
benfeitor.

A simile apresenta uma analogia entre dois ou mais termos, evidenciado
assim a semelhanca existente entre eles, como vemos em Cantares, “sim, vocé é
um lirio entre os espinhos; assim é minha amada entre as outras mocas” (CANTICO
DOS CANTICOS, 2010, p. 560). Compreende-se ent&o, que aos olhos do amante,
nenhuma mulher possui a beleza que tem a sua amada, pelo contrario, essa era
visivelmente a mais bela.

Na hipérbole ocorre um exagero demasiado que visa um efeito literario para o
texto, figura de linguagem amplamente encontrada nos Salmos: “‘com ele ao meu
lado sou capaz de derrotar um exército; com o meu Deus posso saltar os muros
mais altos.” (SALMOS, 2010, p. 464). Nesta ocasido, vemos claramente o efeito da

hipérbole utilizada na descri¢cdo da forca excessiva para realizar grandes feitos.
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Por fim, na Poesia Hebraica, a personificacdo, remete as coisas inanimadas
como se tivessem vida: “que o mar imenso louve o Senhor com o grande barulho
das suas ondas! Louvem a terra e 0s seus habitantes! Os rios baterdo palmas e os
montes cantardo juntos de alegria” (SALMOS, 2010, p. 502), personificam-se aqui 0s
elementos mar, rio e montes atribuindo-lhes a¢cdes que sao realizadas pelo homem.

Em relagéo ao Paralelismo, Halley (2002) defende que, na Poesia Hebraica
existem o paralelismo inverso, o paralelismo emblematico, o paralelismo sintético ou
culminante e o paralelismo sinonimico. No primeiro modo, 0 verso, primeiramente,
evoca um sentimento, sendo que a segunda parte do verso se é declarado o oposto
do que foi dito: “porque o Senhor conhece o caminho dos justos; mas o caminho dos
impios perecera.” (SALMOS, 1995, p. 596). No paralelismo emblematico, ocorre uma
simile na primeira parte do verso e a segunda parte encarrega-se de demonstrar o
sentido literal do verso inicial: “pois quanto o céu esta elevado acima da terra, assim
€ grande a sua misericérdia para com os que o temem.” (SALMOS, 1995, p. 650).

J4 no paralelismo sintético ou culminante, o segundo verso completa o
pensamento do primeiro: “confie no Senhor e procure fazer o bem; assim vocé
vivera tranquilamente em seu lugar e desfrutard de toda a seguranca.” (SALMOS,
2010, p. 473). Por sua vez, no paralelismo sinonimico ocorre a mesma idéia de
pensamento, tanto no primeiro como no segundo verso, sendo que se é apresentado
a mesma ideia com palavras diferentes: “Senhor, quem habitara no teu tabernaculo?
Quem morara no teu santo monte?” (SALMOS, 1995, p. 650).

Além da linguagem figurada e do paralelismo, a poesia hebraica também
possui outras caracteristicas em seu corpo textual, nela podemos encontrar refrées,
presentes, por exemplo, nos Salmos 42 e 43 onde ha uma repeticdo de um verso
especifico e declaracdes repetidas que podem ocorrer no inicio e no fim do poema,
como, por exemplo, as declara¢des encontradas no Salmo 118.

Efetivamente, a Literatura Sapiencial e a Poesia Hebraica, a pesar de
possuirem formas textuais semelhantes, possuem caracteristicas especificas, e se
comportam de diferentes maneiras no Antigo Testamento. Logo, concluimos que
toda Literatura Sapiencial é poética na sua forma de escrita, mas que nem toda
Poesia Hebraica contida no Antigo Testamento trata-se de literatura sapiencial.
Halley (2002) define que cinco litros do Antigo Testamento sdo visivelmente
poéticos: JO, Salmos, Provérbios, Eclesiastes e Cantico dos canticos. Sendo que

destes cinco, quatro trazem em seu contetudo uma forte literatura sapiencial, ou seja,
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apresentam instrucdes praticas para a vida do homem, sédo eles: JO, Provérbios,
Eclesiastes e Cantico dos canticos. Por conseguinte, Salmos se caracteriza como
um livro que tem o seu conteudo puramente poético. JA o0 sentido pratico de
Canticos, defende Halley (2002), estd no fato deste expor de forma saudavel a
intimidade do amor conjugal e sexual de tal forma que o leitor possa toma-lo como
exemplo em seus relacionamentos afetivos.

O Céantico dos canticos trata-se de um poema onde se é explicitada a paixao
entre dois amantes, entretanto, por ser um livro pertencente as Sagradas Escrituras
e trazer em seus versos passagens gue revelam um conteudo erético, o Cantico tem
sido motivos de especulacdo e diversos gquestionamentos. Além dos elementos
textuais que compde a narrativa do poema, duvidas em relacdo a sua autoria e a
sua canonicidade (isto é, dentro do campo religioso, o qudo sagrado possa ser a
obra) s&o frequentemente levantadas. Passemos, pois fazer uma sucinta

explanagao sobre tais questionamentos.

1.1.1 O passaporte para o Canon das Escrituras: a autoria do rei e

a interpretacao alegorica.

Os livros que compde a Biblia que conhecemos atualmente sdo resultados de
uma selecdo efetuada no decorrer de muitos séculos, longe de ser um concilio
organizado com o Unico propdsito da escolha e abnegacéo de livros religiosos, o
Canon das Escrituras ocorreu em diferentes épocas, porém, por motivos
semelhantes. A palavra canon ou canone, do hebraico genéh, do grego kanoni,
significa vara ou régua, ganhando nesse contexto a conotacao de regra ou padréo.
Sobre o periodo em que ocorreu a compilacdo dos trinta e nove livros que formam o

Antigo Testamento, Halley (2002, p. 843) afirma que

(...) ndo se sabe exatamente quando foi resolvido que a Biblia
hebraica (0 nosso AT) deveria ser limitada aos 39 livros que agora
contém, considerados o canon do AT. E provavel que o canon do AT
tenha chegado a sua forma final nos séculos imediatamente
anteriores aos dias de Cristo.

Dos critérios de escolha para a validagdo ou rejeicdo dos livros que hoje
pertencem ao Antigo Testamento, além das questdes religiosas e culturais acerca

dos livros, enfatizam-se duas razdes principais. Os livros que estdo no canon foram
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tomados pelos judeus como “livros inspirados por Deus que eles reconhecem como
Escrituras com autoridade divina” (MANUAL BIBLICO SBB, 2008, p. 70). No que diz
respeito a exclusdo de alguns livros das Sagradas Escrituras, os motivos foram a
autoria incerta de alguns livros e “a literatura considerada muito recente ou arriscada
em sua teologia ou que estava associada a grupos dentro do judaismo e ndo a toda
a comunidade judaica” (MANUAL BIBLICO SBB, 2008, p. 70).

Mediante a tais requisitos, existem razfes especificas para que se efetivasse
a inclusédo e permanéncia do livro Cantares de Salomdo no Canon. As
caracteristicas dos canticos levam a crer que a sua autoria esta intrinsecamente
ligada ao rei Salomdao, filho de Davi, isso por que ha uma hipGtese que se
“fundamenta na roupagem aramaica e grega de varios termos que aparecem no
texto. Isto permitiu que os estudiosos considerassem a origem do texto numa época
pés-exilica” (JARDILINO & LOPES, 2009). E, nas edigcbes contemporaneas das
traducbes da Biblia Sagrada, o primeiro verso do poema em questdo, como foi
demonstrado anteriormente, descreve o rei Salomé&o como autor do Céntico.

No entanto, na biblia hebraica o poema se inicia com uma construcao gréafica
(dentro do cédigo linguistico hebraico) cujo significado poderia ser uma dedicatéria,
uma descricdo do tema a ser exposto no texto ou uma assinatura. (BARBOSA,
2012). Em decorréncia a essa ambiguidade presente no texto original e nao
explicitada nas traducdes atuais, ndo é de se estranhar que a suposta autoria do rei
seja recusada por muitos pesquisadores. Ainda assim, mesmo sem uma explicacao
historica admissivel, Salom&o ficou com o titulo de autor do texto, uma das razfes
gue justificam essa aceitacao imediata no meio religioso seria o fato de ter um nome
que carregasse certa importancia® “para conferir prestigio a uma obra anénima”
(CAVALCANTI, 2005 apud BARBOSA, 2012, p. 91). Ainda sobre essa associacao,
Barbosa (2012, p. 92) explica que

(...) € provavel que tenha sido associado ao nome de Salomé&o (cuja
evidéncia de biografia verificavel € exigua) por duas razdes: a
primeira, obviamente, pela fama de sébio do rei, visto que o leitor j&
se sentia instigado a procurar significados ocultos por detras daquela
sexualidade tdo explicita — a qual, pelos novos padrdes religiosos,
nao poderia ser o sentido primordial dum texto agora tido como
sagrado —; a segunda raz&o seria porque ndo causa tanto escandalo
saber que um homem a quem se reputava uma vida sexual

6Salomao, além de ser afamado como um homem extremamente sabio, tem a constru¢ao do primeiro
templo de Jerusalém a si atribuida.



24

extremamente ativa escreveu um livro que se fala sobre sexo. Essa
proposta atributiva ganharia mais aceitacdo, até ao ponto em que se
tornaria tradigdo e, por fim, dogma em um tempo bem mais tardio,
em um contexto religioso ainda mais diverso.

Além da autoria atrelada a Salom&o e de algumas caracteristicas no corpo
textual de Cantares, existe uma forte propagacéo de determinadas interpretacdes
alegoricas que cercam o0s canticos. A ideia de que o enredo do texto trata-se apenas
da manifestagdo do amor divino, por exemplo, foi como afirma Jardilino e Lopes
(2009, p), “uma interpretagcdo que se impds na histéria eclesiastica porque leva os
leitores a uma compreensao espiritual do texto, tendo servido inclusive para justificar
a sua entrada no canon escrituristico”.

Nessa visdo, as passagens claramente ero6ticas ndo foram removidas do
texto, mas, ganharam uma definicdo, ou melhor, uma argumentacédo santificada,
para cada ato descrito no poema. Barbosa (2012, p.103) afirma que “os apodlogos e
comentaristas religiosos judeus parecem ter sidos 0s primeiros a apelar para a
negacdo do significado superficial (concreto) do conteudo, valendo-se de uma de
uma leitura alegorica extremamente etérea do cantico”, Barbosa (2012), do mesmo
modo, nos afirma que posteriormente os cristdos também viriam a lancar um olhar
puritano sobre o texto. Trataremos de elucidar essas interpretacdes e simbolismos

no tépico seguinte.

1.1.2 Das alegorias: o simbolismo judeu e cristédo.

N&do se pode negar que as interpretacdes alegéricas sobre Cantares de
Salomao foram amplamente difundidas, alcancando assim, grande éxito. Isto
porque, foi através delas que se criou o simbolismo religioso que d& sustentacdo ao
embasamento teoldgico de muitos judeus e cristdos em relacdo as manifestacées de
amor presentes no livro. Isto €, para muitos o livro poético é uma demonstracao
clara de amor divino, nele estaria, ndo descrito o simples sentimento afetuoso entre
dois amantes, mas o amor de Deus para aqueles que o amam. Sendo assim, para
os judeus, Cantares representa algo mais profundo do que a celebracdo dos

prazeres nupciais e sexuais, 0S escritos tornaram-se mais uma impressao do amor
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de Deus para com a nacéo de Israel, e para os cristdos, com a mesma intensidade,
0 cantico seria a descricdo do amor de Cristo para com a Igreja’ (HALLEY, 2002).
Vendo pela otica da religido institucionalizada, as causas que reforcam tais
impressdes sobre o Livro de Cantares de Salom&o ndo param por ai, ha em todo
contexto biblico passagens que reforcam o pensamento judeu e cristdo. Fazendo
uma ligacdo das seguintes passagens biblicas aos canticos, nota-se como se €&
gerada a argumentacdo para justificar o pensamento espiritual atribuido ao poema.
Adiante, temos o exemplo de um trecho do livro de Isaias, onde é descrita a “Gléria

futura de Jerusalém”:

(...) por amor de Sido, ndo me calarei e, por amor de Jerusalém, ndo
me aquietarei, até que saia a sua justica como um esplendor, e a sua
salvacdo como uma tocha acessa. E as na¢des verdo a tua justica, e
todos os reis a tua gloria; chamar-te-d4o0 por um nome novo, que a
boca do Senhor nomeara. E serds uma coroa de gléria na mao do
Senhor e um diadema real na mao do teu Deus. Nunca mais te
chamardo desamparada, nem a tua terra se denominara jamais
assolada; mas chamar-te-do Hefziba?; e a tua terra Beula®, porque o
Senhor se agrada de ti; e com a tua terra o Senhor se casara.
Porque como um jovem casa com a donzela, assim teus filhos se
cassardo contigo; e, como 0 noivo se alegra com a noiva, assim se
alegrara contigo o teu Deus (ISAIAS, 1995, p. 770).

Narra-se aqui, o anseio do enlace espiritual que Jerusalém, enquanto terra
assolada, espera ter com o Deus de Israel, do mesmo modo em Cantares, se é
associado o anseio de Sulamita a ver seu noivo Salomao, como uma evocac¢ao de
Jerusalém (ou da propria nacao de Israel) ao seu Deus.

Por conseguinte, na narracédo de alguns trechos do Novo Testamento, Cristo
toma a Igreja Primitiva como Noiva, um exemplo claro de tal passagem, é descrito
no livro de Apocalipse (também conhecido como livro da Revelacao), “As bodas do
Cordeiro”, episodio defendido pelos cristdos como o reencontro de Jesus com a sua

amada noiva — a Igreja:

(...) e ouvi como que a voz de uma grande multiddo, como que a voz
de muitas aguas, como que a voz de grandes trovles, que dizia:
Aleluia! Pois ja o Senhor, Deus Todo-poderoso, reina. Regozijemo-
nos e alegremo-nos, e demos-lhe gloria, porque vindas séo as bodas
do Cordeiro, e j4 a sua esposa se aprontou. E foi-lhe dado que se

7 Afastando-se de qualquer denominacao da Religido Institucionalizada, Igreja, nesse contexto,
equivale a todo aquele que segue os principios cristaos.

8 A Terra do Prazer de Deus.

° Minha Esposa.
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vestisse de linho fino, puro e resplandecente; porque o linho fino sé&o
as justicas dos santos. E disse-me: Escreve: Bem-aventurados séo
aqueles que sdo chamados a ceia das bodas do Cordeiro
(APOCALIPSE, 1995, p. 1275-1276).

Em Cantares, como ja dito antes, para os cristdos, Salomdo e Sulamita
personificam-se como Cristo e Igreja, interpreta-se entédo, todo o enredo do poema
como uma manifestacdo de um amor sublime e da aspiracdo que ambas as
personagens sentem em unir-se.

Mediante a essas passagens biblicas altamente metaféricas, ndo é de se
estranhar que os canticos contidos no Antigo Testamento ganhassem, dentro desse
contexto, um sentido conotativo (espiritual) de mais uma declaragdo do amor divino.
Ressalta-se ainda que “apesar de muitas discrepancias hermenéuticas entre os
poélos teoldgicos cristdo e judaico, em um aspecto, pelo menos, as duas instituicbes
concordariam: nenhuma das duas endossaria uma visao literal do Cantico em
oposig¢ao a alegorizagdo” (BARBOSA, 2012, p.65). Para Jardilino e Lopes (2009),
um dos principais fatores que impulsionaram a difusdo da visdo espiritual de
Cantares, estd no fato de que, através de dogmas religiosos, constituidos no
decorrer da historia da igreja, se estabeleceu uma moral puritana em meio a certos
grupos cristaos, fazendo com que a interpretacéo vigente fosse amplamente aceita.
Assim, vemos que, embora, seja pouco provavel que o Cantico dos canticos tenha
sido escrito por Salomao, e que o seu conteudo literal (er6tico) fosse por vezes
omitidos do texto achou-se, para 0 poema, argumentos convenientes que

justificassem a sua canonicidade.
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Capitulo Il — (D)AS PERCEPCOES EROTICAS

2.10 Erdtico e aimpressao literéria.

Proveniente de erotikds, palavra derivada de Eros (deus grego do amor),
surge o termo erético que, no ambito da psicanalise ganharia o significado de
simbolo do desejo, da vida, tendo a libido como a fonte principal de energia
(DURIGAN, 1985). Por estar diretamente ligada ao ato sexual, a manifestacédo
erdtica, por vezes, é colocada lado a lado com o sexo, entretanto, a contemplagéo
erdtica vai mais além das sensacfes genitais, assim corrobora Bataille (1987, p.10)
ao afirmar que “a atividade sexual de reprodugcao € comum aos animais sexuados e
aos homens, mas, aparentemente, s6 os homens fizeram de sua atividade sexual
uma atividade erética, e o que diferencia o erotismo da atividade sexual simples é
uma procura psicologica”. Deste modo, manifesta¢des psicoldgicas que emanam do
homem, tais como, medo, anseio, esperanca, atracao, desejo, cilmes, raiva, apego,
entre outras, completam o quadro daquilo que venha a ser o sentimento erotico.
Portanto, notamos que “sexo € animal, s6 corpo. Erotismo € humano, é interno, é
sensivel” (BATAILLE, 2004 apud STROZZI, 2007, p. 50)

Diferenciando o erotismo da atividade sexual pura e simples, Paz (1999 apud
STROZZI, 2007, pp. 50 e 51) nos afirma que

(...) mesmo em suas expressdes mais simples e cotidianas — a
satisfacdo do desejo, brutal, imediata e sem consequéncias — o
erotismo ndo se deixa reduzir a pura sexualidade animal. Entre
ambos existe uma diferenca que ndo sei se devo chamar de
essencial. Erotismo e sexualidade s&o reinos independentes, embora
pertencam ao mesmo universo vital. Reinos sem fronteiras
indefinidas, mutantes, em mutua interpretacdo sem jamais se fundir

inteiramente. (...) a sexualidade é geral; o erotismo, singular.
Entretanto, mesmo que a atividade erotica esteja diretamente ligada ao
homem, nao significa dizer que todo ato sexual praticado pelo homem venha ser
uma manifestacdo erdtica, ou seja, 0 homem também pode produzir uma relagéo
puramente sexual, afastando-se daquilo que temos por erético. A respeito disso
Lewis (2009), que toma Eros por um estado de se “estar amando”, nos afirma que o
ato sexual pode ocorrer com Eros ou sem Eros, dando o nome de Vénus ao

ingrediente carnal, ou melhor, sexual contido nas manifestagfes erdticas. Dando-nos
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a entender que (o elemento) Vénus seria o fator responsavel pelas sensacfes
fisicas experimentadas por aqueles que estao envolvidos em Eros.

O prazer ergtico, continua afirmando Lewis (2009), ndo ir4 priorizar o ato
sexual em si, mas o ser amado. O amante ndo se preocupa em ter um alguém a
quem possa amar, mas se prende a um ser especifico, aquele que desperta em seu
intimo as sensacdes psicologicas e bioldgicas proprias ao sentimento eroético, dessa
maneira, 0 amante ndo esta atento para os prazeres que o ser amado pode lhe
proporcionar, mas especificamente no ser amado. Do mesmo modo reafirma Paz
(1999 apud STROZZI, 2007, p. 54) ao dizer que o erotismo “é um ato interpessoal
gue exige um ator e pelo menos a presenca de um objeto, mesmo que seja
imaginario. Sem o ‘outro’ ndo existe erotismo”.

Sobre o despertar do sentimento erotico, Lewis (2009) nos aponta que esse
podera desenvolver-se, em alguns casos, como um simples desejo sexual que mais
tarde evoluird e apontara as mistas sensacfes que Eros conduz. Entretanto,
corrobora o mesmo autor que, comumente o que se desenvolve primeiro é uma
suave preocupacao com um ser em especial, 0 amante passa a preocupar-se com o
ser amado cultivando por ele desejos, que ndo séo especificamente desejos
sexuais. Aquele que ama passa entdo, a admirar o ser amado contribuindo para que
as mistas emocodes, que brotam desse desassossego, abram caminho para vontade
sexual em si.

A sublimacéo que Eros causa, encobre de certa maneira o ingrediente carnal
(Vénus) referente a esse sentimento. Mas, toda a efetivacédo erética ocorre quando
0sS amantes se encontram e podem doar-se mutuamente aos sentimentos que foram
despertados. Nesse momento, anulando-se dos conceitos entre dar e receber, os
amantes se completam quando se predispdem a entregar-se e a possuir (LEWIS,
2009).

Deste modo, vemos gque quando se é cultivado o sentimento erotico, ama-se
gratuitamente e as emocgodes, anseios e sensacbes sdo voltadas para um ser
especifico. Compreende-se entdo que, os estimulos sexuais que sdo sentidos pelo
corpo do homem sem Eros, ou fora Eros, € um acontecimento inerente ao homem,
contudo, quando o sentimento erotico atua, as diversas sensac¢des que este provoca
sao ligadas ao outro, causados pelo ser amado (LEWIS, 2009).

O erotismo é, portanto, sexual, mas por atribuir & sua acao caracteristicas

intimas ligadas ao ser humano, faz com que a sexualidade pura e simples afaste-se



29

do sentimento erdtico, em outras palavras, “o erotismo ndo é uma simples imitacéo
da sexualidade: é a sua metafora” (PAZ, 1971 apud DURIGAN, 1985, p. 38).

Além dos dominios da psicologia e da biologia, a literatura, com suas
ferramentas especificas de escrita, também se encarrega de registrar esses
sentimentos proprios que envolvem os seres humanos quando estdo amando em
Eros, através dos textos erdticos. Para Durigan (1985, p. 31) o texto erético tem “a
finalidade de montar textualmente o espetaculo erético, tecendo de mil maneiras as
relagbes significativas que o configuram”. Os elementos que vem a compor o
erotismo presentes no texto se revelam através das metaforas utilizadas que o autor
lanca mé&o para que o texto alcance o nivel de erotismo desejado.

No que se refere a linguagem dos textos erdticos nota-se que esses Sao
carregados, muitas vezes, de uma elocucao velada, levando o significado do texto a
brigar-se “no dominio do implicito, do ndo-dito, das entrelinhas, do sussurro, que,
com o tempo, passaram a ser aceitos quase como suas caracteristicas absolutas”
(DURIGAN, 1985 p. 11). Contudo, encontramos muitos textos literarios que possuem
uma linguagem mais clara que revelam abertamente o a intencéo do autor ao por-se
a representar uma manifestacao erotica.

A representacgdo do texto erético, no entanto, ira refletir de forma diferenciada
se analisarmos o contexto histérico, social e cultural em que foi escrito determinada
obra. A exemplo desta diferenciacdo entre as representacdes eroticas, podemos
citar entdo os manuais sacro-eréticos da india Antiga, como o Kama Sutra de M.
Vatsyayana, em nosso contexto socio-cultural esses livros séo vistos, na maioria das
vezes, meramente como livros de “sacanagem”. Porém, no Oriente onde a
separacao entre corpo e alma, nao reverberam como no Ocidente, esses livros sao
tidos como manuais praticos de comportamentos sexuais altamente refinados
(DURIGAN, 1985). Portanto, entendemos que a manifestacdo erética ocorre de
maneira variavel e que, apesar de ser um sentimento intimo, préprio dos seres que 0
vivem, existem, além do desejo e da imaginagdo que regem o0s atos dos amantes,
elementos externos que influenciam diretamente no ato erético (e/ou a forma como
ele possa ser interpretado), fazendo com que este venha sofrer uma variagao
segundo “o clima, a geografia, com a sociedade e a histéria, com o individuo e o
temperamento. Também com a ocasido, a sorte e a inspiragdo do momento”
(STROZZI, 2007, p. 68).
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A finalidade do texto erético, como dito antes, tem ligacao direta com a época
em que a obra foi produzida. Desse modo, essa mesma obra pode conduzir algumas
discussbes éticas e morais acerca do seu conteudo quando € colocada sob
interpretacdo em um contexto diferente do qual fora produzida. Exemplificando
essas diferenciacdes de carga e valor cultural em relagdo aos textos erdticos,
Moravia (1961, pp. 6 e 7) faz 0 seguinte comentario entre o erotismo encontrado na

literatura pagé e o erotismo encontrado na literatura moderna:

(...) O erotismo da literatura pagd mantém toda a inocéncia, a
brutalidade e a densidade de uma natureza que o sentido cristdo do
pecado ainda ndo percebeu e direcionou contra si mesmo; enquanto
gue o erotismo da literatura moderna ndo pode ndo se dar conta da
experiéncia cristd. Em outras palavras, o erotismo da literatura
moderna nasce ndo de um fato natural, mas, sim, de um processo de
liberacdo das proibicdes e dos tabus preexistentes. A liberdade dos
pagaos era um fato inconsciente, ingénuo; a liberdade dos modernos

s

€, ao contrario, recuperada, reencontrada e reconquistada (...);
compreendendo, entdo, com o termo “erotismo” a transformacgao do
sexo em algo cientificamente conhecido e poeticamente vélido, e, por
isso, insignificante do ponto de vista ético.

Moravia (1961) afirma que ndo h& motivos para colocar em questdes éticas e
moralistas a finalidade do texto erético (refere-se ao texto erético moderno), visto
gue ja passamos por uma quebra de tabus que foram erguidos no decorrer de
muitos séculos em nossa cultura, hoje o escritor que deseja exprimir textualmente o
jogo do erotismo, tem a liberdade de expor de forma clara as manifestacdes eroticas
e sexuais em sua obra, sem ter a preocupacdo de rechea-la de metéaforas e
implicitos para que esses elementos venham anuviar o teor erético. Nao € uma regra
a ser seguida, mas aquele que ndo quer atribuir grandes conotacdes ao seu texto
tem, atualmente, a liberdade de néo o fazer.

Através das distincdes apresentadas por Alberto Moravia (1961) sobre a
carga e o valor cultural que cada texto carrega, entendemos o conceito de texto
erético que defende Durigan (1985, p. 38), quando diz que o texto erético nada mais
€ que “uma representacao da representacao cultural da sexualidade, que depende
necessariamente da época, dos grupos sociais, das pessoas, e que se afirma
sempre atraves da diferenca, mesmo que essa diferenca seja conseguida por um
conjunto de redundéancias.”

Apesar das teorias recorrentes a respeito da importancia da contextualizacao

do texto erético, ainda existem alguns escritos que causam espanto em
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determinados leitores por possuirem em seu conteddo cenas que revelam claras
manifestacfes eroéticas entre as personagens principais. O Cantico dos canticos,
por exemplo, que ndo é necessariamente direcionado ao publico cristdo, mas, por
fazer parte das Sagradas Escrituras, tém levantado alguns questionamentos a
respeito da impressao erotica que o poema apresenta. A perspectiva religiosa sobre
0 erotismo serd brevemente tratada no tOpico seguinte, que elucidara o entrave
interpretativo que a religido institucionalizada depositou sobre o Cantico dos

canticos.

2.20 Eroético e aimpresséo religiosa

As passagens eroticas de um livro pertencente a Biblia, e assim tido como
sagrado, podem causar ao leitor contemporaneo certo assombro. O texto de Cantico
dos canticos lhe apresentara, além de descricbes anatdbmicas minuciosas, a
exaltacdo ao corpo, incluindo as partes que deveriam ser “cobertas” (BARBOSA,
2012). Sabendo que o cristianismo tem levantado algumas restricdes a respeito do
corpo, e consequentemente do erotismo, criou-se, nessa esfera, uma Visao
demonizada do corpo, de modo que as palavras sexo e Deus se evitam numa

mesma frase. Assim sendo,

O que quer que provenha do estomago, dos intestinos, da batida do
coracdo, dos nervos, da bilis, do sémen — todas as indisposic¢des,
fraquezas, irritacdes, todos o0s casos de uma maquina que
conhecemos tdo pouco! — tudo isso um cristdo [...] tem de considerar
um fendmeno moral e religioso, perguntando se ali se acha Deus ou
o Diabo, o bem ou o0 mal, a salvagdo ou a danacdo (NIETZSCHE,
2004 apud CARDIM, 2009, p. 75).

Em vista disso, Barbosa (2012) nos explica que ocorre entdo, uma
desconexao entre 0 mundo que produziu os canticos e o mundo que 0 canonizou,
visto que é bem provavel que numa outra cultura, e num outro momento historico-
social, declarar abertamente os desejos eréticos e sexuais, ndo fossem motivos de
escandalo, e nem ser um ato tomado como obsceno. Explica também que em festas
mais sagradas ou em manifestagGes populares, onde havia dancas, celebragao e
didlogos amorosos, seriam essas as ocasides propicias para as declamacoes de

poemas de amor semelhantes ao Cantico dos canticos.
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Assim, notamos que a representacdo cultural do Cantico é de certa forma,
modificada, isto porque “as representagdes culturais ndo possuem, justamente por
serem culturais, uma natureza fixa e imutavel. Evoluem, transformam-se e se
diversificam de acordo com a propria evolucéo histérico-cultural dos grupos que as
elaboram” (DURIGAN, 1985). O poema, dessa maneira, ganha outra conotagédo na
esfera religiosa, o fato do contexto original da obra sofrer uma invalidag&o (dentro de
determinados contextos culturais), gera uma dificuldade para a compreensao do
mesmo. Isso acontece em um “ambito mais amplo do que a poética da época, ao
qual chama ‘mecenato’ (patronage) — entendo por esse nome, 0s poderes (quer
sejam pessoas ou instituicdes) capazes de ampliar ou minorar a leitura e a reescrita
da obra em questdo” (BARBOSA, 2012, p. 83). O fator determinante que opera
sobre Cantares, fazendo com que o texto desfrute, de forma abrangente, da
interpretagdo alegorica, vem a ser a religido institucionalizada.

Vemos, pois, que o estranhamento de certos grupos religiosos acerca do livro
Cantico dos céanticos vai além de uma preocupacdo estética ou literaria, sendo
mistificado por motivos de moral religiosa o Cantico ganhou uma interpretacao
simbdlica, afastando-se assim, daquilo que seria seu real significado literario. Essa
visdo complicada (porém confortavel para os lideres espirituais) colocada sobre o
texto, acerca da sua erotizacdo, encobre de maneira sutil a sensualidade erética
presente no livro dos canticos. Inserido num contexto histérico-social diferente do
qual fora produzido, o Céntico tomaria ares de profano, presume-se entdo que, a
atribuicdo de uma interpretacdo alegorizada e a autoria conferida ao rei Saloméo,
proporcionaram ao poema uma padronizacdo religiosa sobre o seu conteudo
(BARBOSA, 2012).

Numa perspectiva literaria, afastando-se agora dos entraves religiosos
elencados ao Cantico dos canticos, passemos entdo, a elucidar os segmentos do

texto nos quais ocorrem as manifestacdes eroéticas entre os amantes.
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Capitulo Ill = UMA PERSPECTIVA LITERARIA E EROTICA SOBRE O CANTICO
SAGRADO

Por fim, chegamos ao momento da nossa pesquisa onde dedicamos 0 espaco
a analise dos segmentos textuais do Cantico dos canticos em que ocorre a
efetivacdo do sentimento erético por parte dos amantes. Vale ressaltar que, a
analise que sera feita desvincula-se totalmente de qualquer moral religiosa que o
Cantico possa conter (isso, por vezes, ocorre quando este € inserido no campo
religioso), tratando o Cantico dos canticos como um texto poético, nos propomos a
analisa-lo como manifestacao literaria, visto que esta pesquisa ndo visa nenhuma
conclusao teoldgica.

Separando as passagens entre as falas da personagem masculina (Salomao)
e feminina (Sulamita), os segmentos que foram destacados dos cénticos s&o
aqueles que apresentaram relevante importdncia para nossa pesquisa, isto €, 0s
trechos que mais evidenciam as metaforas eroticas do texto. Somando o total de
nove fragmentos (ndo quer dizer que o conteudo erotico do livro resume-se a essas
passagens, pelo contrario, o corpo do poema ainda apresenta trechos muito
significativos, dentro da perspectiva erética, no entanto, a escolha foi necesséaria
para que a analise ndo se tornasse descomedida e prolixa), analisaremos o poema
indicando os episddios que abrangem o desdobramento de Eros entre os amantes.
Dessa forma, indicaremos o florescer, o desenvolvimento e o amadurecimento do
sentimento erotico.

Das muitas traducgfes existentes na Lingua Portuguesa, escolhemos o texto
do Cantico dos canticos que esta presente na Nova Biblia Viva!® (2010) para a
realizacdo da nossa analise literaria. Aplicando os conceitos de Literatura Sapiencial
e Poesia Hebraica apresentados por Halley (2002), que nos mostra as
caracteristicas do conteudo literario que ocorrem nos escritos do Velho Testamento,
indicaremos onde acontece a linguagem figurada que endossa o sentido literario do
poema em estudo. Para indicar a linguagem figurada exprimida e o Paralelismo,
(este segundo trata-se de uma especificidade literaria contida na poesia hebraica)

utilizaremos, dentro dos fragmentos textuais que serdo postos em analise, as fontes

10 A verséo se destaca por substituir as construgdes sintaticas de tradugfes mais antigas e termos
muito formais e eruditos por uma linguagem simplificada que facilita a compreenséo do leitor. Para
saber mais, a respeito das implicac8es sobre esta traducédo, confira Nova Biblia Viva, 2010, p. VII.
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destacadas em Negrito para a linguagem figurada, e nas manifestacbes que
ocorrem os paralelismos os segmentos serdo destacados com o traco sublinhado,

isso evitara uma segunda fragmentacdo do texto analisado e ira auxiliar o leitor na
compreensao da parte posta em avaliacdo. O momento em que se situa o estado de
Eros entre as duas personagens principais sera discorrido no corpo textual desta
andlise.

O Cantico dos canticos se inicia com a seguinte apresentacédo “Esta cangéo,
mais bonita que qualquer outra, foi escrita pelo rei Salomao” (CANTICO DOS
CANTICOS, 2010, p. 560), Este excerto trata-se do cabecalho do livio que, como
vimos anteriormente, pode possuir diferentes interpretacdes. Apesar do que sugere
esta traducdo, € pouco provavel que a autoria do poema seja realmente do rei
Salomao (contudo, tomaremos como personagens principais da trama o rei Saloméo
e a camponesa Sulamita). Logo apds a esta sugestiva exposi¢cdo, o poema segue
com a locucdo da voz feminina, Sulamita. O Cantico se inicia com demonstracdes
mutuas de amor, a fala inicial da personagem feminina ja demonstra como emanam

desejos e aspiracao pelo seu amado, ela diz:

Beije-me mais uma vez porque 0 seu amor é
mais doce que o vinho. A fragrancia do seu
perfume é deliciosa; 0 seu nome é como um
perfume derramado. Ndo é de se admirar que
todas as mocas o amem!

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 560,
grifo nosso).

A primeira figura de linguagem a ser destaca é a Metafora do vinho, a bebida,
que “tem a propriedade de agugar o amor, a paixdo ou o desejo intenso e
transforméa-lo em ato” (AMUI, 2007), é colocada como referéncia por Sulamita para
compara-la ao amor de Salomao, para ela as sensacfes que o vinho pode
proporcionar; o seu gosto ao paladar, o cheiro suave de uvas, embora agradaveis,
nao poderiam se igualar aos prazeres que o amor de Salomao lhe proporciona,
notamos que a alusdo ao prazer fisico que o beijo produz nos amantes é o ponto
principal desta declaragéo.

A parte destacada com o traco sublinhado indica um Paralelismo Culminante,
onde o segundo verso completa o sentido do primeiro verso, nele vemos que as

mocas sentem amor por Salomé&o, por ele exalar um cheiro agradavel. O verso
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explora o olfato do leitor, fazendo com que se associem aromas, perfumes e
fragrancias apraziveis a personagem masculina.

Em seguida temos uma fala da personagem masculina, Saloméao, ainda no
inicio do poema, que também nos mostra como o0 sentimento de encantamento que
ele sente por Sulamita é intenso, encontramos aqui 0s primeiros elogios e cortejos

que ele faz para a sua amada:

Vocé é muito linda, meu amor! E vale mais
que qualquer coisa no mundo! Como séo
bonitas as suas faces, entre os brincos, e
como € lindo o seu pescoco enfeitado com
colares de joias

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 560,
grifo nosso).

Em negrito, destacamos a Hipérbole contida no verso, para Saloméo a sua
amada ndo se compararia ao mais valioso tesouro, ao palacio mais suntuoso. Neste
trecho ele presta atencdo nos detalhes de Sulamita, as partes do seu corpo sao
exaltadas, ela é Unica para ele. Essa € uma ac¢édo ligada ao sentimento erotico, onde
toda a atencdo € voltada para um ser especifico, fica claro que Sulamita é o seu
objeto de amor, é para ela que ele rende admiracao.

O paralelismo marcado com o sublinhado, tomamos como Sinonimico, isso
porque no primeiro verso a beleza da amada é descrita, € no segundo verso a
mesma descricdo continua com termos diferentes. Notamos que tanto no primeiro
guanto no segundo verso a beleza de Sulamita é enaltecida com adornos e joias,
fica claro na fala de Salomdo que ele cria para si uma imagem exuberante da
camponesa.

Vimos que o0s versos destacados, tanto a fala de Salomdo quanto a de
Sulamita, limitam-se aos elogios, as declaracbes e cortejos comecam iniciando o
jogo do espetaculo erdtico. Presenciamos aqui o inicio do amor, ou 0s suaves
desassossegos que sao despertados nos amantes (LEWIS, 2009), sdo desejos
afetuosos interiorizados nos amantes que nao se tratam de desejos carnais, ou
melhor, de desejos puramente sexuais. Contudo, o amadurecimento de Eros,
posteriormente, fard com que esses sentimentos crescam e logo, esses mesmos

sentimentos, irdo abrir o caminho para a vontade sexual em si.
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Vejamos mais duas falas que também evocam sentimentos despretensiosos,
no que se refere ao desejo sexual, ainda séo falas que apontam os elogios que o
amante rende ao seu objeto de amor; exaltacédo a beleza e vontades sutis.

No verso seguinte, temos mais uma fala da personagem feminina, onde

temos a declaragéo:

O meu amado € paramim como uma
pequena bolsa de mirra, colocado a noite
entre 0s meus seios. O meu amado € para
mim como um ramo de flores dos jardins
de En-Gedi

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 560,
grifo nosso).

Na parte que esta em negrito e destacado com o sublinhado, encontramos
uma Simile ocorrida através de um Paralelismo Emblematico. Embora ndo haja no
segundo verso uma descri¢cao literal do sentido do primeiro verso, notamos a acao
do Paralelismo Emblematico ao perceber que o segundo verso reafirma o sentido do
primeiro. A conotagdo que “mirra” (resina aromatica) possui no primeiro verso
assemelha-se ao sentido translato que “ramo de flores” tem no verso seguinte, onde
também apontamos a simile que ocorre no verso através dos termos selecionados
para exprimir o pensamento de afeicdo. Mais uma vez, nota-se que a linguagem que
0 texto emprega apresenta elementos que estimulam o olfato do leitor, além de
associar a personagem masculina sensac¢des aromaticas, a personagem feminina
tenta manifestar através desse jogo de palavras a sensa¢do que o calor e o cheiro
do corpo do seu amado provocariam nela, estando ele deitado sobre ela. Temos
deste modo, uma forte descricdo sensual, onde se é exposta a proximidade e a
posicdo dos corpos dos amantes. Imagens como essa serao descritas no decorrer
do poema através das figuras de linguagem selecionadas pelo autor, visto que tanto
a Simile, como a Hipérbole e a Metafora “vem dar um corpo concreto a uma
impressao dificil de exprimir’ (BACHELARD, 1958 apud ALVAREZ 2013, p. 125).

Na proxima fala, agora, da personagem masculina, encontramos mais um
Paralelismo Emblemético. Nesta passagem, a figura de linguagem trata-se de uma
Simile presente do primeiro verso, mas logo o sentido literal da frase é exposto

claramente no segundo verso, assim temos:
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Sim, vocé é um lirio entre os espinhos;
assim é minha amada entre as outras
mocas

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 560,
grifo nosso).

Essas palavras revelam o favoritismo que ele sente pela sua amada em
relagdo as demais mulheres, para ele ndo ha mais bonita, aos seus olhos a beleza
da sua amada é a mais notavel. E demonstrado mais uma vez na fala de Salomao,
uma caracteristica particular ligada ao sentimento erotico onde o despertar de
sensacdes psicoldgicas e bioldgicas estédo ligadas a um ser especifico.

No proximo segmento, temos mais uma declaracdo amorosa por parte de
Sulamita. Encontramos neste momento uma sutil exaltacdo ao corpo masculino,
posteriormente, quando o sentimento erético se encontrar no seu apogeu onde 0s
amantes procuram efetivar o ato eroético, tanto o corpo masculino quanto o feminino
serdo exaltados na fala dos amantes, contudo, nesta fala da personagem feminina ja
encontramos 0 sentimento erdtico em desenvolvimento, notamos que Vénus, o
elemento sexual que atinge os que estdo amando em Eros (ou, com Eros) se mostra

de forma insinuante. Nesse trecho ela diz:

O meu amado é como uma macieira;
comparado com outros jovens, ele é a arvore
mais bonita do pomar. Tenho prazer de me
sentar a sombra dele; como é gostoso o0 seu
fruto! Ele me levou ao saldo de festas e
mostrou a todos o quanto me ama. Ah, mate
minha fome com passas e revigore-me com
macas, porque eu estou quase morrendo de
tanto amar

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 560,
grifo nosso).

Esse trecho do poema inicia-se com uma Metafora onde o amado é
assemelhado a uma macieira, arvore frutifera, para Bachelard, (1947 apud
ALVAREZ 2013, p. 29) “a arvore é antes de tudo um simbolo maternal; como a agua
€ também um simbolo maternal” assim, entendemos que ha uma possivel
significacdo no sentido de seguranca, apoio e estabilidade que Sulamita idealizou na
imagem do seu amado. Destacamos dois Paralelismos Culminantes nesta fala de
Sulamita, no primeiro entendemos que, completando o pensamento do primeiro

verso, o fruto do seu amado Ihe proporciona prazer, por isso ela se agrada em estar
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junto a ele. No segundo, € revelado o desejo que Sulamita sente no que se refere
aos cuidados que Saloméo pode Ihe oferecer, ela pede para ser suprida de carinhos,
pois esta sofrendo pelo seu amado.

Ao declarar que esta “quase morrendo de amor”, compreendemos que ela
precisa dele, sendo ele as suas delicias, o seu fruto, ela necessita que ele a
satisfaca. Eros comeca aqui, a manifestar-se com Vénus (elemento sexual), o
amadurecimento da afeicdo entre as personagens faz com que o sentimento eroético
passe das suaves declaracfes de amor, para o desejo da efetivacado eraotica, isto €,
do ato sexual. Isto se revela porque, primeiramente, ela declara que o seu amado é
uma macieira, logo depois pede para ser saciada com macas, entendemos assim
gue a sua fome sé pode ser saciada pelo fruto do seu amado, a sua caréncia so
pode ser completada pelos carinhos daquele o qual ela ama. Dessa maneira Eros se
expbe, ao passo que o desejo sexual despertado em Sulamita, se afasta da
atividade sexual pura e simples, mas vem acompanhando de manifestacdes
psicoldgicas inerentes aos seres humanos.

Partimos agora, para o Eros em desenvolvimento, através de figuras de
linguagens orientas, em sua maioria metaforas, vemos como se dé o belo jogo de
palavras proferidas pelos amantes, através delas, serdo construidas imagens
altamente eréticas, os préximos excertos apontardo 0 momento em que o desejo
gue antes era despretensioso, volta-se agora para a intensa sensacao fisica que
Eros pode proporcionar. Envolvidos em Eros, agora incrementado com Vénus, 0s
amantes procuram-se, desejam um ao outro.

No préximo segmento, um tanto longo, encontramos uma das descri¢cdes que
Salomao faz da imagem de Sulamita. O trecho € carregado de simbolismo, como
dito antes, em grande parte oriental, escolhemos evidenciar duas figuras de
linguagem e um paralelismo, mas n&o fragmentamos o texto para ndo comprometer

a ideia principal da passagem, que é a exaltacdo do corpo feminino, ele diz:

Como vocé é linda minha querida! Ah, como
vocé é linda! Seus olhos, por trds do seu véu,
sdo como os olhos de pombas. Os seus
cabelos caem sobre o seu rosto como um
rebanho de cabras descendo pelos morros de
Gileade. O seu sorriso é branco e brilhante
como um rebanho de ovelhas logo depois de
serem tosquiadas e lavadas; e a sua boca,
como é benfeita! As suas faces, por tras do
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véu, sdo como as metades de uma roma. O
Seu pescoco é como a torre de Davi,
enfeitada com os escudos dos soldados
valentes. Nela estdo pendurados mil escudos,
todos eles escudos herdicos de guerra. Os
seus dois seios sdo como os filhotes gémeos
de uma gazela, que se alimentam entre os
lirios. Antes de o dia amanhecer e de as
sombras sumirem, eu irei a montanha
perfumada de mirra e a colina que tem o
cheiro do incenso. Vocé é linda demais,
minha querida; em vocé ndo ha menor
defeito. Os seus |4bios minha querida, sé&o
feitos de mel, minha noiva. Sim, debaixo de
sua lingua ha mel e leite. O perfume dos seus
vestidos é como a fragrancia das montanhas
do Libano. Minha irm&, minha noiva querida,
vocé é como um jardim particular, como uma
fonte s6 minha e de mais ninguém
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 561,
grifo nosso).

A primeira figura de linguagem aqui destacada trata-se de uma Hipérbole, aos
olhos do amante o ser amado sempre lhe sera aprazivel em todos os aspectos,
encontramos essa caracteristica na fala de Salomédo quando esse declara que na
sua amada “ndo ha menor defeito”, elevando excessivamente a beleza da sua noiva.
Na segunda figura de linguagem que evidenciamos nesse trecho encontramos uma
Simile, onde os labios (ou o sabor dos labios) da mulher amada sdo atribuidos ao
mel. Entendemos que a comparacao parte da ideia que os labios dela sejam doces
como o mel, outra vez o texto faz uma ressalva referente as sensacfes fisicas
provocadas pelo beijo.

No sublinhado, destacamos um Paralelismo Emblematico ocorrido atraves de
uma simile, onde no primeiro verso ele declara que ela é um jardim particular, um
lugar de deleite que ninguém mais pode possuir ou contemplar as maravilhas que
esse lugar, ou por melhor dizer, esse alguém reserva. Além disso, imagens
bucdlicas remetem a calmaria de uma vida desejavel, por meio da linguagem
literaria o autor pode empregar representacdes que indiquem o desejo de descanso
como “um terreno no campo, um canto no bosque, ou, melhor ainda, uma pequena
casa no fundo de um jardim, tudo isso para fornecer imagens a vontade de se
enraizar, de permanecer” (BACHELARD, 1971 apud ALVAREZ 2013, p. 103).

No verso seguinte ele fala claramente o que Sulamita representa para ele;

“fonte s6 minha”. Entendemos que por fonte o local onde se sacia a sede, estar
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diante de uma fonte é estar diante de aguas e “ontologicamente a agua em sua
esséncia é pura. (...) traz repouso e bem-estar” (ALVAREZ 2013, p. 13), o jardim
local onde se mata a fome, onde se acha descanso, esses sdo 0s prazeres que ele
espera obter de sua amada, dessa forma, ele demonstra ter a pretensédo de estar
com sua noiva, revela o quéo desejavel ela € e, manifesta a vontade que tem de
pOSSUir a sua noiva e provar de suas caricias.

Em meio a esses turbilhdes de anseios e aspiracdes, notamos que Vénus
comeca atuar abertamente entre os amantes, e fica claro na fala das duas
personagens principais o desejo erético que se intensifica, a procura psicologica que
se vivifica para a realizacdo do sexo e o ser amado que € posto em destaque.

No préximo segmento a ser analisado encontramos uma descricdo feita por
Sulamita, nela vemos como foi feita a exibicdo da imagem de Saloméao.
Encontramos agora uma exaltagcdo do corpo masculino, o fragmento retirado do
poema, e posto aqui para analise, também permaneceu extenso, mas, optamos por
nao fragmenta-la ainda mais. Do mesmo modo como fizemos na passagem anterior,
demonstraremos dentro desta passagem, duas figuras de linguagem e um

paralelismo, onde temos:

O meu amado é bonito, queimado do sol. Ele
se destaca entre dez mil homens! A cabeca
do meu amado é como ouro, 0 ouro mais
puro; e o seu cabelo, cheio de cachos,
como ramos de palmeira, é preto como as
penas de um corvo. Os olhos do meu amado
sdo como pombas a beira do riacho, lavados
com leite, calmos e profundos. O seu rosto €
como um canteiro de ervas e flores
perfumadas. Os seus labios sdo como lirios
cheirosos; quando ele fala, eu sinto o perfume
de mirra. Os bragos do meu amado sdo
barras redondas de ouro enfeitados com
pedras preciosas; Seu Corpo se parece com o
marfim polido adornado de safiras. As pernas
do meu amado sao colunas de marmore, que
se apGiam em bases de ouro puro; 0 meu
amado se parece com um 0s montes do
Libano, e é elegante como os cedros; ndo ha
ninguém que se compare a ele. A sua boca é
muito doce; ele é totalmente desejavel.
Ouviram, mogas de Jerusalém? Esse é o meu
amado, esse € 0 meu noivo

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 562,
grifo nosso).
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A primeira figura de linguagem destacada trata-se de uma Hipérbole,
elevando a aparéncia fisica de Saloméo, a amada o coloca em lugar de destaque,
mesmo entre milhares de homens a beleza do seu amado seria visivelmente a mais
aprazivel. A segunda figura de linguagem por nds destacada vem a ser uma Simile,
notamos que sdo escolhidas as expressdes ‘“ramo de palmeira” (as folhas da
palmeira, quando ainda sdo pequenos ramos, brotam na arvore muito préximos uns
aos outros afazendo com que os ramos formem espessas camadas) e “penas de
corvo” (passaro que possui plumagens negras) para fazer referéncia ao formato e a
cor do cabelo da personagem masculina, desse modo, nos é apresentado 0s
cabelos cacheados e pretos de Saloméo.

O paralelismo destacado na parte sublinhada vem a ser um Paralelismo
Culminante, completando a ideia central do primeiro verso, o segundo explica o
porqué de Sulamita assemelhar os labios de seu amado as flores; ele exalaria um
cheiro suave ao falar. Essas sensacdes que a voz feminina relata além de fazer,
mais uma vez, referéncia aos estimulos olfativos a Salomao, denota o prazer que
Sulamita sente e como ela descreve o encanto que a proximidade das bocas |Ihe da.
O prazer do beijo pode ocasionar diferentes incitagbes, e como o autor belamente
empregou a figura da flor para designar a boca da personagem masculina, cabe aqui
a poética explicacdo que Alvarez (2013, p. 82) nos da quando descreve as muitas
propor¢cdes de sentidos que séo atribuidos a figura da flor, ao dizer que “cada flor é
uma aurora, cada flor € uma chama, e em cada imagem da flor ha sempre um buqué
de sonhos a desabrochar”.

Os dois ultimos segmentos destacados irdo expor o espetaculo erotico
concretizado entre os amantes, a partir de agora Eros encontra-se no auge dessa
relacdo afetiva. O laco emocional que envolve as duas personagens ultrapassou o
limite das declaracbes apaixonadas e dos elogios exuberantes, houve um
amadurecimento e Vénus, elemento sexual de Eros, se mostra intensamente. Uma
vontade corpérea foi posta em evidencia e esse € o0 momento em que Vénus se
revela, ndo priorizando o ato sexual em si, mas impulsionando os amantes a
experimentarem as sensacdes fisicas que Eros proporciona para os que estao

entregues ao sentimento erético. Vamos ao primeiro segmento textual:
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Que o0 meu amado venha para o seu jardim
e coma as suas frutas escolhidas!
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 562,
grifo nosso).

Esta € uma fala da personagem feminina, e nela encontramos a Metafora
como figura de linguagem predominante. Anteriormente, vimos que Salomao chama
a sua amada de “fonte s6 minha”, ‘jardim particular” e “montanha perfumada”, esses
sao lugares de bem-estar, onde se pode encontrar prazer. Neste momento, Sulamita
convida aquele a quem ela ama a entrar em seu jardim (isto €, no jardim dele)
oferecendo-lhe seus frutos, ou seja, ela esta propensa a entregar-se. Ela sabe que
pertence a ele, durante todo poema encontramos as declaracdes repetidas que a
voz feminina evoca: “eu sou do meu amado!”, portanto, ela toma conhecimento que
suas caricias, seu corpo, seus beijos, aquilo que ela pode proporcionar, ou seja,
seus frutos pertencem a ele. Este entregar sem reservas, nos aponta o
amadurecimento de Eros, ela ja o deseja, Vénus ja atua e o desejo sexual em si ja
se encontra aflorado.

No préoximo fragmento encontramos a voz da personagem masculina, nela

Salomao diz:

Eu ja estou no meu jardim, minha irma, minha
noival Ja recolhi minha mirra e as minhas
especiarias. Ja comi o meu favo com mel.
Ja bebi o meu vinho com o leite

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 562,
grifo nosso).

Aqui encontramos, no segmento destacado com o traco sublinhado, um
Paralelismo Culminante, completando o pensamento do primeiro verso, o segundo
declara que ele conseguiu usufruir dos aromas suaves e desfrutar das especiarias
porque entrou no jardim. Em seguida destacado em negrito, temos uma Simile como
figura de linguagem predominante neste verso, comer o “favo com mel”, e beber o
“vinho” e o “leite” exprime 0 ato de posse que Salomé&o realizou ao entrar no jardim,
Ou seja, 0s prazeres que alcancou atraves de Sulamita, ao mencionar que ja
usufruiu desses prazeres a personagem masculina deixa claro o ato sexual
consumado.

No fragmento anteriormente analisado, Sulamita ansiava o0 momento em que

0 seu amado iria chegar ao seu jardim e se deliciaria com seus frutos, em resposta
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dessa insinuante peticdo temos estes versos que nos mostram, através da fala da
personagem masculina, a consumacgao sexual. A entrada no jardim denota o ato
sexual em si, isto, concluimos ao compreender que, ainda no momento em que Eros
se desenvolvia, Salomado diz no sexto excerto analisado, “irei a montanha
perfumada”, (ha uma comparagao feita; o cheiro da sua amada assemelha-se ao
aroma que exalam das montanhas), mostrando claramente a vontade sexual
praticamente amadurecida, ele deseja estar com ela (ou por sobre ela). Essa
vontade € ocasionada pela representacdo que Sulamita tem, ela é o seu objeto de
amor, o ser que desperta em seu intimo anseios especificos, sobre isso Bachelard,
(1948 apud ALVAREZ 2013, p. 164) nos afirma que “o emprego da vontade pode ser
simplesmente imaginado, o objeto levantado pode ser simplesmente imaginario, mas
as imagens sao necessarias para que as virtualidades de nossa alma se distingam e
se desenvolvam”, ou seja, através da imagem criada em cima de Sulamita surge o
desejo erdtico, surge a vontade sexual.

Contudo, a consumacao revela-se na fala “J& comi o meu favo com mel. J&
bebi o meu vinho com o leite”, durante o poema ele assemelha Sulamita a
fragrancias agradaveis, e agora declara que recolheu a mirra, deste modo, ele se
apossa da mirra quando, estando no momento do contato fisico, se delicia com o
cheiro do seu objeto de amor. Também no sexto fragmento que extraimos do poema
e posto aqui em analise, Saloméao declara que os labios de sua amada sao feitos de
mel, e que havia leite e mel debaixo da sua lingua, agora declara que bebeu desse
leite e que provou desse mel, como Salomao faria isso se ndo por meio de beijos
trocados com a sua amada, essa iguaria a ser apreciada, guardada debaixo da
lingua dela, foi colhida pela lingua dele. Vemos que as acfes realizadas no ato
sexual; beijar, cheirar, tocar, sdo descritas através de uma imagem literaria que de
certa maneira disfarcam o teor erdtico e sexual do poema. Sobre esse jogo do
dito/ndo-dito, do explicito/implicito, Bachelard (1971 apud ALVAREZ 2013, p. 98)

corrobora que

(...) a imagem literaria, por mais espontanea que pretenda ser, €
mesmo assim uma imagem refletida, uma imagem vigiada, uma
imagem que ndo encontra sua liberdade sendo apos ter franqueada
uma censura. Com efeito, as caracteristicas sexuais da imagem
escrita sdo frequentemente veladas. Escrever € ocultar-se.
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Ao dizermos que Salomé&o colheu os frutos do seu jardim particular, e se
deleitou nos prazeres que Sulamita |he proporcionou, pode-se reforcar a ideia que
ela se entregou e ele a possuiu, entretanto, 0s amantes quando estao envolvidos em
Eros se anulam dos conceitos dar/receber, pois nesse estado, quando se esta
amando, ndo se pensa primeiramente no “Eu”, mas no outro. Isto implica dizer que
se h&d uma entrega é uma entrega reciproca, e se ha um sentimento de posse
cremos gue, neste caso, € um poder sobre o outro também reciproco, isto €,
possuo-0 (ou tenho o sentimento de posse), pois 0 objeto de meu amor me da
felicidade, logo retribuo a felicidade que ele me proporciona fazendo-o também feliz
com a minha entrega.

Essas implicacBes sentimentais e fisicas, refletidas através das expressdes
literarias presentes nas falas das personagens principais, reforcam ainda mais o
espetaculo erético. As inquietacbes sentimentais que 0s amantes sentem s sao
possiveis pelo jogo inicial do erotismo, pela procura psicolégica iniciada através dos
singelos elogios e das declaragcbes muatuas de amor. O quadro do erotico se
intensifica quando a atencdo é voltada para as sensacdes fisicas as quais 0s
amantes podem usufruir, a partir desse momento o corpo do outro € posto em
evidencia; a pele do ser amado é mais macia, mas bonita; o halito mais aprazivel; os
olhos mais brilhantes; o cheiro mais atrativo, nisso surgem os elogios exuberantes, e
as palavras proferidas agora estimulam o desejo sexual. Logo, a culminancia de
Eros torna-se eminente, tudo comeca com um desassossego possivel de ser
controlado, mas, com o amadurecimento de Eros, Vénus cresce e traz consigo um
apetite fisico a ser saciado, o que ira provocar, enfim, na consumacao do ato sexual
gue coroa o espetaculo do sentimento erético com a troca dos corpos dos amantes.
No entanto, nos parece que essa € a Ultima troca a ser feita por aqueles que estao
amando em Eros, pois 0s seus coracfes ja estdo entregues um ao outro, suas
emocgdes, esperancgas, medos e anseios assemelham-se e misturam-se, portanto, 0s

amantes ja estao unidos, eles sdo, antes mesmo do sexo, um so ser.
3.1Refréo e Declaracdes Repetidas em Cantico dos canticos.
Além das figuras de linguagem e dos paralelismos destacados nos

fragmentos acima, existem outras caracteristicas textuais que definem o género da

Poesia Hebraica, sdo os Refrbes e as Declaracdes Repetidas, assim sendo, essas
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caracteristicas também podem ser encontradas no Cantico dos canticos. O refréo
ocorre quando encontramos a repeticdo de um mesmo verso no decorrer do poema,

constatamos que o refrdo contido no Céantico € o seguinte:

Mocgas de Jerusalém, prometam e jurem,
pelas gazelas e corcas do campo, que vOcés
nao vao acordar o meu amado, nem
despertar 0 meu amor enquanto ele ndo
quiser A

(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 560).

Esse verso em especifico ocorrera no versiculo sete do capitulo dois, no
quinto versiculo do capitulo trés e por fim, ter4 sua Ultima repeticdo no versiculo
quatro do oitavo capitulo.

As declaracbes repetidas que destacamos no poema, sdo evocadas
principalmente pela voz feminina, embora as declaragdes ndo sejam extremamente
semelhantes, fazem referéncia a um mesmo sentimento, de posse e entrega.
Nessas falas vemos que os atos de possuir e se doar misturam-se fortalecendo

ainda mais o espetéculo erético dos amantes, assim temos:

O meu amado é meu, e eu sou dele
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 561).

Eu sou do meu amado, e 0 meu amado é
meu A
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 562).

Eu sou do meu amado, e ele sente saudade
deAmim A
(CANTICO DOS CANTICOS, 2010, p. 563).

Como as referéncias indicam, as declaracdes, assim como o refrdo, nao se
isolam a um dnico capitulo, mas se espalham durante todo o texto. Com isso, vemos
gue o Cantico dos canticos, possui em seu corpo textual todas as especificidades
gue comprovam a literariedade do texto, e as caracteristicas que foram expostas,
evidenciam as tipicidades da linguagem literaria hebraica apresentadas por Henry H.
Halley (2002), deixando claro que os elementos presentes no texto fazem parte do

género da Poesia Hebraica.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ante a andlise realizada nos excertos extraidos do Cantico dos canticos,
embasados nos conceitos de Literatura Sapiencial e Poesia Hebraica, chega-se a
conclusdo que o poema apresenta 0s elementos exigidos para que se ratifique a
literariedade contida nesses escritos. Nos segmentos analisados constatou-se que
das quatro figuras de linguagens que fazem parte do quadro de elementos literarios
que compde o g@género da Poesia Hebraica; Metafora, Simile, Hipérbole e
Personificacdo, houve a ocorréncia das trés primeiras figuras de linguagem sendo
gue a Personificacdo ndo se mostrou presente em nenhum fragmento analisado. No
que se refere ao aparecimento do Paralelismo, caracteristica especifica da Poesia
Hebraica, encontramos a presenca dos Paralelismos Emblematico, Culminante (ou
Sintético) e a ocorréncia de um Sinonimico, sendo que o Paralelismo Inverso nao se
mostrou presente em nenhum excerto aqui analisado.

Em relacdo a perspectiva do aspecto erético em Cantico dos canticos, foi
possivel apontar durante a andlise o seu inicio, desenvolvimento e amadurecimento,
fazendo com que pudéssemos concluir que as impressdes aqui descritas sobre cada
fase do sentimento erético fossem postas de forma clara e satisfatoria, comprovando
gue o Cantico possui um enredo erético de acordo com o que foi levantado na
discussao tedrica sobre o desenvolver de Eros nos amantes.

Para completar os elementos literarios que compde o género da Poesia
Hebraica, evidenciamos o Refrdo e as Declaracdes Repetidas presentes no poema,
visto que esses elementos reforcam ainda mais a literariedade do Cantico dos
canticos.

Nesta pesquisa, apresentamos ndo somente as questbes literarias sobre o
poema em estudo como também as questdes religiosas que envolvem o mesmo,
entendemos, no entanto, que o texto poderd acarretar inimeras interpretacoes
dependendo do contexto historico, social e cultural em que esse venha estar. Nao
intencionamos em nenhum momento desta pesquisa, invalidar as interpretacdes
alegdricas feitas sobre o poema, mas nos propusemos a mostrar que apesar de ser
um poema canonizado, pertencente as Sagradas Escrituras, ndo impossibilita de
maneira alguma que este venha falar do amor humano, do amor erético. Amor

manifestado através de um homem e uma mulher que sublimados pelo sentimento
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ergtico entregam-se sem pudor aos prazeres sexuais que este mesmo amor 0sS
impulsionam a experimentar.

Por fim, em vista dos resultados obtidos, concluimos nossa pesquisa com a
satisfacdo que nés almejavamos ainda no inicio das primeiras leituras. Conhecer os
caminhos que os escritos biblicos podem nos direcionar (sejam eles histéricos,
literarios ou teoldgicos) foi, ou melhor, tem sido uma experiéncia transformadora,
falando do Cantico dos canticos em particular, notamos que o leitor (independente
da concepcao tedrica que este tenha) ao se posicionar diante dos versos do poema,
lerA com os seus olhos e proferira com a sua boca palavras de uma fonte

inesgotéavel de amor.
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