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RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo realizar un andlisis de algunos elementos
culturales presentados en las tiras de Mafalda, en su original en lengua espafiola y sus
traducciones en el portugués. Pretende en esto estudio, verificar cuales fueron las
técnicas traductoras utilizadas en el proceso de la traduccion del género tiras y presentar
se las técnicas fueron funcionales para la construccion del sentido del lector meta. Para
el andlisis, fueron utilizadas 4 tiras retirada de la coletanca Toda Mafalda y sus
respectivas traducciones que han sido traducidos por algunos traductores. Al relevar los
resultados, percibir que las selecciones de traduccion hecha por los traductores seran
funcionales, llevando siempre en consideracion el publico meta y su cultura.

Palabras Claves: Mafalda; Elementos culturales; Género textual tiras; Traduccion.

INTRODUCCION

Con base en los conceptos funcionalistas de la traduccidn, su principal objetivo
es establecer una accién comunicativa en que sea presentada de forma comprendida en
el contexto de llegada, presentando asi los elementos lingiiisticos, culturales y socio
historico de una sociedad. De esta manera, para que el objetivo sea alcanzado por el
publico meta, es necesario que el traductor camine libremente entre las dos culturas

tanto de TP (texto de partida) como también en el TM (texto meta).

La traduccion es la interpretacion y comunicacion en que el traductor se
aproxima mas del texto original e intenta producir un texto con coherencia para el
lector. Para traducir un texto es necesario conocer el idioma y la cultura de una
sociedad, pues la actividad de la traduccidon constituye en un proceso complejo que
influye directamente o indirectamente en la cualidad de la version traducida en las
lenguas metas y también en los contextos socioculturales. Segiin Geir Campos (1986)

Nao se traduz afinal de uma lingua para outra, e sim de uma cultura
para outra; a tradugdo requer assim do tradutor qualificado, um
repositorio de conhecimentos gerais, de cultura geral, que cada
profissional ira aos poucos ampliando e aperfeigcoando de acordo com

os interesses do setor a que se destine o seu trabalho. (CAMPOS,
1986, p. 16)

Con esto, el papel esencial del traductor es decidir en hacer una traduccion funcional o
una adaptacion/recreacion en que acontezca la aproximacion del lector con el texto
original, presentando su conocimiento de forma objetiva para que el lector pueda

comprender el lenguaje del texto traducido.



Esas formas de traduccion son mas especificadas en los términos de la
traduccion con enunciado humoristico, al cual es considerada con una actividad mas
desafiadora para el traductor, pues €l tiene que reconocer los elementos que estan
envueltos en la produccion del efecto comico de TP para después seleccionar y analizar
de la mejor manera para traducir estos elementos para TM, adaptandolos al contexto de

la misma.

Por lo tanto nuestro trabajo no tiene como objetivo profundar en la traduccion
humoristica y si intentar comprender la traduccion de algunos elementos culturales
presentados en las tiras de Mafalda, que es nuestro corpus para el andlisis. Las tiras
escritas en la lengua espafiola y sus respectivas traducciones al portugués brasilefio. Al
inicio es necesario entender que los elementos ni siempre seran compartidos entre las
dos culturas de TP con el TM. El estudio pretende identificar las técnicas traductoras y
los métodos utilizados en los elementos culturales y si estas técnicas fueron funcionales

para la construccion de sentido del lector del TM.

En el primer capitulo del estudio presentaremos la relacion entre la traduccion, la
cultura y la palabra como texto cultural apoyado en los estudios de Bakhtin y también
los estudios como suporte teorico: Hans Veermer, Christiane Nord, Luis Antonio
Marcuschi, Graciela Reyes, Paulo Eduardo Ramos e Isabel Negro Alousque, ellos
hablan a respecto de los elementos culturales y sus posibles traducciones. En el mismo
capitulo es realizado un recorte de los géneros textuales presentando también las

caracteristicas del género textual tiras y contextualizando las tiras de Mafalda.

En el segundo capitulo presenta la historia de Mafalda y su contexto histérico
culturales, las caracteristica de cada personaje encontrados en sus tiras y hablar un poco

sobre la historia de su creador Joaquin Salvador Lavado.

En el tercer capitulo es realizada la categorizacion de 4 tiras presentando el
analisis de algunos elementos culturales, sus respectivas traducciones al portugués y
presentando el sentido del traductor en las tiras. Es en el este capitulo que mostramos
las técnicas que fueron utilizadas en cada tira y si el mismo sentido fue alcanzado en la
tira traducida para el TM. Y por fin son realizadas las consideraciones finales del
estudio, en que son presentadas las investigaciones y conclusiones alcanzadas a través

del analisis.



1. TEXTO Y TRADUCCION
1.1 ;Qué es traduccion?

Conceptualizando la traduccion funcional, su objetivo es presentar los
elementos lingiiisticos, culturales e historicos sociales de TP, por eso es considerada
como una accidon comunicativa y significativa para el lector. El funcionalismo considera
la traduccidon como una actividad de mediacion cultural en que el traductor transita entre
las dos culturas y tiene el papel de adecuar o de adaptase a la traduccion para la

finalidad o propdsito al cual se busca llegar.

Podemos decir que la traduccion es una acciéon comunicativa que busca mediar
entre las culturas, tanto del texto de llegada como el texto de salida. Para VERMEER
1986, p. 12. “[...] o objetivo de uma comunicagdo, seja face-a-face ou por escrito, ou
ainda em uma comunicagao ‘intercultural’, como € o caso da tradugdo, ¢ o de transmitir
‘algo’ a um interlocutor, ao ‘receptor’”. El autor entiende que la traduccion es un
proceso cultural en que hay que preocuparse en aproximarse del receptor, pues el
lenguaje hace parte de su cultura, o sea, el objetivo es establecer un significado

coherente para el lector.

El acto de traducir es profundizarse y tener conocimiento de otra cultura, por
eso, es considerada por Vermeer como forma de comunicacioén intercultural para
presentar culturas distintas y para entenderla es necesario comprender su lengua y

cultura ya que son indispensables en su actividad traductora.

Segundo Nord (2002):

Si una accion se desarrolla entre dos o mas agentes, hablamos de interaccion.
Una interaccion es comunicativa cuando es efectuada por medio de signos
emitidos por uno de los agentes (= el emisor) y dirigidos hacia otro (= el
destinatario o receptor) con la intencion de cambiar un estado de cosas, que
en este caso seria la incomunicacion.

Con base en esto, podemos decir que la traduccion es una actividad de
mediacion cultural, por lo tanto, cuando encontramos dos agentes de distintas culturas
descubrimos que se pasan varias dimensiones histdricas y sociales entre ambos, por
tratarse de una interaccion comunicativa en que presenta tanto para el emisor como el
receptor elementos verbales y no verbales. Para que la comprendamos es necesario
buscar un mediador que pueda mediar la comunicacioén transponiendo las barreras de

interaccion existente entre ellos; en esto caso, el mediador sera el propio traductor.



El traductor necesita tener mucho cuidado, pues en algunos géneros textuales
los elementos no verbales muchas veces, presentan una relevancia cultural muy fuerte.
Es en este momento que el traductor debe tener un amplio conocimiento sobre la cultura

que transita y una comprension objetiva del texto de partida (TP).

Nord (1991, p. 18) advierte:

Como manifestagdo da intengdo do autor/emissor, o texto fica provisorio até
ser recebido por um receptor. A recep¢do completa o ato comunicativo
definindo a fungdo textual; a realizagdo definitiva da intengdo textual
corresponde ao receptor.

En estos aspectos el traductor tiene la responsabilidad de ser un receptor del TP
para producir el TM (texto meta) haciendo uso de su cultura para ser comprendido de
forma coherente por sus lectores, este establecera una coherencia intertextual entre el

TP y el TM. Que segun (Beaugrande y Dresller 1997, p. 249) el término intertextualidad

[...], se refiere a la relacion de dependencia que se establece entre, por un
lado, los procesos de produccion y de recepcion de un texto determinado vy,
por otro, el conocimiento que tengan los participantes en la interaccion
comunicativa de otros textos anteriores relacionados con él.

Partiendo del contexto funcionalista el traductor es el primer receptor del TM y
su recepcion seré fijada a partir de las cuestiones socioculturales de su cultura. El tiene
la responsabilidad de seleccionar las informaciones de la TP y los elementos
considerados significativos para que pueda hacer una construccién en el texto destinado
al publico de la cultura meta, o sea, el objetivo de la traduccion es que el texto base sea

totalmente comprendido por el lector de la LM (lengua materna).

Con base en estos contextos, podemos decir que la traduccion es indisociable
de la cultura, su lenguaje funciona a partir de las interacciones sociales, esas
interacciones son realizadas entre culturas distintas, por eso, son representadas por la
comunicacion intercultural. Vermeer entiende que la traduccién es como un proceso
cultural especifico, el lenguaje hace parte de la cultura, por lo tanto, la comunicacion es
una interaccion entre el traductor con el texto, por eso, cuando el texto es traducido no
solo presenta un punto de vista lingiiistico, pero también los factores culturales de

ambas culturas de los conocimientos del traductor.

A partir de la vision funcionalista de Christiane Nord que ya fue sistematizada

por las ideas de otros funcionalistas, ella visa los factores extratextuales e intertextuales
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en la producciéon del texto de partida, estos hacen con que el traductor perciba los

factores referentes y los que son determinantes en el proceso de traduccion.

En este contexto, Nord (2009) defiende que:

Ha a necessidade de um modelo de andlise aplicavel a qualquer tipo ou
exemplar de texto e a qualquer tarefa de tradug@o, ¢ que permita ao tradutor
compreender de maneira funcional as caracteristicas do conteudo e estilo do
texto-base, interpretando as mesmas em relacdo ao objetivo do processo
tradutorio. (NORD, 2009, p. 211).

Con esto, ella afirma que el factor cultural es un elemento constituyente de la
traduccion que proporciona el conocimiento del traductor en ambas lenguas. Esto hara
con que el texto acompafie los elementos culturales que le fueron atribuidos. También,
afirma que los elementos extratextuales e intertextuales surgen con la preocupacion con
el contenido del TP. El traductor debe pensar en como va a presentar el TM para que
haya sentido por sus lectores, pues su principal necesidad es tener un buen nivel de

conocimiento del contexto socio historico y cultural de la lengua de una sociedad.
1.2 GENEROS TEXTUALES

Los estudios de los géneros textuales son considerados como un area
interdisciplinar en que se presenta el lenguaje en uso, en las actividades culturales y
sociales. Poseen acciones de orden comunicativa y estratégica convencionales para un
determinado objetivo, su determinacion esta basada en la funcidon para presentar

situaciones comunicativas.

Segun Marcuschi (2008, p. 155)

O género textual refere os textos materializados em situagdes comunicativas
recorrentes. Os géneros textuais sdo os textos que encontramos em nossa vida
diaria que apresentam padrdes sociocomunicativa caracteristicos definidos
por composi¢des funcionais, objetivos enunciativos e estilos concretamente
realizados na integragdo de forgas historicas, sociais, institucionais e técnicas.

Por lo tanto, los géneros textuales hacen parte directamente de las practicas
comunicativas del hombre, tanto puede ser de manera informal como formal, pues son
textos materializados en el cotidiano de la sociedad de forma natural, funcional o
comunicativo.

Conforme Reyes:

Un género es una clase de hechos comunicativos, que suceden en un contexto
social, de acuerdo con ciertas normas y convenciones, que se adecuan
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especificamente a ciertos fines propuestos por una comunidad discursiva, y
que tienen ciertos rasgos lingiiisticos obligatorios. (REYES, 1998, p. 20).

Su naturaleza se valora en lo funcional de la lengua, ayudando a la comprension y a la
produccion lingliistica con el objetivo de expandir la actividad comunicativa de la
sociedad.

Una de las definiciones mas relevantes sobre géneros viene de Bakhtin que
dice:

“Qualquer enunciado considerado isoladamente ¢, claro, individual, mas cada
esfera de utilizacdo da lingua elabora seus “tipos relativamente estaveis de
enunciados”, sendo isso que denominamos géneros do discurso” (BAKHTIN,
2000, p. 279)

[...] se ndo existissem os géneros do discurso e se ndo os dominassemos, se
tivéssemos de crid-los pela primeira vez no processo da fala, se tivéssemos de
construir cada um de nossos enunciados, a comunicagdo verbal seria quase
impossivel. (BAKHTIN, 2000, p. 302)

Con estos conceptos podemos decir que los géneros textuales son
considerados por Bakhtin como géneros de discurso en que sus enunciados sirven para
auxiliar la interaccion de la comunicacién sociohistérica. El hace una pluralidad en las
précticas interactivas, o sea, relaciona los géneros de discurso a las actividades humanas
con la utilizacion de la lengua en que, en estos casos los enunciados seran orales,
escritos, concretos y unicos. Estos géneros son considerados por Bakhtin distintos de un
dialogo cotidiano con las variadas formas de exposicion cientifica y todos los modos
literarios. Sin embargo, esto causaria una gran dificultad para comprender estas
diversidades de géneros, pero Bakhtin busca clasificar estos géneros en primarios y

secundarios de la manera siguiente:

“Os géneros secundarios do discurso — o romance, o teatro, o discurso
cientifico, o discurso ideologico, etc. — aparecem em circunstancia de uma
comunicagdo cultural, mais complexa e relativamente mais evoluida,
principalmente escrita: artistica, cientifica sociopolitica. Durante o processo
de sua formagdo, esses géneros secundarios absorvem e transmutam os
géneros primarios (simples) de todas as espécies, que se constituiram em
circunstancia de uma comuni¢do verbal espontanea”. (BAKHTIN, 1992. p.
281)

De acuerdo con Bakhtin la comprension entre los enunciados y los géneros es
de total importancia para los estudios lingiiisticos, pues en cualquier trabajo de pesquisa
relacionado a un material lingliistico es indispensable los enunciados concretos (orales y
escritos) en que se relaciona con las diferentes actividades de la comunicacion humanas.
El relaciona los géneros secundarios con los textos literarios y los géneros primarios con

una comunicacion relacionada a las actividades humanas.
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1.2.1 GENERO TEXTUALES TIRITAS Y TRADUCCION

A partir de los conceptos de géneros textuales presentados anteriormente,
seguiremos abordando el género que pertenece a este estudio. Inicialmente seran
presentadas las caracteristicas basicas y la contextualizacion del género escogido: Las
tiritas de Mafalda. Por consiguiente, serdn apuntadas las problematicas referentes a la
traduccion de tiras.

Los géneros textuales tiritas, vifietas, tiritas comicas e historietas son narrativas
en que su intencion son de divertimento, pero, su necesidad y objetivo principal es
criticar, analizar y opinar sobre los acontecimientos contemporaneos, generalmente son
publicadas en los periddicos diarios y revistas, todas tienen en comun presentar el uso
del lenguaje en recuadro, personaje semifijo y sus cddigos son presentados visualmente
y verbalmente, también estan inseridas todas en un contexto sociocultural del lector,
pero la mas conocida y mas publicada es la tira comica, porque es la principal que llega
a llamar la atencién de todos, por provocar una interaccion del lector con el texto e
imagenes que dan efecto al sentido del lenguaje que se pasa de forma humoristica.
Segun Ramos (2010), estos recuadros son presentados como hipergéneros que pueden

afadir otros géneros y cada uno presentado con sus caracteristicas.

Trata-se de um texto curto (dada a restricdo do formato retangular, que ¢é
fixo), construido em um ou mais quadrinhos, com presenga de personagens
fixos ou ndo, que cria uma narrativa com desfecho inesperado no final. Para
Ramos (2007), o género usa estratégias textuais semelhantes a uma piada
para provocar efeito de humor. Essa ligacdo ¢ tdo forte que a tira comica se
torna um hibrido de piada e quadrinhos. Por isso, muitos a rotulam como
sendo efetivamente uma piada. (RAMOS, 2010, p. 24).

Para que el humor venga a tener sentido es necesario que acontezca una
interaccion del lector con el texto visual y verbal. Por lo tanto, es a partir de esto que se
percibe el esfuerzo y percepcion del lector para entender el efecto de sentido que se pasa
o provoca en el uso del lenguaje, pues el lenguaje de las tiras comicas es caracterizada a
partir de los codigos visuales y verbales.

Asi como el lector, el traductor también necesitara observar los contenidos
verbales y no verbales encontrados en las tiritas, pues la necesidad que se pasa en la
traduccion del humor es producir el mismo efecto humoristico en la lengua de llegada;
para que eso ocurra el traductor precisa ser un bicultural, entienda tanto el humor del TP
como también del TM para que pueda tener el mismo sentido. Para Ramos (2007), la

dificultad mayor de los traductores en el proceso traductorio de las tiras codmicas es
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reproducir el mismo efecto de humor, entonces, por este motivo el traductor decide

hacer una traduccion funcional paralela al texto original o una recreacion asimilada al

TP para que consiga mantener una relacion entre los elementos visuales y verbales sin

que haya una adaptacion para el publico meta. Por lo tanto, al traducir los elementos

para otra lengua y otra cultura, el traductor debera llevar en consideracion no solamente
el TM, sino también la cultura del publico meta de su texto. Los elementos que
constituyen las tiritas son: el recuadro, el balén, el formato de las letras, las
onomatopeyas, la gestualidades (expresiones corporales y faciales) y las metéaforas
visuales.
El recuadro: es el contorno de los cuadrinos que puede funcionar como recurso
narrativo, dependiendo de la forma del recuadro, mostrara que la accion esta en el
tiempo presente o pasado.

e  El balén: presenta el habla de los personajes en que se hace la interpretacion entre
la imagen y la palabra, transmiten una seria de informaciones para el lector a través
de formato del balon antes incluso de que la lea, pues dependiendo de formato del
balon como: balon-habla, balon con lineas trajeadas, balon en el formato de nube y
el balon con el trazado de zig-zag, estos transmitiran la idea del personaje. Ejemplo

de formato de los balones mas explicado presentan la idea del personaje:

Y HA-CHAA /VIENE A SER LOY | | HAY GENTE caPaz
CHA-CHAANN , MISMO, FE%ELIDF.; DE ESTROPEARLE
CHA- CHANAANN.. ENEL FONDO,TOBO || LA FANTASIA AL
1 AQUI VIENE SOLTERON £5 UN f| | MAS PINTADO
NADA MENO%j SOLITARIO
QUE ...

e El formato de las letras: generalmente son presentadas por letras mayusculas
cuando la conversacion entre los personajes parece normal, pero cuando cambia la
idea en que el personaje esta gritando, el formato de la letra es diferente y su
tamafio es mayor, un ejemplo es en la figura del tercer recuadro del ejemplo

anterior.
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Las onomatopeyas: son presentadas por el sonido en los recuadros, ejemplo:

En esta tirité podemos ver un éjerﬁplb én el segundo recuadré aparece uﬁa
onomatopeya como jPLAF! jPLAF! jPLAF!. Muestra el sonido que hace cuando el
hermanito de Mafalda llamado Guille agita el agua en el momento de su bafio.

La gestualidades: es cuando la comunicacion ocurre a través de expresiones faciales
y corporales expresando las actitudes de los personajes. Con base en la expresion
facial el lector entiende lo que estd se pasando en el momento de la historieta a
través de los movimientos en algunas partes del cuerpo del personaje y cuando €l ve
una figura con un personaje espantoso se deduce que estd pasando por una situacioén
dificil.

Las metaforas visuales: representan visualmente los estados de animo, sensaciones
o ideas, su figura del lenguaje se realiza como una comparacion entre dos objetos
que no tienen ninguna relacion aparente. Un ejemplo es en esta tirita abajo en que
presenta una mosca encima del globo. Mafalda le observa y se espanta, entonces en
el segundo recuadro aparece una onomatopeya (;FFFHU!) sonido del soplo de
Mafalda, como también una metafora de los trazos figurando que el mosquito salid

volando dando asi sentido a la historieta.

D CAED
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2 HISTORIA DE MAFALDA

Mafalda fue idealizada a partir de 1963, sus tiras fueron dibujadas y escritas por
el dibujante de historietas argentino Joaquin Salvador Lavado conocido por sus lectores
y amigos de Quino. A mediados de los afios de 1964 a 1973 sus tiras presentan el
contexto familiar y escolar de Mafalda; también de sus amigos las cuales fueron
contextualizadas en los afios 60. Fue presentada como una chica contestadora, atrevida
por ser llena de ideas y opiniones desconcertantes al mundo que le cercaba. Torna
reconocida internacionalmente por presentar temas relevantes de contextos politicos,
sociales y econdmicos en toda region de América Latina y otros paises europeos,
principalmente de la Argentina que es su pais de origen. Fue traducida para mas de 26
idiomas, sus libros vendieron sOlo en Argentina fueron mas de 20 millones de

ejemplares.

Su origen surgidé a partir de una agencia publicitaria de Buenos Aires que
encarga Quino para crear una tira comica que utilizase como una campaina publicitaria
para una empresa de electrodoméstico llamada Mansfield, en que sus personajes
deberian ser nifios y adultos con caracteristicas de una familia de clase media, en el
nombre de algiin personaje hiciera referencia a la marca de los electrodomésticos con
las iniciales M y A. Esta campafia acaba no avanzando, porque deberia ser publicada en
el diario de Clarin, pero el diario percebe que la publicidad esta encubierta, entonces se

rompe el acuerdo con la agencia y asi sus productos no llegan a estar en el mercado.

Estas tiritas quedaran archivadas hasta el afio siguiente, pero Quino lleva
adelante las tiras comicas, a partir de este momento Mafalda aparece en la revista de
Primeira Plana en 29 de septiembre de 1964 después de una conversa de Quino con su
amigo, desde luego esta serie de tiritas empieza a dar fama a los personajes de
dibujante. En esta primera etapa presentaba solo Mafalda y sus padres, mas después de
enero de 1965 los demds personajes fueron introducidos en las proximas tiras

enriqueciendo mas los didlogos y el humor de la historieta.

A partir de 15 de marzo de 1965 Mafalda pasa a ser publicada diariamente en el
diario El Mundo, esto permitié que Quino pudiese tocar en el asunto del cotidiano
como por ejemplo, los problemas politicos, las relaciones familiares, entre otros.

Después de dos semanas siguientes aparecieron los personajes Manolito, Susanita y la
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madre de Mafalda ya aparece embarazada en el fin de las publicaciones, pues en el

periodo de 22 de diciembre de 1967 el diario arruinar.

Como ningin medio de publicaciones se interes6 mas por Mafalda, Quino
apenas publicaba en una pagina de humor Siete Dias Ilustrados que surgié en 1967,
incluso con cuatro tiras, pero este deberia ser entregue quince dias anticipadamente y
con esto para ¢l no seria posible llegar cerca de las noticias de la actualidad. A partir de
25 de junio de 1973 ¢l decide acabar con las publicaciones de las historietas por causa
de que no tendria mas argumentos y posibilidad de recriar las tiras originales, creativas
y no conseguiria mas acompafia ni comentar las noticias recientes; pues su objetivo era
criticar y presentar los acontecimientos actuales. Quino aunque de vez en cuanto dibujo
sus personajes para hacer campanas en defesa de la nifiez, en que publicd para a
UNICEF — (Declaracion de los derechos de nifios) con el objetivo de que los paises

reconozca esos derechos y luchasen por esa observancia con medidas legislativas.

En este periodo de publicaciones de Mafalda, de 1964 a 1973 fue muy
conturbado, pues Argentina estaba pasando por muchos golpes militares y represiones
politicas, o sea, pasando por un momento de censura en una €poca de dictadura en la
Argentina. Por esto, la censura franquista de Espafa obligd a los editores a colocar una
franja en la portada del primer libro de Mafalda declardndose como una obra "Para
adultos". Mafalda es presentada de una forma descontenta ¢ inconformada con el mundo
de los adultos. Quino no hizo estas tiras para el publico infantil, ¢l tenia en vista el
publico adulto pero también queria despertar el interese de los nifios ya que presentaba
contenidos nacionales e internacionales para que ellos pudiesen reflexionar sobre lo que
se pasaba en torno de ellas ya tomasen conocimientos de las cosa que pasaba en

Argentina.

Mafalda fue la tira latinoamericana mas vendida en el mundo, también con una
excepcion entre los cuadrinos argentinos que conseguiran atravesar la frontera territorial
e a editorial hasta ser publicados en el Brasil. En el Brasil las tiras Mafalda fueron

traducidas por tres editoras:

1. Artenova (RJ), entre 1973 y 1975 con la revista Patota, sobre la coordinacion

de Alvaro dos Santos Pacheco;
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2. Global Editora (SP), a partir de 1981, por Mouzar Benedito y editadas por
Henfil,

3. Martins Fontes (SP), de 1988, fue traducida por Monica Stahel, y a partir de
1991 con la publicacion Toda Mafalda, traducida por una equipo de traductores sobre la

coordenacion de Monica Stahel.

Mafalda es una chica pero no es presentada como una chiquita cualquier de la
época. Su personalidad parece preocupada con en el mundo en que vive que le rodea,
comprometido con sus etnias traspareciendo ser una persona oriunda. Es conocida por
hacer preguntas llenas de ideologia. A pesar de presentar como una chica analfabeta y
humilde, su deseo es estudiar, tener conocimiento y aprender varios idiomas, su mayor
sueno es ser intérprete en la ONU. Ella surgié en medio a una crisis de desarrollo
politico-social en Argentina y sobre otros factos politicos que ocurrieron en América
Latina. Las tiras presentan las criticas de Mafalda posicionando asi sus
cuestionamientos a respecto de los conflictos entre las naciones, la pobreza, la censura,
el feminismo, la crisi econémica y la politica internacional entre otros temas que

marcaran las décadas de los anos 60 y 70.
2.1 PERSONAJES

Los personajes son presentados con caracteristicas peculiares, pues cada uno de
ellos ha contribuido para reconocimiento de toda obra. Al leer y analizar las tiras
podemos percibir el perfil y comportamientos de cada personaje, por lo tanto, son ellos
que transmiten y dan una comodidad a los aspectos marcantes en la obra de Quino. En
esta parte presentaremos las caracteristicas de cada uno con el apoyo de sitio oficial de

Mafalda. http://www.mafalda.net/

Mafalda

Aparecid en 29 de septiembre de 1964. En su primer libro con 6 afios de edad y
en el ultimo con 8 afios. Sus caracteristicas presentan a través de sus comentarios y
ocurrencia, las inquietudes sociales y politicos de los afos 60. Ella presenta el
inconformismo de la humanidad, pero con fe en su generacién. Sus odios mas nitidos
abarcan la injusticia, la guerra, las armas nucleares, el racismo, las absurdas
convenciones de los adultos. Entre sus pasiones figuran Los Beatles, la paz, los

derechos humanos y la democracia.
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Felipe

Aparecio en 19 de enero de 1965 con la edad de 7 afios en 1964 era uno afo
mayor que Mafalda. Sus caracteristicas son: Sofiador, timido, perezoso y despistado;
algunas veces hasta romantico. Es el polo opuesto de Mafalda. Es un apasionado de las
historietas de aventuras en general, y de las del Llanero Solitario en particular. Odia la

escuela y tener que hacer los deberes. En la obra caracterizo el propio autor.
Manolito

Aparecio en 29 de marzo de 1965 con el apellido de Goreiro que tenia 6 afnos en
1964. Sus caracteristicas: bruto, ambicioso y materialista, pero en el fondo con un gran
corazdn. De todos los personajes, €l y Susanita son los unicos que realmente saben lo
que quieren de la vida. En su caso, una enorme cadena de supermercados. Admirador de
Rockefeller, sus pasiones son tan encendidas como sus odios, que apuntan a los hippies

donde hay que incluir a Los Beatles- y a Susanita.
Susanita

Aparecid en 6 de junio de 1965 era conocida por Chirusi, y un segundo nombre
de Clotilde tenia 6 afios en 1964. Su caracteristica presenta como una persona Chismosa
a la maxima potencia, egoista a ultranja y busca pleitos de vocacion. Tiene su futuro
perfectamente planificado: una magnifica boda, un esposo de buena posicién econdmica
y muchos, muchos hijitos. Hasta ahi llegan sus amores. Sus odios, en cambio, son mas
amplios: los pobres le causan repugnancia, casi tanto como Manolito, y detesta las

reflexiones de Mafalda. El destino del mundo, obviamente, le importa un comino.
Miguelito

Su primera aparicioén fue en Verano de 1966 con el apellido de Pitti tenia 5 afios
en 1964. Su caracteristica es de un sonador como Felipe, aunque algo mas egoista y
mucho menos timido. Tiene una inocencia a prueba de todo y vive reflexionando acerca
de cuestiones sin importancia. Detesta tener la edad que tiene y pasar desapercibido. El

es el centro del mundo, y no hay quien le haga pensar lo contrario.

Libertad
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Aparecio en 15 de febrero de 1970, no hay referencia a su edad. Ella es
presentada como una especie de Mafalda en frasco chico, aunque menos tolerante.
Decididamente de izquierda, quiza por herencia genética. Intelectual, critica e incisiva,
Libertad ama la cultura, las reinvindicaciones sociales y las revoluciones. La pone

nerviosa la gente complicada, asegura, es simple.
Guille

Su primera aparicion fue en 2 de junio de 1968 es conocido por la familia con el
mismo apellido que Mafalda. Nacid en 1968 es del tipico representante de la edad de la
inocencia, en la que todo esta por descubrirse. Duefio de una picara temura, es el tnico
personaje que crece a lo largo de las tiras. Su pasion son los garabatos en las paredes, el

chupete on the rocks y Brigitte Bardot.
Los padres

Aparecieron en setiembre de 1964 el apellido es desconocido, lo mismo que el
nombre del padre, pero solo se sabe que la madre se llama Raquel. El padre presenta
con la edad de 35 afos en el primer libro 1967 y 39 en el tltimo libro; la madre debe
presentar con los 36 6 37, porque Mafalda la descubre arrancandose una cana. Las
caracteristicas demuestran como un cldsico matrimonio de clase media. Los dos son
pasivos, limitados e incluso levemente fracasados. El padre es un oficinista que se la
pasa haciendo cuentas para llegar a fin de mes. La madre dejo sus estudios para formar
una familia, cosa que Mafalda le reprocha cada vez que puede. El ama las plantas; ella
padece el dilema diario de pensar qué va a hacer de comer. Ambos tienen un par de

debilidades en comun: sus hijos y el Nervocalm.
2.2 AUTOR

Joaquin Salvador Lavado nascido en 17 de Julio de 1932 en la ciudad de
Mendoza (Argentina) hijo de inmigrantes espanoles andaluces, conocido desde nifio por
sus amigos y familiares de Quino para distinguirlo de su tio Joaquin Tejon pintor y
dibujante publicitario. Desde nifio presenta dificultad en la escuela que en medio de sus
obras es caracterizado por su propio personaje Felipe. En 1945 ingresa en la Escuela
Bellas Artes de Mendoza pero en seguida abandona, pues dijo que estaba cansado de

dibujar anforas, entonces decide ser un dibujante de historietas y humor. En 1951 viaja
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para Buenos Aires pero tres semanas mas tarde regresa a su ciudad sin haber podido

conseguir trabajo y sin tener los objetivos alcanzados.

A partir de 1953 su vida empieza a mejorar, realiza su suefo, publica en el
semanario Esto Es de Buenos Aires que fue su primera pagina de humor gréfico, en este
mismo afio pasaron a ser publicados en diversos medios: Leoplan, TV Guia, Vea y Lea,
Damas y Damitas, Usted, Panorama, Adan, Atlantida, Che, el diario Democracia, entre
otros, desde luego sus dibujos de humor fueron publicados ininterrumpidamente con la
infinidad de diarios y revistas en la América Latina y Europa, asi pas6 a ser conocido
nacionalmente. Después de un tiempo aparece su primer libro de humor “Mundo
Quino” tornod reconocido internacionalmente, pues una Agencia Publicitara invitalo para
hacer una historieta de productos electrodomésticos, como ya hemos presentado en el
capitulo anterior, asi el autor continu6 haciendo y guardé sus tiras. En seguida aparecia
el gran personaje de Mafalda. En 1966 publica su primer libro en que retine todas las
principales tiras que ha producido, luego es publicado también su segundo libro con el
titulo de "Asi es la cosa, Mafalda" entonces comenzaron las traducciones a otros
idiomas, asi fueron publicados de forma anualmente y continuamente como coletaneas,

presentando una gran produccion del autor.

A pesar que Quino par6 de producir sus tiras ya que no tendria ninguna
condicion de seguir las noticias recientes, ¢l fue presentado con gran importancia por
hacer presente en las diversas campanas educacionales, sociales y culturales en todo el

mundo. http://www.quino.com.ar/biografia/

3 ANALISIS

Conforme presentado anteriormente principalmente en el primer capitulo punto
dos en que presentamos la definicion y las caracteristicas del género textual tiritas, este
estudio tiene como objetivo analizar 4 tiras seleccionadas de Mafalda escrita en el
espaiol que es el corpus de andlisis en que apuntaremos los elementos culturales, su
respectiva traduccion al portugués y verificaremos las técnicas traductoras (funcional o
la adaptacion), los métodos de traduccion utilizados en cada tiras y presentaremos el

sentido de TP y como fue traducido para TM.
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En esta tirita vemos que Mafalda esta caminando por la acera leyendo su libro,
de repente depara con una situacion que acontece entre dos hombres que estan
caminando por la misma acera y se encuentran de una forma sorpresiva por cuenta que
habia pasado mucho tiempo que no veian.

En la cuarta vifieta en el TP presenta una expresion idiomatica el mundo es un
paiiuelo que al pasar su traduccion para el TM es traducido como o mundo é um
ovinho presentando asi un sentido contrario del TP, pues el traductor considera y
compara el mundo con un huevo que es redondo y pequeiio, en el texto de partida el
mundo es considerado y comparado a una pieza de tela de pequefio tamafio de forma
cuadrangular. En esta tira el traductor podria optar por otra opciéon como: O mundo é
um lenco también funcionaria para este contexto.

Observamos que el traductor ha hecho una adaptacion entre las expresiones
idiomaticas, haciendo una relacion de las palabras paifuelo/lavadero y
ovinho/quitandeiro. Esto sirvid para contextualiza el pensamiento de Mafalda

presentando el propdsito de la tira.
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Para Alousque (2010), existe en algunos casos una expresion idiomatica

semejante con el texto meta, y estas expresiones pueden estd basada en una metafora

implantada por la cultura. Podemos decir que los elementos culturales presentados en

cada tira, tanto del TP como del TM, llevan en consideracion su publico meta,

presentando asi sus propias culturas.

Figura 2
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Podemos ver en esta tirita la conversacion entres dos personajes, Susanita y

Manolito hablando sobre hipo y al final en el ultimo recuadro aparece el personaje

Mafalda ya sabiendo lo que estaba pasando con Manolito. La conversacion esta

relacionada a una creencia popular que hasta hoy es una de las maneras que muchos

todavia creen que sea una forma mas eficiente para hacer con que una persona pare de

sollozar es necesario que se tenga un susto, esto es una historia que fue creada a partir

de las costumbres antiguas. En este caso, Manolito esta sollozando mucho y para

intentar ayudarlo Susanita habla de “hipo™ e “hipotecas” asociando “hipotecas” con

“bibliotecas”, eso asusta a Manolito por presentarse como una persona bruta y

materialista, podemos percibir por la su expresion facial, ojos remangados y sus labios

en forma de arco.
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El traductor hace un juego de palabras entre hipo/hipoteca adaptando para
soluco/solucio, fue asi que consiguid pasar el mismo efecto humoristico en la tirita. En
relacion referente a hipotecas (solucdes) dita por Susanita, el traductor utiliz6 la palabra
farmacias como se en este lugar pudiésemos encontrar la solucion para todo, o sea, en
la adaptacion hecha por el traductor la farmacia es considerada como un deposito de
soluciones para cualquier enfermedad.

Vemos también que en el segundo recuadro el personaje Susanita habla de
Colombo y Verdi, en el tercero recuadro habla de Napoledn y Chéspir, pero el traductor
escoge mantener Cristovado Colombo y saca Giuseppe Verdi afiadiendo Albert Einstein
como se estos hombres hubiesen descubierto grandes soluciones para el mundo. El
personaje Susanita os presenta con el objetivo de mostrar a Manolito que siempre tiene
solucion para los problemas y también podemos alcanzar todo lo que queremos, pues
para ella grandes soluciones surgieron a partir de estos nombres citados en la tira, pero
el personaje Manolito permanece asustado y se presenta mas confuso en relacion a la
solucion para su hipo, pues Manolito cree que estos hombres citados por Susanita no
tienen nada a ver con su hipo.

En relacion a la técnica de traduccion utilizada para que la creencia popular se
mantenga en la traduccion, el traductor ha hecho una adaptacion entre los juegos de
palabras que hizo para que también el efecto comico de la tira fuese mantenido, esto fue
una eleccion funcional. Como afirma Beaugrande y Dresller que un mensaje bien
organizado tiende a producir un efecto de coherencia para el destinatario que en este
caso es el receptor y segun algunos actores la adaptacion es una de la forma mas libre de
la traduccion, pues las caracteristicas culturales de la cultura del TF son convertidas

para la cultura del TM.

Figura 3
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Vemos que en los dos primeros recuadros Mafalda presenta un gran interés por
el objeto que el personaje Felipe esta jugando, de inicio ella demuestra admiracion,
después se agachar para observa mejor. En el momento que estar observando, pregunta
a Felipe de lo que se trata, pero Mafalda no comprende lo que dijo e interpreta el
juguete de forma equivocada. En el tercer recuadro, presenta que ella queda
sorprendida con sus ojos arrejacados, las cejas levantadas y la mano en la boca al
pensar, imaginar e interpretar que el nombre del juguete es “Felipe-Felipe”.

Por no haber comprendido desde el inicio el nombre del juguete e interpretar
como si fuera una repeticion del pronombre personal “yo-yo” (eu-eu), Mafalda sigue
adelante con una sucesion de errores sin comprender Felipe, eso provoca en Felipe una
sensacion de impaciencia y rabia e intenta deshacerlos, pero continua descontento con la
reaccion de Mafalda. En el tltimo recuadro podemos ver a través de la expresion del
personaje que ella continua sin entender y acaba acusando a llamando Felipe de
“egocéntrico”.

En esta tirita el humor es provocado por la ambigiiedad fonoldgica que ocurre
con las palabras “yo” y “yo-yo”, ya que la fonética es semejante entre los dos casos.
Aunque Felipe, en la traduccion del TP, quiera decir que es un “i6-16”, pero Mafalda
comprende como “eu-eu”, eso dificultdé mucho para el traductor, porque en el portugués
no existe esta ambigiliedad fonoldgica. El traductor intenta explica poniendo una nota
explicativa en el pie de pagina de la tira y por esta confusion provocada en este duplo
sentido la traduccion del TM acaba quedando sin sentido. Para que la tira produjera el
mismo humor del TP, el traductor deberia buscar o hacer algin juego de palabra

relacionada al 16-16. El podria hacer una recreacion de la tira sin perder de vista el
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objetivo principal que es de hacer rir, pues el humor funciona a partir del factor que esta

inserido en el contexto sociocultural para ser compartido por el lector.

Figura 4
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Fonte: Toda Mafalda, edigdo brasileira, p. 31.

Vemos que del inicio el personaje Mafalda observa su padre poniendo una pilla
en el radio y ya lo agradeciendo. Cuando Mafalda prende el radio y empieza a oir,
percibimos que su expresion facial va cambiando, comienza ponerse triste a meditar en
la letra de la cancion y piensa que pasa una gran tristeza en la vida del compositor de la
musica. En el final, ella habla para su padre que les vendieron una pilla cargada de
amargura y asi Mafalda acaba presentando los mismos sentimientos que se pasa en la
musica los sentimientos de tristeza.

La cancion presentada en la tira original fue composta por el Rafael Hernandez
Marin uno de los compositores mas importantes de la musica puertorriqueia durante la
primera mitad del siglo XX. Esta cancion fue escrita en 1929 y tiene como titulo

“Lamento Borincano”, pues relata la pobreza de la populacion rural de Puerto Rico en la
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década de 1930. Su objetivo es describir las condiciones de pobreza de los campesinos
puertorriqueilos y presentar la situacion social en Puerto Rico.

Partiendo para traduccion en el portugués el traductor escogidé por una
adaptacion que tuviese alguna semejanza sociocultural con la cancidn de la tira original,
entonces, eligid6 la musica compuesta por Angelino Oliveira que tiene como tema
“Tristeza do Jeca”, fue escrita en 1918 y tuvo un gran éxito en 1961 cuando fue banda
sonora en la pelicula de Amacio Mazzaropi en que relata la vida del campesino su
propio personaje conocido como Jeca Tatu, refleja la tristeza y la poesia de los pueblos
del campo, simples, pobre, que no conocen nada de los que viven en la ciudad grande.
Fue interpretada por varios cantores que cantan musicas de género caipira y sertanejo,
también presentada en algunos proyectos de escuelas como inclusion de la musica
popular brasilefia.

Por lo tanto, el traductor escogid por la traduccion funcional, pues cada tira
presenta un contexto social de su propia cultura. La primera presenta la cultura de los
pueblos puertorriqueiios y el traductor hizo una eleccion funcional para que en la
traduccion representase también un contexto social de la sociedad brasilefia y tuviese
una tematica semejante a la cancion riquefia, su objetivo es de llevar en consideracion el

publico meta, presentando asi en la tira traducida la cultura brasilefa.

4 - CONSIDERACIONES FINALES

Partiendo del contexto funcional la traduccién es como un acto comunicativo
dentro de un contexto especifico en el texto, su principal objetivo es establecer una
accion comunicativa que envuelva en el TM. De esta manera todo texto traducido
presenta los elementos culturales e historicos de una sociedad.

Es de gran importancia el papel del traductor en la construccion de los sentidos
del texto, pues la compresion de la tira solo serd constituida a partir de la interaccion de
lector con el texto. Por eso que algunos teoricos citados anteriormente en este estudio
dicen que la traduccion es intercultural, proporciona el conocimiento del traductor en
ambas lenguas.

Al rellevar los resultados conseguidos percibir que el traductor ha realizado en
las tiras una traduccion funcional llevando en consideracion el publico meta, haciendo
algunas adaptaciones, para que, el sentido o hasta el propio humor presentado en

algunas tiras en el original pudiesen ser trasmitidos para la tira traducida, pero, hubo un
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cierto equivoco en relacion a las técnicas traductoras utilizadas, pues percibimos que la
traduccion en que se presenta algunos elementos culturales establecen una relacion entre
cultura y texto y cada texto estd marcado y construido en una determinada cultura, por
eso el propodsito del traductor es alcanzar el publico meta, buscando de alguna forma la
aproximacion del lector con el texto.

De esta manera, esperamos contribuir para un mejor entendimiento relacionado
a la traduccion de tiras. Podemos decir que la lectura de las tiras de Mafalda va mas alla
de lo que entretenimiento y el placer que proporciona a las personas, pues posibilita la
competencia, la habilidad de comprension y principalmente la interaccion del lector con
el género presentado. Deseamos que este trabajo coopere para futuras investigacion
relacionadas a las traducciones de género textual tiras y también para mas conocimiento

sobre la historia de Mafalda presentada para los brasilefios.

ABSTRACT

O presente trabalho tem como objetivo, realizar uma andlise de alguns elementos
culturais apresentados nas tiras de Mafalda, em sua lingua original e suas tradugdes ao
Portugués. O objetivo deste estudo ¢ verificar como foram aplicadas as técnicas
utilizadas no processo da tradu¢do do género tiras e apresentar se as técnicas foram
funcionais para a construcao do sentido feito pelo leitor. Para a analise foram utilizadas
4 tiras retiradas da Coletanea Toda Mafalda e suas respectivas tradu¢des que foram
traduzidas por alguns tradutores para o portugués. Ao considerar os resultados, percebe-
se que a escolha de traducdo feita pelos tradutores foi funcional, sempre levando em
consideragdo o publico - alvo e sua cultura.

Palavras-chave: Mafalda; Elementos culturais; Género textual tiras; Tradugao.
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