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Resumo

Este estudo busca analisar a importancia dos contos de fadas, e também sua
evolugéo ao longo do tempo. Enfatiza as diferengas entre o conto de fadas tradicional e
0 contemporaneo, destacando as estruturas intertextuais de um e de outro, mostrando de
que maneira se ddo os empréstimos de elementos da narrativa e dos temas e figuras do
texto classico para o texto moderno. Para isso, faremos a comparagdo entre os contos:
“A Bela e a Fera”, de Mme Leprince de Beaulmont, como exemplo do modelo
tradicional e “Sapomorfose”, de Cora ROnai, representando os contos de fadas
modernos.

Palavras-chave: Intertextualidade; conto de fadas tradicional; conto de fadas moderno.



Abstract

This study assesses the importance of fairy tales, and also its evolution over
time. Emphasizes the differences between the traditional fairy tale and contemporary,
highlighting the structures of an intertextual and others, showing how to give loans to
the narrative elements and themes and figures of the classic text for the modern text. For
this, we will compare the tales: "Beauty and the Beast" by Madame Leprince de
Beaulmont as an example of the traditional and "Sapomorfose,” Cora Ronai,
representing the modren feiry tales.

Keywords: Intertextuality; traditional fairy tales, modern fairy tale.
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Introducéo

Desde os primordios, os contos de fadas vém encantando e emocionando
pessoas de todas as idades, embora, didaticamente, presentes no universo da literatura
infantil, seu encanto ndo é alheio ao mundo dos adultos.

O ato de contar histérias, embarcar no mundo da fantasia, viver aventuras
magicas, identificar-se com os personagens, seduziram seres humanos de todas as partes
do mundo.

Os contos de fadas mexem com o imaginario infantil, pois sdo demonstracoes de
sentimentos que acompanham o individuo. Neles misturam-se os sentimentos como
6dio, amor, medo, amizades e as necessidades basicas como o ar para respirar, 0
alimento e a protecéo para o corpo. Tanto 0s sentimentos quanto as necessidades basicas
sd0 a materia-prima dos contos de fadas e dos livros que venceram o tempo e continuam
encantando leitores e ouvintes, e nem o avango tecnolégico conseguiram apagar 0O
prazer de viajar no mundo do faz-de-conta. O certo é que, tradicionais ou modernas
essas historias continuam a encantar pessoas de todas as idades.

Dessa forma, o contar histdrias mais do que entretenimento é um exercicio de
vivéncia. Ao ouvirem os contos de fadas as criangas estdo formando conceitos que as
ajudardo a trilhar os caminhos da vida.

A partir dai, desenvolvemos este trabalho de comparacdo entre os contos de
fadas tradicionais e os modernos, fazendo o resgate da tradigéo oral e da cultura da
narracdo de histdrias, e, ao mesmo tempo, tratando da importancia da leitura de contos
de fadas, tanto tradicionais, quanto modernos, destacando questdes como, por exemplo:
de que forma os contos atuais retomam o0s contos tradicionais e, quando o fazem, como
ocorre esse resgate? Que procedimentos de forma e contedo sdo empregados pelos
autores, na configuragdo de textos que se afirmam como a vanguarda da literatura
infanto-juvenil, em relagdo aos contos de fadas?

Para isso, 0 presente estudo almeja desenhar, delinear uma comparagéo entre a
literatura da atualidade destinada ao publico infantil e textos do passado, destacando as
relagdes dialdgicas existentes entre os mesmos, tomando como base tedrica a
intertextualidade como um dos fatores que compfem a textualidade, fendmeno

primordial para a produgé&o de sentidos.



A primeira parte desse estudo tem inicio com algumas reflexdes sobre a questéo
da relagdo entre os textos, a intertextualidade, discorrendo a partir do processo de
interacdo entre os homens. Ressalta-se que o0s conhecimentos adquiridos pela
humanidade sdo reconstruidos ao longo dos anos através de um processo de relagdo
entre conhecimentos atuais e conhecimentos anteriores.

A segunda parte é um breve estudo sobre os consagrados contos de fadas. Isto
porque, apds tanto tempo, seus temas, elementos magicos e personagens, continuam
fascinando e alimentando o imaginério infantil, encantando criangas geracfes a fora.
Por isso, tais temas, quase imortais, sdo retomados nos textos modernos, sob uma ética
atual, reaproveitados/reescritos com inédita sabedoria e inseridos num novo tempo,
através de recriacBes mais complexas, ousadas e originais.

A terceira parte tratard do estudo dos contos selecionados. Para demonstrar a
evidéncia da intertextualidade na literatura infantil contemporanea, desenvolvemos a
comparagdo entre os textos escolhidos, “A Bela e a Fera”, de Mme Leprince de

Beaulmont e “Sapomorfose”, de Cora Ronai.
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1. A intertextualidade e os contos de fadas.

Ao conceito de intertextualidade, Kristeva, define-o como a permutacdo de
textos, na qual varios enunciados cruzam-se, relativizam-se, destroem-se, no espaco da
significancia. Enfatiza, principalmente, a colaboragdo de textos posteriores para a

compreensao da obra.

Para os textos poéticos da modernidade, poderiamos afirmar,
sem risco de exagero, € uma lei fundamental: eles se constroem
absorvendo e destruindo, concomitantemente, 0s outros textos
do espago intertextual; sdo por assim dizer, alter-juncdes
discursivas. (...) A rede pode ser multiplicada e expressara
sempre a mesma lei, a saber: o texto poético é produzido no
movimento complexo de uma afirmacdo e de uma negacgao
simultaneas de um outro texto. (KRISTEVA, 1974, p. 176)

Podemos dizer que intertextualidade significa uma interagcdo, ou seja, um
dialogo entre os textos. Sendo assim, podemos elaborar um texto novo a partir de um
texto ja existente, por esse motivo, a intertextualidade pode ser considerada como uma
das condicOes para a existéncia de um texto. Ou seja, trata-se da possibilidade de os
textos serem criados a partir de outros textos.

As obras de carater cientifico remetem explicitamente a autores reconhecidos,
garantindo, assim, a veracidade das afirmagfes. Nossas conversas sdo entrelacadas de
alusbes a inumeras consideracfes armazenadas em nossas mentes. O jornal esta repleto
de referéncias ja supostamente conhecidas pelo leitor. A leitura de um romance, de um
conto, novela, enfim, de qualquer obra literaria, nos aponta para outras obras, muitas
vezes de forma implicita.

Entretanto, sabemos que a intertextualidade acontece quando ha uma referéncia
explicita ou implicita de um texto em outro. Porém, também pode ocorrer com outras
formas além do texto, por exemplo: na masica, na pintura, na publicidade, em filmes,
novelas etc. Toda vez que uma obra fizer alusdo a outra ocorre a intertextualidade.

A intertextualidade pressupde um universo cultural muito amplo e complexo,

pois implica a identificagéo, o reconhecimento de remissdes a obras ou a textos/trechos,
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mais ou menos conhecidos, além de exigir do interlocutor a capacidade de interpretar a
funcdo daquela citagdo ou alusdo em questéo.

Porém a nossa compreensdo de textos (considerados aqui da forma mais
abrangente) muito dependerd da nossa experiéncia de vida, das nossas vivéncias, das
nossas leituras. Determinadas obras s se revelam através do conhecimento de outras.
Ao visitar um museu, por exemplo, 0 nosso conhecimento prévio muito nos auxilia ao
nos depararmos com certas obras.

A intertextualidade apresenta-se, explicitamente, quando o autor informa o
objeto de sua citagdo. Num texto cientifico, por exemplo, o autor do texto citado é
indicado, ja na forma implicita, a indicagdo é oculta. Por isso, é importante para o leitor
0 conhecimento de mundo, um saber prévio, que deve ser compartilhado, ou seja,
comum ao produtor e ao receptor dos textos, para que possam reconhecer e identificar
quando h& um didlogo entre os textos. H4, no entanto, certos tipos de citacdes (literais
ou construidas) e de alusbes muito sutis que s6 sdo compartilhadas por um pequeno
nimero de pessoas. E o caso de referéncias utilizadas em textos cientificos ou
jornalisticos (Se¢des de Economia, de Informética, por exemplo) e em obras literrias -
prosa ou poesia — que, as vezes, remetem a uma forma e/ou a um conteldo bastante
especifico, percebido apenas por um leitor/interlocutor muito bem informado ou
altamente letrado.

Pode ocorrer afirmando as mesmas idéias da obra citada ou contestando-as,
dependendo da situagéo, a intertextualidade tem fungdes diferentes que dependem dos
textos/contextos em que as referéncias (linguisticas ou culturais) estdo inseridas, e a
maneira que se interage com os textos é diferente para qualquer individuo, visto que, o
resultado da leitura precede das experiéncias pessoais.

No caso dos contos de fadas, a fun¢do que utilizaremos nesse estudo € a parddia,
que é uma forma de apropriacdo que, em vez de endossar 0 modelo retomado, rompe
com ele, de maneira sutil ou abertamente. Ela perverte o texto anterior, visando a ironia
ou a critica. Ou seja, € uma forma de contestar ou ridicularizar outros textos, ha uma
ruptura com as ideologias impostas e, por isso, é objeto de interesse para 0s estudiosos
da lingua e das artes. Ocorre, aqui, um choque de interpretacdo, a voz do texto original é
retomada para transformar seu sentido, levando o leitor a uma reflexdo critica de suas

verdades incontestadas anteriormente. Com esse processo, ha uma indagac¢do sobre 0s
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dogmas estabelecidos e uma busca pela verdade real, concebida através do raciocinio e

da critica.

1.1. A parodia nos contos de fadas.

Ao refletir acerca da intertextualidade, logo surgem & mente os eternos classicos
que ainda hoje encantam e fascinam pequenos e grandes leitores. Tal constatacdo da
margem a que essas histdrias ja consagradas, sejam retomadas em versdes atuais nas
produgdes culturais para criangas.

Modernamente, em relacdo a literatura infanto-juvenil brasileira, os contos de
fadas foram retomados. Entretanto, esta retomada néo significou repeti¢cdo do “mesmo”,
mas do “diferente”, isto &, imitacdo ir6nica e parddica dos textos primeiros. Retomados,
0s contos criticam os modelos estereotipados do comportamento burgués e, aliando
humor e ironia, investem na metalinguagem, renovando a visdo de mundo e
acrescentando percepgdes inovadoras em relagdo aos valores sociais e culturais. Essa
renovagdo encontra na parddia um de seus recursos basicos. Sobre esse aspecto, Tania

Franco Carvalhal afirma que:

(...) arepetigdo (de um texto por outro, de um fragmento em um texto,
etc.) nunca é inocente. Nem a colagem nem a alusdo e, muito menos, a
parodia. Toda repeticdo esta carregada de uma intencionalidade certa:
quer dar continuidade ou quer modificar, quer subverter, enfim, quer
atuar com relacdo ao texto antecessor. A verdade é que a repeticao,
guando acontece, sacode a poeira do texto anterior, atualiza-o, renova-
0 e (por que nédo dizé-10?) o reinventa. Toda apropriacdo €, em suma,
uma “prética dissolvente”. (Carvalhal, 2001, p. 53-54)

N&o é novidade, que historias passadas oralmente tenham interpretacdes e
destinos distintos, pois sabemos que tudo que cai na boca do povo, é transformado e
adaptado ao seu modo de pensar, ou de achar como tudo deveria ter acontecido. Assim,
das historias contadas e reinventadas por pessoas comuns, em lugares comuns, surgiram

0s contos de fadas.
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Os contos de fadas tradicionais, em suas estruturas e temas, sdo textos/matrizes
para os contos de fadas modernos, pois podemos perceber claramente tracos de
intertextualidade nesses tipos de narrativa, que desde a antiguidade ja eram contados e
recontados pelo povo. Assim, procuramos fazer um breve estudo comparativo entre 0s
contos de fadas tradicionais e os modernos. Para isso, usamos o conto “A Bela e a Fera”
de Mme Leprince de Beaulmont e “Sapomorfose” de Cora Rondi, como base de nosso
estudo.

Cora Ronai, como todos os escritores, ndo é original, pois, geralmente, utiliza a
intertextualidade em seus textos, pois, como ja dissemos um texto remete a outro para
defender as idéias nele contidas ou para contestar tais idéias. Assim, para se definir
diante de determinado assunto, o autor do texto leva em consideracéo as ideias de outros
“autores” e, com ele, dialoga no seu texto. E nesse sentido que detectamos no conto
moderno, Sapomorfose, requisitos presentes no conto tradicional A Bela e a Fera. Do
qual a autora resgata os seus elementos: castelos, principes, princesas, bruxas. Ela
revisita estes elementos e valores, imprimindo sobre os mesmos um olhar atual, dando-
Ihe novos sentidos, por meio de uma releitura.

O que significa dizer que, a parodia modifica diversos elementos presentes nas
narrativas dos contos de fadas tradicionais, o que produz uma alteragdo de cultura e
sentido, e, por ser uma releitura de um texto pré-existente, a parodia realiza uma analise
do modelo que permite desmonta-lo e reconstrui-lo a partir de uma 6tica renovada. Em
outras palavras, trata-se de desconstruir um texto original, abri-lo, expor sua
interioridade, para ali inserir novos elementos e, assim, dar origem a um novo texto,
com o esqueleto do modelo origindrio, mas com conteldos e mensagens que
revolucionam seu significado e Ihe conferem nova significancia.

A imaginag&o criativa da autora filtra, num novo olhar, personagens dotadas de
uma invulgar consisténcia humana, espacos; ambientes; tematicas e valores, e, apesar de
inspirar-se nos textos do passado, inova pela sugestdo de uma realidade muito préxima
das vivéncias quotidianas de uma potencial entidade receptora juvenil. A novidade do
seu relato ndo passa somente pelo que diz ou sugere, mas pela forma como o faz. A
utilizagdo de uma linguagem coloquial sem constrangimentos e de um registro
apelativo, vivo e espontaneo capta a participacdo e estimula a cooperacéo dos leitores.

Ao acederem ao mundo possivel do texto, mergulham num universo de intensas

relagdes humanas, por vezes polvilhado pelo comico e pelo humor. Nesta alianca
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passado/presente, memoria/inovacgdo, se fundem, para que surjam possiveis releituras
desse tipo de narrativa.

Os autores modernos inovam O Seu processo narrativo, apresentando
peculiaridades formais e tematicas que caracterizam a atual postura do género, baseando
alguns recursos no resgate de processos dos contos tradicionais como o elemento
maravilhoso. E essa presenca do maravilhoso nos contos classicos que soluciona ou
ajudam a solucionar a problemética do herdi, permanece até hoje.

A parddia e a intertextualidade recuperam classicos da literatura e da cultura
popular, que sdo modificados com um certo humor e amenizam a forma de transmitir a
mensagem para a crianga, deixando de ter um papel moralizador, passa a ser critica de
atuacdo. Além da palavra que é objeto de criacdo, a obra moderna ganha formato,
ilustragdes e dialogos, que devem estar unidos e se completarem, para, na medida certa,
passarem a crianga a mensagem de otimismo e de responsabilidade perante os desafios
que encontram no mundo ao seu redor.

Com estrutura e estilo inovador, o papel da literatura moderna também se
atualiza, pois, além de representar a realidade, provoca questionamentos no leitor para
que, a partir de uma consciéncia critica, ele possa modificar o0 mundo que o rodeia,
sendo atuante e participativo nessa realidade inconstante.

Ao analisar o tradicional e o contemporéneo, no conto de fadas, entende-se que a
distancia cronoldgica ndo significa uma hierarquia entre elas, mas diferencas quanto a
apresentacdo de conceitos e valores relativos a cada época. Observamos na tradi¢do
aspectos que induzem o individuo a seguir um estereo6tipo fundamentado e estabelecido
pelos detentores do poder. A Literatura Infanto-Juvenil, neste contexto, insere valores
ligados & exemplaridade, a visdo maniqueista que opde o bem ao mal, o certo ao errado.
Ela busca a doutrinacdo, ou seja, apontar um Unico caminho visto como certo a ser
seguido. A contemporaneidade surge em meio a novos valores, porém ndo abandona
totalmente os antigos. Estes aparecem revistos em uma relacéo de intertextualidade.

Os contos de fadas ganham novas estruturas, e passam a ser questionadores
dessa realidade que sempre representaram, auxiliam na resolucéo dos conflitos e deixam
espago para que a propria crianca seja o agente na busca por solugdes de seus impasses.
A partir da comparagdo de contos tradicionais e modernizados, percebe-se que, embora
longos anos os separem, tanto um modelo quanto o outro continuam agindo na mente

infantil e auxiliam a crianga a resolver suas angustias.
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2.  Os contos de fadas

Etimologicamente a palavra contar vem do latim, computare, cuja abreviatura
originou o vocébulo francés compter, sendo assim, contar é igual a computo, ou conto

de fatos.

2.1. Origem e evolugéo

Quem cria e divulga a denominagdo de contos de fadas é Marie Catherine Le
Jumel de Berneville, a Madame d” Aulinoy, com a publicagdo de varios livros com esse
tipo de conto de encantamento. Entre 1696 e 1698, publica Contos de fadas, Novos
Contos de fada, As fadas em modo, llustres fadas e outros.

Os contos de fadas, sdo de origem celta e surgiram como poemas que revelam
amores estranhos, fatais, eternos... Poemas que sdo apontados como células
independentes, mais tarde integradas no ciclo novelesco arturiano, essencialmente
idealista e preocupado com valores eternos do ser humano: os de seu espirito.

Historicamente nascidos na Franca do século XVII, na faustosa corte do rei Luis
X1V e pelas méos do erudito Charles Perrault. A principio os contos de fadas ndo eram
destinados as criancas, e sim, aos adultos, como forma de entretenimento; sendo
possivel observar nessas narrativas, a presenca de fatores como: incesto, adultério, entre
outros. Mas a partir do século XVII e inicio do século XVIII, com o surgimento de uma
literatura “extra-oficial”, foi marcado o fim dessas narrativas exclusivamente para 0s
adultos.

Contemporanea de Perrault, Mme. Leprince de Beaumont (1711 - 1780),
também merece destaque na Literatura Infantil, por uma linda narrativa de nome A Bela
e Fera, repleta de encanto. Segundo Lucia Goes, Mme Leprince de Beaumont declarou
guerra & fantasia e suas obras queriam instruir e moralizar, seu lema era que “as criancas
deveriam aprender a respeito de tudo e o tempo todo”. Em sua obra, é possivel observar

licGes de fisica, historia, geografia e licbes pedagogicas uteis.
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Ainda no século XVIII, surgem os irmdos Grimm, na Alemanha, com suas
célebres histdrias de origem popular, depois da publicagdo de “Conto de fadas para as
criangas e para o lar” no século XIX, os contos de fadas se espalharam pela Europa.

Hans Christian Andersen, considerado o Pai da Literatura Infantil, escreveu mais
de 150 contos de origem popular, e sua obra “Contos de fadas” é uma das cole¢des que
alcancou maior sucesso. A consagracdo de Andersen e dos Grimm contribuiu para que a
voga dos contos de fadas chegasse a uma enorme fertilidade editorial em meados do
século XIX.

Em relagdo a evolucéo dos contos de fadas, Bruno Bettelheim afirma:

Através dos séculos (quando ndo dos milénios) durante os quais 0s
contos de fadas, sendo recontados, foram-se tornando cada vez mais
refinados, e passaram a transmitir a0 mesmo tempo significados
manifestos e encobertos — passaram a falar simultaneamente a todos
os niveis da personalidade humana, comunicando de uma maneira
que atinge a mente ingénua da crianca tanto quanto a do adulto
sofisticado. (1980, p. 14)

Inicialmente, esses contos eram apenas relatos de situagdes simples que foram
conquistando seu espaco e ganhando um sentido mais especial, passaram dos boatos ao
encantamento, mas ndo se resumiam apenas ao imaginario ou a ilusdo de algo que
nunca aconteceu, pois, trazem consigo importantes relatos do passado, histérias vividas,
reinventadas, recontadas e que, com o0 passar do tempo ganharam um certo
encantamento.

Esses relatos, comegaram a servir de base e ajudar no processo de formagéo de
pensamentos e conceitos, tratando de problemas de ambito familiar, sentimental ou, até
mesmo, econdmico. Por isso, essas historias acabam envolvendo tanto as criancas
quanto os adultos.

Ainda nesse sentido, Nelly Novaes Coelho observa:

Desde sempre 0 homem vem sendo seduzido pelas narrativas que, de
maneira simbolica ou realista, direta ou indiretamente falam de vida a
ser vivida ou da propria condicdo humana, seja relacionada aos
deuses, seja limitada aos proprios homens. (1998, p. 10)
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E importante perceber que a “fantasia” e o “magico” fazem parte da vida de
todas as crianga. Sonhar com um mundo encantado, onde tudo se resolve num passe de
magica, tem sido o passatempo preferido da maioria das criangas. Entretanto, os adultos
também néo escapam a fascina¢do de um mundo mégico, e de um final feliz, onde tudo
se resolve da melhor maneira possivel, como acontece nos contos de fadas.

Sobre essa fascinagdo que o ser humano sente pelo mundo da fantasia, Nelly

Novaes Coelho lembra que:

Entre as causas capazes de explicar esse fascinio estaria o fato de que
provavelmente, desde a origem dos tempos, 0 homem deve ter sentido
a presenca (ou forca) de poderes muito maiores do que sua prépria
vontade e poder pessoal ou de mistérios que o atingiam, sem que sua
mente conseguisse explicar, conhecer ou compreender. (1998, p. 10)

2.2. Estrutura e caracteristicas dos contos de fadas.

Contos de fadas sdo de natureza espiritual/ética/existencial; narrativas de
acontecimentos ou aventuras que se passam no mundo méagico ou maravilhoso, espaco
fora da realidade comum em que vivemos, e onde fendmenos ndo obedecem as leis
naturais que nos regem, com ou sem a presenca de fadas (mas sempre com a presenga
do maravilhoso), pois, segundo Jesualdo (1978, p. 124) “a presenga do maravilhoso nos
contos de fadas é um elemento de capital importancia, sua caracteristica fundamental.”

Seus argumentos desenvolvem-se dentro da magia feérica (reis, rainhas,
principes, princesas, fadas, génios, bruxas, gigantes, andes, objetos maégicos,
metamorfoses) e tém, como eixo gerador, uma problematica existencial. Ou melhor, tém
como nucleo problemético a realizagdo essencial do herdi ou da heroina, realizagéo que,
via de regra, esté visceralmente ligada & unido homem-mulher.

Personagens principais: criancas, jovens, princesas, andezinhos, gigantes,
bruxas, reis. Personagens secundarios: a madrasta, 0s pais, a avd, a corte do rei, 0s
trabalhadores, animais e objetos animado, varinhas, vassouras, espelhos magicos.

Esses personagens personificam: modéstia/orgulho, coragem/covardia,

beleza/feilira, bondade/maldade. Essas caracteristicas sdo destacadas na trama, onde a
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bondade triunfa sobre a maldade, o corajoso sobre o covarde, o belo sobre o feio, onde o
vicio é punido, assim como a inveja e o cilme, ja a virtude é exaltada e recompensada.

A efabulacdo bésica do conto de fadas expressa os obstaculos ou provas que
precisam ser vencidas, como um verdadeiro ritual iniciatico, para que o herdi alcance
sua auto-realizagdo existencial, seja pelo encontro de seu verdadeiro eu, seja pelo
encontro da princesa, que encarna o ideal a ser alcangado, problemas que séo resolvidos
de forma répida, mostrando para aquele leitor uma ponderacdo a respeito dos males
humanos. Porém, hd também a criacdo de um herdi que sempre vence ao final, e
somente isso vai atrair as criancas, sendo que a modalidade, em geral, estd no contato
com o bem e as virtudes. Isto €, dificilmente a crianca se identifica com o herdi pelo seu
interior, mas pela aparéncia deste personagem.

Nos contos ndrdicos e eslavos encontramos, com freqiiéncia, a busca inversa: a
princesa (ou plebéia) sai em busca do principe, vencendo terriveis provas, até que ela
possa “desencantd-10” e ambos se unirem para sempre (por exemplo, o conto russo A
pena do Finist-Fier Falcdo). Compreende-se que esse esquema da busca feminina tenha
desaparecido dos contos de fadas, assimilados pelo espirito cristdo (como 0s que
circulam entre nds, via Grimm, Perrault e Andersen), pois contraria a idealizacdo da
mulher, que esta na base da civilizacdo cristd. Geralmente, um encantamento, uma
metamorfose é o ponto de partida para a aventura da busca.

Do ponto de vista da psicanalise, “O conto de fadas diz & crianca que ‘embora
existam bruxas, nunca se esquega que também existem boas fadas, muito mais
poderosas’.” (BETTELHEIM, 1980).

Ainda sob esse ponto de vista, Bruno Bettelheim afirma:

A estoria de fadas é otimista, mesmo que alguns tragcos sejam
terrivelmente sérios. E esta diferenca decisiva que separa o conto de
fadas de outras estorias nas quais igualmente ocorrem coisas
fantasticas, que o resultado seja feliz devido as virtudes do her6i, a

sorte, ou a interferéncia de figuras sobrenaturais. (1980, p. 47)

O magico dessas narrativas, estd em deixar que a crianga dé a sua propria

interpretacdo, que ela mesma ache os caminhos da imaginacéo, e que isso lhe sirva
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como um exemplo de vida, o importante, portanto, é deixar a crianga ler os contos de
fadas da forma mais livre e pessoal. E rodeando-as de historias de metamorfoses, seres e
objetos magicos, que lhe permitam desenvolver o imaginario e criar esperanca de
solucdes felizes para sua existéncia.

Muitos autores consideraram que a crianca se sente atraida pela historia quando
ha o envolvimento com a sua personalidade, mesmo que superficial. O livro A
psicandlise dos contos de fadas, de Bruno Bettelheim, esclarece algumas situacdes
dentro da vivéncia infantil e a consequente formagéo de um novo adulto, movido pelo
estimulo dos contos de fadas. Para o autor, 0s contos de fadas sdo importantes, também,
para o conhecimento do ser humano, principalmente os problemas interiores que todos
passamos e as possiveis solucbes para as dificuldades do dia-a-dia, contribuindo,
portanto, com a crianga em desenvolvimento. O autor, na qualidade de educador e
terapeuta infantil, defende “que para uma historia enriquecer a vida de uma crianca,
estimulando-lhe a imaginacdo, deve relacionar-se com todos o0s aspectos da sua
personalidade” (BETTELHEIM, 1980). Ou seja, a partir do estimulo das emocdes, do
intelecto e da imaginacdo, ha, consequente, o desenvolvimento da sabedoria, que tanto
preocupa e é necesséria a todos. A crianga também pode conhecer os padrdes morais de
uma sociedade, levando, assim, para 0 seu cotidiano, 0S conceitos presentes nas
histdrias.

Todo conto de fadas para ser completo, deve apresentar elementos que deem
maior sustentagdo a essas narrativas, tais como: fantasia, recuperagéo, escape e consolo.
Outra caracteristica marcante é que sempre usam expressdes que ddo lugar a
imaginacdo, como: “Era uma vez”, “Em tempos e épocas longinquas”, ou ainda “Num
reino muito distante”. Deste modo, fica claro que essas narrativas acontecem em um
nivel diferente do da realidade.

Nos contos de fadas prevalece uma estrutura simples, os fatos narrados
obedecem a linearidade. Ainda em relacdo & estrutura, Nelly Novaes Coelho (1987, p.
48) lembra, que: “Em se tratando de literatura infantil, a estrutura mais adequada é a
linear, ou melhor, a que segue a sequéncia normal dos fatos: principio, meio e fim.”. O
tempo em que acontece a narrativa também ¢é linear, embora sendo em uma época
imprecisa, 0 tempo costuma ser cronoldgico.

O espaco em que se realizam séo sempre, casinhas no meio da floresta, bosques,

castelos antigos, palécios e lugares cercado de encantamentos. Mas esses lugares nunca
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sdo descritos de forma detalhada, introduzindo, assim, o imaginario do leitor. O
narrador desses contos, ou “a voz-que-fala” é sempre onisciente.

Essas histdorias, sempre sdo finalizadas por um “final feliz”, onde o bem é
recompensado e o mal é punido.

Como ja foi dito, essas narrativas apresentam histérias baseadas em lendas
contadas pelo povo, e que, ultrapassaram o tempo, trazendo consigo, ligdes de moral,
formacdo de pensamentos, ou até mesmo ilusdes e sonhos inalcancaveis. Os contos de
fadas, além de divertir a crianca, ajudam a desenvolver a sua personalidade, oferecendo
significados distintos em cada fase da vida, fatores que contribuem para a formagéo do

adulto.

2.3. As Fadas

As fadas tém sua origem tdo remota quanto a dos contos que narram suas
facanhas, ou seja, a idade oral do mito. Nelly Novaes Coelho (2008, p. 85) escreveu:
“Limitado pela materialidade de seu corpo e do mundo em que vive, é natural que o ser
humano tenha precisado sempre de mediadores magicos.” Desse modo, a fada surge
para ajudar os homens a adequarem-se ao mundo terreno. Elas séo providas de poderes
e objetos magicos, tais como: talismas, pedras preciosas, adornos, varinhas de conddo; e
tém a fungdo de ajudar aquele designado a ficar sob sua protecdo. As fadas (cujo nome
deriva de fatum = destino em latim) representam espiritos femininos, benfazejos ou néo;
espiritos elementais de origem pagd, formam uma sociedade livre, sdo de condi¢des
diversas, ou seja, de todas as estirpes, desde princesas a simples burguesas; imortais
sem serem divinas, algumas fadas foram batizadas e se tornaram ligeiramente cristés,
mas ndo apresentam sentimento religioso.

S&o criaturas que pertencem aos quatro reinos elementais: Ar, Terra, Fogo e
Agua. Tornaram-se conhecidas como seres fantasticos ou imaginérios de grande beleza,
se apresentam sob a forma de mulher dotada de virtudes e poderes sobrenaturais e
interferem na vida dos homens para ajudé-los, quando nenhuma solugdo natural seria
possivel. Quando encarnam o mal sdo denominadas bruxas. Vulgarmente se diz que
Fada e Bruxa sdo formas simbdlicas da eterna dualidade da mulher ou da condigéo

feminina. Elas representam o enigma que a mulher tem representado ao longo da
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histéria da humanidade. Sua origem estaria entre os celtas, povo que habitou o sul da

Inglaterra e o norte da Franca, como afirma Nelly Novaes Coelho:

Enfim, o que se divulgou durante a Idade Média até a renascenca,
como peculiar ao espirito celta, levou os estudiosos a determinarem,
guase com exatiddo o povo de qual no seio nasceram as fadas: o povo
celta. (1998, p.33)

Entretanto, outros autores afirmam que sdo de raga ariana e pertencem a grande
familia dos povos indo germanicos, hd ainda os que dizem que foram nascidas na

Pérsia, como mostra Jesualdo Sosa:

Contentar-me-ei em afirmar que nasceram na Pérsia, entre esse povo
espiritual, sutil o mais requintado da Asia (...) Sairam desses enxames
de espiritos elementares nascidos da doutrina do dualismo e
obedeceram aos encantamentos e invocacdes dos magos. (1978, p.
119)

Muitos séo os esforgos para se descobrir a origem das fadas e da sua presenga
na vida dos homens. Seja qual for a sua origem, é certo que as fadas conquistaram 0s
maiores escritores e formaram uma legido de personagens que continuam mantendo um
poder de atragdo sobre adultos e criangas, apesar do correr dos tempos e das mudancas
de costumes.

As primeiras referéncias as fadas, como personagens ou figuras reais, estdo
presentes na Literatura cortesd-cavalheiresca surgida na ldade Média, nos “Lais da
Bretanha” e nas novelas do ciclo arturiano, ambas de origem céltica-bretd. As primeiras

fadas que vieram a ser conhecidas pelo mundo sé&o Viviana e Morgana.

2.4. Principais representantes de contos de fadas

Ao falar de contos de fadas, ndo poderiamos deixar de citar alguns dos autores

mais conhecidos dos contos de fadas e que se tornaram verdadeiros cléssicos. Séo eles:
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Charles Perraut, os irmdos Grimm e Hans Christian Andersen, embora tenha havido
muitos outros escritores que se dirigiram ao publico infantil através desse tipo de

narrativa funcional.

2.4.1.Charles Perrault

Nasceu em Paris no dia 12 de Janeiro de 1628, tornou-se advogado aos vinte e
trés anos, também foi escritor e poeta, morreu em Paris, no dia 16 de maio de 1703, aos
75 anos de idade; estabeleceu bases para um novo género, o Conto de Fadas e, com isso,
adquiriu o titulo de Pai da Literatura Infantil. Foi o francés quem marcou o inicio dos
contos de fadas para as criangas no fim do século XVII, com os “Contos da mamae
gansa” ou “Contos da Carochinha”. Nesta obra, Perrrault reuniu algumas das melhores
narrativas da tradicdo oral, fazendo ressurgir um mundo mégico. Com 0 tempo esses
contos se imortalizaram como leitura para criancas. A partir dai, o conto de fadas
adquire um valor importantissimo na literatura infantil.

Perrault retratou a sociedade de sua época a partir de metamorfose de certos
simbolos dos contos populares, transformou monstros e animais em fadas. Suas
histérias sdo curtas, diretas e realistas, onde o maravilhoso ocupa um lugar modesto,

como observa Lucia Pimentel Goes.

O maravilhoso ocupa lugar bem modesto na obra de Perrault. As fadas
sdo singularmente raras em suas narrativas. Para 0s seus criticos, suas
obras possuem todas as qualidades requeridas para ser consideradas
obras de arte. Sua moralidade néo é pedante, nem pesada, mas diluida
no conteddo. (1984, p. 77)

Perrault faz o confronto dualista entre: bem/ mal; feios/ belos; fracos/ fortes;
bons/ maus. Borralheira, O gato de botas, O pequeno polegar, entre outros, séo
personagens que se armam com a inteligéncia e a perspicécia para vencer a forga bruta

do opressor.
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Os contos mais famosos que foram recolhidos da tradigéo oral, por Perrault, sdo:

Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida, O Pequeno Polegar, Cinderela, Barba

Azul, O gato de botas, As Fadas e Pele de Asno.

2.4.2. Irmaos Grimm

Jacob Grimm (1785-1863) e Wilhem Grimm (1786-1859), fildsofos alemaes,
eram também, filélogos e folcloristas, de grande importancia para a Literatura Infantil,
eles, efetuaram um trabalho de coleta de antigas narrativas populares com o qual
esperavam caracterizar o que havia de mais tipico no espirito do povo alemao (mesmo
que muitas das narrativas originalmente nada tivessem de germanicas). Como resultado
de suas pesquisas, publicaram os “Contos de fadas para as criangas e o lar”. Nesta
coleténea, estavam presentes mais de duzentas narrativas de fundo popular e originarias.

Apbs a morte dos pais, 0s irmdos Grimm comecaram a Vviajar muito a trabalho.
As histdrias que as pessoas contavam deram aos irmaos a ideia de escrevé-las. As mais
famosas sdo: “Chapeuzinho Vermelho”, “Rapunzel”, “Branca de Neve e 0s Sete
Andes”, “A Bela Adormecida” e “Pequeno Polegar”. Recolheram, diretamente, da fala
do povo as antigas narrativas, lendas ou sagas germanicas, conservadas por tradicdo
oral. Buscando encontrar as origens da realidade histdrica germénica, os pesquisadores
encontraram a fantasia, o fantastico, o mitico ... e uma grande Literatura Infantil surgiu,
para encantar criangas de todo o mundo. Realizam em seus contos um trabalho
filosofico, escrevendo-os a partir de relatos dos camponeses.

Como podemos observar, algumas historias transcritas por Perrault, foram
retomadas pelos Grimm. As inumeras semelhancas de episddios e personagens com
aqueles das historias de Perrault evidenciam que mais do que um fundo comum de
fontes folcloricas, os Grimm podem ter simplesmente lancado méo de adaptacfes das
histérias recolhidas pelo francés, como por exemplo: Chapeuzinho Vermelho, onde
podemos observar uma diferenca no final das historias, no conto de Perrault, a
Chapeuzinho foi devorada pelo lobo, j& na versdo dos Grimm: a mesma, foi salva pelo
cacador. Desse modo, percebemos que a violéncia presente nos contos de Perrault foi
substituida por um humanismo, onde se sente a presenca do maravilhoso. Assim,

podemos perceber alguns tracos de intertextualidade entre as historias, ou seja, essas
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histdrias estdo ligadas umas com as outras desde a antiguidade, por meio de releituras e

adaptacdes, feitas por diversos autores em diferentes épocas.

A obra dos Grimm trouxe, no século XIX, uma nova fonte aos Contos
de Fadas ou Contos Maravilhosos. Foram os primeiros na Europa de
seu tempo que deram valor estético e humano a matéria popular.
Exaltaram o povo alemdo, falando da alma viva e poética de suas
lendas. Pode-se dizer que abriram caminho para o sentimento
democratico do mundo moderno. (Gées, p. 98)

2.4.3. Andersen

O poeta e novelista dinamarqués, Hans Christian Andersen, nasceu em Odesse,

na Dinamarca, no dia 02 de abril de 1805. Foi outro grande escritor de Literatura
Infantil. J& imbuido do forte (e melancolico) espirito do Romantismo. Escreveu cerca de
duzentos contos infantis, parte retirados da cultura popular, parte de sua prdpria criacéo.
Publicados com o titulo geral de Eventyr ("Contos"), entre 1835 e 1872, eles
consagraram Andersen como o verdadeiro criador da literatura infantil.

Em relagdo a Andersen, Lucia Pimentel Goes afirma que:

Andersen foi um rapaz feio, a quem custava estudar e ndo queria
seguir nenhum oficio. Tinha uma ambicado: ser famoso. Adolescente,
foi para Copenhague e viveu na miséria até que encontrou um
protetor, Collin, que o levou para sua casa. Cursou a escola secundaria
com muito esforco, pois era indisciplinado. Comecou a escrever
narrativas que ndo tiveram éxito. Mas sabia contar contos para
criancas e seu génio criador reelaborava a matéria popular, resultando
ficcbes muito originais que o imortalizaram. (1984, p. 89)

Utilizando-se do maravilhoso com maior frequéncia, trouxe nos seus contos as
marcas de sua propria vivéncia social. Seus personagens revelam humor, indiferenca
para valores éticos e apresentam-se mais identificados a otica infantil animista. Em seus
contos, plantas, brinquedos e animais tém personalidade e perspectivas humanas. EX.:

Soldadinho de chumbo, O patinho feio e outros.
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Entre os contos de Andersen, destacam-se: O Patinho Feio, A Caixinha de

Surpresas, Os Sapatinhos Vermelhos, O Pequeno Claudio e o Grande Claudio, O

Soldadinho de Chumbo, A Pequena Sereia, A Roupa Nova do Rei, A Princesa e a

Ervilha e A Pequena VVendedora de Fésforos.

2.5. Contos de fadas modernos

Nos contos de fadas modernos, é possivel observar que had uma tendéncia a
retomadas de temas e recursos antigos, ou seja, presente e passado se fundem para gerar
novos processos. Nessas narrativas, a efabulagdo é iniciada de imediato, os fatos
narrados nem sempre obedecem a linearidade, contando muitas vezes com 0 uso de
flashbacks. As personagens reaparecem através de uma perspectiva satirica e critica.

Os contos de fadas modernos séo frutos da imaginagdo e da criatividade dos
autores, diferente dos contos tradicionais, que eram recolhidos da tradi¢cdo oral,
baseados em historias contadas pelo povo.

A novidade relacionada as personagens, é em relagdo a individualidade, ou seja,
a personagem individual é incorporada a coletividade, o espirito comunitario ganha
lugar de destaque, disputando espaco com o herdi. Um exemplo disso é que as solucdes
dos problemas que precisam ser vencidos, resultam da colaboracdo de todos, e ndo de
uma personagem so, como é observado nos contos tradicionais.

O narrador ou “a voz-que-fala” torna-se cada vez mais familiar com a presenca
do leitor; aparece tanto em 12 quanto em 32 pessoa. O tempo € variavel, podendo ser
histdrico, indicando a época em que se passa a estoria, ou indeterminado/mitico,
indicando que os acontecimentos se passam fora do nosso tempo. O espago também é
varidvel, apresentado como cenarios simples, situando as personagens, ou como
participantes da acdo, mostrando as relagdes que existem entre eles.

O humor e a intengdo satirica sdo algumas das caracteristicas mais encontradas
nessas narrativas, € possivel observar tais caracteristicas no conto “Sapomorfose” de
Cora Rondi, que veremos mais adiante.

O realismo se alterna com a fantasia. O objetivo dos mediadores mégicos, ou

seja, fadas, talismas, entre outros, ja ndo é mais satisfazer os desejos de seus protegidos,
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e sim ajuda-los a agir, a desenvolverem suas forcas. Para que eles consigam chegar ao

“final feliz”.
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3. Estudo comparado dos contos

As historias dos contos de fadas, independente do local de origem, aconteciam
em lugares e épocas inexistentes (“pais muito longe”, “numa floresta encantada”, “ha
muitos e muitos anos”...). Como poderemos observar no estudo a seguir, e para o qual,
escolhemos os contos “A Bela e a Fera”, de Mme Leprince de Beaumont, e
“Sapomorfose”, de Cora Ronai. Escolhemos esses contos porque apresentam elementos
estruturais comum, e a0 mesmo tempo, apresentarem fatos distintos. Inicialmente

faremos a descricao das edigdes consultadas para esse estudo.

3.1. Descricdo das edicoes

' 0 \

K ’T DE FADAS f &

|4

Um tesouro de contos de fadas é uma coletanea da editora Transedition
Limited, publicada no ano de 1994, em idioma portugués, ISBN 1-55185-973-4, com
formato 23x30, acabamento em capa dura, com 400 paginas e vinte e dois contos de
fadas tradicionais ilustrados por Anne-Claude Martins, como, Chapeuzinho vermelho -
Branca de neve e Vermelha de rosa - Hansel e Gretel - A menina dos fosforos - O gato
de botas - Tudo esta bem quando acaba bem - A princesa e a ervilha - A bela e a fera -

As roupas novas do imperador - Rumpeltilskin - Florinda e Yoringal - Cinderela -
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Reynard e o pescador - Rapunzel - Ali baba e os quarenta ladrdes - O pequeno alfaiate
- O pequeno polegar - Aladim e a lampada maravilhosa - O passaro de fogo - Ricky
tufo de cabelo - A bela Vassillissa - As botas de sete léguas. Dos quais utilizamos nesse

estudo apenas o conto “A Bela e a Fera”.

Sapomorfose ou o Principe que Coaxava

CORA RONAL - %

ot

Essa edi¢do publicada no ano de 1983, da editora Salamandra Consultoria
Editorial, Rio de Janeiro, em idioma portugués, ISBN 8528103064, com formato
16x23, acabamento em brochura, apresenta um conto de fadas da atual Literatura
infantil brasileira, escrito por Cora Rondi, ilustrado por Millor Fernandes e desenhos em
p&b.

3.2. Enredo.
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Comecaremos com a apresentacdo de um breve resumo de cada conto escolhido,
pois, sabemos que essas histdrias tradicionais apresentam versdes variadas, por terem
sido contadas e recontadas por diversos autores, em diferentes épocas.

Apresentaremos também uma narrativa moderna brasileira, que preserva alguns
elementos presentes nos contos tradicionais, porém com uma visao atual.

A narrativa de Cora Ronai é mais extensa do que um conto tradicional, e,
embora utilizando elementos do maravilhoso como: bruxas, seres da natureza animados;
seu texto ndo esté ligado ao material do povo, pois, resulta da sua propria criatividade,
como todo conto moderno. A autora desmistifica tal estrutura pelo tom irdnico e
contraditorio com que apresenta as personagens, a linguagem e as agfes. Assim, atraves
da intertextualidade, a narrativa pode ser lida como uma retomada parddica dos contos

tradicionais.

3.2.1. ABelaeaFera

O conto “A Bela e a Fera” narra a historia de um rico mercador e seus seis
filnos: trés rapazes e trés mocgas. Bela a filha mais nova, era mais bonita e mais
inteligente que suas irmas, o que fazia com que elas sentissem inveja de Bela. Um dia o
mercador perdeu tudo que tinha e tiveram que mudar-se para uma cabana longe da
cidade, Bela aceitou a nova vida com dignidade, j& suas irmas reclamavam o tempo todo
e estavam sempre entediadas.

Certo dia 0 mercador recebeu noticias de bons negdcios, suas filhas mais velhas
entusiasmadas com a boa noticia pediram que o pai trouxesse presentes de todos os
tipos. No entanto, Bela ndo pediu nada, mas se o pai encontrasse uma rosa, a desejaria
muito, pois, era a Unica coisa da qual ela sentia falta, ja que ndo existiam rosas onde eles
moravam.

O comerciante partiu, mas ao chegar ao porto descobriu que o navio ndo valia
nada e teve que retornar tdo pobre como antes. No caminho de volta ao anoitecer,
perdeu-se numa imensa floresta, nevava muito e ele estava com fome e com frio, depois
de algum tempo chegou a um misterioso palacio que parecia abandonado, onde passou a
noite. Ao partir no outro dia, 0 mercador lembrando o pedido de Bela, colheu um ramo

com algumas rosas. Nesse instante, surgiu uma fera horrivel dizendo que o homem
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deveria morrer por ter roubado suas rosas. O homem implorou que ndo 0 machucasse e
a fera disse que o perdoaria se uma de suas filhas se oferecesse de livre e espontanea
vontade para morrer em seu lugar. Sabendo o que tinha acontecido, Bela se ofereceu
para ficar no lugar do pai; seus irméos se dispuseram a matar a Fera, mas nada adiantou.

A Fera concordou que a moga ficasse no lugar do pai, e permitiu que ela se
despedisse dele. No comeco, Bela sentiu muito medo, mas era bem tratada e nada lhe
faltava. Na noite em que chegou Bela sonhou com uma fada que disse: “Eu admiro e
gosto do seu coracdo gentil, Bela. A boa acédo que vocé fez serd recompensada.” No
paldcio havia um quarto para a Bela, uma biblioteca, e um livro onde estava escrito
“Deseje, ordene: aqui vocé € a rainha e a dona”. Bela desejou ver o seu pai, nesse
momento ela o viu no espelho, mas logo a imagem sumiu. Com o passar do tempo a
Fera se apaixonou por Bela e a pediu em casamento, ela ndo aceitou, mas, ofereceu a
sua amizade.

Certa vez, a Bela pediu permissdo para visitar seu pai que estava sozinho e
doente, a Fera permitiu, com a condigéo que ela voltasse em uma semana, e deu-lhe um
anel, com o qual iria a casa do pai e voltaria ao palacio quando desejasse. Suas irmas
sabendo daquela condicéo, fizeram com que Bela ndo voltasse no tempo previsto.

Bela sonhou que a Fera estava morrendo, e ao retornar ao palacio o encontrou
caido no chdo. Foi ai que ela descobriu que o amava. O encanto foi quebrado e ele
voltou a ser um belo principe, a fada apareceu trazendo toda a familia da moga, e

castigou as suas irméas por serem invejosas. E viveram felizes para sempre.

3.2.2. Sapomorfose

A historia narra a histéria de um sapo feliz com sua vidinha, uns vampiros que
se divertiam fazendo travessuras e uma bruxa que estava mal humorada e com raiva dos
vampiros que roubaram sua vassoura, ficou ainda mais irritada quando abriu a janela,
pois h4 dias ndo fazia um dia nublado e chuvoso como ela gostava. Além disso, estava
entediada por ndo ter nada para fazer, sentia falta de princesas para envenenar e coisas
desse tipo, passava o tempo transformando os animais que se aproximavam em outros

bichos.
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Depois resolveu preparar uma porgéo para castigar os vampiros, e percebendo
que faltava um dos ingredientes, ficou tdo furiosa que transformou seu corvo de
estimacdo em galinha d’angola. Pegou a vassoura e foi ao correio encomendar o
ingrediente que faltava, mas quando a funcionéria avisou que a encomenda demoraria
quinze dias para chegar, a bruxa a transformou em lagartixa, saiu do correio e foi ao
supermercado. Desanimada, resolveu fazer alguma coisa antes de voltar para casa, no
caminho encontrou um sapo, pensou um pouco e teve uma Otima idéia, transformou-o
em principe.

Ao chegar em casa, a bruxa que tinha uma péssima memoria, procurou seu
corvo, e ndo sabia de onde tinha vinda aquela galinha que ndo parava de cacarejar,
como ndo tinha muita paciéncia, a galinha acabou no caldeirdo. Enquanto isso, no
pantano, o ex-sapo ndo conseguia entender o que estava acontecendo, seu corpo havia
mudado, e sua lingua ndo prestava para pegar insetos, ndo sabia como se aquecer, onde
iria dormir, o que iria comer. Ficou tdo triste e comegou a chorar, mas viu que chorar
ndo resolveria o problema, e foi procurar um abrigo. No entanto, tinha muita dificuldade
para andar com as novas pernas, e quando encontrou uma moita resolveu descansar.

Os vampiros, que por ali passavam, ficaram felizes ao encontrar o ex-sapo que
seria o jantar deles. Mas quando um dos vampiros mordeu a jugular do principe pensou
que tinha sido envenenado, pois, so tinha gosto de agua. Respondendo a pergunta de um
dos vampiros o sapo contou o que tinha Ihe acontecido. Os vampiros entenderam o que
estava acontecendo e resolveram ir embora, nesse momento o sapo pediu ajuda aos
vampiros e eles ajudaram, arrumaram roupas de principe, comida um cavalo, fizeram
um fogo para aquecé-lo e passaram a noite explicando os costumes dos seres humanos,
ao amanhecer indicaram-lhe o caminho de um castelo e foram embora.

Chegando ao palacio o novo principe viu um cartaz onde estava escrito todas as
exigéncias para o emprego de principe. Como ele ndo sabia ler, resolveu pedir
informagdo, mas foi mandado de um lado para outro do palacio pelos funcionérios e
quando ja estava quase desistindo apareceu o administrador, que o conduziu para
dentro. Com a posse do novo principe, foi decretado feriado nacional, o correio langou
um selo, o supermercado lagou promogdes e durante dias realizaram-se festas no reino.

Alguns dias depois 0 ex-sapo estava numa enorme tristeza, pois embora
estivesse cercado de luxo e conforto sentia falta do seu pantano e vez por outra, quando
ndo havia ninguém olhando, agia como sapo, até que um dia ndo resistiu e pulou no

tanque dos patos. Os funcionarios do castelo pesaram que o principe estivesse louco, e
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fizeram tudo que podiam para cura-lo e animéa-lo, até lhe trouxeram a mais bela princesa
do reino, mas de nada adiantou. Até que um dia, cinco beija-flores apareceram, levou
um tempo para o principe entender o que estava acontecendo. Finalmente, os beija-
flores explicaram tudo e pediram a ajuda do principe para conseguir os ingredientes e
preparar a por¢do magica que quebraria o feitico.

Foram preparar a porcéo no jardim do castelo, pois ficaria mais facil para fugir.
Quando colocaram o dltimo ingrediente no caldeirdo, uma enorme nuvem cor-de-rosa
0s encobriu fazendo com que retornassem as suas formas originais. Assim, 0s vampiros
fugiram rapidamente para seus caixdes e 0 sapo foi embora coaxando, e a bruxa que ia
passando, também foi encoberta pela nuvem que a transformou em fada e ela viveu

infeliz para o resto da vida.

3.3. Comparagéo das narrativas

Podemos observar que os dois contos sdo iniciados através do atemporal “Era
uma vez”, a diferenca é que no conto A Bela e a Fera, o “Era uma vez” é usado para
iniciar a historia, deixando o conto com um tempo vago; ja no conto Sapomorfose, é
usado como forma de apresentacdo dos personagens e esse tempo imaginativo abre
lugar a um tempo mais proximo do real, apresentando-se, agora, junto aos fatos e
aventuras que as personagens enfrentam.

O enredo dos contos tradicionais apresenta protagonistas que precisam se afastar
da casa dos pais, passando por diversas privagdes, superando-as e vivendo felizes para
sempre, contam ainda com: a presenca de uma aspiracdo ou designio como motivo
central que leva a personagem principal & acéo; o afastamento do ambiente familiar; o
surgimento de desafios ou obstaculos; a intervencdo de um mediador entre o
protagonista e 0 objetivo a ser alcangado; a conquista deste objetivo. Como poderemos
observar no conto A Bela e a Fera. Entretanto também poderemos observar tais
caracteristicas no conto moderno Sapomorfose. Pois ambos 0s contos mantém a

estrutura das narrativas tradicionais. Vejamos os principais aspectos:

3.3.1. Foco Narrativo
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O narrador ou, como vimos anteriormente, a voz-que-fala, € onisciente, e o foco
narrativo € em terceira pessoa em ambos 0s contos presente nesse trabalho. Como

observamos no trecho de A Bela e a Fera:

Todos os dias Bela tinha que acordar as quatro horas da
manhd, correr para limpar a casa e preparar o café da manha para a
familia, Depois de terminar o trabalho de casa ela passava o tempo
lendo, tocando cravo ou cantando. (p. 110)

E no seguinte trecho de Sapomorfose:

“E depois bateram palmas juntos e deram gritos de alegria vendo a bruxa voltar

a pé para casa, enquanto eles faziam belos exercicios de voo livre”. p 10.

3.3.2. Efabulacao

De acordo com Nelly Novaes Coelho (1987, p. 48), a efabulagdo, “E o recurso
basico na estruturacdo de qualquer narrativa, pois dele depende o desenvolvimento e o
ritmo da ac¢éo.”

O que pudemos observar é que, tanto no conto A Bela e a Fera quanto em
Sapomorfose, as sequéncias dos fatos narrados, estdo contidas de forma linear. Como

geralmente acontece nesse tipo de narrativa.

3.3.3. Personagens

Como é comum nas narrativas tradicionais destinadas as criangas, observamos a
presenca de poucos personagens, e sdo caracterizadas pelas suas atitudes, ou seja,
encarnam qualidades positivas ou negativas. Geralmente ndo tém nome, e se encaixam

na categoria de personagem-tipo. Segundo Nelly Novaes Coelho (1987, p. 51)
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A personagem-tipo (chamada de “plana” por Forster) é bastante
simples em sua construgdo e facilmente reconhecivel pelo leitor, pois
corresponde a uma funcdo ou estado social. S&o personagens
estereotipadas: ndo mudam nunca em suas a¢oes ou reacgoes.

Todas essas caracteristicas tamhém sdo encontradas nos contos modernos.

No conto de fadas “A Bela e a Fera” temos como personagens:

- Bela, é assim chamada por ser uma moca muito linda. “Ela chamava-se Bela
porque o nome lhe caia bem...” (p. 109)

- Fera, chamada assim pelo seu horroroso aspecto. ““N& me chame de
“senhor”. Eu sou conhecido como a Fera,” respondeu a criatura.” (p. 116)

- O mercador, ou seja, o0 pai de Bela, assim chamado pelo seu trabalho. “Era uma
vez um mercador rico. (p. 109)

- As irmés de Bela. “As boas noticias deixaram as duas irmds mais velhas
entusiasmadas. (p. 111)

- Os irmdos de Bela. “*“N&o, minha irm4,” disseram seus trés irmdo. “Nés vamos
no encalco deste monstro e o mataremos primeiro. NOs trés certamente poderemos
derrota-lo.”” (p. 117)

Os verdadeiros nomes desses personagens ndo sdo mencionados. Quanto &
participacdo no enredo, destacamos a Bela e a Fera como personagens principais e
protagonistas. Como antagonistas, destacamos as irméds de Bela, que movidas pela

inveja, tentam destruir a irma.

Bela foi muito meiga com as irméas, mas nada conseguia impedi-las de
ficarem com inveja...“Escute, minha irma,” disse a mais velha. “Eu
tenho uma ideia. Vamos tentar fazé-la ficar aqui mais do que uma
semana. A Fera estlpida ficard zangada porque ela ndo cumpriu com
sua promessa e talvez a corte em pedacos.” (p. 127)

Como representante de personagens secundarios temos: o pai e 0s irmaos de

Bela, e a fada.
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Na narrativa moderna, “Sapomorfose”, também observamos a presenca de
poucas personagens, séo elas:

O sapo que virou principe, a bruxa, 0os vampiros, o corvo de estimagao da bruxa,
as funcionarias dos Correios, os funcionarios do supermercado e ainda, os funcionarios
do castelo do principe. Também néo apresentam seus verdadeiros nomes mencionados.

Quanto a participacdo no enredo, observamos que ndo apresenta protagonista,
pois 0 conto de fadas moderno valoriza o coletivo e ndo o individual, como acontece
nos contos tradicionais. Mesmo assim, podemos separar as personagens em principais e
secundarios, Ficando divididos da seguinte forma:

Personagens principais: O sapo que virou principe. “Era uma vez um sapo num
dia de outono”. (p. 6)

Os vampiros. “E era uma vez uns vampiros...” (p. 8)

E abruxa. “E era uma vez a bruxa. Dona da vassoura”. (p. 10/11)

Personagens secundarios: O corvo de estimacdo da bruxa. “- disse a bruxa para o
corvo de estimacdo”. (p. 11)

As funcionérias dos Correios. “No correio, uma funcionaria irritadissima com o
desaparecimento da colega despachou toda a correspondéncia...” (p. 24)

Os vendedores do supermercado. “No supermercado, os vendedores estavam
guardando as comidas e fechando as caixas, dando até amanha uns para os outros...” (p.
24)

E os funcionérios do castelo do principe. “Foi chamar a chefe das ajudantes de
cozinha...a chefe das arrumadeiras... o chefe dos garcons... o chefe dos mordomos... 0

chefe da administragdo... o chefe dos conselheiros... o chefe dos médicos reais...” (p. 51)

3.3.4. Acédo

As transformacdes e metamorfoses sdo caracteristicas constantes nos contos de

fadas, tanto tradicionais quanto modernos.
No conto A Bela e a Fera, a acdo se concretiza através da saida de Bela da casa
do pai, de livre e espontanea vontade para morrer em seu lugar. A partir dai a Bela passa
a morar em um lindo palacio com uma Fera de aspecto horroroso, mas que apresenta um

bom e generoso coracdo em relacdo a ela. A partir desse momento, a Fera tenta fazer
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com que a Bela se apaixone e se case com ele para quebrar o feitico, pois o belo
principe havia se transformado em fera e s6 com o beijo da princesa a metamorfose
poderia ser desfeita. Um tempo depois, a Bela pediu permissdo para visitar seu pai e
prometeu que voltaria logo, suas irmés sabendo disso, fizeram com que Bela demorasse
mais do que deveria, com 0 objetivo de fazer com que a Fera acabasse com a Bela, mas
0 que conseguiram foi 0 oposto, pois a Bela sonhou que a Fera estava morrendo. Nesse
momento, descobriu que amava a Fera e que ndo podia viver sem ele, e o beijou dizendo
que se casaria com ele. Dai, o feitico foi quebrado e a Fera voltou a ser um belo
principe. A fada que, certa vez apareceu no sonho de Bela, surgiu, agora, trazendo toda
a familia da Bela como recompensa por ela ter feito a coisa certa, e transformou as
irmas da Bela em estatuas por serem mas. E viveram felizes para sempre.

Essa narrativa ndo conta com a presenca de bruxas. No entanto, a boa fada €
quem castiga 0 mal, e, como é de costume em narrativas tradicionais, o bem foi
recompensado e o mal foi castigado.

J& em Sapomorfose, também acontece a metamorfose, mas, neste conto, ocorre 0
inverso, ou seja, € 0 sapo quem vira principe e o efeito é bem esquisito, pois o belo
principe, no meio do luxo e do conforto de seu real palacio, continua sonhando em
poder retornar ao pantano onde vivia, para comer uma mosquinha ou outra, de vez em
quando. Também acontecem outras metamorfoses no decorrer da narrativa, como por
exemplo: os vampiros que viraram beija-flores, a funcionaria que virou lagartixa e o
corvo que virou galinha.

Mas a histdria se desenvolve em torno da metamorfose do sapo. Que passa por
grandes dificuldades para se acostumar com sua nova forma. Incentivado pelos
vampiros que conheceu, ele deixa o pantano onde vivia para ir em busca de um castelo e
uma vida que fosse adequada para ele na nova situacdo. No entanto, o principe fica
muito triste. Os funcionarios do castelo notando tamanha tristeza, tentam alegrar o
jovem principe, buscando a mais linda das princesas do reino, mas de nada adianta, o
principe s6 queria uma princesa se ela fosse verde e lustrosa, todos acharam que o
principe estava louco.

Notamos que nas duas historias as personagens tém que sair do lugar onde
moram, no entanto, em A Bela e a fera, a personagem Bela espera, passivamente, pela
solucdo do problema que é resolvido como num passe de mégica. J& em Sapomorfose, o
sapo também deixa o seu habitat natural para tentar encontrar a solugdo do seu

problema, que é resolvido também com mégica, porém resulta no trabalho em grupo, ou
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seja, o principe com a ajuda dos beija-flores, preparam uma porgdo magica e esta desfaz
o feitico. O principe volta a ser sapo e os beija-flores voltam a ser vampiros, e, nesse
momento, a bruxa vai passando por perto é envolta na fumaca da porgéo, se transforma
em fada-madrinha e serd infeliz para o resto da vida. “E a bruxa, que por acaso ia
pasando por ali na sua vassoura, também foi envolvida pela nuvem mégica, que a
transformou em fada-madrinha. E viveu infeliz para o resto da vida...” p. 63
Percebemos, também, que em ambas as histdrias os personagens bons sdo
recompensados e 0s maus castigados. Na narrativa tradicional, o mal foi castigado
também com o mal, ja na narrativa moderna o mal foi punido com o bem, a bruxa
transformou-se em fada e teve que passar a vida ajudando as pessoas, 0 que a deixava

com saudades do tempo em que era bruxa.

3.3.5. Espago

No conto “A Bela e a Fera”, observamos a presenca de espagos referenciais

(natural e social), dos quais destacamos:

1. A casa onde Bela morava com seu pai e seus irm&os, em uma vila distante.
2. A floresta onde estava localizado o palécio da Fera.

3. O lindo palécio da Fera.

Como podemos observar nos exemplos a seguir:

1. “Um dia o mercador perdeu tudo que possuia exceto uma pequena cabana longe
da cidade. Com lagrimas nos olhos, contou aos filhos que teriam que se mudar
para a cabana...” (p. 109/110)

2. “Enquanto cavalgava por uma floresta imensa, ele saiu do caminho e perdeu-se.”
(p. 112)

3. “Em seguida, ela se conteve e decidiu explorar o palécio.” (p. 119)
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No conto Sapomorfose, a localizacdo espacial ndo é definida, no entanto observamos
informagBes do tipo: Correio, cemitério, supermercado, 0 que nos remete a0 espago

urbano. No entanto, os principais ambientes séo:

1. A casada bruxa

2. O pantano onde mora 0 sapo
3. O palécio dos vampiros

4. O castelo do principe

Exemplos:

1. “Elarodou e rodou pela casa. Preparou um caldo de morcego...” (p. 12)
2. “Mergulhou no brejo, nadou, pulou e coaxou feliz; e ficou com muita fome. E
comeu cinco moscas comuns, Varios mosquitos, uma libélula descuidada...” (p.
7))
3. “E era uma vez uns vampiros que estavam todos dormindo dentro de caixdes
forrados de veludo no poréo do castelo”. (p. 8)
4. *e conduziu o principe, com cavalo e tudo, para dentro das muralhas do castelo”.
(p- 43)
Especificamente, no caso do conto Sapomorfose, o espago contribui para a
existéncia e a caracterizagao das personagens e dos fatos. Exemplo:
“E era uma vez uns vampiros que estavam todos dormindo dentro de caixdes
forrados de veludo no poréo do castelo.”(p.8). Mesmo os vampiros sendo introduzidos
na histéria a partir do seu habitat lendario natural (caixdes, no pordo do castelo), a

caracterizacdo macabra e escabrosa é substituida pelo tom brejeiro e engracado:

“Estavam tendo lindos sonhos, felizes da morte.” (p. 9)
3.3.6. Tempo

Nesse tipo de narrativa tradicional, a época em que se passa a historia é sempre

imprecisa, pois se passa em um nivel diferente do da realidade, contudo o tempo



39

costuma ser cronoldgico, obedecendo a linearidade. Como podemos observar nesses

trechos do conto:

1. “Quando j4 fazia quase um ano que eles viviam na cabana...” (p. 110)

2. “Ele esperou um bom tempo, mas as onze horas da noite, ...” (p. 113)

3. “Bela passou trés meses muito felizes no palécio.” (p. 124)

4. “Ela esperou, esperou, até o relégio bater as nove horas, mas a Fera ndo

apareceu.” (p. 129)

No conto Sapomorfose, o tempo é linear, cronoldgico, embora a época em que
se passa a historia também seja imprecisa, como podemos observar nos seguintes

trechos:

1. “Tinham se divertido muito na noite anterior;” (p. 09)

2. *—Eles me pagam! — foi a primeira coisa que disse de manha.” (p. 11)

3. “No correio, soube que as unhas de dragdo levariam pelo menos quinze dias para
chegar.” (p. 16)

4. *“Comegava a escurecer, e a cidade se preparava para encerrar o expediente.” (p.
24)

3.3.7. Elemento magico

Os elementos mégicos presentes no conto A Bela e a Fera, sdo representados
pelo espelho por onde Bela v& o que acontece com seu pai, 0 anel magico de pedras
preciosas que leva Bela a casa do pai e de volta para o palacio e a presenca da fada-

madrinha. Exemplos:

1. “Com surpresa, ela viu no espelho uma imagem do seu pai chegando em casa,
parecendo muito triste.” (p. 120)

2. “ “Vocé estard 14 amanhd de manhd’, disse a Fera, dando-lhe um anel de pedras
preciosas. ‘Lembre-se da sua promessa. Quando quiser voltar s precisa colocar

0 anel magico sobre uma mesa e ir dormir. Adeus, Bela’.” (p. 126)
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3. “A fada que havia aparecido no seu sonho, trouxe todos para o palacio e estava

ali, sorrindo.” (p. 131)

Em Sapomorfose, 0s elementos magicos sdo: a vassoura da bruxa, a bola de
cristal, os feiticos da bruxa, e a porcéo preparada pelo principe com o auxilio dos beija-
flores. Exemlpos:

1. “Pegou a vassoura de reserva de cima do armério.” (p. 16)
2. “Acho que até ja esta na hora de trocar essa bola por uma nova, a cores.” (p. 11)
3. “quando a ultima gota caiu no caldeirdo,ssssssfffffffiiiiiiizzzzz! Uma imensa

nuvem cor-de-rosa encobriu todo mundo.” (p. 59)

3.3.8. Aspectos inovadores

Pudemos observar que Sapomorfose mantém a estrutura tradicional, a inovacao
se da através do conteldo, ou seja, pela inversdo do tom das narrativas, e o apelo ao
humor, pela introducdo de comportamentos e situacBes as avessas. Por exemplo:
Sapomorfose apresenta mistura de elementos da realidade contemporanea com situagdes
tipicas do mundo mégico: “ — Vocé tem que me lembrar de encomendar uma antena
nova — disse a bruxa para o corvo de estimag&o. (...) Isso de ficar vendo tudo em preto
e branco ndo tem muita graga”(p.11). A narrativa vale-se, de elementos que contribuem
para aproximar a personagem do mundo familiar e trivial do cotidiano, para fugir ao
esteredtipo dos contos de fadas tradicionais.

Apresenta uma problemética em que ndo existe um personagem her6i, mas
personagens que sdo valorizados coletivamente, ndo sobressaindo, exclusivamente, a
caracteristica da superioridade.

Nota-se, ainda, que em narrativas tradicionais normalmente sdo as mulheres que
conseguem “desencantar” os “encantados”. Ja no conto de Cora Ronai, embora a bruxa
seja a responsavel pela transformagdo do sapo em principe, a mediacdo para que o
principe volte ao seu estigio natural — de sapo — sera feita com a ajuda dos vampiros,
enfeiticados em beija-flores, pelas artimanhas da bruxa, ou seja, resulta da colaboragdo

de todos e ndo depende de uma sd personagem como acontece nos contos tradicionais.
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“(...) nos estamos precisando de ajuda para nos desenfeiticarmos. Alids, para
desenfeiticarmos vocé também” (p. 57).

As personagens sdo tiradas da passividade, ou seja, enquanto as narrativas
tradicionais traziam sempre uma personagem passiva em relacdo ao problema vivido,
que esperava pelo maravilhoso, que surgiria para acabar com o sofrimento, as narrativas
modernas instigam as personagens a buscarem um meio de resolver o problema, e,
embora possam existir elementos méagicos, eles apenas auxiliam na busca da solucdo
para se chegar ao sucesso.

Nas narrativas contemporaneas hd uma forte tendéncia & substituicdo do ja
citado personagem tipo, por outros que refletem aspectos relacionados a personalidade e
ao comportamento dos individuos.

Exemplo 1: Os vampiros apresentam peculiaridade que os aproxima do universo
infantil: brincadeiras e marotezas. “(...) encontraram uma vassoura estacionada no
cemitério e deram um jeito de sumir com ela” (p. 9).

Exemplo 2: A bruxa é comparada a uma dona de casa, ao sair para comprar um
ingrediente que faltava para preparar sua porcao.

A narrativa moderna multiplica-se em diversos tipos de aventuras, as quais
apontam diversos caminhos, estimulando as personagens a enfrentarem os obstaculos e
a buscarem solugdes para o problema e ndo ficarem a espera de algo magico, como uma
“fada madrinha” que surgira e resolvera seus momentos de angustia.

A narrativa de Cora Ronai aponta para uma realizacdo que ndo se restringe
apenas a uma pessoa ou a “unido homem-mulher”, ou seja, o casamento, como em
muitos contos de fadas tradicionais. As narrativas tradicionais terminam com o final
feliz dos personagens principais, no entanto observamos que em Sapomorfose, a énfase
foi ao final infeliz da bruxa. “E a bruxa, que por acaso ia passando por ali na sua
vassoura, também foi envolvida pela nuvem mégica, que a transformou numa fada-
madrinha. E viveu infeliz para o resto da vida (...)”” (p. 63), ou seja, foi castigada pelas

maldades que havia cometido.
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Conclusao

Os contos de fadas sofreram, ao longo do tempo, vérias modificagdes, que
refletiam o desenvolvimento social de cada periodo. Suas histérias abordam interesses
que variam com a época e 0 momento histérico em que estao inseridos.

Inicialmente, as narrativas tradicionais tinham uma fungdo pedagdgica e
moralizante, bem como cumpriam o papel de preparar a crianga para a vida adulta. Suas
histérias abordavam questdes que, na infancia, sdo quase impossiveis de resolver. A
personagem enfrenta obsticulos perigosos e complicados, com personagens bons e
perversos. Contudo, tais narrativas confortam a crianga, quando apontam para um final
feliz, mesmo que, para isso, seja necessario um elemento mediador “maravilhoso” que
resolverd a situagéo.

O estudo desenvolvido procurou comprovar, enfim, que a literatura classica
ressurge e se une ao senso estético moderno, pelo viés da intertextualidade, em textos
literérios inteligentes, destinados as criangas do nosso tempo, comprovando, assim, 0
didlogo constante entre textos da tradi¢do e textos da atualidade. Conclui-se que a
literatura cléssica ressurge, triunfante como sempre, nos textos destinados as criangas de
hoje.

Dessa forma, percebemos que existe nos nossos tempos um repertorio de textos
literarios, destinados ao publico infantil, que vem utilizando a intertextualidade na sua
tessitura. Assim, 0s autores contemporaneos se apropriam dos conflitos, das aventuras,
dos personagens e dos elementos presentes nas narrativas dos contos de fadas
tradicionais, para comporem seus textos, imprimindo sobre eles um olhar diferenciado,
atualizado, como pudemos observar na terceira parte desse estudo.

Vale ressaltar que a construgdo de sentidos de um novo texto se efetivard,
porém, pelo reencontro, pelo didlogo entre 0 mesmo e o repertdrio cultural de quem o
1é.

Verificou-se, desse modo, o resgate dos contos de fada e suas transformages e

ajustes a um novo tempo e espago no mundo contemporaneo.
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