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NOMADISMO E SOLIDAO: A ORALIDADE COMO SUPORTE REALISTICO NO
ROMANCE DE MARCELINO FREIRE

Ednalda Ferreira da Silva”

Resumo. O presente artigo tem como objetivo geral discutir a consciéncia transitdria do
narrador personagem do romance contemporaneo- Nossos Ossos- obra do escritor Marcelino
Freire, cujo tema permeia entre fatores caracteristicos da sociedade periférica urbana e a
individualidade do sujeito coletivo refletidas nas agdes do protagonista. Abordaremos sob as
teorias do critico literario Paul Zumthor (2005), as marcas de oralidade como suporte
realistico presente na obra, visto que a voz narrativa demonstra indicios vocais que
disseminam numa suposta exteriorizagdo oral dos textos poéticos, dado ao fato que a narrativa
se constitui em uma unica voz que relata acontecimentos numa linguagem ritmica, dinamica e
sonora. Ademais, a andlise serd pautada na reflexdo decorrente da rotatividade das relagdes
sociais amorosas responsaveis pela geragdo de sentimentos de inseguranca e soliddo sob a
otica do socidlogo Bauman (2001). A Pesquisa relacionada aos conflitos nas relagdes
amorosas na sociedade pds-moderno, dara énfase as situacdes de encontros e desencontros
vivenciados pela consequéncia da fragilidade nos lagos afetivos. Portanto, propomos uma
analise reflexiva referente a observagao dos indices de verossimilhanga presentes nos relatos
pessoais do personagem Autodiegético Heleno de Gusmao.

Palavras-Chaves: Consciéncia transitoria. Verossimilhanga. Oralidade.

1 INTRODUCAO

Desde os primdrdios que os escritos literarios sdo alvo de muitas discussdes em busca
de uma defini¢do precisa do que seja a real fungdo da literatura. Porém, por se tratar de uma
criagdo artistica, ¢ dificil descrever com exatiddo sua finalidade. E fato que os textos literarios
refletem as inten¢des do autor, da realidade sdcio historico por ele vivenciado, e, segundo
Candido (2000) “A criagdo literaria corresponde a certas necessidades de representagdo do
mundo, as vezes como predmbulo a uma praxis socialmente condicionada” (CANDIDO,
2000, p.55.) Embasados no pressuposto de que a literatura acompanha e retrata situacdes
representativas de uma suposta realidade, essa pesquisa fluiu em torno de solucionar as
inquietagdes referentes as seguintes questdes: Qual a postura do narrador personagem diante

da fragilidade nos relacionamentos amorosos? E como este mesmo sujeito reage em frente a
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constatagdo da fugacidade da existéncia? O nomadismo presente na voz do protagonista tem
correlacdo com o testemunho verossimilhante?

Procura-se comprovar que a literatura ¢ um veiculo eficaz no que tange a
representatividade do sujeito no plano literario agregado a um valor de autenticidade. A
relevancia desse artigo ¢ fundamentada no intuito de aproximar literatura e sociedade, por
acreditar que a verossimilhanga que rege os textos literdrios contribui para a compreensio
com uma amplitude que descerra novos horizontes que abrem diversas possibilidades
interpretativas, como um veiculo de ficcdo contextualizado com o real. Para tanto, o objetivo
dessa pesquisa ¢ analisar o romance de Marcelino Freire “Nossos 0ssos”, cuja finalidade sera
gerar reflex@o a respeito dos fatores correspondentes que envolvem as acdes do narrador-
personagem na obra.

O escritor Marcelino Juvéncio Freire, natural da cidade de Sertania, Pernambuco
habita em S@o Paulo desde 1991. Em 1981, escreveu os primeiros textos do género, e
integrava o grupo de teatro Poetas Humanos, nos oito anos seguintes trabalhou como bancario
e iniciou sem concluir o curso de Letras na Universidade Catolica de Pernambuco. Apds
abandonar o emprego, em 1989, frequenta a oficina literdria do escritor Raimundo Carrero
(1947). Dois anos depois, premiado pelo governo do Estado de Pernambuco, decide mudar-se
para S3o Paulo, e publica, de forma independente, seus dois primeiros livros: Marcelino
Freire ¢ também conhecido por sua atuacdo como agitador cultural. Em 2005, langou pela
editora Record o livro Contos negreiros, com o qual conquistou o Prémio Jabuti 2006 e, em
2013 langa seu primeiro romance ‘“Nossos Ossos”. Freire problematiza a condi¢do de
subalternidade vivida pela massa popular, faz uso de forma marcante da oralidade como um
suporte ritmico que retrata as inquietudes vividas no cotidiano urbano.

A obra analisada relata a historia de Heleno de Gusmao, um dramaturgo que saiu
ainda jovem da sua cidade de origem, a pequena Sertania, no interior de Pernambuco, onde
vivia com 0s pais € os oito irmaos. Foi para a grande Sao Paulo e conquistou prestigio,
dinheiro e prémios. O conflito gerador da agdo principal ocorre quando o garoto de programa
com quem mantinha relacionamento homoafetivo ¢ assassinado e Heleno assume a missdo de
levar o corpo do rapaz até a familia, no interior de Pernambuco. A morte inesperada do
amante leva o protagonista a refletir sobre sua postura diante das conquistas profissionais, das
relagdes interpessoais amorosas e familiares e da transitoriedade existencial.

A narracdo ¢ descrita com um carater dialdgico que tem o objetivo de criar uma
persona narrativa que responde, a um sentimento solitario, dor e ironia perpassam a ideia de

uma peleja imagindria, cujo emissor seria o universo intimo pulsante de cada individuo.



Partimos da hipdtese de que a obra coopera para a reflexdo que possibilita a releitura
verossimilhante do mundo real. Portanto, ratificamos a importancia dessa pesquisa por
considerar relevante tratar das questdes que envolvem tanto a literatura como também sua
funcionalidade em sociedade. Acreditamos que esse meio de comunicacdo € responsavel por
tornar publico temas que estdo diretamente ligados a vida pessoal e social dos cidadaos.
Assim, Candido (2006) confirma que “A fungdo social comporta o papel que a obra
desempenha no estabelecimento de relagdes sociais, na satisfacdo de necessidades espirituais
e materiais, na manutencdo ou mudanca de certa ordem na sociedade” (CANDIDO, 2006
p.41). Pode-se dizer que a obra, em sua dinamicidade, sofre influéncia do meio em que foi
gerada e consequentemente também influi na formag¢do de uma nova identidade social dos
leitores.

Esta pesquisa tem carater qualitativa exploratodria, por ter como prioridade elucidar as
causas das realidades sociais problematicas, e tentar exprimir as relagdes de causa e efeito dos
fenomenos estudados por considerar que a realidade e o sujeito estdo intrinsecamente ligados.
Em relacdo a metodologia, o trabalho optou pelo método fenomenologico de andlise do
“corpus” da pesquisa bibliografica que abrangeu a leitura e interpretagdo de livros, pesquisas
via online, também foram analisados trabalhos académicos referentes ao tema em questdo e
anotagoes e fichamentos resultantes de uma leitura atenta e sistematica.

Diante do exposto, podemos deduzir que a arte literaria, ¢ uma transposi¢ao do real
para o imaginario por meio de uma estilizacdo formal da linguagem, que propde um tipo
arbitrario de ordem para as coisas, 0s seres, 0s sentimentos.

Dessa forma, procura-se com esse trabalho enfatizar o carater ndmade e o estilo de
vida, abordando o meio, o espago e a reacdo do personagem diante das adversidades
enfrentadas. Dado ao fato de que o personagem exprime um movente pensamento ndémade
que permeia intensamente entre o real e o mundo imaginario por ele criado. A maneira de se
posicionar diante do instdvel mundo dos acontecimentos infere expressdo do pensamento
nomade, e, sua caracteristica primordial baseia-se no movimento criativo aberto a novas
formas de encarar a concretude do mundo. Portanto, a realidade se funde com o mundo
interior, com novas possibilidades de existéncia, novas formas de produzir novos valores,
novos sentidos, novos posicionamentos.

Abordaremos o modo como o escritor Marcelino Freire pertencente a chamada Nova
Literatura Marginal, literatura que revela uma autorrepresentagdo da manifestagdo literaria
contemporanea, descreve a narrativa fazendo uso da oralidade como suporte auténtico ao que

seria o testemunho ficcionalizado do personagem protagonista do romance.
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A relevancia da pesquisa baseia-se na intengdo de proporcionar a analise que
corrobore na “reflexdo consciente” da literatura como instrumento revelador da expressdo

subjetiva dos conflitos individuais do sujeito social.

2 DESENVOLVIMENTO

2.1 Conceitos

O termo “Marginal” surgiu na década de 70, periodo em que o Brasil foi governado
sob forte sistema de ditadura militar, tratava-se de um movimento sociocultural que envolveu
as artes e inclusive a literatura, denominado “Poesia Marginal ou Geragdo Mimedgrafo”. O
principal objetivo desse movimento foi, justamente, contra-atacar o sistema opressivo e
ditador que proibia a liberdade de expressdo. Os poetas que apoiavam o movimento
considerados “fora do sistema” usavam suas poesias como instrumento expressivos das
insatisfacdes reprimidas pelo governo tirano. Dessa forma, os proprios escritores
comercializavam seus trabalhos reproduzidos em toscos folhetos mimeografados, e vendiam
pelas ruas a baixo custo.

Decorreu a partir desse acontecimento, o termo “Literatura Marginal”, todavia com o
passar das décadas os escritores adeptos do movimento foram surgindo das comunidades
socialmente marginalizadas e traziam a proposta de uma literatura a margem das grandes

obras literarias de circula¢do no mercado editorial, como ressalta Nascimento, (2006).

Trata-se de escritores oriundos das classes populares e moradores das periferias
urbanas para os quais a associacdo do termo marginal a literatura remete,
igualmente, a situacdo de marginalidade (social, editorial ou juridica) vivenciada
pelo autor e a uma produgio literaria que visa expressar o que € peculiar aos espagos
e sujeitos tidos como marginais/ marginalizados, especialmente com relacdo a
periferia (NASCIMENTO, 2006).

Na contemporaneidade, o foco da literatura marginal se modificou, pois entre a década
de 70 e a década de 80, periodo em que o Brasil fora dominado por militares, o proposito dos
textos literarios era voltado para a classe média. Isto &, tratava-se de assuntos que visava
denunciar o autoritarismo dos governantes no periodo militar.

No entanto, a literatura marginal vem sofrendo mudangas e ganha espago ao
denunciar e valorizar a solidariedade da periferia com o proposito de questionar os fatores que

favorecem o hiato existente entre as diversas classes sociais. A literatura periférica
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contemporanea tem seus objetivos fundados no intuito de retratar o cotidiano das massas
populares excluidas pela sociedade dominante. E fato, que essa tarefa nio é nada facil, ao
considerar que as desigualdades refletem muito mais do que simples fatores econémicos, as
diferencas sociais sdo permeadas por preconceitos historicamente construidos ao longo dos
anos ¢ pela imposicdo das classes dominantes por sobre as menos favorecidas. Assim,
podemos perceber que o objeto em andlise, retoma questdes referentes as discussdes que
envolvem a oralidade e conflitos humanos como praticas sociais de uso, e aponta seus papeis
na sociedade, discorrendo pelas diferencas e semelhangas entre fala e escrita, concomitante

com uma linguagem reflexiva referente a imposic¢ao e aculturagao do individuo.

O termo marginal veio emprestado das ciéncias sociais, onde era apenas um técnico

para especificar o individuo que vive entre duas culturas em conflito, ou tendo-se
libertado de uma cultura nio se integrou de todo em outra, ficando a margem das
duas[...] Marginal é simplesmente o adjetivo para qualificar o trabalho de
determinados artistas, também chamados independentes ou alternativos.
(MATTOSO, 1982, p.7-8.)

Os escritores apoiadores do estilo literatura marginal, buscavam ir além do sentido
etimologico da prépria palavra, no tocante ao fato de que o termo usado implica uma
historicidade multiplas de sentido que sugerem uma reflexdo voltada para a conscientizagdo
politica e social dos fatores que contribuem para o crescimento das injusticas sociais. Assim
sendo, Marcelino se enquadra no grupo de escritores que trazem uma nova configuragdo da
literatura brasileira contemporanea que inclui escritores vindos das periferias, cujas relagdes
com a alta literatura é apenas lateral, visto que, tais escritores semiotizam formas de vida a
margem dos grupos dominantes com olhar internalizado nos acontecimentos sociais
periféricos. Buscar na arte literdria a revelagdo representativa das questdes que envolvem os
individuos das classes mais esquecidas com abordagem de temas polémicos que retratam a

vida no submundo tornou-se o principal objetivo desses escritores.

A literatura pode formar; mas ndo segundo a pedagogia oficial. [...], ela age com o
impacto indiscriminado da propria vida e educa como ela. [...]. Dado que a literatura
ensina na medida em que atua com toda a sua gama. [...] E a sociedade ndo pode
sendo escolher o que em cada momento lhe parece adaptado aos seus fins, pois
mesmo as obras consideradas indispensaveis para a formag@o trazem frequentemente
aquilo que as convengdes desejariam banir. (CANDIDO, 1972 p. 805)

Vale salientar, que a literatura abrange, também, situacdes e temas contextualizados
com o real com o proposito de envolver e instigar os leitores a aperfeigoarem a capacidade de

percepcdo de mundo. Dessa forma, os textos literdrios possibilitam o amadurecimento da
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capacidade reflexiva, critica e analitica, pois se constitui como um instrumento de fruicdo da
linguagem ao mesmo tempo em que contribui para a formagao de cidaddos mais atuantes e

capazes de intervir na sociedade em que vive. Como destaca Cosson (2011):

A literatura nos diz o que somos e nos incentiva a desejar e a expressar 0 mundo por
nés mesmos. [...] No exercicio da literatura podemos ser outros, podemos viver
como outros, podemos romper os limites do tempo e do espaco de nossa experiéncia
e, ainda assim, sermos nds mesmos. E por isso que interiorizamos com mais

intensidade as verdades dadas pela poesia e pela ficgdo. (COSSON, 2011, p, 17)

Com base nesta premissa, percebe-se que a expressao literaria equivale a um veiculo
comunicacional de suma relevancia que se altera de acordo com a crescente evolugdo
promovida pela dindmica da globalizagdo, pois esta tem influenciado de forma importante a
Literatura marginal na contemporaneidade. A nova Literatura tem se manifestado de formas
multiplas no que tange a apropriacdo de recursos que transmitam a multiplicidade de vozes
munidas das mais diversas intengdes. O escritor pos-moderno estd inserido em um universo
rico de possibilidades imagéticas; dessa forma, a simulagdo sobrepde o real, dando lugar para
o hiper-realismo. Tal processo pretende transferir para 0 mundo das imagens uma realidade
objetiva, fator caracteristico da expressdo maxima da contemporaneidade e dos conflitos
humanos. Percebe-se também que os escritores tentam reler sua propria tradi¢do, como uma
forma de se inserir nessa tradi¢@o, evitando que a mesma desapareca. Sendo assim, o escritor
contemporaneo ndo rompe com o passado de uma forma brutal como a modernidade o fez,
mas busca a todo o momento trabalhar com elementos desse proprio passado cultural
dialogando com o tempo presente. A Literatura contemporanea particularmente, se engaja
nesta busca de representatividade dos conflitos que regem o comportamento humano em
sociedade, principalmente, nas comunidades periféricas.

A arte literaria tem seu foco direcionado para a classe subalterna menos favorecida em
relacdo ao acesso as produgdes literdrias e a cultura erudita, ou seja, uma classe social que
esta sempre a margem da sociedade politica, na midia, no ambiente académico. Dar voz para
esta categoria ¢ um fator caracteristico desta literatura, que busca em seus personagens
representar a personificacdo da dor humana retratando questdes que trabalhem a esséncia de
forma mais abrangente e mais comprometida com a verificacdo dos sentimentos e conflitos

mais profundos e intimos da alma.
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2.2 Referencial metodolégico

O referencial metodologico adotado neste estudo se insere na metodologia qualitativa
exploratéria e tem como principal meta focar a atencdo no que € especifico e peculiar.
A pesquisa qualitativa: considera que existe uma relagdo entre o mundo e o sujeito que ndo
pode ser traduzida em nimeros.

Dessa forma, ¢ de fundamental relevancia a compreensao dos significados, dos fatos,
independente da explicagdo dos assuntos estudados. Os principios e leis, ndo sdo a prioridade
para esta pesquisa, ndo obstante a interrogagdo do mundo ao redor, a prioridade estd na
subjetividade da compreensao de cada ser humano assimilar suas experiéncias. Vale salientar,
do ponto de vista relacionado a abordagem do problema, que a pesquisa qualitativa segundo
LUDKE e ANDRE (1986), deve expor de forma clara e concisa, sistematizar os dados que
julgue ser mais relevantes, concatenar os resultados de forma pratica e transparente, visto que
segundo as autoras “os cuidados com a objetividade afetam diretamente a validade da
pesquisa”. Do ponto de vista dos objetivos, a pesquisa denomina-se exploratoria por oferecer
condigdes favoraveis de proximidade com o problema a ser analisado. Envolve analise de
exemplos e pesquisa bibliografica elaborada a partir de material ja publicado, como livros,
artigos académicos, etc.

O método adotado na pesquisa trata-se da metodologia fenomenoldgica proposta pelo
filosofo Edmund Husserl, no periodo final do século XIX e inicio do século XX, cuja
finalidade consiste em analisar o relacionamento da consciéncia do sujeito mediante sua
relacdo com o objeto. Dessa forma, o Método fenomenoldgico, empregado na pesquisa
qualitativa, ndo ¢ dedutivo nem indutivo, preocupa-se com a descri¢ao direta da experiéncia
compreendida pelo sujeito; a realidade € construida socialmente e entendida da forma que ¢
interpretada; a realidade ndo € unica, existem tantas quantas forem suas interpretagdes.
Método caracterizado pela énfase do mundo cotidiano com uma abordagem que nio se apega
tdo somente as coisas factuais observaveis, mas visa penetrar no seu significado e no seu
contexto. Husserl (2002) defende a ideia de que todo conhecimento demonstrado pelo sujeito
foi adquirido pela propria vivencia singular de cada um. E assim sendo, o fundamento de seu
trabalho mental, subjetivo, é o mundo circundante vital, que constantemente ¢ pressuposto
como base da atividade, sobre o qual suas perguntas e seus métodos de pensar adquirem um
sentido (HUSSERL, 2002, p. 90). Enfim, a significacdo que ¢ dada ao mundo ou a realidade ¢
um correlato intencional da consciéncia, ou seja, o mundo e a realidade existem apenas para

um sujeito, para um “eu’ que lhes da o significado.
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2.3 Analise do corpus

A obra em analise trata-se de um romance narrativo denominado pelo autor como uma
prosa longa. Sua estrutura estd organizada em 34 capitulos — 22 capitulos na “Parte um” e
mais 12 capitulos na “Parte outro”. Percebe-se que o termo “parte” funciona nesta situacao de
forma ambigua, visto que, seu significado remete tanto a um substantivo, como também a um
verbo.

A obra ¢ narrada pelo protagonista da trama, Heleno de Gusmao, que ja inicia o relato
em plena acdo. O préprio narrador-protagonista traz no inicio do livro um depoimento a Paulo
Lins, em que se reconhece como ser ficcional e inventado por Marcelino Freire. Esse
depoimento ¢ uma prévia para toda a trama testemunhada por Heleno, em que realidade e
imaginagdo estardo sempre a se fundir. O tema principal que ird permear toda a obra sdo os
desamores vivenciados por Heleno e a inexordvel morte que serd a companheira dos conflitos
testemunhados pelo protagonista.

O personagem, relata de forma clara e concisa toda sua trajetdria desde a saida da terra
natal nordestina até sua chegada a cidade de Sao Paulo. Os capitulos sdo todos marcados por
nomes referentes aos membros e 6rgdos do corpo e sugerem a formagdo da montagem do
proprio corpo humano. Os conflitos relatados seguem ordem atemporal, ou seja, o narrador
descreve suas experiéncias de forma nomade perambulando entre o passado, presente e a
projecdo de um futuro. A narracdo discorre de forma dindmica e os fatos sdo relatados pelo
protagonista num tom fluentemente ritmico. O termo nomadismo refere-se a pratica dos
povos ndémades, ou seja, que nido t€ém uma habitagdo fixa, que vivem permanentemente
mudando de lugar. O relato do protagonista demonstra caracteristica com o termo ao narrar os
acontecimentos com o ritmo frequente que transpassa através das ag¢des do narrador
personagem, a ideia de mudanga constante, pois, a instabilidade movia o pensamento e as
acoes do em um movimento dindmico e imprevisivel.

Em meio ao processo de migracdo, o narrador segue seu percurso discorrendo os fatos
num discurso direto livre. O relato do protagonista expressa em toda a obra como um
desabafo melodico, em que a metalinguagem descreve de modo subjetivo as agdes. Heleno de
Gusmao relata o drama de sua vida, ora com determinagdo, ora com duvida e inseguranga em
relacdo aos conflitos internos e externos que vao surgindo dinamicamente em sua trajetdria.

“Nossos o0ssos” trata-se de uma prosa melodica regida pela voz do narrador
personagem Heleno de Gusmao, um homossexual de meia idade, nordestino movido por

valores pessoais, por crise existencial e, principalmente, por muito sentimento em relacdo a
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vida, e por que ndo dizer também em relacdo a morte, dado ao fato, que para o nosso
protagonista, vida e morte se fundem intrinsicamente em todo o percurso de sua trajetoria.
Heleno carrega em seu intimo o sentimento consciente da condi¢do transitdria existencial
humana. E essa fusdo de sentimentos € potencializada no ultimo capitulo da obra quando o
personagem projeta o proprio suicidio, demonstrando com essa atitude uma acgdo de total
entrega diante do inevitavel encontro com a sensac¢do funebre que o acompanhava desde a
infancia no campo de ossos do sertdo.

Enfim, observa-se que no término da obra, o autor reforca o discurso dialogico entre o
personagem e a morte, ao ressaltar de forma subjetiva o encontro frente a frente do
protagonista com a implacavel e admiravel senhora do destino de todos os viventes. E, ainda,
deixa para o leitor de forma implicita, a incumbéncia de decidir o real destino do protagonista
ao finalizar com a expressdo peculiar de uso teatral “Cai o pano” que expressa o término do
espetaculo, fica a sugestdo de que enfim, o show terminou, a existéncia se dissipou, sai de

cena a vida para dar lugar a morte.

2.3.1 O narrador personagem de Marcelino Freire

O romance ‘“Nossos Ossos” ¢ narrado em primeira pessoa pelo protagonista
dramaturgo pernambucano radicado em Sao Paulo Heleno de Gusmao. Um nordestino que
deixou sua terra natal ndo somente apenas em busca de estabilidade profissional, mas
principalmente, para atender o convite do grande amor de sua vida Carlos que, também,
exercia a mesma profissdo de ator. O personagem vive em constante atrito com suas emogdes,
apesar de ter conseguido o reconhecimento como profissional na area artistica, estd sempre
movido pelo sentimento de soliddo, consequéncia de sucessivos fracassos amorosos por ele
vivenciados. As lembrancas do passado o remetiam a pensamentos melancolicos,
consequéncia de uma infincia pobre em meio a seca nordestina. Apesar de tudo, o
protagonista atribuia a vocagdo para as artes cénicas ao fato de ter praticado iniimeras
brincadeiras, juntamente com seus irmaos, com o0ssos dos animais vitimas da seca que faziam

parte do cenario no sertdo nordestino onde nascera.

Capa de couro bovino, espada de fémur, saiote de coccix e uma mascara natural, a
minha cara borrada de carvéo, gesticulava feito um demonio, assustava a todos com
minha voz de trovdo saida do estdmago, em pé, eu, sobre uma pedra no deserto que
foi minha infincia. Minha dramaturgia veio dai, hoje eu entendo, desses
falecimentos construi meus personagens errantes, desgracados mas confiantes,
touros brabos, povo que se pde ereto e ressuscitado, uma galeria teimosa que mora
entre a graga ¢ a desgraca. (FREIRE, 2013, p.26,27)
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O aprendizado ¢ absorvido como uma construcao social, na medida em que sua génese
¢ social. Com base nessa premissa, percebe-se que na voz do narrador—personagem ¢ relatado
todo o contexto em que proporcionou seus primeiros contatos com a encenagdo teatral.
Vygotsky (1984) afirma que a “Aprendizagem e desenvolvimento estdo inter-relacionados
desde o primeiro dia de vida da crianga”. Dessa forma, percebe-se que o discurso narrativo
demonstra a voz de um individuo que cresceu entre risos e desgragas e brincou em vida com a
morte da forma mais natural possivel.

Observa-se, através dos relatos do personagem, que Heleno Gusmao desde a infancia,
sempre fora munido de uma competéncia linguistica relevante. Sentia prazer em exibir tais
habilidades para o grupo social que o cercava, no caso, seus irmdos. O cendrio funebre do
sertdo ao inves de entristecé-lo, tornava-se inspirag¢do para sua fértil imaginagdo. Transformar
os restos mortais de animais e até¢ de seres humanos que encontrava na terra seca em
personagens instigou as habilidades para as artes cénicas, e contribuiu, assim, para a
amplia¢do do seu vocabuldrio com a compreensao de novas palavras e expressoes que dentro
de um contexto ganhavam sentido e entendimento pleno. Neste caso, sua inteligéncia
linguistica ganhou amplitude proporcionada pelo estimulo recebido no contexto-social em que
o protagonista nasceu. Marcuschi, (2007, p.48), assevera que a natureza da lingua ¢ tomada
como uma atividade socio cognitiva (um conjunto de praticas sociais) € ndo como um sistema
de regras apenas. Nao importa se escrita ou falada, a lingua ndo ¢ autbnoma e s6 opera como
uma forma de apropriagdo do real pela mediagdo da experiéncia. Ndo de uma experiéncia
direta e individual, mas uma experiéncia socializada, pois a lingua nio surge em cada um
individualmente, ela se da sempre como um evento socio- cognitivo.

Heleno procede com muitas dificuldades nas questdes financeiras e no campo
amoroso, contudo, o lema que rege a vida do personagem ¢ baseado na busca por solucdo com
muita garra e criatividade. Crescer inserido num campo minado por ossos desenvolveu em
Heleno a capacidade surreal de enfrentar o lado obscuro da vida.

Percebe-se que o protagonista aprendeu, desde a infincia, a transformar cendrios
tragicos em ambientes ricos de significados, e, a agir corajosamente diante das intempéries da
vida. Sendo assim, incentivado por seu amante, o protagonista decide encarar a vida na cidade
de Sdo Paulo em busca da realizagdo do sonho de conseguir estabilidade na carreira artistica.
Porém, a vida amorosa de Heleno segue cheia de encontros e desencontros, e, para sua
decepgdo, ao chegar a cidade grande, ndo encontrou o seu amante. A partir desse

acontecimento, a vida de Heleno torna-se mais dificil do que no tempo em que vivia no
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sertdo, pois iniciava uma nova luta pela sobrevivéncia, ndo mais em meio a 0ssos, mas em
meio a violéncia e a luta por oportunidade para se estabelecer profissionalmente em terra
alheia.

Heleno, apods passar por momentos dificeis, se encaixa no mercado de trabalho e logo
conhece outro amante, todavia, o este ¢ assassinado e a partir desse tragico acontecimento, sua
vida passa a girar em torno da busca por informag¢des que o levem ao paradeiro da familia do
falecido, com a intengdo de promover um sepultamento digno para seu saudoso amante
Cicero. Conhecer esse parceiro trouxe para Heleno o renascimento de um forte sentimento de
ternura e carinho, pois os momentos em que se encontravam eram movidos por muitas

conversas, ¢ dentre essas trocas de experiéncias as afinidades surgiam com naturalidade.

A gente se uniu na saudade, no sotaque semelhante, no interesse mutuo, eu
querendo saber de sua historia de prostituto, ele, curioso, como ¢ que eu consegui
ficar famoso, se foi facil, por acaso teatro d4 dinheiro? Bebemos vinho olhando para
o teto, ele perguntou pela foto de meu pai, no criado-mudo... (FREIRE, 2013, p. 46).

A sensagdo de morte era um sentimento constante na rotina do protagonista que, além
de ter vivido toda sua infincia em meio aos ossos de animais, tinha satde fragil e
comprometida pelo virus HIV. Conjuntamente, Heleno toma conhecimento do assassinato do
seu amante, e toda sua rotina ¢ alterada pelo anseio de oferecer um sepultamento digno para
seu amado. Um enterro decente custaria para ele ndo somente gastos financeiros, como
também um grande desgaste psicoldgico, pois teria que regressar a sua terra natal, em razao
de que, coincidentemente, a familia do rapaz morava na mesma regido. Ter voltado as
origens, para o protagonista, significava regressar no tempo, regressar em seus conflitos mais
intimos, marcar um encontro entre o duro passado entrelagado num hibrido presente.

O existir para Heleno doravante, se resumia em cumprir, em nome de tudo que viveu
com seu amante, a missdo de entregar o corpo do mesmo de forma integra para seus pais
sepultarem. Portanto, o pensamento do protagonista vagueia em um nomadismo incessante,
ao relembrar antigas experiéncias que de forma dinamica, entrelagava em sua mente com o0s
acontecimentos presentes, e chega ao dpice da emogao ao retornar a sua cidade natal.

Toda a odisseia vivida, até atingir seu destino, finalmente, chegou ao fim, e com a
missdo cumprida, o protagonista retoma, em seus pensamentos, as fortes lembrancas das suas
brincadeiras de crianca com 0s 0ssos no sertdo e sente-se nostalgico, porém em paz consigo
por ter cumprido o juramente que fez a si mesmo de retribuir o amor recebido pelo amante,

dando-lhe um sepultamento digno.
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2.3.2 Narrativa e oralidade

E perceptivel a presenca constante das marcas de oralidade no romance “Nossos
Ossos”, visto que, a voz do narrador percorre dialogicamente de forma ritmada e interativa
por toda a obra. O texto utiliza, como artificio linguistico, a desobediéncia aos pardmetros da
escrita normativa a0 marcar com excesso de virgulas, a escrita ecoa sonoramente, sem cair no

descompasso narrativo, todo o desenrolar da obra.

Voltei a porta do teatro, sempre fechado, o telefone mudo, liguei para minha casa,
no Recife, minha mae muito preocupada, nem dormiu direito, vocé€ ja encontrou o
sue amigo, ela quis saber, esta bem alojado, meu filho, meu pai, orgulhoso, repetia,

ndo esquecga, mulher, que ele ¢ um guerreiro, um guerreiro. (FREIRE,2013, p.42)
Sabe-se que a oralidade ¢ inerente ao ser humano, diferentemente da modalidade
escrita que surgiu a posteriori da fala, ou seja, a escrita fora absorvida através do processo de
aprendizado da organizagdo dos vocabulos. Diversas sdo as pesquisas em torno do estudo da
voz ¢ suas peculiaridades ¢ o ponto principal de discussdo concentra-se, exatamente na
questdo da supremacia da escrita sobre a oralidade. Neste caso, ¢ de suma relevancia
considerar que as relagdes comunicativas surgiram desde os ancestrais através da voz,

porquanto, anterior ao surgimento da modalidade escrita, as relagdes orais ja cumpriam o seu

objetivo.

[...] a despeito dos mundos maravilhosos que a escrita abre, a palavra falada ainda
subsiste ¢ vive. Todos os textos escritos devem, de algum modo, estar direta ou
indiretamente relacionados ao mundo sonoro, habitat natural da linguagem, para
comunicar seus significados. “Ler” um texto significa converté-lo em som, em voz
alta ou na imaginagdo, silaba por silaba na leitura lenta ou de modo superficial na
leitura rapida, comum a culturas de alta tecnologia. (ONG, 1988, p. 16)

No processo historico, a oralidade precede a escrita, e ambas se relacionam no campo
da comunicagdo. Na fala encontram-se presentes, através do interlocutor, os elementos
paralinguisticos e prosodicos que auxiliam na compreensdo da mensagem, no entanto, a
escrita se difere, visto que, na linguagem materializada, os elementos disponiveis sdo
representados através das pontuagdes, acentuagdes e em recursos graficos e linguisticos. No
que tange as praticas sociais cotidianas, a escrita exerce supremacia em comparagio a pratica
oral de comunicacdo. Porém, é pertinente ressaltar que se trata de um equivoco, pois tanto a
oralidade como a escrita sdo praticas que ndo competem entre si ¢ sdo utilizadas
harmonicamente no dia a dia, ambas com suas particularidades, porém, com a mesma

finalidade de instituir comunicagao.
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Nao se pode negar a relevancia da voz nas relacdes humanas, ao considerar sua
independéncia em relagdo a palavra, pois o ato de fala vem acompanhado de elementos
gestuais, timbre, tom e altura que contribuem na emissdo da mensagem. E preciso perceber
num texto o rumor vibrante ou confuso, de um discurso que fala da propria voz que o carrega.
“Um motivo referente a palavra, ao som ou ao efeito da voz, ao poder do verbo pronunciado,
introduz-se e mantém-se no tecido textual” (ZUMTHOR, 1993, p. 212).

Desse modo, a escrita ¢ um complemento do discurso oral visto que ndo ha como

desassocia-las. Porém, a chegada da escrita modificou as relagdes linguisticas.

Com a escrita criaram-se novas formas de expressdo ¢ deu-se o surgimento das
formas literarias. Com a escrita surgiu a institucionalizacdo rigorosa do ensino
formal da lingua como objeto basico de toda formagdo individual. (BIBER, 1988
apud MARCUSCH]I, 2010, p)

O surgimento da escrita proporcionou uma nova modalidade comunicativa
materializada através da grafia, uma vez que a escrita se constitui numa segunda lingua, e os
signos graficos sdo reflexos que representam palavras vivas. A voz, independente da palavra,
possui efeito comunicativo por si propria, sendo assim, ela ultrapassa a palavra e a lingua por
possuir caracteristicas peculiares que corroboram com a intengcdo comunicativa do seu
emissor. Como atesta Zumthor, (1995) “A voz ultrapassa a lingua: ¢ mais ampla do que ela,
mais rica [...] a voz utilizando a linguagem para dizer alguma coisa, se diz a si propria, se
coloca como presenca”. E perceptivel na obra em analise, que a forca do discurso do
protagonista representa continuo reflexo da linguagem oral, o didlogo instituido pelo
narrador-personagem, convida o leitor para adentrar na trama de forma sutil na vida
conturbada do protagonista. O texto revela indicios que apontam sinais de manifestagdo oral,
ou seja, através dos instrumentos prosddicos surgem pistas que indicam o momento da
enunciacdo. As acdes vao sendo proferidas numa cadéncia organizada compassadamente, e a
voz do personagem principal, relata os acontecimentos de maneira detalhada, de forma

poética, com indices de oralidade e verossimilhanga.

Por “indice de oralidade” entendo tudo o que, no interior de um texto, informa-nos
sobre a interveng@o da voz humana em sua publicagdo quer dizer, na mutacdo pela
qual o texto passou, uma ou mais vezes, de um estado virtual a atualidade e existiu
na atencdo ¢ na memoria de certo nimero de individuos. (ZUMTHOR, 1995. P. 35)

Percebe-se que tais artificios contribuem na construgdo do efeito musical do texto, as

acdes vao acontecendo de forma ritmada, o uso excessivo das virgulas, as rimas, tanto as
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internas quanto as externas, evocam um proposito oral no texto. Concomitantemente a voz do
protagonista consegue ser melddica e gritante, ao buscar, durante toda a obra, exprimir o

desejo forte de agir conforme seus principios.

Esses anos trabalhando em teatro me deram um olhar sereno, contemplativo,
compreensivo, sem medo, repito, de nada, um guerreiro, meu pai dizia protegido por
fibras de gente morta, ligamentos sagrados, desde pequeno eu me cuidava, ndo tinha
essa de virem abusar de mim porque eu era o mais fraco, sem disposi¢do para o
trabalho pesado, a minha forga estava na fabulagdo, quase um profeta, um santo,
uma entidade, entende? (FREIRE 2013, p. 53,54)

Heleno de Gusmao transita entre: as relacdes de afeto de um amor idealizado e um
sentimento inquietante de aflicdo consequente ao fato do assassinato do seu amante. Os
capitulos seguem seu percurso organizado tal qual um quebra-cabeca que se encaixa a cada
acdo, de forma a compor o relato dos acontecimentos passados e presentes do narrador-
personagem.

A voz surge atualizada em diferentes situagdes de performance, contudo, sua
apreensdo ndo ocorre em totalidade, posto que o dinamismo da vocalidade ¢ fundamentada
num movimento ndmade que se desloca num constante processo de transformagdo. A voz do
protagonista permeia por toda a obra e reflete seus conflitos psicologicos; suas agdes sempre
estdo voltadas para a busca constante de tornar real suas expectativas em relacdo as dificeis
situagdes surgidas no enredo do romance. A narrativa expoe toda a aflicdo e ansiedade vivida
pelo personagem principal organizados em prosa melddica que proporciona ritmo e fluidez.
De forma dindmica, Heleno de Gusmao narra sua historia desde a infancia no sertdo de
Pernambuco, até sua chegada a grande Sao Paulo em busca de realizar o sonho de ser tornar
um reconhecido ator de teatro. O texto ¢ composto de marcas estilisticas tipicas da oralidade
nordestina organizadas num jogo dialético e sugestivo a interacdo com o leitor. O sonho de
conquistar um espaco no mercado artistico sempre fora um anseio do personagem desde a sua
infancia. Entretanto, o discurso de Heleno expde, também, o desejo de ir ao encontro de
Carlos, amigo, amante e companheiro de profissdo que partira para a grande Sao Paulo. Os
anseios de Heleno fundem-se num discurso surreal, dado ao fato que a experiéncia com a
dramaturgia lhe auxiliava como suporte para encoraja-lo a enfrentar os conflitos do seu

cotidiano dialogando entre o real e o imaginario, a agio e a encenagao.

[...] a histéria se conta, da mesma forma que os sonhos s6 existem verdadeiramente
quando narrados. O que € um événement historico a no ser o relato de alguns fatos?
Somos seres de narrativa, tanto quanto de linguagem. A medida que me atribuo a
tarefa de reter um pedago do real passado, minha tentativa é, em si mesma, ficgéo.
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Quando formo um discurso ficcional, para comunicar o resultado, ele sera
necessariamente narragdo, quaisquer que sejam talvez minhas precaugdes estilisticas
visando a nudez do relato. Este carater da histdria, sempre tenho tendéncia a
assinala-lo mais do que apaga-lo. (ZUMTHOR, 2005, p. 48)

Heleno de Gusmao, através de seu relato, demonstra ndo somente a necessidade de
exprimir suas inseguranc¢a e dividas, como também, demonstra toda trajetdria rumo a terra
natal. O texto € narrado em uma unica voz e constituido em paragrafos ritmicos, organizados
num jogo de palavras conectadas que estabelece um vinculo transcendente de maneira utopica
o real. Dessa forma, a narrativa proporciona uma leitura fluida, rdpida e ritmada, logo o texto
ao exprimir a ressonancia da realidade exposta nos desabafos de Heleno, estabelece indicios
de verossimilhanga. O relato descreve, eventualmente, uma projecdo construida pela
imagina¢cdo do protagonista, uma vez que, o processo da organizacdo narrativa deixa
implicito, o que efetivamente ¢ real, ou se os relatos ndo passam de um monologo teatral

dramatizado pelo personagem.

O movimento da leitura restitui a ritmicidade originaria do “escrito em voz: Voz
como re-anima¢@o do morto oral que ¢ o escrito”. A palavra, em sua essencialidade
acustica, tem, como o coragdo, uma alma ritmica. O que significa que entre voz e
palavra, entre a corporeidade ritmada do vocalico e a expressividade do dizer existe
um lago intrinseco e substancial. (CAVARERO, 2011 p. 210)

O romance estabelece uma relagdo de fic¢do travada com a realidade objetiva em
interacdo com a subjetividade receptiva do leitor, e entre a sequéncia das emissdes configura-
se uma dependéncia reciproca. A cada pardgrafo, ao descrever sua trajetoria dramatica,
Heleno caminha de forma singular nas curvas sinuosas da narragdo. Descreve desde o inicio
da narrativa seus anseios, suas duvidas e o objeto motivador da acdo principal da narrativa se
resumia no forte desejo de oferecer ao amante assassinado um sepultamento digno. Antes de
seu romance com o garoto de programa Cicero, na cidade paulista, o protagonista viveu um
enlace amoroso com Carlos, seu amigo de profissdo, na cidade de Pernambuco. Tal
acontecimento foi um dos fatores mais importantes que motivaram Heleno a se aventurar na
cidade paulista, pois ansiava encontra-lo novamente. Contudo, a relacdo amorosa marcada de
encontros e desencontros € causa de rejeicdo e sofrimento para o protagonista.

O discurso de Heleno demonstra caracteristicas intimas referentes ao mundo real e
imaginario, ou seja, confusdes psicoldgicas do personagem em encarar as duras objegdes do
cotidiano. Entretanto, os dilemas que confundem suas ideias, conjuntamente, camuflam seus

medos e insegurangas de fracassar, dessa forma Heleno sente-se encorajado a defrontar os
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acontecimentos, igualmente a uma peca de teatro, como num belo espetidculo em que basta as

cortinas se fecharem para tudo ser solucionado.

O sol penetrou pelas falhas da cortina, olhei para o relégio, cinco horas, eu preciso
comegar a partir, sai recolhendo as poucas bagagens, quase nada, a grana que sobrou
estava enfiada, escondida, dentro de uma abertura na mochila, toda a documentagio
necessaria nenhuma lagrima, segurei a emocdo, o teatro me deu consciéncia e
superacdo, o disfarce ideal, isso, por exemplo, que estd acontecendo comigo, ndo ¢é
comigo que estd acontecendo, quem esta aqui dentro, olhando para mim, ¢ uma
outra pessoa, além, sou um outro ator em cena ja faz um bom tempo. (FREIRE,
2013, p. 78).

A rotina do protagonista permeia entre o respeito adquirido na sociedade em fungdo de
sua performance artistica e o envolvimento com o submundo da cidade paulista ao conviver
com homossexuais e travestis, figuras rejeitadas pela sociedade. Todavia, o coracdo de Heleno
vive sempre num estado de soliddo e numa constante busca em torno da realizagdo amorosa.
Sempre a procura de superar as dificuldades que surgem, o narrador-personagem utiliza
artificios da arte como valvula de escape para amenizar suas inquietagdes e decepgoes
recorrentes aos desencontros interpessoais. Vale salientar, que o amor sempre fora o
sentimento que regia suas agdes. Amores intensos, amores ndo correspondidos, amores
passageiros, enfim, relacdes turbulentas causadoras de intermindaveis frustagoes.

E perceptivel que o romance contemporineo “Nossos 0ssos”, reflete através das
experiéncias de Heleno de Gusmao, a dificuldade existente em manter a estabilidade dos
relacionamentos, visto que a insatisfacdo e a inseguranga sdo elementos que geram
incessantes decepcdes nas ligacdes amorosas. “A modernidade liquida em que vivemos traz
consigo uma misteriosa fragilidade dos lagos humanos”. (BAUMAN,2009.) Envolvido neste
contexto instavel, o protagonista sente aflicdo decorrente as fracassadas relagcdes por ele
vivenciado. Percebe-se que, Heleno sofre com os amores mal correspondidos, amores
encontrados no submundo urbano. Ao se relacionar com os profissionais do sexo, nas
esquinas da grande Sao Paulo, o personagem vive a esperanca de encontrar um
relacionamento sincero. Concomitante com a expectativa de viver um sentimento verdadeiro,
Heleno procura reencontrar nas relagdes eventuais a mesma ligagdo amorosa vivenciada por
seu antigo caso de amor vivido em Pernambuco. Dessa forma, o protagonista se relacionava
com o0s parceiros em encontros que deveriam ser casuais, no entanto, tais encontros

culminavam em relagdes seguidas de envolvimento sentimental afetivo.

Em si mesma, a unido sexual é de curta duracdo na vida dos parceiros, é um
episodio. O problema, porém, ¢ que "ninguém pode garantir que um evento



23

totalmente episddico ndo contenha em si uma forga capaz de algum dia transformar-
se, inesperadamente, na causa de eventos futuros". Para resumir uma longa historia:
"nenhum episodio estd condenado a priori a permanecer eternamente como um
episodio” Nenhum episddio estda a salvo de suas consequéncias. A inseguranca
decorrente ¢ eterna. (BAUMAN, 2004 Pag. 33)

O narrador-personagem prossegue mergulhado em insegurangas decorrentes de suas
tempestivas conexdes amorosas. O termo conexdo denomina, analogicamente, a fragilidade
das relagdes que podem ser desconectadas em tempo real. Para Heleno o fato de vivenciar
experiéncias tdo soluveis causava-lhe receio, no tocante ao medo e inseguranca oriundo do
sentimento de soliddo causados pelos sucessivos fracassos amorosos. Dessa forma, o
protagonista demonstra em todo o enredo conflitos paradoxais que permeiam entre prémios e
fracassos, encontros e desencontros, morte e vida, a alma tdo exposta quanto os “Nossos
ossos”. Porém, essa fora a melhor forma encontrada por Heleno de celebrar sua prépria

existéncia como pretendia em toda a sua vasta plenitude.

3 CONSIDERACOES FINAIS

Tendo em vista os aspectos observados, percebe-se que o narrador-personagem
permeia no desenrolar dos acontecimentos mergulhados em seus devaneios e duvidas. A obra
se estrutura em tom poético, pois demonstra caracteristicas do género hibrido ao misturar em
sua estrutura narrativa, o personagem e sua historia em tom de musicalidade ritmada.

Tais caracteristicas, usadas como artificios do autor para envolver o leitor na trama do
enredo, proporcionam condi¢des de estimular a critica perceptiva do objeto conforme os
conhecimentos internalizados do leitor, € traz a ideia de continuidade do dilema
transcendental vivido pelo narrador personagem. “Nossos 0ssos” convida o leitor a navegar
no campo empirico do imagindrio ficcional, a conhecer outros contextos, outras experiéncias
bastando apenas acompanhar Heleno de Gusmao.

As conclusdes consistem numa analise detalhada e atenta dos elementos expostos na
narrativa que trazem a tona as mais intimas inquietagdes que assolam o pensamento humano:
O sentimento solitirio, a constatagdo da inexordvel morte e a instabilidade das relacdes
interpessoais. A pesquisa contribui para a compreensdo no que se refere a ligacdo do sujeito

com o universo que o rodeia segundo a sua propria visdo do real. A experiéncia descrita na
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otica do narrador promove a leitura do objeto através da percep¢do do personagem e, com
isso, sugere a verificacdo dos aspectos contraditorios da suposta realidade descrita pelo
mesmo. O estudo pode constatar a relevancia do género literario no que se refere a
observancia das multiplas vertentes interpretativas cabiveis numa obra literaria. Sendo assim,
os resultados observados com a referente pesquisa tornam-se relevantes por se acreditar na
importancia que a obra proporciona aos leitores em geral.

Portanto, a presente pesquisa, refere-se apenas a um ponto de partida para futuras
investigacdes, visto que, a extensa complexidade da obra carrega subsidio suficiente para
suprir as multiplas areas no campo das diversas pesquisas. Acreditamos que a obra se
constitui como importante instrumento de pesquisa documental, presente nas mais variadas
areas do conhecimento, razdo pela qual deveria ser mais utilizado por pesquisadores e

estudiosos como fonte de informacéo e pesquisa.

NOMADISM AND LONELINESS: ORALITY AS THE REALISTIC SUPPORT
PRESENT IN THE MARCELINO FREIRE ROMANCE

Abstract: The present article has the purpose to discuss the transitory consciousness of the
character narrator of the contemporary novel — Nossos Ossos- by the writer Marcelino Freire,
whose theme permeates between characteristic factors of the urban outskirts society and the
individuality of the collective subject reflected in the protagonist’s actions. It is also sought,
with the theories of the literary critic Paul Zumthor (2005), the marks of orality as a realistic
support present in the work, since the narrative voice demonstrates vocals inklings that
disseminate in a supposed oral expression of poetic texts, through the fact that the narrative
consists only with one voice, which gives the text a rhythmic, dynamic and sonorous
language. In addition, the analysis will be based on the reflection resulting from the rotation
of amorous social relations responsible for the generating feelings of insecurity and solitude
from the perspective of the sociologist Bauman (2001). The research related to conflicts in the
amorous relationships of postmodern society will emphasize the situations of encounters and
disagreements experienced by the consequence of the fragility in the affective bonds.
Therefore, we propose a reflective analysis referring to observation of verisimilitude indices
present in personal stories of the character narrator Heleno de Gusmao.

Keywords: Transitory consciousness. Verosimilitude. Orality
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