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RESUMO

As letras de musicas, que por muito tempo foram prerrogativas masculinas, hoje se
constituem como um meio pelo qual os principios ideoldgicos que tem como
materialidade o discurso feminista podem ser reproduzidos e legitimados. Neste sentido,
esta pesquisa teve como objetivo principal a investigacdo do discurso feminista presente
nas letras das musicas Respeita € Maria da Vila Matilde — a primeira, composta e
interpretada por Ana Caifias, e a segunda, composta por Douglas Germano ¢ interpretada
por Elza Soares — ¢ dos aspectos sociais evidenciados a partir da presenca deste discurso.
Deste modo, o nosso corpus de anélise ¢ constituido pelas letras destas musicas, que
foram selecionadas por apresentarem diferentes perspectivas contextuais e historicas
sobre empoderamento e dentncia da violéncia contra a mulher. Dentre os principais
estudiosos utilizados para embasar teoricamente esta pesquisa estdo Pinto & Pinto
(2012), Orlandi (2013) e Thompson (2011), dos quais utilizamos as definicdes de
discurso e ideologia; Bakhtin (2000) e Fiorin (2008), cujos estudos forneceram uma
base para a discussdo sobre dialogismo; e, por ultimo, Alvez & Pitanguy (1985) e
Miranda (2015), cujas contribuicdes nos permitiram apresentar uma breve
contextualizagdo sobre o Feminismo. Como resultado, concluimos que o discurso
feminista que se materializa em ambas as letras analisadas se apresenta em forma de
empoderamento feminino e de dentncia contra a violéncia que vitima um numero
significativo de mulheres no Brasil. Além disso, chegamos a conclusio de que a
violéncia que afeta as mulheres estd relacionada a aspectos como idade, cor da pele e
status social.

Palavras-chave: Discurso. Mulher. Empoderamento. Violéncia.



ABSTRACT

Although song lyrics have been a male prerogative since forever, they are beginning to
represent a way through which the ideological principles that are materialized in the
feminist discourse can be reproduced and legitimated. Considering this, the main
objective of this research was to investigate the presence of the feminist discourse in the
lyrics of the songs Respeita and Maria da Vila Matilde — the first was written and
recorded by Ana Cafias, and the second was written by Douglas Germano and
performed by Elza Soares — and which social aspects could be evidenced by the
presence of this discourse. For that reason, the corpus analyzed in this research is
composed by the lyrics of these songs, which were chosen for presenting different
contextual and historical perspectives on female empowerment and on denunciation of
violence against women. Among the main theorists that were used to theoretically base
this research are Pinto & Pinto (2012), Orlandi (2013) and Thompson (2011), who
contributed with the definitions to Discourse and Ideology; Bakhtin (2000) and Fiorin
(2008), whose studies contributed to the discussion about dialogism; and Alves &
Pitanguy (1985) and Miranda (2015), whose studies made possible to us to present a
brief contextualization of Feminism. As a result, we came to the conclusion that the
feminist discourse is represented in the lyrics of the already mentioned songs
throughout feminine empowerment and denunciation of the violence which has affected
a significant number of women in Brazil. Moreover, we concluded that the violence that
affects women is related to aspects such as age, skin color and social status.

Keywords: Discourse. Woman. Empowerment. Violence.
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CONSIDERACOES INICIAIS

As letras das musicas, que sdo langadas a todo o momento ao redor do mundo, além de
serem expressdes artisticas das mais diversas variedades, carregam em sua materialidade
discursos que podem nos ajudar a entender ndo s6 o contexto histdrico e social do qual elas
fazem parte como também os conflitos ideoldgicos que circundaram o seu processo de
producdo e lancamento. Essas letras, que por muito tempo foram prerrogativas e meios de
reproducdo de discursos machistas e segregacionistas, hoje se constituem como um novo
canal pelo qual mulheres de todos os contextos e das mais diversas etnias e classes sociais
podem se auto-afirmar e, sobretudo, denunciar os diversos tipos de violéncia que as vitimam
diariamente.

Neste sentido, uma vez que a Andlise do Discurso procura “compreender a lingua
fazendo sentido, enquanto trabalho simbdlico, parte do trabalho social geral, constitutivo do
homem e da sua histéria” (ORLANDI, 2013, p. 15), a nossa pesquisa justificou-se na
necessidade de mais estudos que tivessem como corpus letras de musicas, pois entendemos a
musica como uma importante expressdo artistica, mas também cultural, historica, e,
sobretudo, ideoldgica, na qual vemos a lingua sendo utilizada como um instrumento de
interagdo ¢ também como um suporte pelo qual um sujeito pode reproduzir e efetivar as suas
ideologias.

Assim sendo, a seguinte questdo-problema norteou esta pesquisa: como o discurso
feminista ¢ explorado nas letras das musicas Respeita, composta e interpretada por Ana
Cafias, ¢ Maria da Vila Matilde, composta por Douglas Germano e interpretada por Elza
Soares?

Partimos, entdo, da hipotese de que o discurso feminista presente nas letras das
musicas supracitadas se manifesta em forma de empoderamento feminino e da resisténcia aos
valores reconhecidamente machistas da sociedade, evidenciando a violéncia, sobretudo a
fisica, que vitima as mulheres brasileiras em sua maioria. Desta maneira, o nosso corpus foi
constituido pelas letras dessas duas musicas, que foram langadas entre o periodo de 2015 e
2017 e apresentam diferentes perspectivas contextuais e histéricas sobre empoderamento e
dentncia contra a violéncia que vitima um niimero significativo de mulheres brasileiras.

Portanto, nossa pesquisa teve como objetivo principal a investigacdo do discurso
feminista presente nas letras das musicas ja mencionadas e dos aspectos sociais evidenciados
a partir da presenca desse discurso. E, para atingirmos esta meta, os seguintes objetivos

especificos foram tragados: (1) discutir o empoderamento feminino explorado nas letras das
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musicas citadas; (2) identificar a violéncia contra a mulher exposta nas letras destas musicas
e, por fim, (3) analisar os aspectos sociais da violéncia contra a mulher que podem ser
verificadas nestas letras.

Dentre os principais estudiosos utilizados para embasar teoricamente esta pesquisa
estdo Pinto & Pinto (2012), Orlandi (2013) e Thompson (2011), dos quais utilizamos as
defini¢des de discurso e ideologia; Bakhtin (2000) e Fiorin (2008), cujos estudos contribuiram
para a discussdo sobre dialogismo; e, por ultimo, Alves e Pitanguy (1985) e Miranda (2015),
cujas contribuicdes nos permitiram apresentar uma breve contextualizagdo sobre o
Feminismo.

Este trabalho est4 dividido em trés capitulos: (1) “Metodologia Da Pesquisa”, no qual
apresentamos informagdes acerca das escolhas e dos procedimentos metodoldgicos que
viabilizaram a realiza¢do desse estudo; (2) “Embasamento Tedrico”, em que definimos, a
partir das contribui¢des dos tedricos supracitados, os conceitos de Discurso, Ideologia e
Dialogismo que s@o usados nesta pesquisa e apresentamos uma contextualizacdo do
Feminismo; e, por ultimo, (3) “Empoderamento E Violéncia Contra A Mulher”, no qual
apresentamos as nossas reflexdes que surgiram a partir da analise das relagcdes dialogicas

discursivas verificadas nas letras das musicas Maria da Vila Matilde e Respeita.
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1 METODOLOGIA DA PESQUISA

Nesta sessdo, apresentamos as informacgdes referentes as escolhas metodoldgicas que
viabilizaram a realiza¢do desse estudo.

Primeiramente, apresentamos a natureza desta pesquisa; logo apds, oferecemos um
relato sobre o caminho percorrido até chegarmos a formacao final do Corpus; e, por tltimo,

descrevemos os procedimentos adotados para a analise do Corpus.

1.1 Natureza da pesquisa

Esta ¢ uma pesquisa de natureza qualitativa e exploratéria, pois ela lida com
“caracteristicas dos individuos e cendrios que ndo podem ser facilmente descritos
numericamente” (MOREIRA & CALEFFE, 2008, p. 73) e presta-se a investigar o discurso

feminista presente nas letras das musicas Maria da Vila Matilde e Respeita.

1.2 Constitui¢do do corpus

Inicialmente, nos debrugamos sobre as letras de trés musicas — a saber, Maria da Vila
Matilde, Respeita e Triste, Louca ou Ma — que tinham como tema principal o empoderamento
feminino. Contudo, ap6s andlise e comparagdo das letras das trés musicas, chegamos ao nosso
corpus final, que € constituido pela letra da musica Maria da Vila Matilde, composta por
Douglas Germano e gravada pela cantora Elza Soares, 80 anos, ¢ a letra de Respeita,
composta e gravada por Ana Caiias, 37 anos. A razdo para termos descartado a terceira letra, a
da musica Triste, Louca ou Ma, foi a de que embora as letras das trés cangdes tratem sobre
empoderamento feminino, ¢ em Maria da Vila Matilde ¢ Respeita que observamos o tema
violéncia fisica contra a mulher sendo discutido de forma mais forte e especifica. Além disso,
na nossa escolha levamos em consideracdo as artistas responsaveis por gravar e langar pelo
fato de ambas serem mulheres de idades diferentes, advirem de classes sociais diferentes,
contextos diferentes e, acima de tudo, terem historias de vida diferentes.

Ambas as letras foram encontradas no site especializado em compartilhamento de
letras de musicas, Genius. E as musicas foram disponibilizadas para download nas principais
plataformas de audicdo (YouTube, Spotify, iTunes, etc.): Maria da Vila Matilde foi langada

em 2015 e faz parte do trigésimo quarto disco de estudio da cantora Elza Soares, intitulado 4
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Mulher do Fim do Mundo, e Respeita foi lancada individualmente como musica de trabalho

por Ana Cafias em 2017.

1.3 Procedimento de Analise

Apds selecionarmos as letras das musicas que fazem parte do corpus final dessa
pesquisa, passamos a fazer uma andlise discursiva dialogica deste corpus de modo que
percebéssemos as relagdes dialogicas que podiamos verificar nestas letras. Para isto,
utilizarmos recortes retirados das letras de ambas as musicas para justificarmos nossas
consideragdes. Além disso, para a realizagdo dessa andlise, que por questdes metodoldgicas
ndo foi realizada em um capitulo a parte, mas encontra-se diluida dentro dos capitulos 2 ¢ 3,
utilizamos os contributos tedricos advindos de estudos realizados em diversos campos
tedricos e tematicos que constituem esta pesquisa. Também pesquisamos em noticias de
jornais e pesquisas de censo recentes que ofereceram uma visdo panoramica sobre os indices

de violéncia contra a mulher no Brasil.
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2 EMBASAMENTO TEORICO

Neste capitulo, que por questdes de organizagdo estd dividido em trés sessdes,
apresentaremos as contribui¢des teoricas que ddo embasamento para nossa pesquisa.

Na primeira sessdo, definimos os conceitos de discurso e ideologia que sdo adotados
nesta pesquisa a partir das contribuigdes tedricas de Pinto & Pinto (2012), Orlandi (2013),
dentre outros. Logo apds, na segunda sessdo, discutimos o dialogismo discursivo e para isso
trazemos as vozes de Bakhtin (2000), Fiorin (2008) e outros. E, por ultimo, utilizamos os
estudos de Alves e Pitanguy (1985) e Miranda (2015) para apresentamos uma breve

contextualizagdo sobre o Feminismo.

2.1 Discurso e Ideologia

A Analise do Discurso ¢ uma area que tem como objeto de estudo o discurso, que,
segundo Fernandes (2005, p. 20), “ndo ¢ a lingua, nem texto, nem a fala”, mas se encontra
materializado nestes elementos linguisticos. E, ao entendermos esta condi¢do do discurso,
reconhecemos que ele “implica uma exterioridade a lingua, [que] encontra-se no social e
envolve questdes de natureza nao estritamente linguisticas”. Em outras palavras, A Analise do
Discurso ¢ uma area que tem como principal objetivo entender ndo somente a palavra, mas
todos os elementos intra e extralinguisticos que a perpassam, levando em considera¢do o
contexto social, historico, o espaco de sua ocorréncia e, sobretudo, os seus diversos efeitos de
sentidos (PINTO & PINTO, 2012).

Orlandi (2006, p. 16) nos traz uma concep¢do de discurso na qual defende que ¢ nele,
no discurso, que encontramos materializada a ideologia, pois, segundo a autora “o discurso € a
materialidade especifica da ideologia ¢ a lingua ¢ a materialidade especifica do discurso”.
Neste sentido, o discurso além de ser entendido como um instrumento de interagdo, de
comunicagdo, também ¢ entendido como um meio pelo qual um determinado grupo social
reproduz as suas ideologias. Assim, “todo dizer ¢ ideologicamente marcado. [Pois] € na lingua
que a ideologia se materializa” (ORLANDI, 2013, p. 34). Ideologia que, segundo a autora, ¢
parte constituinte do sujeito e dos sentidos, de modo que o dizer passa a ser resultado da
interpelacdo do sujeito pela ideologia.

Para Chaui (1994, p. 26), ideologia é um “sistema ordenado de idéias ou
representacdes”, que surge a partir das relagdes sociais e sdo conservadas e reproduzidas por

condi¢cdes especificas. Pinto & Pinto (2012, p. 212) acrescentam que a ideologia ndo ¢
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subjetiva, ¢ o resultado de determinada pratica social e funciona como um “mecanismo que
produz evidéncias ¢ naturaliza sentidos a partir da posicdo que ele ocupa”. Neste sentido, a

ideologia

¢ um “fato” social justamente porque ¢ produzida pelas relacdes sociais, possui razdes
muito determinadas para surgir e se conservar, ndo sendo um amontoado de idéias falsas
que prejudicam a ciéncia, mas uma certa maneira da produgdo das idéias pela sociedade, ou
melhor, por formas histéricas determinadas das relagdes sociais (CHAUI, 1994, p. 13).

Thompson (2011) nos esclarece que a ideologia pode assumir conceitos diferentes, de
acordo com certas circunstancias particulares nas quais € utilizada para sustentar, ou
legitimar, certas relacdes de poder, o que nos exige uma investigagdo das maneiras como o
sentido ¢ “construido e usado pelas formas simbolicas de varios tipos, desde as falas
linguisticas cotidianas até as imagens e aos textos complexos (THOMPSON, 2011, p. 16).

Desta maneira, estudar a ideologia, segundo o autor, significa interessar-se por entender

em que medida e como (se for o caso) as formas simbdlicas servem para estabelecer e
sustentar relacdes de dominacdo nos contextos sociais em que elas sdo produzidas,
transmitidas e recebidas. [...] [Assim] a andlise das formas simbolicas como ideoldgicas nos
pede que as analisemos em relagdo aos contextos sdcio-historicos especificos os quais elas
sdo empregadas e persistem. (THOMPSON, 2011, p. 18)

No entanto, como afirma Orlandi (2013, p. 47), “a ideologia ndo ¢ ocultagdo mas
funcdo da relagdo necessaria entre linguagem ¢ mundo”, de modo que o sentido constitui-se
como produto de uma determinada relacdo do sujeito com a histdria e o contexto no qual ele
esta inserido. Desta forma, uma vez que a ideologia estd materializada no discurso e este
discurso, que se materializa na lingua, estd inscrito na historia, sendo produto de diferentes
contextos sociais e historicos, podemos entender que um discurso ndo pode ser considerado
unico, tampouco original, pois, como defendido por Brandio (1991, p.), “a producdo de um
discurso pressupde um processo dialético, na medida em que outros discursos vao sendo
projetados em seu interior”. E é a partir desta premissa que partirmos para a discussido da

préxima sessdo, na qual discorremos brevemente sobre o dialogismo discursivo.
2.2 Dialogismo
Bakhtin (1993, p. 319) afirma que todo objeto estd cercado, tomado pelo discurso e,

desta forma, “todo discurso dialoga com outros discursos, toda palavra ¢ cercada de outras

palavras”. Os enunciados nio se apresentam de maneira independente, deslocados e,
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sobretudo, ndo sdo arbitrarios. Pelo contrario, estes se relacionam tanto com os enunciados

que os precedem como com aqueles que os irdo suceder. Nas palavras de Bakhtin,

os enunciados nio sdo indiferentes uns aos outros nem sdo auto-suficientes; conhecem-se
uns aos outros, refletem-se mutuamente. S&o precisamente esses reflexos reciprocos que
lhes determinam o carater. O enunciado estd repleto dos ecos e lembrangas de outros
enunciados, aos quais esta vinculado no interior de uma esfera comum da comunicagéo
verbal. (BAKHTIN, 2000, p. 317)
Assim, podemos entender que os enunciados ndo tém sentido se analisados de forma
isolada, pois o que lhes garante sentido é justamente o fato de eles estarem inseridos dentro de

uma rede de relacdes que, quando ligadas, lhe atribuem significado. Além de que,

quando se analisa uma orago isolada, tirada de seu contexto, encobrem-se os indicios que
revelariam seu carater de dirigir-se a alguém, a influéncia da resposta pressuposta, a
ressondncia dialégica que remete aos enunciados anteriores do outro, as marcas atenuadas

da alternancia dos sujeitos falantes que sulcaram o enunciado por dentro. (BAKHTIN,
2000, p. 327)

Para Bakhtin (1993), ndo ha relacdo direta entre os homens e a realidade na qual eles
estdo inseridos. E por meio da linguagem que os homens podem realmente ter acesso a essa

realidade. Neste sentido,

o real se apresenta para nos semioticamente, o que implica que nosso discurso ndo se
relaciona diretamente com as coisas, mas com outros discursos, que semiotizam o mundo.
Essa relagéio entre os discursos ¢ o dialogismo.” (BAKHTIN, 1993, p. 167)

Deste modo, entendemos ser o dialogismo as relagdes de sentido que se estabelecem
entre enunciados na cadeia de comunicacdo verbal. Relagdes estas que, como acrescenta
Faraco (2003, p. 66 apud FIORIN, 2008, p. 170) representam “tanto convergéncia, quanto
divergéncia; ¢ tanto acordo, quanto desacordo; ¢ tanto adesdo, quanto recusa; ¢ tanto
complemento, quanto embate”. Em outras palavras, as relagdes dialogicas que se estabelecem
entre os discursos ndo precisam ser necessariamente relagdes consonantes, mas também
podem ser relagdes conflituosas, de modo que um discurso pode tanto confirmar quanto negar
0 que esta sendo dito em outro discurso. E isso decorre justamente pelo fato de que “nossa
fala, isto €, nossos enunciados (que incluem as obras literarias), estdo repletos de palavras dos
outros” (BAKHTIN, 2000, p. 314).

Assim, tendo estabelecido os conceitos de discurso, ideologia e dialogismo que sdo

adotados para esta pesquisa, apresentamos a seguir uma breve contextualiza¢do sobre o
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Feminismo. Para isso, trazemos as contribui¢cdes tedricas de Alves e Pitanguy (1985) e
Miranda (2009).

2.3 Feminismo

O Movimento Feminista ¢ um movimento que, segundo Alves & Pitanguy (1985),
busca superar as formas tradicionais de organizacio da sociedade a partir do questionamento e
recriacdo da identidade sexual de modo que o individuo possa libertar-se de modelos pré-
determinados e hierarquizados. Além disso, este movimento propde a desconstru¢do dos
pressupostos ideoldgicos que determinam o que € ser “masculino” e o que ¢ ser “feminino”,
defendendo que essas qualidades devem ser atributos do ser humano em sua totalidade e nao
apenas qualidades atribuidas a um determinado género.

O feminismo, portanto, “constitui-se em um amplo espectro de discursos diversos
sobre as relacdes de poder” (COSTA, 1998 apud MIRANDA, 2009, p. 6) e fundamenta-se na
premissa de que o “masculino” e o “feminino” nada mais sdo que "criagdes culturais e, como
tal, sdo comportamentos apreendidos através do processo de socializagdo que condiciona
diferentemente os sexos para cumprirem fungdes sociais especificas e diversas” (ALVES &
PITANGUY, 1985, p. 55). Neste sentido,

o feminismo propde um projeto de sociedade alternativa e coloca como objetivo a aboligdo,
ou ao menos transformacdo profunda, da ordem patriarcal e de seu poder regulador, em
nome de principios de igualdade, de equidade e de justi¢a social. Os movimentos feministas
reinem um conjunto de discursos e praticas que dio prioridade a luta das mulheres para
denunciar a desigualdade de género. (DESCARRIES, 2002, apud MIRANDA, 2009, p. 3)

Além disso, alguns dos principais temas recorrentes nas discussdes deste movimento
sdo a objetificagdo, opressdo e os diversos tipos de violéncias sofridas diariamente pelas

mulheres, como bem esclarece Alves & Pitanguy (1985), na citagdo a seguir:

o movimento feminista denuncia a manipulagdo do corpo da mulher e a violéncia a que ¢é
submetido, tanto aquela que se atualiza na agressdo fisica — espancamentos, estupros,
assassinatos — quanto a que o coisifica enquanto objeto de consumo. Denuncia da mesma
forma a violéncia simbdlica que faz de seu sexo um objeto desvalorizado. Reivindica a
autodeterminagdo quanto ao exercicio da sexualidade, da procriagdo, da contracep¢io.
Reivindica, também, o direito a informagdo e ao acesso a métodos contraceptivos seguros,
masculinos e femininos. Propde, principalmente, que o exercicio da sexualidade se
desvincule da fungdo biologica de reprodugdo, exigindo dessa forma o direito ao prazer
sexual e a livre op¢do pela maternidade. (ALVES & PITANGUY, 1985, p. 60-61)
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Apesar disso, como afirma Miranda (2009, p. 04), embora o niumero de conquistas
das mulheres no mundo seja verdadeiramente significativo, garantir todos os direitos humanos
a todas as mulheres ainda se constitui um desafio ndo sé para o Brasil, mas para outros paises.
Neste sentido, a luta feminista é uma luta de batalhas diarias e que se manifesta em diferentes
setores da nossa sociedade, seja na rua ou até mesmo dentro do ambiente familiar, e a
denuncia da desvalorizagdo da mulher tem sido uma das principais pautas de luta do
feminismo no Brasil e pode ser vista sendo representada nas mais diversas expressdes da
nossa cultura (ALVES & PITANGUY, 1985).

Adotamos neste trabalho a concepc¢do de discurso dada por Orlandi (2006, p. 16), na
qual encontramos materializada a ideologia, que, por sua vez, foi definida, a partir das
contribui¢cdes de Orlandi (2013), Chaui (1994) e Thompson (2011), como um produto das
relagdes sociais, que se apresenta de maneira sistematica e que determina os sentidos de
acordo com “as posi¢des ideoldgicas colocadas em jogo no processo socio-historico em que
as palavras sdo produzidas” (ORLANDI, 2013, p. 42). Além disso, entendemos que os
discursos ndo estdo isolados na cadeia comunicativa. Pelo contrario, como afirma Bakhtin
(2000), os sentidos expressos nesses discursos se relacionam com os demais discursos que o
precedem e com aqueles que ainda serdo produzidos. E, por tltimo, vimos que o Feminismo ¢
um movimento de resisténcia ¢ luta que busca o reconhecimento, a valorizag¢do ¢, acima de
tudo, o respeito as mulheres.

Desta forma, ao analisarmos os exemplos 1 e 2, podemos verificar nas letras das
musicas a presen¢a do discurso feminista, pois os sentidos presentes nessas letras remetem
aos principios ideoldgicos defendidos pelo feminismo. Observamos nestes exemplos um

sujeito que se afirma como mulher e, a partir disto, clama por respeito. Vejamos:

Exemplo 1: Maria da Vila Matilde

Mio, cheia de dedo

Dedo, cheio de unha suja

E pra cima de mim?

Pra cima de mua? Jam¢é, mané!

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

Exemplo 2: Respeita

Vocé que pensa que pode dizer o que quiser
Respeita, ai!
Eu sou mulher
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Além disso, os sentidos presentes no discurso feminista materializado nas letras dessas
musicas dialogam tanto entre si, como com os sentidos presentes em outros enunciados que
também carregam em sua materialidade as ideologias feministas. Contudo, uma vez que as
relagcdes dialdgicas estabelecidas entre os sentidos ndo sdo apenas relagdes aditivas, mas
também relagdes de recusa, nas quais o sentido presente em um discurso pode negar ou
contrapor os sentidos presentes em outros discursos, também podemos dizer que os sentidos
presentes nas letras dessas musicas dialogam com os sentidos presentes no discurso machista
que pode ser encontrado materializado em outros enunciados que fazem parte da cadeia
comunicativa.

Neste sentido, uma vez que identificamos a presenga do discurso feminista nas letras
destas musicas e verificamos que o discurso presente em ambas as letras dialogam
discursivamente, no proximo capitulo continuamos, a luz das contribuicdes teoricas ja
apresentadas, com as nossas analises e reflexdes advindas da analise dialogica do discurso

feminista materializado no nosso objeto de andlise.
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3 EMPODERAMENTO FEMININO E VIOLENCIA CONTRA A MULHER

Neste capitulo, distribuido em quatro sessdes, apresentamos as nossas reflexdes que
surgiram a partir da andlise das relagdes dialdgicas verificadas nas letras das musicas Maria
da Vila Matilde e Respeita.

Na primeira sessdo, intitulada de Representatividade e empoderamento feminino,
discorremos acerca do empoderamento e da representatividade feminina explorados nas letras
das cancdes Maria da Vila Matilde e Respeita. Na sessdo seguinte, Ana Caiias e Elza Soares:
as empoderadas, tragamos um perfil das intérpretes das musicas analisadas a fim de
estabelecer uma relagdo entre o discurso presente nas letras e a identidade das suas intérpretes.
Na terceira sessdo, que nomeamos A violéncia contra a mulher no Brasil, exploramos a
dentincia sobre a violéncia contra a mulher, representada nas letras das musicas citadas. E, por
ultimo, na sessdo Os aspectos sociais da violéncia contra a mulher, apresentamos 0s aspectos

sociais da violéncia contra a mulher que podem ser identificados no nosso corpus de analise.

3.1 Representatividade e empoderamento feminino

Como vimos anteriormente, a mulher encontra-se em constante luta dentro da
sociedade, luta que foi evidenciada e tomou propor¢des mundiais com o surgimento do
movimento feminista, que, em suma, busca direitos iguais entre homens e mulheres, mas que,
acima de tudo, busca o respeito, o reconhecimento e a ampliacdo do papel da mulher na
sociedade. Essa luta, como afirma Alves & Pitanguy (1985), pode ser observada sendo
manifestada nas mais variadas expressdes da cultura brasileira.

Blacking (2007, p. 201) afirma que a musica ¢ “um sistema modular primitivo do
pensamento humano e uma parte de infra-estrutura da vida humana” e que esta “ndo ¢ apenas
reflexiva, mas também gerativa, tanto como sistema cultural quanto como capacidade
humana”. Neste sentido, a musica ¢ uma das principais representacdes das mais variadas
culturas, que tanto pode refletir sobre tudo que acontece ao nosso redor, quanto pode
reproduzir e efetivar ideologias e, como acrescenta Lima & Sanches (2009, p. 181), ela “pode
ser tomada como a alegoria que sublima a evidéncia de contrastes”. Além disso, Blacking
(2007, p. 204) chama a atencdo para o carater historico e social da musica, “cujo significado
nao pode ser entendido ou analisado isoladamente dos outros eventos no sistema”, ou seja, a
musica assume um significado a partir da relagdo do seu contetido com o contexto histdrico e

social no qual ela foi produzida e inserida.
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No Brasil, por exemplo, a partir dos anos 30 do século XX, a musica se tornou um
importante veiculo de mobilidade social para as camadas populares do pais, afirma Lima &
Sanches (2009). E ainda que a musica tenha sido por muito tempo “uma prerrogativa
masculina” e tenha acentuado “a exclusdo histérica das experiéncias musicais das mulheres”
(SANCHES, p. 186-187), aos poucos esta realidade tem mudado e o universo musical tem se
tornado uma das tantas expressdes artisticas que auxiliam na reprodugdo dos principios
feministas e na construcdo da identidade e no empoderamento feminino.

As letras das musicas aqui analisadas constituem um exemplo de como a musica tem
sido utilizada para a reproducdo da ideologia feminista ¢ no fortalecimento do movimento.

Observemos os exemplos 3 e 4, transcritos das letras das duas musicas:

Exemplo 3: Respeita

Ela vai

Ela vem

Meu corpo, minha lei

T por ai, mas ndo to a toa

Exemplo 4: Maria da Vila Matilde

E quando tua mée ligar

Eu capricho no esculacho

Digo que ¢ mimado

Que ¢ cheio de dengo

Mal acostumado

Tem nada no quengo

Deita, vira e dorme rapidim

Vocé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

Os exemplos 3 e 4 evidenciam a presenca do discurso feminista em ambas as letras
analisadas. Vemos materializado no discurso presente nas letras destas musicas as principais
reivindicacdes que fazem parte do movimento feminista, o qual, retomando a voz de Alves &
Pitanguy (1985), ndo se propde apenas a denunciar a violéncia fisica e emocional que vitima
as mulheres, mas também se preocupa, sobretudo, em lutar e defender a liberdade da mulher e
garantir-lhes o respeito e dignidade que por tanto tempo lhes foi privado.

No exemplo 3, identificamos um reconhecimento do poder da mulher, pelo qual ela [a
mulher representada na letra] afirma sua liberdade, mas ao mesmo tempo esclarece que esta
liberdade ndo significa que ela esta desprotegida ou que ela ndo merece respeito. Esta mulher

representada nesta letra reconhece o valor do seu corpo e determina que cabe a ela decidir o
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que pode ou ndo pode ser feito deste corpo. Da mesma forma, no exemplo 4, temos uma
mulher que reconhece o seu valor e se propde a mudar a sua realidade. Observamos uma
mulher que busca sua liberdade e para isso usa sua voz.

Além disso, a partir do didlogo que se estabelece entre o discurso presente nas letras
destas duas musicas, podemos perceber que embora esteja sendo retratada a mulher que ¢
desrespeitada, ignorada, assediada, explorada / Mutilada, destratada, reprimida, exploradal,
que carrega no seu corpo as marcas da violéncia, o roxo no [seu] bra¢o’, a0 mesmo tempo
esta sendo representada a mulher que, apesar de toda essa violéncia, ndo baixa a cabega. A
mulher que ndo desiste. A mulher que, mesmo depois de ter sido oprimida e calada, grita por
respeito e se rebela contra essa realidade a sua volta.

Em ambas as letras, observamos mulheres que usam a sua voz para lutar por respeito,
para mudar a sua realidade e a realidade de todas as mulheres. Observamos mulheres que,
sobretudo, reconhecem o seu poder enquanto mulheres. Temos o que podemos chamar de
mulheres empoderadas. Mulheres que, como afirma Ribeiro (2017, p. 01), sdo comprometidas
com a luta pela igualdade e entendem que, uma vez que esta causa ndo diz respeito a um
individuo de forma isolada, promovem “o fortalecimento de outras mulheres com o objetivo
de alcangar uma sociedade mais justa para as mulheres” e fortalecem a discussdo sobre o
lugar e o papel da mulher em nossa sociedade.

E por falar em empoderamento, ainda que apenas uma das letras analisadas — a letra de
Respeita — tenha sido composta e gravada pela mesma pessoa, entender quem sio essas
cantoras responsaveis por dar voz a estas letras ¢ imprescindivel para a andlise discursiva que
realizamos nesta pesquisa. Deste modo, na proxima sessdo, apresentamos algumas
informagdes sobre as duas intérpretes das musicas, tracando um perfil dessas duas mulheres e

relacionando as suas identidades com os discursos presentes nas letras das duas musicas.

" Em italico, alguns versos da letra da misica Respeita.
2 Em italico, um verso da letra da musica Maria da Vila Matilde.
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3.2 Ana Cafas ¢ Elza Soares: as empoderadas

Exemplo 5: Respeita

Digo o que sinto
Ninguém me cala

Exemplo 6: Maria da Vila Matilde

Pra cima de mua? Jamé, mané!

Os exemplos 5 e 6 representam perfeitamente as intérpretes das musicas Respeita ¢
Maria da Vila Matilde. Temos duas mulheres que dizem o que sentem e ndo se deixam calar
por uma sociedade opressora ¢ que dia a dia tenta diminui-las e amordaca-las. Estamos
falando aqui de Ana Cafias e de Elza Soares.

A primeira empoderada, Ana Cafias (Figura 1), nasceu em 14 de dezembro de 1980,
na cidade de Sdo Paulo. Ela cursou a faculdade de Artes Cénicas, na Universidade de Sio

Paulo (USP).

Figura 1: Ana Canis, foto de Carol Vianna, retirada do sife oficial da cantora.

Fonte: Acessado em 30/10/2017
Disponivel em <http://www.anacanas.com.br/index.php/fotos/>

Embora nio tenhamos encontrado informagdes suficientes sobre a vida pessoal de Ana

Caiias e suas origens, ainda que tenhamos realizado vdrias tentativas de comunicag¢do com a
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cantora, ja podemos tracar seu perfil. Mulher branca, jovem, que teve acesso a uma educagio
superior ¢ durante toda a sua vida teve acesso a arte e a manifestagdes artisticas. Nas
informagdes sobre a vida da cantora, publicadas no site soml 3%, verificamos que ela iniciou
sua carreira no teatro e apenas anos depois comegou a estudar canto e piano, quando langou a
carreira de cantora. Cafias veio de uma familia de classe média, sendo rodeada por diversos
artistas dos quais ele teve influéncia. Em seus trabalhos mais recentes, a cantora e
compositora tem focado as letras das suas musicas em temas como empoderamento e
denuncia da violéncia sofrida pelas mulheres. Contudo, a cantora ja falou publicamente que
ndo gostava do termo feminismo, como podemos ver em uma publicagdo feita por ela, em

fevereiro de 2013, na rede social Twitter (Figura 2).

Figura 2: Imagem retirada do Twitter oficial da cantora.

m Ana Caiias @ —
Danacanas b

nao gosto de feminismo nem de machismo.
gosto do ser humano e de cada um do jeito
que é independente das limitacdes
imaginarias dos géneros.

Fonte: Acessado em 27/10/2017
Disponivel em <https://twitter.com/anacanas/status/298843725801611264>

A segunda empoderada, Flza da Conceigéo Soares (Figura 3), nasceu em 23 de junho
de 1937, em uma das primeiras favelas da cidade do Rio de Janeiro, que hoje ¢ conhecida
como Vila Vintém. Ela ¢ filha de um operario e de uma lavandeira e aos 12 anos de idade foi
obrigada pelo seu pai a se casar com um homem mais velho, principalmente por questdes
econdmicas. Elza Soares ficou vitiva aos 21 anos, com cinco filhos para criar.

Aos 27 anos, no inicio de sua carreira como cantora, ela conheceu o jogador de futebol
Manuel Francisco dos Santos, o Mané Garrincha, com quem manteve um longo
relacionamento. Garrincha havia acabado de sair de outro casamento e era divorciado. Por

isso, Elza Soares foi bastante hostilizada pela sociedade, inclusive, sofrendo ameacas de

3 Disponivel em <https:/som13.com.br/ana-canas/bio grafia>

Acessado em 30/10/2017

* Acessado em 01/11/2017

Disponivel em <http://www.cantorasdobrasil.com.br/cantoras/elza_soares.htm>



27

morte — 0s que a perseguiam justificavam suas a¢des dizendo que ela havia sido culpada pelo
do fim do relacionamento conjugal de Garrincha. Ela foi mais uma vitima da nossa sociedade

machista, que insiste em oprimir a mulher e controlar as suas escolhas.

Figura 3: Elza Soares, imagem retirada do facebook oficial da cantora.

Fonte: Acessado em 30/10/2017

Disponivel em < https://www.facebook.com/pg/elzasoaresoficial/photos/>

Em uma entrevista para o site HuffPost Brasil, em novembro de 2015, no qual Elza
Soares falou sobre seu ultimo trabalho, lancado em 2015, 4 Mulher do Fim do Mundo,
quando questionada se ela se considerava uma feminista, ela respondeu: “Eu nio sei o que eu
me considero [risos]. Eu sou mulher. Sendo feminista ou nio, eu sou mulher. Mulher que
grita, que briga, que busca para que aconteca o melhor. Sempre”.

No entanto, a partir das contribui¢des de Alves & Pitanguy (1985) e de Ribeiro (2017)
sobre os principios ideoldgicos do feminismo e sobre o que é empoderamento, embora Ana
Caifias tenha afirmado ndo gostar do feminismo (Figura 2), as letras das suas musicas mais
recentes sdo um reflexo das principais inquietagdes e pautas do movimento feminista.

Da mesma forma, Elza Soares pode até ndo se considerar uma feminista, mas ela tem
sido uma representacdo viva das lutas e batalhas de todas as mulheres que tiveram uma vida
dificil, passaram por diversas dificuldades, mas que conseguiram dar a volta por cima e se¢
afirmar como mulher, como empoderada. Tanto Cafias quanto Elza Soares t€m sido

sinobnimos de empoderamento, pois com as letras de suas musicas e com seus
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posicionamentos na midia e até mesmo suas batalhas pessoais, elas promovem o
questionamento da realidade, a unido e, sobretudo, o fortalecimento de outras mulheres.

Desta maneira, uma vez que essas mulheres, que sdo figuras publicas e conhecidas em
todo o Brasil, passam a usar sua arte, suas vozes, como um instrumento de conscientizagio,
lutas e transformagdes, elas abragcam uma inquietagdo, uma causa, que nio pertence somente a
elas. Essas mulheres passam a representar as suas realidades e as realidades de todas as
mulheres a sua volta. Nas letras de suas musicas podemos encontrar as vozes de todas as
mulheres oprimidas e vitimadas por uma sociedade reconhecidamente machista, o que faz
com que elas se reconhegam nessas letras e compreendam que sdo donas da sua prépria vida e
que, acima de tudo, tém a for¢a e o poder para gritar por respeito e justiga. Assim, ao ouvir
essas musicas, cada mulher tera certeza de que ela ndo estd sozinha nessa busca pelo
empoderamento e nessa luta por respeito. Esta ¢ uma luta de todas e de todos.

Até aqui verificamos a presen¢a do discurso feminista nas letras das duas musicas
supracitadas, podendo, assim, perceber que este discurso que se materializa nas letras se
manifesta por meio do empoderamento e da resisténcia, refletindo, portanto, as ideologias
desse movimento. Podemos identificar na materialidade das letras dessas musicas outra
realidade que também faz parte do dia a dia de muitas mulheres brasileiras: a violéncia. Neste
sentido, na préoxima sessdo, abordamos o tema violéncia contra a mulher, que pode ser

identificado no nosso objeto de andlise.

3.3 A violéncia contra a mulher no Brasil

Como podemos observar nos exemplos 7 e 8, em ambas as letras identificamos a
presenca do tema violéncia contra a mulher. Além de tratarem sobre o empoderamento
feminino, as letras dessas musicas trazem para a discussdo a violéncia, sobretudo fisica, que
vitima um numero consideravel de mulheres no Brasil. Como defendido por Blacking (2007),
para que seja atribuido um significado as letras dessas musicas € necessario que, antes de
qualquer coisa, compreendamos o contexto histdrico e social na qual elas foram compostas e
lancadas.

Exemplo 7: Maria da Vila Matilde

E quando o samango chegar
Eu mostro o roxo no meu brago
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Exemplo 8: Respeita

Mas eu vou esclarecer
Abuso

No periodo do langamento da musica Respeita, Ana Cafias revelou que se inspirou em
um documentario sobre hip hop’, que explora o movimento feminista nos dias de hoje para
compor a letra da musica. Por outro lado, Douglas Germano, compositor de Maria da Vila
Matilde, revelou que a historia da musica se passa nos anos 1970, antes da criagdo da lei
Maria da Penha®. Deste modo, temos perspectivas advindas de diferentes pontos da historia e
de diferentes contextos sobre dentincia da violéncia contra a mulher. As letras das duas
musicas revelam, sobretudo, uma realidade que ¢ bastante contemporanea e, embora Maria da
Vila Matilde retrate, como disse o proprio compositor, uma realidade de 40 anos atras, os
sentidos representados em sua letra sdo t3o atuais quanto as inquieta¢des presentes na letra de
Respeita.

A titulo de ilustragdo, trazemos a pesquisa Visivel e Invisivel: a Vitimizagdo de
Mulheres no Brasil’, realizada pelo instituto Datafolha, a pedido do Férum Brasileiro de
Seguranca Publica (FBSP) e langcada no dia 08 de marco de 2017, data em que se comemora
O Dia Internacional da Mulher, que revela que para 73% da populagdo brasileira a violéncia
contra a mulher aumentou nos tltimos 10 anos. Essa porcentagem sobe quando os sujeitos da
pesquisa sdo as proprias mulheres: 76% das mulheres entrevistadas atestam esse aumento da
violéncia. Informacdo que foi reforcada, recentemente, em novo relatério do Conselho
Nacional de Justica (CNJ), divulgado em matéria vinculada ao sife Justica & Cidadania, em
28 de outubro de 2017. Segundo o relatério do CNJ, o ntimero de registros de feminicidio® no
Brasil cresceu significativamente no dltimo ano, o que evidencia cada vez mais a violéncia

sofrida pela mulher no Brasil (Figura 4).

> O hip hop é uma cultura popular que surgiu entre as comunidades afro-americanas do subtrbio de Nova York
por volta da década de 1970 e que tem com principal manifestacdo artistica a musica.

® Lei federal n° 11.340, de 7 de agosto de 2006, que cria mecanismos para coibir a violéncia doméstica ¢ familiar
contra a mulher.

7 Fonte: Acessado em 08/09/2017.

Disponivel em <http://www.forumseguranca.org.br/publicacoes/visivel-e-invisivel-a-vitimizacao-de-mulheres-
no-brasil/>

¥ Segundo Ortega (2016), feminicidio é “o homicidio doloso praticado contra a mulher por ‘razdes da condigio

5 9

de sexo feminino’.
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Figura 4: Matéria vinculada ao jornal Justica & Cidadania em 28/10/2017.
L]
- Justica
& Cidadania rorAsianscre

Numeros escancaram cada vez mais violéncia
contra mulher no pais

Fonte: Acessado em 30/10/2017
Disponivel em <http:/justicaccidadania.odia.ig.com.br/2017-10-28/numeros-escancaram-cada-vez-
mais-violencia-contra-mulher-no-pais.html>

Os numeros apresentados no relatério da pesquisa Visivel e Invisivel , mostram que
26% das mulheres entrevistadas relatam ter sofrido algum tipo de violéncia nos ultimos 12
meses que precederam a pesquisam e, na maioria dos casos (61%), o agressor era alguém
conhecido da vitima. Além disso, os nimeros revelam que 503 mulheres foram vitimas de
agressdo fisica a cada hora no pais, isso apenas no ano de 2016, e que os casos mais graves de
agressdo sdo sofridos no ambiente doméstico (43%). Esta ¢ justamente a realidade
representada na letra da musica interpretada por Elza Soares.

Um dos fatos que marcou a vida de Elza Soares foi o relacionamento conturbado que
teve com Garrincha. Por muitos anos, ela foi vitima de agressdes por parte do marido, sendo
vitima de violéncia doméstica. O compositor de Maria da Vila Matilde, Douglas Germano,
disse em uma entrevista para a revista Billboard, em 2015, época de langamento da musica,
que Elza teria sido a primeira mulher que ele sabia ter sofrido violéncia doméstica, o que
serviu de motivag¢do para a composi¢do da letra. Além disso, quando temos o nome Mané no
seguinte trecho Pra cima de mua? Jamé, mané!, podemos relaciona-lo a Garrincha, pois
Mané era a forma como Garrincha era conhecido. Neste sentido, além de representar a
realidade de muitas mulheres brasileiras, a letra de Maria da Vila Matilde dialoga com a
propria vida da cantora. Fato que pode ser evidenciado ndo apenas no tema discutido na letra
da musica, mas também nas escolhas linguisticas presentes na mesma.

Noticias que envolvem diferentes tipos de agressdes e abusos sofridos pelas mulheres
estampam os jornais e revistas e também s3o temas de reportagens nos mais diversos meios

de comunicagdo, como podemos verificar na Figura 5.
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Figura 5: Matéria do site do jornal Agéncia Estado, publicado em 29/08/2017

. @M .com.br Nacional 8 (E) () |as

Homem ejacula em jovem dentro de
onibus na Avenida Paulista

Segundo relato de testemunhas, a mulher estava sentada em um banco ao lado do corredor, quando © suspeito, que estava
em pé na sua frente, tirou o pénis da calga e ejaculou

Fonte: Acessado em 27/10/2017

Disponivel em
<https://www.em.com.br/app/noticia/nacional/2017/08/29/interna_nacional,896138/homem-ejacula-em-
jovem-dentro-de-onibus-na-avenida-paulista.shtml>

Um dos casos mais recentes, que foi divulgado na midia, foi o da violéncia sexual
sofrida por uma mulher dentro de um transporte publico, no come¢o de 2017, na Avenida
Paulista, em S3o Paulo, espaco publico em que um homem ejaculou no corpo de uma
passageira. Este acontecimento s6 passou a ser discutido de forma mais calorosa pela
populacéo pelo fato de o agressor ter sido liberado dias depois e ter saido impune da acusagao.
Como apresentado em um levantamento encomendado pelo Programa Fantastico, da Rede
Globo, em maio de 2017, a impunidade em casos como estes estd longe de ser algo

considerada fora da regra (Figura 6).

Figura 6: Titulo da matéria do Fantastico, edi¢do do dia 03/09/2017

Edigho do dla 002017

Impunidade é regra em casos de
abuso sexual, revela levantamento

Fonte: Acessado em 27/10/2017
Disponivel em < http://gl.globo.com/fantastico/noticia/2017/09/impunidade-e-regra-no-brasil-em-
casos-de-abuso-sexual-mostra-estudo.htmI>

Segundo o levantamento realizado pelo Fantéstico, dos 127 casos de assédios sexuais
sofridos por mulheres nos trens e no metrd da cidade de Sdo Paulo, apenas 1 foi, de fato,
considerado estupro. Segundo a matéria do Fantastico, isso se da pelo fato de a lei brasileira
considerar esses tipos de crimes como contraven¢des penais. Vale ressaltar que a lei em

questdo, diz a matéria, ¢ datada de 1940.
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Ainda na pesquisa do FBSP, citada anteriormente, observamos que, enquanto 52% das
vitimas de agressdo reportaram que ndo denunciaram os seus agressores ou ndo buscaram
ajuda, apenas 13% das mulheres vitimas de violéncia buscou ajuda de familiares e, um
nimero ainda menor, 11%, disse ter procurado uma delegacia da mulher. E, como podermos
inferir a partir da analise do exemplo 9, esta € justamente a realidade que pode ser verificada

no discurso materializado na letra de Respeita.

Exemplo 9: Respeita

Diversdo é um conceito diferente

Onde todas as partes envolvidas consentem

O siléncio é um grito de socorro escondido
Pela alma, pelo corpo, pelo o que nunca foi dito
Ninguém viu, ninguém vé, ninguém quer saber
A dor € sua, a culpa ndo ¢ sua

Mas ninguém vai te dizer

No exemplo 9, embora a violéncia seja algo real, que atinge um nimero elevado de
mulheres no pais, algumas das vitimas ainda se calam diante dessas situacdes e¢ hesitam em
buscar ajuda, seja da justi¢a ou até mesmo de pessoas que fazem parte do seu convivio diario.
Se o nlimero de mulheres que sdo vitimas de abuso e sofrem de violéncia € assustador, mais
assustador ainda é o nimero de mulheres que, por razdes diversas, silenciam. E bastante
pequena, embora significativa, a quantidade de mulheres que encontram em si coragem de
denunciar situacdes de abuso ou maus tratos, que tém forca para pegar o telefone e ligar para
0 180°.

Neste sentido, os numeros fortalecem o que estd sendo dito em ambas as letras
analisadas, pois para a mulher o simples ato de ir e vir se tornou uma luta didria por
sobrevivéncia € o medo tem se tornado um dos sentimentos que as acompanham
constantemente no dia a dia, seja na rua, no trabalho ou até mesmo dentro de casa. Nenhum
lugar parece ser mais seguro.

Quando nas letras das musicas analisadas nos nos deparamos com o que esta sendo
dito no exemplo 10 (que esclarece que a violéncia que vitima as mulheres é um fato que pode
acontecer a todo o momento e em qualquer lugar do mundo) e no exemplo 11 (que evidencia

que a violéncia descrita na musica Maria da Vila Matilde acontece em um ambiente

? 180 ¢ o numero do telefone da Central de atendimento a Mulher, criado pela Secretaria de Politicas para as
Mulheres da Presidéncia da Republica (SPM-PR), em 2005, que serve como um canal direto de esclarecimento
sobre direitos e servicos publicos para a populagdo feminina no Brasil.
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doméstico), o que percebemos ¢ que os discursos presentes nas letras estabelecem um dialogo
nio somente entre si, mas com todas as noticias que circulam na midia.

Temos representada em Maria da Vila Matilde uma realidade que ndo atingiu apenas
Elza Soares ou as mina da letra da musica de Ana Cafias. A Maria retratada na letra da
musica interpretada por Elza Soares representa todas as mulheres que sdo vitimadas pela
violéncia doméstica no Brasil (inclusive, ¢ importante salientar que Maria ¢ um dos nomes
femininos mais comuns no pais, o que fortalece ainda mais esse didlogo, que ndo se
estabelece apenas nas duas letras, mas em uma rede de acontecimentos que se sucedem na

nossa sociedade).

Exemplo 10: Respeita

Violéncia por todo mundo
A todo minuto
Por todas nos

Exemplo 11: Maria da Vila Matilde

Cadé meu celular? Eu vou ligar pro 180
Vou entregar teu nome ¢ explicar meu endereco

A partir da andlise dos exemplos apresentados, podemos afirmar que os sentidos
presentes no discurso, verificado nas letras das musicas supracitadas, ndo estdo isolados, nio
sdo tnicos. Eles se relacionam com outros enunciados que ja foram produzidos anteriormente
e também irdo se relacionar com outros que ainda poderdo ser produzidos. E, como vimos
anteriormente, esta relacdo entre sentidos € justamente o que Bakhtin (2000) define por
dialogismo, pelo qual “todo discurso € visto como um estado de um processo discursivo mais
amplo, continuo” (ORLANDI, 2013, p. 39). Entendemos, portanto, que o que vemos
materializado nessas letras ¢ uma realidade do cotidiano das mulheres brasileiras, em sua
maioria. Observamos que a violéncia, sobretudo a fisica, ndo ¢ algo isolado, ndo é um
acontecimento esporadico e ndo escolhe suas vitimas. Pelo contrario, como evidenciado nas
letras dessas musicas e nos acontecimentos didrios (alguns ilustrados neste trabalho), estes
atos s@o corriqueiros, acontecem em todos os lugares do mundo e podem vitimar mulheres de
todos os contextos. No entanto, o discurso verificado nas letras de Maria da Vila Matilde e
Respeita nos mostra que os atos de violéncia contra a mulher podem ser relacionados a alguns
aspectos e a contextos socioculturais bem especificos. Discorreremos mais sobre isso na

proxima sessao.
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3.4 Os aspectos sociais da violéncia contra a mulher

Até este momento, observamos a partir das relacdes dialogicas verificadas nas letras
das musicas Maria da Vila Matilde e Respeita a presenga marcante do discurso feminista por
meio do empoderamento feminino e, também, da dentincia que alerta para a violéncia contra
as mulheres. Contudo, os didlogos estabelecidos entre estas duas letras evidenciam outro
ponto que desperta a nossa ateng@o quando falamos sobre violéncia contra a mulher no Brasil.

Ao serem utilizadas nas letras dessas musicas, algumas palavras assumem
determinados sentidos que carregam em si aspectos relacionados ao contexto sdcio-historico

nas quais elas foram produzidas. Isto se deve ao fato de que, como afirma Orlandi:

o sentido ndo existe em si mas ¢ determinado pelas posi¢des ideoldgicas colocadas em jogo
no processo socio-historico em que as palavras sdo produzidas. As palavras mudam de
sentido segundo as posi¢cdes daqueles que as empregam. Elas ‘tiram’ seu sentido dessas
posi¢des, isto €, em, relagdo as formagdes ideoldgicas nas quais essas posicdes se
inscrevem (ORLANDI, 2013, p. 42-43).

As escolhas linguisticas presentes nas letras das musicas supracitadas, além de serem
marcadas pelas ideologias dos sujeitos que as produziram, revelam uma realidade que estad
diretamente relacionada com o contexto histdorico na qual elas foram produzidas. Neste caso,
elas evidenciam alguns aspectos particulares que podem ser relacionados com a violéncia
contra a mulher, mas que ndo anula as outras realidades nas quais podemos também observar
a subjugacdo da mulher.

Vejamos os exemplos 12 e 13.

Exemplo 12: Maria da Vila Matilde

E quando o samango chegar
Eu mostro o roxo no meu brago
Entrego teu baralho

Teu bloco de pule

Teu dado chumbado

Ponho 4gua no bule

Passo e oferego um cafezim

Exemplo 13: Respeita

Respeita, respeita, respeita as mina, porra!
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Nos exemplos 12 e 13, podemos observar a ocorréncia de alguns signos que fazem
parte de uma linguagem informal e que carregam significados diretamente ligados a
determinados contextos sdcio-culturais. Serd que a escolha dessas palavras aconteceu de
maneira aleatéria ou elas carregam em si algum significado que transcende a sua
materialidade? Temos, por exemplo, samago’’, pule'’ ¢ mina', que sdo signos que podem
fazer parte do repertorio linguistico de pessoas marginalizadas, que vivem a margem da
sociedade, e também de pessoas jovens. A partir do que ja foi discutido até este momento,
podemos dizer que tais escolhas linguisticas ndo foram casuais. A ocorréncia destes signos
nas letras destas musicas nos revela alguns dos aspectos sociais que envolvem os casos de
violéncia que, como vimos anteriormente, vitima um numero consideravel de mulheres no
pais. Vejamos o resultado de uma pesquisa realizada em 2013, pelo Instituto de Pesquisa
Economica Aplicada (Ipea).

Na pesquisa Violéncia contra a mulher: feminicidios no Brasil, que investigou o
nimero de obitos registrados de mulheres que foram vitimas de violéncia, sobretudo
doméstica, no Brasil, temos os seguintes nimeros que, para mantermos a veracidade, foram

transcritos ipsis litteris:

Mulheres jovens foram as principais vitimas: 31% estavam na faixa etaria de
20 a 29 anos e 23% de 30 a 39 anos. Mais da metade dos o6bitos (54%) foram

de mulheres de 20 a 39 anos.

No Brasil, 61% dos dbitos foram de mulheres negras (61%), que foram as
principais vitimas em todas as regides, a excecdo da Sul. Merece destaque a
elevada propor¢do de obitos de mulheres negras nas regides Nordeste (87%),

Norte (83%) e Centro-Oeste (68%).

10 Soldado, recruta ou civil que esta servindo ao exército.
Fonte: Dicionario InFormal

Disponivel em < http://www.dicionarioinformal.com.br/>
Acessado em 30/10/2017.

' Bilhetes de apostas.

Fonte: Priberam Dicionario.

Disponivel em < http://www.priberam.pt/dlpo/>
Acessado em 30/11/2017.

12 Garota, menina, mulher

Fonte: Dicionario InFormal

Disponivel em < http://www.dicionarioinformal.com.br/>
Acessado em 30/10/2017.
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A maior parte das vitimas tinham baixa escolaridade, 48% daquelas com 15 ou

mais anos de idade tinham até 8 anos de estudo.

Como podemos observar nos niimeros apresentados nesta pesquisa, mulheres jovens,
negras e pobres sdo justamente as maiores vitimas da violéncia no pais. E, como podemos
perceber, ndo s pelas escolhas linguisticas presentes em ambas as letras analisadas (samago,
pule, esculacho, mina, sacando, porra), mas também pelo modo com o qual algumas palavras
sdo pronunciadas (cadé, cafezim, cé, t6) e pela propria historia que circunda a composicdo das
letras (no caso de Respeita, no qual Cafias afirma ter se inspirado em um documentario sobre
hip hop — movimento predominantemente negro — € no caso de Maria da Vila Matilde, cuja
inspiragc@o para composi¢do foi a propria vida de Elza Soares, que ¢ negra, de origem pobre ¢
da favela), sdo precisamente estes aspectos sociais que sio revelados pelo discurso presente
nas letras das duas musicas.

Assim, embora ambas as letras dialoguem quanto aos seus sentidos do seu discurso,
tratem dos mesmos temas e carreguem as mesmas inquietagdes, percebemos duas realidades,
dois contextos sociais bem definidos. Por um lado, temos na letra da musica Respeita a
representacdo de uma realidade mais generalizada, que pelas escolhas linguisticas pode ser
associada a um discurso produzido por um sujeito que apresenta uma linguagem mais
elitizada e tem um nivel de escolaridade possivelmente elevado. Por outro lado, na letra de
Maria de Vila Matilde, temos uma realidade mais especifica: percebemos a representagdo da
realidade de um sujeito de origem pobre, que provavelmente vive em um contexto sdcio-
cultural mais simples, cuja linguagem evidencia suas batalhas e suas lutas diarias, que visam
garantir a propria existéncia. Neste segundo caso, temos a confirmagdo dos dados
apresentados pela pesquisa do Ipea, mencionada anteriormente, pois a mulher presente na
letras desta musica € a representacdo de todas as mulheres negras e, sobretudo, pobres que
estdo a margem da sociedade, desamparadas pela justica, e sdo vitimas de abuso e agressdes
por parte dos seus proprios companheiros ou pessoas proximas em um ambiente que deveria
ser sindnimo de seguranga, o ambiente doméstico.

Neste sentido, uma vez que analisamos dialogicamente o discurso feminista e suas
representacdes no nosso corpus, exploramos a denuncia sobre a violéncia que é feita nas letras
das musicas supracitadas e identificamos alguns dos aspectos sociais que estdo diretamente
relacionados com os casos de violéncia no pais, apresentamos no proximo capitulo as nossas

consideragdes finais.
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CONSIDERACOES FINAIS

Nesta pesquisa, pudemos entender que o discurso, além de se categorizar como um
importante meio de comunicagido, ¢ um meio pelo qual um determinado grupo reproduz e
legitima as suas ideologias. Ainda, compreendemos que o discurso esté inscrito na linguagem
e, portanto, na historia, sendo sempre produto da interacdo entre sujeitos em determinados
contextos sociais e culturais. Além disso, vimos que nenhum discurso € original, novo ou
Unico, pois, como afirma Bakhtin (2000), ele € constituido por diversas outras vozes e dialoga
nio somente com os discursos que o precederam, mas também com todos os outros que o
seguirdo na cadeia de comunicacdo. Estas relagdes dialogicas entre os discursos, por sua vez,
acontecem no campo dos sentidos e tanto podem ser consonantes, quanto conflituosas.

Além disso, vimos que o discurso pode ser materializado em diversas expressoes da
linguagem, que vao desde simples falas cotidianas até imagens e textos complexos. E uma
dessas expressdes linguisticas nas quais o discurso se materializa sdo as letras das musicas,
que, por muito tempo, foram prerrogativas masculinas e se constituiam como um instrumento
poderoso na reproducdo de ideologias machistas, que subjuga, objetifica e explora a imagem
da mulher. Contudo, como pudemos perceber, esta realidade esta sendo transformada e o
universo da musica estd sendo uma das principais ferramentas na reprodugdo dos principios
feministas e na dentincia contra a violéncia que tem vitimado um elevado nlimero de mulheres
no Brasil. E, ainda que isso ndo signifique que a objetificagdo e exploragdo da mulher ndo
somente nas letras das musicas tenha chegado ao fim, o fato de, mesmo que aos poucos, a
mulher estd adentrando em um espago que até pouco tempo nio lhe era permitido ja pode ser
visto como uma grande vitoria.

Desta maneira, a hipotese de que o discurso feminista presente nas letras das musicas
Respeita e Maria da Vila Matilde se manifestava em forma de empoderamento feminino ¢ da
resisténcia aos valores reconhecidamente machistas da sociedade, evidenciando a violéncia,
sobretudo a fisica, que vitima as mulheres brasileiras em sua maioria, foi confirmada a partir
da analise dialdgica do discurso presente nas letras das duas musicas, o que, por sua vez, nos
permitiu verificar que ambas as letras, ainda que a partir de diferentes perspectivas histoéricas
e sociais, sdo tomadas pelo discurso feminista, que, como vimos, busca modificar as formas
tradicionais de organizacdo social e propde uma sociedade que se fundamente na igualdade,
equalidade e, principalmente, na justi¢a social.

Assim, confirmamos que o discurso presente em ambas as letras, além de promover o

empoderamento feminino e representar a mulher (de todas as etnias, contextos e classes
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sociais, idades e com diferentes historias), se constitui como um manifesto em forma de
dentncia contra a violéncia e o feminicidio. Vimos que ambas as letras representam uma
realidade que faz parte da vida cotidiana de um numero significativo de mulheres: a realidade
do abuso, da violéncia, sobretudo a fisica, que parte, principalmente, de uma figura masculina,
que por muitas vezes ndo ¢ um desconhecido, mas alguém que faz parte do cotidiano destas
mulheres.

Além de verificarmos um didlogo entre as letras das musicas analisadas, percebemos
que este didlogo vai além e representa uma realidade maior, ndo aleatoria e que, apesar de
todos os esforgos, ainda estampa os noticidrios de todo o pais e oferece numeros alarmantes
de mulheres vitimas de diversos tipos de agressdo — fisicas ou emocionais. Além disso, o
discurso presente nas letras analisadas nos ofereceu uma visdo bastante precisa dos aspectos
sociais que estdo relacionados a violéncia contra a mulher: embora esta violéncia vitime
mulheres de todas as classes e contextos sociais, chegamos a conclusdo de que mulheres
jovens, negras e, sobretudo, pobres sdo as maiores vitimas de agressao.

Portanto, o dialogismo verificado nas letras dessas duas musicas revela que, apesar das
diferengas, um grande numero de mulheres carrega as mesmas feridas e luta por um mesmo
objetivo. Muitas mulheres, mesmo aquelas que ndo se consideram feministas, buscam
respeito, auto-afirmacgdo, e lutam diariamente pelo fim da violéncia que as vitima. Violéncia
que ¢ legitimada pelo discurso machista, que € reproduzido diariamente na nossa sociedade e
que insiste em oprimir a mulher, colocando-as em um estado de constante medo e negando-

lhes até mesmo o direito de ir e vir.
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ANEXOS



ANEXO A — LETRA DE MARIA DA VILA MATILDE

Interprete: Elza Soares
Composi¢ao: Douglas Germano

Cadé meu celular? Eu vou ligar pro 180

Vou entregar teu nome ¢ explicar meu endere¢o

Aqui vocé ndo entra mais, eu digo que nio te conhego
E jogo agua fervendo se vocé se aventurar

Eu solto o cachorro e apontando pra vocé

Eu grito: péguix

Eu quero ver vocé pular

Vocé correr na frente dos vizinhos

Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim

E quando o samango chegar

Eu mostro o roxo no meu brago

Entrego teu baralho

Teu bloco de pule

Teu dado chumbado

Ponho 4gua no bule

Passo ¢ ofereco um cafezim

Cé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim

E quando tua mae ligar

Eu capricho no esculacho

Digo que ¢ mimado

Que ¢ cheio de dengo

Mal acostumado

Tem nada no quengo

Deita, vira e dorme rapidim

Vocé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mao pra mim
Cé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim

Maio, cheia de dedo

Dedo, cheio de unha suja

E pra cima de mim?

Pra cima de mua? Jamé, mané!

Cé vai se arrepender de levantar a mdo pra mim

Disponivel em < https://genius.com/Elza-soares-maria-da-vila-matilde-lyrics>
Acessado em 30/10/2017.




ANEXO B, LETRA DE RESPEITA

Interprete: Ana Cafias
Composicdo: Ana Caiias

Vocé que pensa que pode dizer o que quiser

Respeita, ai!

Eu sou mulher

Quando a palavra desacata, mata, doi

Fala toda errada que nada constroi

Constrangimento, em detrimento de todo discernimento quando ela diz ndo
Mas eu t6 vendo, eu td sabendo, eu td sacando o movimento

E covardia no momento quando ele levanta a mio

Ela vai

Ela vem

Meu corpo, minha lei

To por ai, mas ndo t6 a toa

Respeita, respeita, respeita as mina, porra!

Diversdo ¢ um conceito diferente

Onde todas as partes envolvidas consentem

O siléncio € um grito de socorro escondido
Pela alma, pelo corpo, pelo o que nunca foi dito
Ninguém viu, ninguém v€, ninguém quer saber
A dor ¢ sua, a culpa ndo ¢ sua

Mas ninguém vai te dizer

E o cinismo obtuso daquele cara confuso

Mas eu vou esclarecer

Abuso

Ela vai

Ela vem

Meu corpo, minha lei

To por ai, mas ndo to a toa

Respeita, respeita, respeita as mina, porra!

Violéncia por todo mundo

A todo minuto

Por todas nos

Por essa voz que sé quer paz

Por todo luto nunca € demais

Desrespeitada, ignorada, assediada, explorada
Mutilada, destratada, reprimida, explorada
Mas a luz ndo se apaga
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Digo o que sinto
Ninguém me cala

Ela vai

Ela vem

Meu corpo, minha lei

T6 por ai, mas ndo to a toa

Respeita, respeita, respeita as mina, porra!

Disponivel em < https://genius.com/Ana-canas-respeita-lyrics>
Acessado em 30/10/2017.
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