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RESUMO

Na presente monografia realizamos um estudo da representacdo da velhice e de aspectos
predominantes na literatura brasileira contemporanea presentes no romance Quarenta dias
(2014), da escritora paraibana Maria Valéria Rezende. A obra retrata os dramas vivenciados
por Alice, uma professora de francés aposentada que reside em Jodo Pessoa e que tem sua
vida reconfigurada a partir da possivel gravidez de sua filha. A personagem ¢ obrigada a
deixar para tras tudo o que havia construido no Nordeste para ir morar em Porto Alegre e se
dedicar exclusivamente a condi¢do de avd de um neto que ainda ndo havia sequer sido gerado.
Definimos como principais objetivos deste trabalho oportunizar uma maior visibilidade a
literatura produzida por mulheres, sobretudo do Nordeste, e discutir o conflito existencial e
social vivenciado por Alice nas trilhas do encontro consigo mesma neste processo de ndo
reconhecimento da representagdo forjada para a pessoa “velha”, termo referido pelos
personagens, em detrimento de idoso, sendo necessario ressignificar a propria identidade
decorrente deste fenomeno social. No que diz respeito aos aspectos metodologicos,
recorremos a leitura critica da obra, atentando para as (re)construgdes que podem ser
elencadas no romance na contemporaneidade. Para embasarmos as discussdes, pesquisarmos
referenciais tedricos acerca: 1) da literatura contemporanea como os estudos de Melo (2010),
Dalcastagneé (2008, 2011), Schollhammer (2009), Arruda (2012); 2) da velhice a partir das
propostas de Bosi (2012, 1997), Debert (1998), Candas (1983), Beauvoir (1983), dentre
outros; 3) das proposigdes a respeito de identidades, destacando Bauman (2005, 2001), Hall
(2014) ¢ Woodward (2014); 4) das ponderacdes referentes aos processos de representacio,
recorrendo a Moscovici (2007) ¢ Chartier (1990, 1991). Concluimos com o estudo do
romance que a protagonista traga para si rumos diferentes dos que lhe estavam prescritos
pelos outros personagens, estabelecendo uma reflexdo acerca do espago social da mulher
depois dos 50 anos na sociedade contemporanea. Ao empreender uma busca por um filho de
uma conhecida, ¢ perceptivel que ha uma construcdo metafdrica e simbdlica no que tange a
busca da personagem n2o meramente pelo desaparecido, mas por si mesma, emergindo na
caoticidade, resultante dos processos de representacdo da figura feminina depois dos 50 anos.

Palavras-Chave: Maria Valéria Rezende. Quarenta dias. Velhice. Representacdo. Identidade.



ABSTRACT

In the present monography, we performed a study about the representation of the old age and
predominant aspects in Brazilian contemporary literature presented in the romance Quarenta
dias (2014), written by Maria Valéria Rezende from Paraiba. The romance portrays the
dramas experienced by Alice, a retired French teacher that lives in Jodo Pessoa and has her
life changed because of the possible pregnancy of her daughter. The character is forced to
leave behind everything she had done in Northeast to move to Porto Alegre and dedicate
herself to the condition of being the grandmother of a grandson that had not been generated
yet. We defined as main objectives of this paper to provide a greater visibility to the literature
written by women, mainly from Northeast, and to discuss the existential and social conflict
experienced by Alice in the encounter path with herself in this process of not recognizing the
forged representation to the “old person”, term used by the characters, in detriment of elderly,
being necessary to re-signify the identity that resulted from this social phenomenon.
Regarding the methodological aspects, we resorted to the critical reading of the romance,
focusing on the (re)constructions that can be evidenced in it on the contemporaneity. To base
the discussions, we researched theoretical support about: 1) contemporary literature in studies
done by Melo (2010), Dalcastagne (2008, 2011), Schollhammer (2009), Arruda (2012); 2) old
age, starting from the proposes of Bosi (2012, 1997), Debert (1998), Canoas (1983), Beauvoir
(1983), and others; 3) propositions about identities, highlighting Bauman (2005, 2001), Hall
(2014) e Woodward (2014) ponderations regarding the representation processes, resorting to
Moscovici (2007) e Chartier (1990, 1991). Based on the study of the romance, we concluded
that the protagonist chooses to herself different paths from the ones prescribed by the others
characters, stablishing a reflection about women’s social space after the 50 years old in the
contemporary society. In undertaking a search for a child of a known person, it is possible to
notice that there is a metaphorical and symbolic construction regarding the character’s search
not merely for the disappeared, but for herself, emerging in the chaos, resulted from
representation processes of the female figure after the 50 years old.

Key-words: Maria Valéria Rezende. Quarenta dias. Old age. Representation. Identity.
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1 INTRODUCAO

Por muito tempo o lugar social atribuido as mulheres no decorrer da histdria e,
sobretudo, a representagdo destas na literatura esteve delineado em moldes machistas e
patriarcais. Neste contexto, portanto, a figura feminina foi destinado o espago privado,
enquanto ao homem o publico (DEL PRIORE, 2006), de modo que se subalternizou o ser
mulher, assim como a figura do negro, do gay, do velho, do pobre, dentre outros “marginais”
na sociedade.

No contexto atual de discussdes e transformag¢des sociais, as relacdes de alteridade se
acentuam, constituindo-se como um elemento basilar no processo de (re)configuragdo
identitaria, ao passo que o sujeito social efetiva-se como tal a partir de construgdes que se dao
de forma dialogica e interativa. Diante disto, podemos afirmar que a contemporaneidade
trouxe consigo a instabilidade de preceitos e institui¢des sociais, tanto no ambito do coletivo
quanto do subjetivo, assim, tem-se, portanto, um sujeito multiplo, fragmentado, performéatico
(BUTLER, 2016), que reconhece as identidades ndo enquanto elementos de fixagdo ou
normatiza¢do, mas sim como formas de estar, de sentir, de viver, ainda que em contextos
multiplos.

Os movimentos sociais organizados nas ultimas décadas, que vém desestabilizando
alguns (pre)conceitos instituidos, t€m contribuido para que a literatura, assim como as artes
em geral, assumam novos tracos, novos delineamentos, novos caminhos. A producéo literaria
na contemporaneidade evidencia uma ressignificagdo de muitos valores ¢ “normatizagdes”,
que servem, muitas vezes, enquanto subterfugios para que esteredtipos e preconceitos
galguem espacos no processo de representagdo do outro nas podticas e narrativas. Estes
espagos enunciativos, antes restritos a um determinado sujeito  enunciador,
predominantemente homem, burgués, branco e heterossexual (DALCASTAGNE, 2008),
sofreram modifica¢des, dando o espaco da enunciagcdo agora aqueles que tiveram este direito
subtraido.

Em um leque de alternativas que a contemporaneidade tem oportunizado para o
processo de representatividade, diversos sd@o os grupos que se afirmam identitaria e
ideologicamente por meio da arte em suas multiplas instancias e suportes, dentre elas, através
da literatura. Observamos em grande parte da produgdo literaria produzida no fim da década
de 90 até os dias hodiernos ndo mais a representacdo de um sujeito enunciado pelo olhar do

outro, mas sim a enunciacdo do prdprio sujeito, como supracitado, de modo que o leitor



11

percebe, de um ponto de vista interno, o processo do construto literario em um outro viés: o
marginal, o subalterno, que traz para si o protagonismo das obras.

Situado neste contexto encontra-se o romance Quarenta dias (2014), escrito por Maria
Valéria Rezende. A obra, selecionada para andlise nesta monografia, em linhas gerais, retrata
a histdria de Alice, professora aposentada de francés que reside em Jodo Pessoa, na Paraiba,
onde leva uma vida pacata, até o dia em que sua filha, Norinha, que mora em Porto Alegre,
decide que quer ter um filho e incube a sua mae a tarefa de cuidar da crianga. Antes mesmo de
engravidar, a moca vende todas as coisas de Alice e a obriga a viajar para Porto Alegre a fim
de que a personagem se familiarize com sua “nova casa”. A maie, dentre todas as suas coisas,
s6 consegue salvar um caderno velho que traz na capa a boneca Barbie, que se torna um diario
no qual a personagem relata os conflitos, os medos, os encontros ¢ desencontros vivenciados
N0 NOVO espago.

Diversas questdes podem ser elencadas a fim de refletir acerca das varias tematicas
inseridas no romance. No entanto, para este trabalho, é nossa inten¢@o investigarmos: Qual
(ais) a (as) representagdo (des) acerca do processo de envelhecimento e da pessoa “velha”,
termo referido pelos personagens, em detrimento de idoso, no romance contemporaneo
Quarenta dias (2014)? E qual a atitude assumida pela personagem protagonista frente as
representacdes que a enquadram como “velha”?

A metodologia da pesquisa consistiu na leitura critico-interpretativa do romance
selecionado na busca por mostrar como a personagem protagonista ¢ construida e (re)age ao
longo da narrativa.

De acordo com as especificidades da proposta, escolhemos como modalidade a pesquisa
bibliografica qualitativa, tomando como objeto de estudo a producdo romanesca de Maria
Valéria Rezende. A abordagem do romance foi guiada pela perspectiva tedrico-metodologica
da discussdo de género e representacdo, recorrendo também as contribuigcdes de elementos da
critica estilistica a fim de elucidarmos questdes relativas aos aspectos linguisticos e
composicionais da obra.

Para tanto, dividimos a pesquisa em trés etapas:

1* Etapa: Leitura do aporte teorico que fundamenta a pesquisa, bem como dos estudos criticos
sobre a escritora Maria Valéria Rezende € a sua obra;

2* Etapa: leitura do romance, objeto de estudo, a fim de tragarmos o perfil identitario da
protagonista e identificarmos as caracteristicas da representacdo que enquadram a personagem

como “velha”;
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3* Etapa: leitura critico-interpretativa do romance, visando analisar os conflitos e os caminhos
empreendidos pela personagem feminina aos 50 anos na constitui¢@o de sua subjetividade.
Para uma melhor visualizacdo do processo de pesquisa e andlise, organizamos este
estudo em trés momentos: breve explanagdo acerca da escritora Maria Valéria Rezende e das
suas obras; Reflexdo acerca da literatura contempordnea em meio a este contexto de
ressignificagdo; Analise do romance selecionado a fim de evidenciarmos os movimentos
empreendidos pela protagonista no processo de (re) criag@o identitaria frente a representagao

que a define como “velha”, dependente e incapaz de fazer suas escolhas.
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2. “PARECE QUE A ROTINA DE ESCREVER E O QUE AGORA ESTA MESMO ME
FAZENDO BEM”: MARIA VALERIA REZENDE E SUA PRODUCAO LITERARIA'

Maria Valéria Rezende nasceu em Santos, em 8 de dezembro de 1942. Aos 23 anos entrou
para a Congregacdo de Nossa Senhora — Conegas de Santo Agostinho. Graduada em lingua e
literatura francesa, além de pedagogia, ¢ Mestre em Sociologia pela UFPB. Na década de 60
inicia sua carreira como educadora, no &mbito da educagdo popular, passando a conhecer a
realidade dificil do analfabetismo em diferentes estados brasileiros e em outros paises. A
experiéncia adquirida no oficio do magistério é retratada de forma singela, as vezes sutil e as
vezes mais explicita, na criacdo literaria de Valéria, em que tragos autobiograficos podem ser
evidenciados, sobretudo da sua experiéncia com a educacao popular nas periferias brasileiras.

A escritora insere-se no universo literario em 2001, com a publicagdo do livro Vasto
Mundo, uma antologia com 15 narrativas curtas. Embora seja um livro de contos, percebemos
que a obra ¢ marcada por uma unidade entre as histérias. H4 um entrelagamento das
narrativas, principalmente por compartilharem do mesmo espago onde acontecem os enredos:
Farinhada — nome dado a cidade ficticia. Na obra identificamos também caracteristicas que
predominam na produg@o literaria de Maria Valéria.

A primeira caracteristica ¢ o foco nas personagens femininas. Das 15 narrativas,
presentes em Vasto Mundo (2001), 11 focalizam a realidade vivida por diferentes mulheres,
quase sempre em situacdo de opressdo. Os perfis das personagens compreendem: meninas,
jovens, mulheres maduras ¢ idosas”.

Outro aspecto diz respeito ao modo como as mulheres sdo tratadas pelos homens com
os quais se relacionam, sejam eles companheiros, pais, irmaos, filhos, patrées. De um modo
geral, o que se percebe ¢ que as personagens femininas passam por um processo de
invisibilidade na relagdo com o masculino. Por invisibilidade entendemos toda acdo que
favorece o ocultamento das personagens, impossibilitando que elas se realizem como uma
pessoa com responsabilidades e direitos.

Outra caracteristica presente em Vasto mundo (2001) e que € recorrente nos textos de
Valéria Rezende ¢ o fato de que na auséncia da figura masculina dominante, as mulheres
apresentam mudancas de comportamento, ainda que momentdneas, na subserviéncia ao
homem, o que chamamos de deslocamentos. Conhecidas por obedecer em siléncio as

determinagdes impostas pelos pais, marido e irmaos, as personagens passam por

' Nos trés capitulos da monografia utilizamos nos titulos trechos do romance Quarenta Dias (2014).
2 Estes dados, acerca da obra Vasto Mundo, sio resultados de pesquisa realizada no Projeto de Iniciagio
Cientifica/PIBIC 2015-2016 do qual fizemos parte como orientando.
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transformagdes na personalidade e nas atitudes. Com isso, os papéis considerados como
proprios de cada género se modificam no que ndo mais parece inscrever o masculino somente
no publico e ativo e o feminino na exclusiva passividade do privado familiarizado.

Além de Vasto Mundo (2001), Maria Valéria apresenta uma consideravel produgio
literaria, que versa entre narrativas curtas (contos) e romances, bem como livros direcionados
ao publico infantil e juvenil, incluindo alguns poemas e haicais, em parceria com outros
escritores, a exemplo de Alice Ruiz. Sua produ¢do tem sido bastante difundida e repercutida
no ambito da critica literaria nacional e na academia, haja vista o reconhecimento pela
qualidade dos seus textos advinda pelo ganho de trés prémios Jabutis, o mais importante do
ramo literario no Brasil, com as obras Quarenta dias (2015), primeiro lugar em “melhor
romance” e “melhor fic¢do”, No risco do caracol (2009), segundo lugar na categoria infantil,
e Ouro dentro da cabega (2013), terceiro lugar na categoria infanto-juvenil. Além da
premiagdo Casa de las Américas, o prémio Sdo Paulo de Literatura (2017) e o terceiro lugar
do Jabuti (2017) com o livro Outros Cantos (2017), seu mais recente romance.

A escritora tem se apresentado como uma poderosa voz na literatura de autoria
feminina, sobretudo por ceder o protagonismo de suas obras aos marginalizados e
invisibilizados de uma sociedade que tende a estigmatizar aqueles que fogem aos padrdes
delimitados ¢ embasados em valores que reforcam a exclusdo. Diante disto, faz-se necessario
uma literatura que resista a séculos de preconceito e subalternizagdo e que dé voz a estes
sujeitos, que tiveram seus direitos subtraidos ou mesmo negados, oportunizando-lhes, dessa
forma, o protagonismo e o empoderamento de suas proprias historias.

Nas narrativas da escritora € recorrente a referéncia a linguagem (oral, escrita, gestual)
como a ferramenta de transformacdo subjetiva e social das personagens, A titulo de exemplo
podemos citar as obras Ouro dentro da cabe¢a (2012) e O véo da guard vermelha (2005) ,
nas quais as personagens, a despeito da situagdo de miséria, abandono e solidio que
vivenciam, encontram na leitura a ferramenta de transformagao e reconstrucio identitarias. No
romance Quarenta dias (2014), narrativa em estudo, a palavra escrita, pela pratica diaristica,
exerce um papel fundamental na reconfigurag¢do identitdria da personagem protagonista,
conforme mostraremos na analise.

Assim, mulheres que ao longo de suas histérias foram silenciadas pelas imposi¢des da
vida e pela figura do masculino, pai, irmdo, marido, patrdo passam, com coragem, a falar e
agir, tornando-se autoras e protagonistas de suas proprias histérias, assumindo papeis
importantes na comunidade onde vivem: professoras, fazendeiras, contadoras de historia,

leitoras escritoras, beatas, lideres comunitarias (figuras presentes nas obras Vasto Mundo
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(2001), Ouro dentro da cabega (2012), O voo da guara vermelha (2005), Modos de Apanhar
Passaros a mdo (2006)). Valéria ilustra nas suas personagens a capacidade metamorfica que
as mulheres tém ao exercer diferentes atividades, ainda que, em algumas narrativas, isto
ocorra durante um curto espago de tempo, caso de Dona Euldlia, personagem do conto “No
tempo em que Dona Euldlia foi Feliz”, presente na coletanea Vasto mundo (2001), que depois
da cura do marido, retorna a sua condicdo de dona de casa, subjugada as ordens dele.

As narrativas da escritora destacam também a capacidade criativa e subversiva da
resisténcia humana as normatizagdes reguladoras. A reconstrugdo identitaria das personagens
se da devido a sua capacidade (re)inventiva em busca do movimento criativo e participativo,
aspectos fundamentais na atuacdo dos sujeitos e responsaveis por mudar os rumos das

historias.
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3. “O CADERNO VEIO PRA ME RESGATAR DO MEIO DESSA CONFUSAO QUE
ME ENGOLIU”: ASPECTOS DA LITERATURA CONTEMPORANEA NO
ROMANCE QUARENTA DIAS (2014)

3.1 “A VIDA RECOMECANDO SEMPRE”: NOCOES DE REPRESENTACAO E
(RE)CONSTRUCAO IDENTITARIA

O mundo que nos cerca estd intensamente marcado por representagdes nos mais
diversos campos do conhecimento ¢ nas mais variadas situagdes. Acerca desse fendmeno

social Chartier (1990, p. 23) afirma que existem

trés modalidades da relagdo com o mundo social: em primeiro lugar, o
trabalho de classificacdo e de delimitacdo que produz as configuragdes
intelectuais multiplas, através das quais a realidade ¢ contraditoriamente
construida pelos diferentes grupos; seguidamente, as praticas que visam
fazer reconhecer uma identidade social, exibir uma maneira propria de estar
no mundo, significar simbolicamente um estatuto e uma posi¢éo; por fim, as
formas institucionalizadas e objectivadas gragas as quais uns representantes
(instancias colectivas ou pessoas singulares) marcam de forma visivel e
perpetuada a existéncia do grupo, da classe ou da comunidade. (CHARTIER,
1990, p. 23).

Partindo dessa perspectiva, ¢ possivel observar os desdobramentos e a articulacdo das
representacdes no interior ¢ funcionamento da sociedade, contribuindo de forma direta para a
construc¢do da realidade pelos mais diversos grupos sociais existentes. Ao passo que hd um
enfoque no coletivo, ndo se perde de vista as singularidades e as diferengas. O sujeito social,
ainda que se enquadre em um dos grupos instituidos socialmente, de modo que as
representacdes identificam sua pertenca, mantém sua condi¢do de sujeito

Nesse contexto e a partir da importancia de estudar tal fenomeno, surge a Teoria das
Representagdes Sociais, proposta por Moscovici, em 1961, na obra A4 psicandlise, sua imagem
e seu publico. A referida teoria é um marco importante para os estudos da psicologia, pois
defende que uma Psicologia Social deve ser, primeiramente, psicologia, isto €, tem de dar conta
de um espago que ¢é imaterial, representacional, simbdlico, ndo podendo ser reduzida apenas aos
aspectos neurologicos, genéticos, ou a dimensdes puramente bioldgica. Além disso, ¢ mostrado
na obra que para ser uma Psicologia Social, tem, igualmente, de dar conta da existéncia de
realidades reais e concretas, isto ¢, representacionais e sociais. Desse modo, a teoria, que ¢ de
certa forma, o corag@o da psicologia social (MOSCOVICI, 1995), promove uma aproximagao
entre as ciéncias psicoldgicas e as ciéncias sociais, observando que tais ciéncias, somadas
ainda a antropologia e a comunicacdo propdem reflexdes acerca das representagdes, porém

muito restritivas em seus campos de estudo.
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Esta teoria surge a partir do conceito de Representagio Coletiva, proposto por Emile
Durkheim em 1895, no qual é posto que o individuo s6 se torna um sujeito no ambito das
relagdes sociais, por meio de interagdes, no processo de producdo de conhecimentos,
delineando a dicotomia entre o individual e o coletivo, de modo que as Representagcoes
coletivas “permitem que o grupo exista, torna inteligivel a realidade que o cerca”
(OLIVEIRA, 2012, p. 69). Neste pensamento, a sociedade transformaria o individuo em
sujeito, por meio da consciéncia coletiva. No entanto, a teoria Durkheimiana se diferencia da
proposta por Moscovici em este conceber os polos individual e social ndo enquanto
antagonicos, mas complementares, estabelecendo, assim, um ponto de equilibrio entre a
coletividade e a individualidade, mediado por relagdes de alteridade.

Diante da necessidade da criacdo das representa¢des para a harmonia social, Denise

Jodelet (2007), disseminadora dos estudos de Moscovici no Brasil, aponta que

Sempre ha a necessidade de estarmos informados sobre o mundo a nossa
volta. Além de nos ajustar a ele, precisamos saber como nos comportar,
dominé-lo fisica ou intelectualmente, identificar e resolver os problemas que
se apresentam: € por isso que criamos representacdes. (JODELET, 2007, p.
17).

Dessa forma, podemos afirmar que as representagdes sociais surgem a partir dos
conflitos e da necessidade de se adaptar a sociedade. Manifestam-se nas interagdes sociais,
por meio da comunicacdo, das convengdes, dos dogmas e valores, todos eles instituidos
socialmente. Vale ressaltar que a Teoria das Representacdes Sociais abarca a coletividade ndo
em detrimento da individualidade, mas sim no intuito de mostrar naquela, a manifestagdo
desta. Assim, ¢ pelas representacdes que “[...] os individuos e os grupos dao sentido ao mundo
que ¢ o deles” (CHARTIER, 1991, p. 177).

Por vezes despercebidas, as representagdes sociais, por ndo serem estaticas, estio em
constante processo de ressignificagdes, devido a fluidez da sociedade (BAUMAN, 2005) que
a cada vez se torna mais instavel, de modo a conferir plurisignifica¢des sociais ao individuo,
atribuindo-lhe novos modos de ser mediante os diversos contextos situacionais em que se

encontra inserido. Além dessa dinamicidade, elas “influenciam no desenvolvimento do

individuo desde a primeira infancia.” Como destaca o estudioso

representagdes sdo prescritivas, isto é, elas se impdem sobre nds com uma
forga irresistivel. Essa for¢a é uma combinacdo de uma estrutura que esta
presente antes mesmo que nds comecemos a pensar ¢ de uma tradi¢do que
decreta o que deve ser pensado. (MOSCOVICI, 2007, p. 35).
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Por serem prescritivas ¢ muitas vezes convencionais, as representagdes podem causar
alguns conflitos sociais, como a nio identifica¢do, por parte do individuo, no grupo social no
qual ele esta inserido. Conforme aponta Moscovici (2007), é uma espécie de forca coletiva,

repassada por geracdes e que se faz presente em toda a vivéncia do sujeito social:

As representacdes sociais tém tamanha forca sobre a dindmica social dos
individuos que se tornam quase tatil, verdades tidas muitas vezes como
inquestionaveis dificil de serem confrontadas, pois questionar valores e
costumes repassados antes mesmo do nascimento do sujeito ndo € uma tarefa
para muitos, reafirmando assim, essa “proeminéncia”, de certa forma, das
representacdes em relagdo aos sujeitos sociais, presentes sobretudo em suas
interacdes, pois “todas as interagdes humanas, surjam elas entre duas pessoas
ou entre dois grupos, pressupdem representacdes.” Na realidade, € isso que
as caracteriza. (MOSCOVICI, 2007, p. 40).

Confrontar as “verdades” instauradas e cristalizadas enquanto formas de
subalternizagdo ou mesmo dominag¢do do outro faz-se necessario, afinal, “[...] pessoas e
grupos, longe de serem receptores passivos, pensam por si mesmos, produzem e comunicam
incessantemente suas proprias e especificas representacdes e solugdes as questdes que eles
mesmos colocam.” (MOSCOVICI, 2007, p. 45). Dessa forma, as representagdes sociais, ao
passo que trazem consigo toda uma carga social e historica, valores que estdo “proeminentes”
ao individuo, imbuidos em sua formagdo cultural, apresentam duas instincias, em uma
espécie de via de mado dupla, tendo em vista que o sujeito ao passo que ¢ “forjado” pelo
processo de representagdo social, configura-se enquanto um agente criador/transformador
ativo, dotado da capacidade de aceitar ou ndo os tragos delineados para si em sua vivéncia
social. A sociedade muda, e ¢ imprescindivel que as representacdes acompanhem estas
mudangas.

Mediante o “colapso das velhas certezas e [...] producdo de novas formas de
posicionamento” (WOODWARD, 2014, p.25), podemos afirmar que as identidades, enquanto
configuradoras de aspectos fisicos, psicoldgicos e sociais dos individuos, estio em um
constante processo de ressignificacdes e adaptacdes conforme o contexto em que estdo
inseridas. O sujeito tem a sua disposicdo uma gama de identidades, constituindo verdadeiras
“comunidades guarda-roupas” (BAUMAN, 2005), para (re)utiliza-las conforme lhe parecer
melhor. Vale salientar, portanto, que as identidades sdo formadas em um contexto
constantemente marcado pelas relacdes de alteridade, em que o Eu e o Outro se tornam

elementos indispensaveis para a formacdo e representagdo dos modos de ser e de se enxergar

diante do social, pois como destaca Hall (2014, p. 11):
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A nogio de sujeito socioldgico refletia a crescente complexidade do mundo
moderno e a consciéncia de que esse nucleo interior ndo era auténomo e
autossuficiente, mas era formado na relagdo com “outras pessoas
importantes para ele”, que mediavam para o sujeito os valores, os sentidos ¢
os simbolos —a cultura — dos mundos que ele habitava. (HALL, 2014, p. 11).

Corroborando com as afirmativas de Moscovici, em sua teoria das representacdes
sociais, ndo podemos observar a identidade enquanto externa as interagdes sociais e as
praticas culturais e simbdlicas, mas evidencid-las em um entremeio de representagdes e
praticas sociais, o que torna complexo estabelecer padrdes acerca dos diferentes modos de ser
que se apresentam na contemporaneidade. Esta perspectiva de Moscovici aproxima-se da
concepgdo do sujeito sociologico apresentado por Hall (2014), que traz consigo a ideia da
existéncia de um “ntcleo interior”, que nao se limita ao individuo, as suas concepcdes do
mundo que o cerca, tampouco as suas ideologias, mas que se constrdi, sobretudo, em uma
instancia social, em que a persona € construida a partir do outro desde a mais tenra idade, em
uma intensa rela¢do de semelhanga e diferenca.

O “ser homem”, “ser mulher”, “ser negro”, “ser velho”, ¢ delineado antes mesmo do
nascimento do individuo, condicionando, dessa maneira, seu modo de agir, se portar; como
afirma Silva (2014, p. 83): “Fixar uma determinada identidade como a norma ¢ uma das
formas privilegiadas de hierarquizacdo das identidades e das diferencas”, dessa forma, ha
sempre um padrdo identitario, um esteredtipo; o individuo que foge ou nio se enquadra em
determinados perfis ¢ excluido ou julgado socialmente. Essa “fixacdo” de alguns padrdes
sociais como superiores ou indispensaveis para a existéncia social do sujeito configura-se,
muitas vezes, enquanto meios de repressdo das identidades que estdo a disposicdo desse
individuo, que, guiado pelos mais variados discursos, sem perder de vista que o discurso
constitui-se enquanto um instrumento de poder (FOUCAULT, 2014), constantemente omitem
seus desejos de “ser quem se quer ser” por receio das consequéncias da divergéncia. Além
disso, evidencia-se que a manipulacdo das identidades por uma cultura dominante na
constru¢do de formas de opressio s6 demonstra que o espaco da constru¢do identitdria
envolve sempre conflitos e tensdes.

Considerando a sociedade contemporanea e consequentemente as identidades,
enquanto instaveis, sem a “solidez de uma rocha” (BAUMAN, 2005), longe de algum
“engessamento”, pode-se haver o questionamento acerca da existéncia ou ndo de algo que

permanece imutavel no individuo, sua esséncia. Acerca disso, Hall (2014) afirma que

A identidade ¢ formada na “interagdo” entre o “eu” e a sociedade. O sujeito
ainda tem um ndacleo ou esséncia interior que € o “eu real”, mas esse ¢
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formado ¢ modificado num didlogo continuo com os mundos culturais
“exteriores” e as identidades que esses mundos oferecem. (HALL, 2014, p.
11).

Mediante isto, podemos depreender que além da interagdo social, na qual o individuo
estd em constante processo de transformacdo e reconstrucdo identitdria, ha algo intrinseco,
apesar da existéncia de “forgas exteriores”, forcas estas que atuam no processo de
configuragdo dos comportamentos do sujeito. Woodward (2014) aponta que nos estudos
culturais hd a existéncia de duas vertentes no estudo da identidade: a perspectiva essencialista,
que considera a imutabilidade da esséncia do individuo e defende que ha a manutencdo
daquilo que convencionou-se denominar de “esséncia”; em contrapartida, hé a perspectiva do
estudo identitario pelo viés ndo-essencialista, que concebe o processo de reconstrugdo
identitaria enquanto uma totalidade no sujeito, sem a presenca do que Hall (2014) denomina
de “eu real”, evidenciando que diversos “eus” emergem do sujeito, sem necessariamente
haver um elo de unido ou um algo comum entre eles.

Em um meio social que exige do individuo multiplas identidades para as mais diversas
situacdes, as “comunidades guarda-roupa”, como destaca Bauman (2005), estdo cada vez
mais notdérias e efervescentes, ao passo que metaforiza o quio as identidades estdo a
disposicdo do sujeito, pois “as comunidades guarda-roupa sdo reunidas enquanto dura o
espetaculo e prontamente desfeitas quando os espectadores apanham o0s seus casacos nos
cabides.” (BAUMAN, 2005, p. 74). Dessa forma, as identidades sdo (re)significadas ao passo

que o sujeito as expde, como em um espetaculo, em um ideério performatico. Assim,

[...] atos, gestos e desejo produzem o efeito de um nucleo ou substincia
interna, mas o produzem na superficie do corpo, por meio do jogo de
auséncias significantes, que sugerem, mas nunca revelam, o principio
organizador da identidade como causa. Esses atos, gestos e atuagdes,
entendidos em termos gerais, sdo performativos. (BUTLER, 2016, p. 235)
[grifos da autoral].

E pertinente, portanto, compreender que as identidades sdo expressas por meio de
“atos, gestos, atuacdes”, (BUTLER, 2016, p. 235) dentre os mais variados discursos,
constituindo assim, uma perspectiva performadtica, corroborando com o que afirma Bauman
(2005), no sentido de espetacularizagdo da identidade. O conceito de performatividade,
instituido primordialmente na década de 90, pelo filésofo John Langshaw Austin e difundido
entre varios estudiosos, a exemplo da filésofa Judith Butler, que, em Problemas de género:
feminismo e subversdo da identidade (2016) problematiza a identidade de género e as ideias

instituidas acerca do binarismo, expandindo as nog¢des do género para além do ideal
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naturalista, que delimita o género ao sexo do sujeito, compreendendo que as identidades sdo
instituidas e legitimadas por meio de reiteragdes, as quais condicionam e constituem os modos
de ser, de pensar, de agir, o construto identitario. Dessa forma, a estabilizacdo de padrdes
“ideais” de identidade pode ser considerada uma forma de dominagdo e manuteng¢do de
sistemas sociais hierarquicamente bem definidos, de modo a elevar uma identidade em
detrimento de outra.

Conceber a identidade enquanto ato performativo estd intrinsecamente ligado a ideia
de deslocar o “ser”, enquanto forma de manuten¢do, solidificacdo e estabilizagdo, para o
“estar”, o “tornar-se”, em um processo de constantes ressignificagdes (SILV A, 2014). Nesse
contexto de transformagoes e instabilidade, “uma identidade coesa, firmemente fixada e
solidamente construida seria um fardo, uma repressido, uma limitacdo de liberdade de escolha”

(BAUMAN, 2005, p.60).

3.2 “PRECISO ESCREVER PARA NAO SUFOCAR”: OS ENTRELACAMENTOS
TEMATICOS E ESTETICOS PRESENTES EM QUARENTA DIAS

A produgdo literaria contemporanea nacional, situada em um contexto de constantes
transformagdes no ambito do social, do politico e do cultural, vem conquistando os mais
variados espagos na critica literaria. Em um viés democratizador, oportuniza a expressao,
sobretudo de grupos minoritdrios, que, em um contexto histérico de constantes
condicionamentos e subalternizagdes, tiveram suas vozes silenciadas e suas representacdes
sendo expressas sempre a partir do olhar do outro.

Esta literatura ndo ¢é passivel de emolduramento ou padronizagdo, tendo em vista a
multiplicidade e heterogeneidade dos textos produzidos, abarcando, sobretudo, tematicas
sociais e existencialistas, problematizando a existéncia do proprio individuo tanto no dmbito
das relagcdes sociais quanto no ambito da sua subjetividade, apontando, assim, para sua
descentralizacdo e fragmentagdo, refletidas por meio de escritos também fragmentados e

descentralizados (SCHOLLAMER, 2009), pois

A vida do homem contemporaneo estd cada vez mais envolvida com um
ritmo frenético, uma descontinuidade de tempo e espago, uma necessidade
cada vez maior de trabalhar mais para viver melhor ¢ um desejo de viver
melhor para poder trabalhar menos. Tudo se resume a pequenas partes
separadas de um quebra-cabega que parece nio se juntar nunca, de forma a
apresentar a vida — que ¢ (ou deveria ser) algo continuo e ininterrupto — em
algo completamente fragmentado e separado pelos dias vividos e pelos
ambientes e situacdes encontrados. (ARRUDA, 2012, p. 228).
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Dessa forma, o espago encontrado nesta literatura evidencia, além de denuncias
referentes a preconceitos, violéncias, reivindicagdes sociais, etc., a presenga do urbano nio
como mero cenario das tramas, mas como um espago efetivo, polissémico, de fundamental
importancia para o desenrolar das narrativas. As grandes metropoles apresentam
singularidades que as delineiam e particularizam, ao passo que a confluéncia de realidades e
distintas vivéncias nestes ambientes espelham nas obras produzidas a heterogeneidade e
disparidades do proprio sujeito social, que, majoritariamente fragmentado, persiste em uma
busca por si mesmo. Como aponta Melo (2010, p. 171): "O individuo, no interior das grandes
cidades, passa a ser redimensionado nio apenas como corpo fisico, mas linguistico e virtual,
perspectivas estas que lhe conferem uma constitui¢do prismatica e ambigua.", assim, o sujeito
torna-se polissémico e plural mesmo em meio as suas singularidades.

O espaco urbano, tdo recorrente na literatura contemporanea, subdivide-se em dois
grandes polos: o centro e a periferia, em que estes espagos, sendo bem delineados na trajetoria
socio historica do pais, sdo ressignificados ou mesmo confluentes em muitas narrativas e

poéticas, tendo fundamental importancia em Quarenta dias (2014):

Pela primeira vez, desde que comecou essa minha migracdo forgada, tive
vontade de chorar e fiquei um bom tempo com a cara virada pra fora,
fungando, querendo esconder as lagrimas, fingindo que olhava pela janela,
vendo vagamente passarem avenidas e prédios que ndo me diziam nada, uns
com essa cara de luxo padronizado que se espalha igualmente de Dubai a
Xangai passando até pelo “edificio mais alto do Brasil”, em Jodo Pessoa,
outros em construgdo ou abandonados, sei 14, com aspecto de ruina, tudo tdo
misturado que a gente fica sem saber se a cidade estd nascendo ou morrendo
(REZENDE, 2014, p. 99).

A personagem, a pedido da amiga paraibana que nao tem noticias do filho desde que
foi a trabalho para Porto Alegre, caminha pela cidade, empreendendo a busca por Cicero
Aragjo. Na trajetoria, ela passa a observar mais a realidade da metropole de Porto Alegre.
Nesta observagdo, pode-se explicitar uma relagdo metaforica, em que o passeio em busca do
sujeito perdido, ¢, na verdade, uma busca por si mesma, ao afirmar que “[...] outros em
constru¢do ou abandonados, sei 1a, com aspecto de ruina, tudo tdo misturado que a gente fica
sem saber se a cidade estd nascendo ou morrendo” (REZENDE, 2014, p. 99). Vemos,
portanto, que ha uma relagdo direta da personagem com o cenario, de modo que nado se pode
saber se a cidade estd nascendo ou morrendo, assim como a protagonista, que vivencia um
movimento de nascimento-morte ao ser assujeitada a uma nova vida, que teve como preco o
sucumbimento de “[...] sua antiga vida, tdo bdinha” (REZENDE, 2014, p. 34). Assim, Alice

se encontra em uma situa¢do de descoberta de um novo mundo, que pode ser encarado como
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0 nascimento, um convite a uma nova vida, totalmente diferente, mas que, para ser
vivenciada, tem um prego: a renincia de sua “verdadeira” vida, ocasionando a “morte” desta.
Diante deste processo ambivalente, a personagem vivencia um constante conflito, entre o
“querer ser” e o0 “que as pessoas querem que ela seja”’, como se percebe em outro trecho da
narrativa: “Essa peitica ia me dando uma gastura!, eu, calada e quieta, s6 ouvindo toda aquela
leseira, aquilo parecendo uma cantoria de inceléncias na sentinela da minha antiga vida, pra
todos eles ja defunta.” (REZENDE, 2014, p. 34).

Como citado anteriormente, a voz dos marginalizados agora tem a chance de ecoar na
literatura a partir da periferia, dos proprios lugares de fala, constituindo, dessa forma, um
sujeito empoderado do seu discurso, tem a autonomia devida para falar da realidade

vivenciada, quer seja na ordem do coletivo ou na do individual. Assim, pode-se afirmar que

Se percebe cada vez mais os efeitos historicos (marginalizagdo, exclusio,
conflito) da periferizacdo da sociedade contempordnea: nela se encontram,
ainda, a busca de afirmacdo identitaria, rompendo margens candnicas
tradicionais e excludentes. (PEREIRA, 2015, p.55).

Com isso, podemos destacar que ha um constante processo de busca pela identidade,
afirmando-se a partir de relagdes ideoldgicas que tem como principio a alteridade, a diferenca
e a heterogeneidade que circunda a sociedade. Assim, torna-se cada vez mais dificil responder
a perguntas do tipo: O que € ser mulher? O que € ser velho? Dessa forma, ressalta-se a fluidez
e a disposicdo das identidades para com os sujeitos (BAUMAN, 2005), tendo em vista o
contexto de multiplicidade e particularidades em que se encontram estas representagdes do
individuo enquanto ser social.

No entanto, ¢ vdalido salientar que esta consciéncia de si, dos processos de
configuragdo identitaria e a aquisi¢do do empoderamento e da representatividade, sobretudo
discursivo, pelos grupos minoritarios, ndo implica apenas o deslocamento da periferia para o
centro, afinal,

[...] ideia do pds-modernismo em focalizar as margens néo quer dizer mudar
as posicdes: trazer a margem para o centro. A intengdo ¢ questionar essa
disposi¢do interno/externo, centro/margens e despertar uma consciéncia
tanto estética quanto politica existente nessas relagdes (ARRUDA, 2012,
p.228).

Vemos, entdo, que na literatura contempordnea as minorias buscam tornarem-se
protagonistas de suas proprias historias, construtores de suas proprias identidades,

desvencilhando-se de esteredtipos e imposicdes que se arrastam por séculos, galgando os
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espacos que lhes sdo proprios por direito, de modo que “um trabalho desta natureza consiste
em pensar o que esta posto como modelo fixo, centralizado (...)”. (RAMOS, 2013, p.58),

Diante deste contexto de desestabilizacdo de (pre)conceitos, at€ mesmo na ampliagdo
do conceito de literatura, diversos sdo os textos produzidos nesse campo, nos mais diversos
géneros e suportes. Entre eles, encontra-se o romance, um género literdrio que tem se
apresentado na contemporaneidade como mais um espaco que se encontra a disposi¢do do
individuo, ndo apenas a fins estéticos ou de expressdo artistica, mas de afirmagdes
identitarias, além da representagdo das mais diversas realidades. Além disso, pode-se destacar
que muitos textos que sdo classificados nesse género, caso de Quarenta dias (2014),
apresentam particularidades, inclusive formais, advindas da pds-modernidade, distanciando-
se, de certa forma, do romance tradicional. E este é muito bem delineado pela critica e teoria
literaria, tendo uma estrutura que se convencionou primordial para a classificagdo de um
escrito enquanto tal, ao passo que aquele se apresenta mais livre do processo de
“homogeneizacdo”, dando margem, assim, para se pensar no romance nao mais como um
género uniforme, mas sim enquanto um escrito predominantemente dialogico, polifénico,
intergenérico, etc., conforme Bakhtin ja havia discutido em Epos e o romance (1998).

E perceptivel que o romance de Valéria Rezende apresenta um cunho memorialista e
confessional, ao passo que se configura enquanto um agrupamento de diversos escritos
cotidianos que expressam uma rotina, dos quarenta dias de peregrinacdo vivenciados pela
personagem. Na propria estruturagdo do texto podemos perceber a aproximagido com o texto
diaristico ao passo que ndo apresenta divisdo por capitulos bem delineados e em muitos
momentos, interrupgdes no que diz respeito ao desenvolvimento das ideias e sequenciag¢do dos
fatos: “minhas ideias ordenando-se, eu lhe contando tudo mais ou menos com comego, meio ¢
fim, ou fim, meio e come¢o” (REZENDE, 2014, p. 92).

Assim como em um didrio, as histérias sdo narradas a medida que o sujeito julga
melhor ou mesmo se lembra, tendo em vista a turbuléncia da rotina cotidiana. Ja que ¢ uma
escrita destinada a si, apresenta-se em um processo monologico, sem perder de vista que
mesmo o monologo € também dialdégico (BAKHTIN, 1998), em que ndo ha apenas um mero
didlogo consigo mesmo, mas também “autoaconselhamento” do sujeito que escreve: “Deixe
de embromar, Alice, confesse que o broto desse espinheiro que cresceu dentro de vocé foi a
revelagdo do egoismo da sua filha. Foi isso. Diga a Barbie o que vocé estd sem coragem de
dizer a si mesma. Diga” (REZENDE, 2014, p. 24).

Dessa forma, podemos afirmar que na contemporaneidade “o romance assume, em sua

multiplicidade de formas, novos modos de compreensdo da escrita e da leitura, que ora
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rompem, ora dialogam com a tradi¢do” (MELO, 2010, p. 12). No entanto, faz-se necessario
pensar a literatura contemporanea ndo como aboli¢do da literatura cldssica, candnica, mas sim
como escritos que bebem do classico, mas desprendem-se de rotulos e/ou emolduramentos,
configurando-se, portanto, enquanto “um meio peculiar de questionar seu locus social, de se
perceber no universo interior e exterior e, quem sabe, de encontrar alguma resposta.” (MELO,
2010, p. 14). A personagem protagonista de Quarenta dias (2014) vive um constante conflito
principalmente consigo mesma em relagdo a compreensao do turbilhdo de sensacdes que esta
experienciando, encontrando na escrita uma forma de subterfigio ou mesmo amenizagdo da
dura realidade na qual foi obrigada a se inserir: “[...] parece que a rotina de escrever ¢ o que
agora esta mesmo me fazendo bem” (REZENDE, 2014, p. 63).

No romance, sdo perceptiveis as marcas da literatura contemporanea, dentre estas: a
tematica que focaliza problematicas vivenciadas por pessoas comuns, a exemplo da mulher de
meia idade, o espago predominante metropolitano, a violéncia dos grandes centros, a escrita
“desordenada”, entremeada pelo didlogo entre diferentes géneros textuais e literarios, a

versatilidade entre o verbal e o ndo-verbal, pois

A vida em fragmentos ¢é inspiracdo para a arte pos-moderna. Essa
descontinuidade é feita pela hibridizacdo de géneros, pela mistura de texto
literario com ndo literario, pela ruptura inesperada da obra, pela mistura de
materiais e recursos. Tudo isso ¢ feito de maneira consciente pelo artista
num intuito de apresentar o homem contempordneo como ele ¢ em seu
cotidiano fragmentado e desconexo. (ARRUDA, 2012, p. 230).

Percebemos que a “quebra” com os parametros norteadores da escrita literaria classica
torna a obra ainda mais proxima da realidade vivenciada pelos mais diversos grupos sociais,
estabelecendo um carater mais verossimil, como observamos na fala da personagem

protagonista, ao expressar o que sente em relacdo a todas as mudangas que ela vivencia:

E aqui estou vomitando nestas paginas amareladas os primeiros garranchos
com que vou enché-las até botar tudo pra fora ¢ esconjurar toda essa gente
que tomou conta de mim e grita e anda pra 14 e pra ca e chora e xinga e
gargalha e geme e mija e sorri ¢ caga ¢ fede e canta e arenga ¢ escarra ¢ fala
¢ fode e fala ¢ vende ¢ fala e sangra ¢ se vende ¢ sonha ¢ morre e ressuscita
sem parar. (REZENDE, 2014, p. 14).

No excerto, percebemos a auséncia de virgulas e o encadeamento das frases pela
reiterada repeti¢do do conectivo “e”. O ritmo da leitura se torna mais dramatico e as acdes
descritas tornam-se mais acentuadas semanticamente. Assim, pela prdépria estruturacido e
posicionamento dos periodos no trecho, marcados ndo por travessdo, mas simplesmente pela

letra maitscula, indicam que se inicia uma nova fala, as marcas da literatura contemporanea
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sdo expressas. A personagem vivencia justamente esse encadeamento de agdes, sem ter sequer
o direito de expressar alguma opinido contraria, visando sempre o bem estar de Norinha, sua
filha. O verbo ‘falar’ se repete trés vezes, e nesta recorréncia, podemos afirmar que esta ¢ uma
das ag¢des mais predominantes no romance, afinal, ¢ por meio dos condicionamentos e
manipulagdo através do discurso que Alice € levada de um lado para o outro, como um bicho:
“[...] a nebulosa que eu tinha atravessado, zonza de sono e revolta, encolhida feito bicho
maltratado dentro do carro de Umberto” (REZENDE, 2014, p. 60).

Dalcastagne e Thomaz (2011, p.11), na obra Pelas margens: representa¢cdo na
narrativa contempordnea, referindo-se aos estudos presentes na coletdnea, revelam
preocupagdo com “as representagdes dos marginalizados, que estdo afastados dos espagos
sociais de produg¢do discursiva e, assim, quase sempre sdo apresentados por meio de um olhar
externo.” Em Rezende, ao contrario, o marginalizado (mulher com 50 anos, aposentada,
vivendo nas ruas) tem o espago garantido a enunciacdo de suas dores, de seus medos, de seus
desejos:

Lola, Arturo, foram sé os primeiros, depois vieram tantos outros! Fui
aprendendo, ficando mais e mais igual a eles [...] e eram tantos!, aves
migrantes de todas as espécies, perdidas do bando, cansadas ou extraviadas a
meio do caminho. (REZENDE, 2014, p.238).

Outra caracteristica, relacionada a linguagem, predominante no romance ¢ a presenga
de diversos géneros textuais, como anuncios publicitarios, bilhetes, simpatia, antincio de
animal perdido, contas, entre outros. No decorrer da narrativa, a personagem, na ansia de
escrever, faz uso dos papeis que encontra mais perto para registrar o que estd sendo
vivenciado. Estes textos, que tém o seu sentido primo reduzido a rascunho, s3o apontados na
trama e, posteriormente apresentados ao leitor, enriquecendo ¢ ampliando as interpretacdes. A
sobreposi¢do ¢ a aparente aleatoriedade destes géneros podem apontar para a representagdo da
propria sobreposi¢do identitaria da personagem, que se torna um verdadeiro palimpsesto, ao
passo que vivencia um constante conflito entre o que lhe é imposto, aquilo que se espera de
uma “velha”, e aquilo que ela quer ser. No entanto, Alice “apaga” o texto que constroem a
respeito dela e redige sua propria histdria, pois, ainda que se renda as vontades de Norinha,
encontra estratégias de fuga que lhe possibilitam a emancipag@o enquanto sujeito. Tratando-se
de um texto autoficcional, podemos afirmar que “[...] ¢ possivel misturar os géneros,
modificar a forma, ousar, experimentar, escrever um texto de estrutura hibrida.” (MARTINS,

2014, p.26).



27

4- “0 QUE E ISSO, MAE? PARECE QUE VIROU UMA VELHOTA SENTIMENTAL,
COM ESSE APEGO A COISAS COMPLETAMENTE ULTRAPASSADAS”:
REPRESENTACOES ACERCA DA MULHER DE MEIA-IDADE

Em entrevista concedida a Mozahir Salomao Bruck, Ecléa Bosi afirma que

Os deslocamentos constantes a que nos obriga a vida moderna ndo nos
permitem um enraizamento num dado espago ou numa comunidade, mas
este continua sendo um direito humano fundamental. Como dizia Simone
Weil, o ser humano tem uma raiz por sua participagdo real numa
coletividade, que conserva vivos certos tesouros do passado e certos
pressentimentos do futuro. O desenraizamento a que nos obriga a vida
moderna € uma condi¢do desagregadora da memoria. Um dos mais cruéis
exercicios da opressdo na sociedade moderna (opressdo de natureza
econdmica) ¢ a espoliagdo das lembrangas. (BOSI, 2012).

Assim, faz-se relevante observarmos e refletirmos acerca de alguns questionamentos
sobre os espagos ocupados pelo idoso na sociedade contemporanea, sobretudo sua
representacdo na literatura. Quais sdo os espagos oferecidos a estes? Até que ponto sua
autonomia ¢ exercida? Quais elementos e/ou comportamentos tornam ou classificam um
sujeito enquanto velho? Como é notdério socialmente, o idoso tem uma identidade
estereotipada, que muitas vezes o reprime e o subalterniza, reduzindo-o a oficios tipicamente
domiciliares, como cuidar dos netos, apaziguar os conflitos familiares, além da fun¢do de
lembrar e aconselhar, como afirma Marilena Chaui na apresentacdo do livto Memoria e
sociedade: lembrangas de velhos, de Ecléa Bosi (1997). Dessa forma, ha uma forca coletiva
(sobretudo no seio familiar) que impde valores e prescri¢des, ditando aos velhos modos de se
portar, falar, o que fazer e o que nao fazer, sobretudo. Conforme afirma Simone Beauvoir, em
A velhice (1990):

Como todas as situagdes humanas, a velhice tem uma dimensio existencial;
modifica a relagdo do individuo com o tempo e, portanto, sua relagdo com o
mundo e com a propria historia. Por outro lado, o homem no vive em
estado natural. Na sua velhice, como em qualquer idade, seu estatuto é
imposto pela sociedade a qual pertence. (BEAUVOIR, 1990, p. 99).

No romance, Alice ¢ representada como uma “velha”, a atribui¢do do conceito de
velhice a mae pela filha carrega consigo uma carga ideologica que visa reduzir ou mesmo
inferiorizd-la a fim de promover e efetivar um discurso persuasivo, carregado de
emocionalismos e culpabilidades, travestido de benéfico, como algo bom para a protagonista,
afinal, “ao lado do sentimento de responsabilidade, ¢ inculcado na pessoa de meia idade o
sentimento de culpabilidade” (HADDAD, 1986, p. 93). Rendida aos apelos da filha, Alice
vivencia inquietagdes que a assombram, tendo suas vontades e desejos negados para a

emancipa¢do do mundo da filha:
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Sei 1al,a isso, sim, eu resisti até o fim, agarrei-me com o caderno como a
uma boia, vai ver que foi s6 mesmo pra dizer Ndo a alguém, fincar pé contra
mais uma vontade alheia querendo tomar o controle daquela minha vida, ja
escapando feito dgua usada pelo ralo desde que me decidi, ou cedi? O
caderno veio [...] pra me resgatar do meio dessa confusio que me engoliu
(REZENDE, 2014, p. 9).

Em meio a todo o rebulico que sua vida se transformara, tendo perdido o direito ao
controle de si mesma, restava a Alice apenas assistir ao “esvaziamento de sua casa ¢ de sua
vida” (REZENDE, 2014). Lembrancas, pessoas, sentimentos... tudo seria deixado para tras,
sempre em prol do bem-estar de Norinha, sua filha. Restou-lhe apenas um caderno amarelado,
com a boneca Barbie na capa, Ginica coisa que conseguiu manter de sua “antiga vida”. A todo
instante suas vontades eram reprimidas, sobretudo, por sua filha, sempre alegando que sua
mae estava “velha demais” para qualquer acdo que fugisse de suas prescri¢des: “Minha filha
disse O que ¢ isso, made? Parece que virou uma velhota sentimental, com esse apego a coisas
completamente ultrapassadas” (REZENDE, 2014, p. 7). Segundo Candas, em A condi¢do
humana do velho (1983):

Ser dono da casa assume a condigdo para o idoso de ter voz ativa na familia,
além de deixar claro que ndo depende dela. Os filhos, em muitos casos
movidos pela afetividade, fazem o pai ou a mie [..] transformar
radicalmente sua vida desfazendo-se de sua casa, mdveis, objetos
domésticos. Esta atitude plena de protegdo, “nods agora cuidaremos de vocé”,
é responsavel pela infelicidade de grande parte de idosos. (CANOAS, 1983,
p. 43).

Alice, embora seja apresentada como independente, tendo em vista que tem sua casa
propria e possui uma renda advinda da aposentadoria para se manter, é obrigada a submeter-se
aos desejos e as imposigdes de sua filha. A representagdo que Norinha faz da mae ¢ a de uma
pessoa incapaz e sem direitos.

Diante disto, € pertinente trazer a fala de Bosi (1997, p. 78) ao afirmar que: “Veja-se
no interior das familias a cumplicidade dos adultos em manejar os velhos, em imobiliza-los
com cuidados para ‘seu proprio bem’”, fato que se percebe nitidamente nas atitudes de
Norinha para com sua mae, alegando que seria o mais inteligente a se fazer, utilizando-se de
inimeros artificios, como demonstragdes afetuosas, antes ndo existentes, persuasio, pressio
psicologica, e, sobretudo, a chantagem emocional, remetendo-se ao passado, no intuito de

convencer Alice a realizar seu desejo:

Foi pelas cicatrizes que ela me pegou e nfo largou mais, chantageando: por
minha culpa ela tinha crescido praticamente sozinha, eu me ausentava, so
pensando em trabalhar pra esquecer a tragédia da minha juventude, ela néo
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tinha culpa de nada, fui eu que nem tive coragem de recomegar a vida.
(REZENDE, 2014, p. 27).

A vida de Alice ndo foi facil, assim como a de muitas mulheres, aspecto ressaltado na
literatura Rezendeana, que retrata a realidade dificil vivenciada pelas mulheres,
principalmente, pobres. A personagem engravida ainda jovem, quando namorava com
Aldenor, que sumiu hd mais de trinta anos, chegando a noticia de que havia morrido pelo
envolvimento com questdes politicas. Com o desaparecimento do marido, Alice precisou
cuidar e manter sua filha, para isso teve de trabalhar e ficar muito tempo fora de casa, longe
de Norinha.

Ao refletirmos acerca da esfera das representacdes sociais e das estabilizacdes de
padrdes sociais, como a relagdo maternal, por exemplo, compreendemos o sentimento de
culpa de Alice, da imposi¢do por uma série de fatores, sobretudo culturais, pois a relagdo
entre mae e filho instaurou-se e ¢ representada comumente de forma amorosa, na qual a mée
sempre tende a sacrificar e anular suas vontades para a ascensio do filho. No entanto, muitas
dessas relacdes tém se desestabilizado, haja vista a tendéncia a ressignificagdo dos valores e
praticas culturais:

Os lagos inter-humanos, que antes teciam uma rede de seguranca digna de
um amplo e continuo investimento de tempo e esforgo, ¢ valiam o sacrificio
de interesses individuais imediatos (ou do que poderia ser visto como sendo
do interesse de um individuo),se tornam cada vez mais frageis e
reconhecidamente temporarios. (BAUMAN, 2001, p. 9).

Assim, as relagdes sociais na contemporaneidade, em sua maioria, estdo por reduzir-se
a um jogo de interesses, no qual hd a desvaloriza¢do do ser e a supervalorizagdo do ter, do
materialismo, da conquista dos interesses proprios, ndo mais os comuns. A relacdo entre Alice
e Norinha durante muitos anos foi estavel, boa, até. No inicio do ingresso da filha a faculdade
(marco divisor de aguas na (re)construcdo identitaria de Norinha), tudo corria bem, apesar da
vida profissional e pessoal que levava e em meio a tantas ocupagdes, encontrava um tempo
para falar com sua mae: “Benga, Mainha, tudo bem com vocé?, se cuide, viu!, saia de casa, va
se distrair!, um cheiro...” (REZENDE, 2014, p.20) Porém, com o decorrer do tempo a relacdo

tornou-se cada vez mais fria e distante, a partir das atitudes da filha para com Alice:

como o dia em que estava um friozinho excepcional pra Jodo Pessoa e
resolvi fazer uma sopa quente pro jantar, aproveitando umas batatas-baroas
que tinha achado no mercado. Batata-baroa, saudade do sitio do meu
avo!,uma raridade na cidade, mais batata-inglesa, cenoura, cebola e caldo de
galinha, tudo de bom! O cheiro da sopa no fogo ja tinha impregnado a casa
quando Nora chegou. Vai fazer sopa hoje, Mainha? Que horas? Ja esta
pronta, se quiser ¢ so bater no liquidificador... Como nunca me esperava pra
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cear, pois ia correndo pra faculdade, apenas ouvi vagamente que estava
mexendo na cozinha enquanto eu assistia a novelinha das seis. Téo distraida
com a novela, nem percebi que ela ja tinha saido. Tudo bem, até que fui
tratar de por a mesa pra mim. Sé tinha sobrado menos de uma concha rasa de
sopa! (REZENDE, 2014, p.22).

Apesar do ato da filha, Alice finge ndo se importar para ndo aborrecer Norinha e, mais
uma vez, anula-se em prol do bem estar dela, tendo suas proprias vontades ndo respeitadas:
“Vivia acrescentando coisas estranhas nas minhas listas de feira, que eu fielmente obedecia...
eu, que nem minha avo, fazendo qualquer coisa pra evitar discussdo.” (REZENDE, 2014,
p-22). Os papeis se invertem e a superioridade, antes da mae, passa a estar nas maos da filha,
que “assume as rédeas” da vida de Alice e abusa dessa “autoridade”, ndo respeitando a
autonomia que desde cedo teve sua miae. O amor e o carinho sdo revertidos em interesses

proprios, visando apenas a realiza¢do dos anseios de Norinha, de modo que

percebemos agora que o velho sente todo o desprezo, a autoridade do jovem,
mas procura ndo ver, encontrando formas fantasiosas para representar o
jovem. Submete-se docilmente para ndo sofrer, percebe que estd em um
nivel desigual de relacionamento. Nessa submissdo, o velho vai-se
escondendo e parecendo cada vez mais com o que 0s outros querem que ele
pareca. (CANOAS, 1983, p. 57).

Podemos afirmar, portanto, que a filha de Alice empodera-se da linguagem enquanto
uma pratica discursiva e, sobretudo condicionante, pois ¢ por meio da persuasio e da
manipulagdo das ideias e emogdes que esta alcanca seu objetivo na narrativa, o de convencer
a mée a se mudar para Porto Alegre. E valido afirmar que “[...] o discurso ndo é simplesmente
aquilo que traduz as lutas ou os sistemas de dominag¢@o, mas aquilo porque, pelo que se luta, o
poder do qual nos queremos apoderar.” (FOUCALT, 2014, p. 10). Dessa forma, aqueles que
alcancam esse poder tendem a fazer uso dele das formas que forem necessdrias para
concretizarem seus desejos, ao ponto da personagem demonizar sua mae, de certa forma, pelo
fato de cogitar a hipdtese de no ceder a suas vontades, sem se importar com o0s sentimentos
que afligiam a sua mde: “[...] e eu cada vez mais assombrada ao descobrir como minha filha
via a vida que me matei pra lhe dar, as culpas que me atribuia, a imagem que tinha de mim.”
(REZENDE, 2014, p. 28).

Alice, por sua propria vontade, preferia ndo sair de sua terra natal, onde viveu toda a
sua vida, junto aos amigos e a familia. Tudo o que acumulou em uma vida estava agora a
venda, num garage sale, promovido por uma prima no intuito de angariar fundos para ajudar
nas despesas da viagem para Porto Alegre para cuidar do filho que Norinha estava disposta a

ter. Bosi (1997, p.435) afirma que "tudo ¢ tdo penetrado de afetos, mdveis, cantos, portas e
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desvdos, que mudar é perder uma parte de si mesmo; ¢ deixar para trds lembrangas que
precisam desse ambiente para reviver". Dessa forma, ser obrigada a desvencilhar-se de seus
objetos, de seu lar e de tudo que fez parte de sua vida € ser obrigada a desvencilhar-se de
quem ela era, haja vista que tudo isso corrobora para a construcio identitaria da personagem.
Assim como a prima Elizete, uma vizinha também apoia Norinha em convencer Alice a se
mudar para o Sul:

Vocé vai pra Porto Alegre, sim, e ndo se discute mais isso, todo mundo vé
que é o melhor, é sua obrigagdo acompanhar sua filha tinica, s6 vocé ¢ que
ndo aceita, parece um jumento empacado na lama, continuar com uma
besteira dessas. Eu cedi, vergonhosamente. (p. 34).

Alice vivencia uma das problematicas recorrentes, sobretudo, na contemporaneidade
no que diz respeito a representagdo da pessoa de meia idade. Em muitas familias, a mulher de
meia-idade tem sua vida “reduzida ao papel de avd”. No romance a personagem depara-se
com uma identidade que até entdo ndo lhe era peculiar, “vocé assume uma identidade num
momento, mas muitas outras, ainda ndo testadas, estdo na esquina esperando que vocé as
escolha.” (BAUMAN, 2005, p. 91).

Diante das pressoes, ela se rende as vontades de todos, anulando a sua, e se muda para
Porto Alegre a fim de cuidar do neto que nem havia nascido: “Em resumo, o certo para ela era
que eu, afinal, ja tinha chegado ao fim da minha vida propria, agora o que me restava era
reduzir-me a avo.” (REZENDE, 2014, p. 26). Representada em muitos momentos enquanto
passiva e incapaz de se negar aos inumeros pedidos para viajar que recebia, o peso que
carregava na consciéncia lhe falava mais alto, fazendo-a acatar as vontades da filha. “Que
remédio sendo obedecer? Eu ja estava pegando o jeito de me comportar como filha da minha
filha.” (REZENDE, 2014, p. 74).

Ainda assim, sob uma constante pressdo e manipulacdo psicologica por parte da filha,
percebe-se que Alice embora tente resistir, cede as vontades da filha e se deixa dominar por
ela. A personagem chega ao apartamento que Norinha ja havia mobiliado e decorado “a
maneira dela, ao gosto dela, o que eu havia de ter e ser no futuro préoximo.” (REZENDE,
2014, p. 37). Chega “no dia marcado pelos outros. [...] Fiz tudo o que era necessario,
recusando qualquer tipo de emog@o, entrei no avido, feito um zumbi, o tempo todo, até chegar
ao destino, a fatalidade final.” (REZENDE, 2014, p. 38). Claramente ¢ expresso o conflito
constante de Alice consigo mesma, ao se dispor em enfrentar a nova realidade que lhe
impuseram, distante de sua historia, longe de sua prdpria vida, tendo suas vontades e desejos

reduzidos ao bem estar da filha.
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Da antiga vida da personagem, restara-lhe apenas o caderno amarelado e nunca
utilizado, que trazia na capa a imagem da boneca Barbie, que se torna o Unico meio que
encontra para expor seus medos, anseios, conflitos, descobertas, arrependimentos ou
simplesmente o relato de como foi o dia, j4 que ndo tinha com quem conversar. E possivel
perceber que, ao representar e/ou projetar uma entidade ficcional no caderno, a personagem,
em busca de ser ouvida, tem consciéncia da existéncia da boneca apenas enquanto ser
inanimado, mas cria tragos que personificam a Barbie, constituindo, assim, um subterfigio
para abstrair, ainda que momentaneamente, a sua realidade, agora, fragmentada, por meio da
escrita diaristica: “vocé ¢ s6 um recurso mentiroso pra eu me sentir em comunicagdo com
alguém, como se vocé se importasse, e ¢ de tanta confianca que ndo vai contar nada pra
ninguém?” (REZENDE, 2014, p. 123).

Como se sabe, a personagem Barbie ¢ um simbolo no que tange aos modelos postos de
estética e comportamento para a mulher, durante décadas. Em diversos trechos do romance é
perceptivel a ironia com que Alice trata a representagdo da boneca, bem como os moldes
preestabelecidos para a figura feminina, promovendo momentos de reflexdo acerca da

importancia de descentralizar e pluralizar os conceitos instituidos para o feminino:

Ja tomei café, mal, com o pensamento das coisas que vou lhe contar hoje me
embrulhando o estdmago, ainda... Sorte sua que nfo tem estdmago, Barbie,
nio € possivel que caiba algum oOrgdo ai por dentro dessa sua cintura
inumana. Entdo vocé pode muito bem aturar impassivel o que eu vou lhe
contar agora. (REZENDE, 2014, p. 81).

Que engracada é a cabega da gente, nfo é, Barbie?, Mas vocé ndo deve
perceber que mistério ¢ cabega de gente, vocé ndo ¢ gente, sua pobre
cabecinha oca.[...] Ndo lhe ofereco pra ndo atrapalhar sua dieta e ndo
estragar sua cinturinha tdo incrivel. (REZENDE, 2014, p. 102).

Além da presenca do esteredtipo de “perfei¢ao feminina”, podemos elencar o aspecto
da necessidade de uma ouvinte para o texto, mas que fosse inexistente enquanto humana. A
necessidade da personagem caracteriza-se ndo pela falta de aconselhamentos, mas pela falta
de uma pessoa que a ouvisse em siléncio, sem julgamentos. A representacdo da Barbie jamais
falaria algo sobre as decisdes e desventuras de Alice, que iam de encontro aos moldes que sdo
imputados & mulher, sobretudo a de meia idade, embora ela seja obrigada a se enquadrar neste
grupo geracional. Em varios momentos a personagem tem contato com multiplas pessoas,
com quem dialoga, no entanto, s6 com o caderno ¢ que ela se sente confortdvel para se

esvaziar de toda a raiva, remorso e outros tantos sentimentos que a sufocariam, caso nio
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fossem extravasados por meio da escrita — a forma que encontrou para amenizar o que sentia,
afinal, ela escreve para “ndo sufocar” (REZENDE, 2014).

Com a ida da filha e do genro para a Europa devido ao poés-doutorado e,
consequentemente, o adiamento da gestagcdo, Alice da inicio a busca por Cicero Aratijo, que
estava perdido hd anos em Porto Alegre, sem dar nenhuma noticia a familia, na Paraiba.
Como dito anteriormente, a busca pelo desaparecido metaforiza a busca pelo préprio sujeito,
tendo em vista que “[...] o sujeito da autoficcdo — Alice — estad a procura de si mesmo.”
(MARTINS, 2014, p.36).

Em meio a este contexto de descentramento do sujeito, ¢ possivel observar que Alice

vivencia uma crise identitaria, pois

O curso da vida se transforma em um espago de experiéncias abertas, e ndo
de passagens ritualizadas de uma etapa para outra. Cada fase de transi¢do
tende a ser interpretada pelo individuo como uma crise de identidade e o
curso da vida € construido em termos da necessidade antecipada de
confrontar e resolver essas fases de crise. (DEBERT, 1998, p. 20).

Ao desestabilizar com a normatizagdo e desprender-se do lugar que lhe ¢&
convencionado socialmente, ela se vé inclusa em um “entre lugar”, ou seja, o nao
reconhecimento das convengdes, advindas de uma consciéncia de si (HALL, 2014), inquieta a
personagem a ir em busca de pegas que completem o quebra cabega que se forma a partir da
conscientizacdo do sujeito enquanto incompleto, fragmentado, imerso em um universo caotico
e descentrado que € o ser humano.

A identidade da “velhota”, projetada em Alice por Norinha, é deixada de lado para que
outra identidade possa surgir. Assim, em alguns momentos a protagonista traz a tona tragos
identitarios da professora Poli. A escolha pelo caderno e a opgdo pela escrita ja apontam para
a manutenc¢do da identidade da professora na constru¢cdo da personalidade da “nova Alice”. O
dilema concentra-se na ‘“indisciplina” desta em oposicdo a disciplina e comportamento
exemplar que tinha aquela, aparecendo predominantemente no romance como forma de

contrastar a reconstru¢do da identidade da personagem, como se observa nos trechos:

Vai ver que a censura da buzina havia convocado o que ainda restava da
disciplinada professora Poli naqueles primeiros dias. (REZENDE, 2014, p.
99).

Que grande e competente mentirosa eu me tornei, nunca pensei que a
professora Poli, tdo honesta e certinha, fosse aprender a mentir tdo
naturalmente. (REZENDE, 2014, p. 100).
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Dormi bem e sonhei em francés esta manh3, seria a antiga professora Pdli
retornando a vida? (REZENDE, 2014, p. 106).

Diante dessa crise, em que o sujeito vivencia um processo conflitante, que diz respeito
as identidades que sdo preconcebidas e as que surgem a partir dos contextos de comunicagio
enquanto produtores de sentido, podemos perceber que a partir desse contraponto entre a
professora Poli e a “Alice atual”, para a personagem essas multiplas identidades podem
parecer algo estranho, em que se faz necessario optar por uma, abolindo a outra. Com isso,
faz-se necessario pensar o construto identitario de Alice em uma perspectiva nao-essencialista
(WOODWARD, 2014), em que, no processo de (re)construcdo identitaria, embora o sujeito
vivencie uma experiéncia multifacetada, ha certa estabilidade de identidades j& experienciadas
e performatizadas. Podemos afirmar, portanto, que a professora Poli seria a identidade
“estavel” de Alice, de modo que ha sempre recorréncias a ela, sem haver o desprendimento de
forma totalitaria, mas sim um constante questionamento acerca do papel social desempenhado
enquanto professora Pdli e agora enquanto Alice. Criando-se, assim, certo desconforto e

estranheza, pelo menos nos momentos iniciais, com o que a personagem havia se tornado:

O que deixei pra tras, o que me obrigaram a deixar pra tras, 14 ficou, na
antiga vida da contente e pacifica professora Poli. Ndo tinham mais nada a
ver com essa estranha Alice, desenraizada, desaprumada, que nem eu mesma
conhecia. (REZENDE, 2014, p. 89).

Ainda neste contexto, do processo de construgdo identitdria, tendo como ponto de
partida a cultura em que o sujeito se encontra inserido, as problematicas que compreendem o
subjetivo, a introspec¢do, mesclam-se a questdes de ordem, sobretudo, coletiva. O interesse
do eu ¢ mediado a partir do interesse de muitos, tendo em vista a identificacdo do coletivo
com o individual, enquanto parte da formac¢do dessa coletividade, bem como a sua inser¢ao

em um contexto interacional, nas mais variadas relagdes sociais:

Cicero Aratijo, Vila Maria Degolada; Cicero Araujo, Vila Maria Degolada”,
o tal do mantra que me fazia esquecer todo o resto ¢ resumia meu Gnico
destino concreto e imediato, emprestado de outra mulher. (REZENDE, 2014,
p- 98).

A empatia ¢ um dos elementos que engendram toda a narrativa, pois ao se colocar no
lugar da mae, que busca o filho perdido, Alice projeta para si a obrigacdo e o dever de
encontra-lo, ainda que seja este um objetivo secundario da mulher, utilizado como pano de
fundo para o encontro consigo mesma e para o afastamento do ‘“‘apartamento-arapuca

montado pela Rainha Nora” (REZENDE, 2014, p. 135). O drama maternal e o redesenho das

relagdes que envolvem esse lago familiar entre Alice e Norinha contrapde-se a busca por
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Cicero, pois ela afirma:“eu nem percebi, naquele dia, quando sai de casa atrds de um quase
imagindario, um vago Cicero Aratjo” (REZENDE, 2014, p. 98), consciente da possivel nio
mais existéncia de Cicero, persiste em sua busca, a fim de levar alegria a mae do jovem,
enquanto a relagdo maternal com sua filha resumia-se a méagoa e raiva, que era abrandada com
o passar dos dias: “Olhe s6, Barbie, como eu chegava perigosamente perto da paranoia e ainda
falo “deles” como se fossem meus inimigos, minha filha e meu genro” (REZENDE, 2014, p.
95). A personagem se refere a filha e ao genro como “eles”, estabelecendo, assim, certa
distancia e indiferenca para com sua familia, fator que se torna compreensivel, tendo em vista
0 jogo de intrigas e manipulagdes de que Alice foi vitima.

No periodo de quarenta dias, a personagem vivencia intensamente, na busca por
Cicero, as mais diversas experiéncias na descoberta de um mundo que, apesar de tdo perto,
lhe parecia tdo longe, repleto de coisas desconhecidas. Assim como a Alice no pais das
maravilhas, de Lewis Carrol, que adentra no Wonderland pela curiosidade despertada pelo
coelho, e ao cair no buraco depara-se com um mundo magico, repleto de seres fantdsticos,
distantes de sua realidade. A narrativa de Alice de Quarenta dias assemelha-se a inglesa pelo
fato da personagem de Maria Valéria realizar uma viagem a um mundo para ela
desconhecido, o mundo dos grandes centros suburbanos, desbravando espagos que ndo lhes

eram comuns, em situagdes inimaginaveis até entio:

Veja s0, Barbie, daqueles primeiros dias da minha quarentena parece que
lembro cada detalhe do que vi, pensei, senti... estava me aventurando pelo
desconhecido, tinha de estar alerta e atenta a tudo. Ja nfo sou capaz de
reproduzir assim, detalhadamente, em sequéncia quase exata, os caminhos
que percorri depois que me soltei de uma vez, a deriva de corpo e alma.
Esses ja ndo eram propriamente caminhos, eram sucessivos buracos, frestas,
rachaduras na superficie da cidade pelas quais eu ia passando de mundo em
mundo, ou era vagar por mundo nenhum... (REZENDE, 2014, p.102).

Viarios s3o os trechos que corroboram para uma intertextualidade com o Pais das
maravilhas, de Carroll, aproximando Alice da “sua xara” e Norinha da Rainha de Copas,

enquanto vila de sua vida, principalmente em Porto Alegre:

Alice diminuindo, diminuindo, no meu canto do banco de tras, de onde fui
quase arrancada por Norinha (REZENDE, 2014, p. 40).

pra gente de outro tamanho e feitio, que se eu apoiasse as costas meus pés
ficavam balangando bem acima do cho, como se eu estivesse encolhendo,
mesmo sem ter tomado nenhum xarope desconhecido feito a minha xara
inglesa (REZENDE, 2014, p. 39).
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Cheguei a rir por dentro da ironia, lembrando-me das aventuras de minha
xard, imaginando se aquilo era uma mensagem pra mim. Quem seria a
Rainha desse jogo em que cu estava metida? (REZENDE, 2014, p. 41).

Neste processo de experiéncia, as duas Alices ndo rompem com os espagos onde se
encontram e retornam para as situagdes iniciais, mas conseguem ampliar o olhar para o
mundo que as cerca. Assim, neste contato com os mais diversos lugares, como rodoviarias,
hospitais, bares, alojamento, obras, campos, vilas, favelas, etc., Alice vivencia momentos
unicos em busca do desaparecido. Questiona a inimeras pessoas, inclusive conterraneos, que
contribuiam como sabiam para que Alice pudesse chegar até o homem desaparecido. A
personagem narra para a Barbie a trajetoria que cumpre em busca de Cicero todos os dias,
dormindo por entre os livros de sebos, na rodoviaria, em hospitais, indo pouquissimas vezes
em seu apartamento, tornando-se praticamente uma moradora de rua, ao ponto de dormir nos
bancos das pragas, algumas vezes, enquanto explorava a cidade em busca de Cicero.

Durante todo o processo empreendido na busca do desaparecido, fica claro que os
personagens secundarios sdo indispensaveis para a construcdo da narrativa e sequenciacdo das
acdes da protagonista, de modo que eles ndo se configuram apenas enquanto “menos
importantes” (GANCHO, 2002), como se instaurou nos estudos literarios, mas se apresentam
enquanto “aqueles que definem a grandeza das obras, que lhes ddo densidade literaria,
poética, politica, humana” (JUSTINO, 2017, p. 4).

Nesta constante busca, a personagem decide que “so voltaria se e quando eu mesma
quisesse e, como ouvi tantas vezes meu avo dizer, palavra de gente honesta ¢ uma bala, uma
vez disparada ndo volta atrds.” (REZENDE, 2014, p. 179), desprendendo-se dos
condicionamentos que reduziam a sua vida ao espaco doméstico, em uma situacdo de
memorar, apaziguar os conflitos familiares, etc., pois “durante a velhice deveriamos estar
ainda engajados em causas que nos transcendem, que ndo envelhecem, e que ddo significado a
nossos gestos cotidianos.” (BOSI, 1997, p. 80), de modo que a representacdo da velhice seja
ressignificada, pois

Para que a velhice ndo seja uma irrisdria parddia de nossa existéncia
anterior, s6 ha uma solu¢do — ¢ continuar a perseguir fins que déem um
sentido a nossa vida: dedicagdo a individuos, a coletividade, a causas, ao
trabalho social ou politico, intelectual, criador. (BEAUVOIR, 1990, p. 54).

No desfecho do romance, enquanto caminhava para dar continuidade a busca
incessante, ao entrar em um caminho escuro, Alice liga a lanterna do celular, e se depara com
manchas que pareciam sangue, e segue os rastros, mas em determinado momento a bateria do

celular acaba, ¢ ela se desequilibra, tropega ¢ cai naquele ambiente:
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entrei no mato, movendo o foco da luz que ja enfraquecia, procurei, nem
sabia o qué, achei um celular caido no meio do capim alto, apanhei-o sem
pensar e enfiei no bolso da calga, avancei mais um pouco até dar com a luz
bem na cara de um homem ainda jovem, os olhos esbugalhados, os bragos
abertos em cruz, ¢ a poca de sangue ja seco, escorrido de um buraco num
lado do pescoco dele, mortinho da silva. Ndo, ele ndo podia mais pedir
socorro, nem eu, muito menos, ndo podia fazer nada por ele, mas ndo era
capaz de deixar o coitado ali sozinho, fiquei 14, coisas malucas passando pela
minha cabega, até mesmo a ideia de que tinha, afinal, achado Cicero e como
era que eu ia dizer aquilo a mée dele?... Uma vontade de chorar... Até que a
bateria do meu celular descarregou de vez e o morto sumiu na treva. Entdo,
sim, 0 medo voltou pra valer, ndo do morto, coitado, mas dos vivos que a

\

escuriddo a volta podia esconder, de quem tinha matado Cicero, que era
negro e néo era Cicero, ou da policia me achar ali ¢ me levar como assassina.
(REZENDE, 2014, p. 168 — 169).

Ap0s se deparar com essa cena, a personagem corre o mais rapido e para mais longe
que pode e, vencida pelo cansago, dorme em um dos bancos da praca. Se é ou ndo Cicero
Araujo morto, ndo se fica claro na narrativa, pois ndo ha indicios que confirmem ou neguem
que o filho da manicure da Paraiba, desaparecido ha anos, estaria morto. A metafora, recurso
constante no romance, mostra-se ainda mais significativa neste momento da trama.
Considerando a busca por Cicero enquanto uma busca da personagem narradora pelo proprio
eu, encontra-lo seria perder o elemento impulsionador da mudancga, da busca, da reconstrug¢do
identitaria, da quebra de paradigmas e esteredtipos que a personagem empreendeu durante
toda a sua trajetoria. A ndo identificagdo do corpo s6 corrobora ainda mais para a ndo
especificidade do sujeito, que ndo ¢ passivel de ser representado por uma tUnica identidade,
mas sim em uma versatilidade identitaria, pois a identidade plenamente unificada, completa,
segura e coerente ¢ uma fantasia. (HALL, 2014, p. 12).

Outra possibilidade de leitura € a de que o encontro com o personagem assassinado,
cuja identidade ¢ desconhecida, significa voltar o olhar, trazer ao palco principal ‘aqueles que
a sociedade brasileira ndo quer ver: o estranhamento, exotismo, crueldade [...]”
(DALCASTAGNE, 2008, p.8) sdo marcas que ecoam na contemporaneidade e reflexo do
mundo que Alice experienciou por quarenta dias, de modo que a simbologia do sujeito
enquanto um constante processo de (re)construcdo, que estd em um constante devir, aponta
para a representacdo que se tem do sujeito contemporaneo. Sujeito este multifacetado que nao
busca apenas a unidade, mas a multiplicidade, instaurando-se enquanto produtor de seus
proprios discursos e regente de suas proprias relagdes sociais e estabelecimentos de modos de

ser € viver.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

A literatura contemporanea brasileira tem apresentado um rico espago para a
exposicdo das mais diversas formas de enxergar o mundo, ao passo que se apresenta, também,
como um elemento que potencializa a voz daqueles que, durante muito tempo, tiveram este
direito negado, mas que encontram na literatura um espagco democratico, mesmo em meio a
um contexto de conflitos e preconceitos, em que ainda existem alguns estudiosos literarios
que, munidos de ideais preconceituosos acerca da literatura produzida pelas minorias, tendem
a inferioriza-la em detrimento da “literatura classica”. No entanto, estamos percebendo que as
vozes das mulheres, das criancas, dos negros, dos gays, dos idosos, t€ém sido ecoadas em
varios géneros da literatura, seja no conto, no romance, no poema, na literatura infanto-
juvenil.

Assim, estudar a literatura de Maria Valéria Rezende, que nao se difere destes escritos
e se caracteriza como um importante expoente nos textos de autoria feminina, sobretudo em
terras paraibanas, ¢ poder enxergar nos seus personagens € nos seus cenarios a for¢a que as
representacdes e que os problemas da realidade vivenciados diariamente por todos os sujeitos
exercem sobre nds. De forma engenhosa, a autora consegue mesclar a ficcdo com a realidade
de uma maneira a constituir uma literatura que abarca as diferencas, os sujeitos
subalternizados que verbalizam os seus proprios enunciados, sem a necessidade de mediagao
do outro, em um processo de autonomia discursiva, tendo em vista todo um contexto de
silenciamento, em uma relagdo dominador-dominado, que perpassou os séculos.

No romance Quarenta dias Maria Valéria cria uma personagem feminina que reage por
meio da escrita diaristica e do contato com o Outro, multiplo, desconhecido, as construgdes
sociais repetitivas, estratificadas e injustas que aprisionam as pessoas em papeis pré-
estabelecidos. Além disso, trata-se de uma personagem que engendra, de maneira criativa e
solidaria, novos elos de ligacdo com o ser humano. O olhar de acolhimento ao Outro, pobres,
favelados, loucos, imigrantes, marginalizados, esquecidos, a despeito das cristalizagdes, que a
veem de maneira reducionista como uma “velha”, tornando-se autora e protagonista de sua
propria histéria e aberta a novas experiéncias, novos encontros, enunciados, sentidos e
desejos.

Neste contexto, ¢ valido salientar que as reflexdes elencadas apresentam uma
horizontalizagdo acerca dos estudos que evidenciam a representacdo do feminino em
narrativas contemporaneas, tendo em vista o questionamento na obra acerca dos espacos

sociais que sdo oferecidos a mulher depois dos cinquenta anos frente a ndo mais producao do
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trabalho material e a ndo contribuicdo com o sistema financeiro produtivo, evidenciando que
o trabalho engendrado pela protagonista se configura muito mais enquanto imaterial, pois &
por meio do exercicio da linguagem, dos afetos e das performances que Alice galga os
espacos necessarios para concretizar as metas estabelecidas.

Os movimentos empreendidos pela protagonista evidenciam o seu processo de nao-
pertencimento aos moldes estabelecidos para a mulher de meia idade na sociedade, de modo
que as representacdes atribuidas a personagem tendem a inferioriza-la, corroborando para a
promoc¢ao de uma identidade estereotipada e por vezes caricata, ao passo que projeta em Alice
a imagem de uma “velha”, privando-a de experienciar novos sentidos, novas vivéncias, novas
historias, enclausurando-a ao lugar social de avd, daquela que apenas memora e apazigua os
conflitos que se instauram no ambito familiar (BOSI, 1997).

No entanto, a busca de Alice por Cicero aponta para uma ressignificagdo da
constru¢do da imagem da mulher de 50 anos na sociedade contemporanea, que vem
assumindo direitos que v@o de encontro, muitas vezes, ao conjunto de normatizagdes e
dogmas ““prescritos” para a figura feminina. Uma mulher, que, mesmo desacompanhada da
figura do masculino, desbrava sem medo um mundo desconhecido até entdo, adentrando por
entre vilas, rodovidria, hospital, periferias. Dessa forma, a questdo existencial e da emergéncia
de um motivo para mobilizar a vida (metaforizado na representagdo de Cicero) norteiam toda
a obra.

Diante disto, este estudo apresenta-se como um recorte de um dos aspectos
evidenciados no romance, os questionamentos acerca do processo de representagdo enquanto
forma reguladora dos comportamentos da figura feminina de meia idade na sociedade
contemporanea. Porém, muitos outros estudos podem surgir a partir da leitura e reflexdo de
Quarenta Dias, promovendo, assim, a propaga¢do e valorizacdo da literatura produzida por
mulheres, sobretudo em ambito regional. Neste sentido, esta producdo insere-se como uma

contribuicdo tedrico-metodologica para trabalhos vindouros a partir da literatura rezendeana.
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