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A CAPOEIRA E O DIREITO A MEMORIA A LUZ DA LEGISLACAO BRASILEIRA

Leandro Silva da Rocha?

RESUMO

A capoeira € uma atividade afro-brasileira criada pelos africanos que foram trazidos na
condicao de escravizados para o Brasil. Nos dias atuais, sendo reconhecida como patrimdnio
imaterial brasileiro, a capoeira é um instrumento de preservacdo da memoria cultural afro-
brasileira, contribuindo para a forma¢ao da identidade nacional. Com a Constituicdo de 1988,
ampliou-se a garantia de direitos fundamentais na preservacao e fortalecimento ao respeito
da diversidade cultural brasileira, de modo que o direito passa a ter fundamental importancia
na sustentacdo do reconhecimento das manifestacdes culturais no Brasil. Portanto, como o
Direito brasileiro abordou a diversidade cultural, em especial a capoeira? Quais s3o os
aspectos normativos que reconhece a capoeira como elemento formador da identidade
nacional? Como esse entendimento pode(ra) refletir na salvaguarda da meméria da capoeira?
Para compreender essa tematica, foi levada em consideracao uma metodologia de revisdo da
literatura sobre o tema abordado, em que se buscou uma andlise histérica, de tendéncia
voltada para a Histdria Cultural, assim como foi observado o Direito numa perspectiva sécio-
juridica, levando em consideragdo que o Direito também sofre de mutacdes, muitas vezes
influenciada pela sociedade que a manuseia. Portanto, nesta pesquisa tem-se a pretensao de
mostrar que a capoeira resistiu as mais adversidades possiveis, mas que atualmente ganha
respaldo, nacional e internacionalmente, como patrimoénio cultural brasileiro, cuja memoria
se constitui hum elo de articulagdo necessario para a construgao de uma identidade que
valoriza as praticas de matrizes africanas, no Brasil.

Palavras Chaves: Capoeira 1. Direito 2. Meméria 3. Patrimoénio 4.

! Aluno de Graduacdo do Curso de Direito na Universidade Estadual da Paraiba — Campus III.
Email: leommepb@gmail.com



1. INTRODUCAO

A capoeira é uma manifestagdao cultural que ha muito tempo vem sendo desenvolvida
no Brasil. Considerada uma pratica afro-brasileira, ela foi criada em terras brasileiras pelos
africanos e seus descendentes, que foram trazidos na condi¢ao de escravizados para sustentar
a economia colonial.

Nos dias atuais, recebeu o status de patriménio cultural e hoje esta presente em varias
partes do territorio brasileiro e no mundo. Sendo um elemento importante na construcdo da
identidade do povo brasileiro, a capoeira contribui para que a populagéo, principalmente a
afrodescendente, reconheca as multiplas dimensdes que envolve essa pratica cultural, tais
como a musica, os movimentos, os instrumentos, a luta, o jogo etc.

Portanto, quais foram as condigdes histérico-cultural que a capoeira se desenvolveu no
Brasil? Qual sua importancia na formacdo da identidade nacional? Na construgcdo de um
sentimento de pertencimento de grupo, quais os instrumentos de articulacdo entre o passado
e o presente que sao fundamentais na elaboracdo de uma imagem positiva sobre a capoeira?
De qual modo essa imagem ganha ressonancia na sociedade? Qual a participacao do Direito
na protecao e valoriza¢ao da capoeira?

A compreensdo da capoeira depende de um conjunto de fatores que envolve nao
somente as condi¢des sociais na qual ela foi criada, mas varios elementos que depende de
relagdes simbodlicas que s3o reinventadas constantemente pelos sujeitos. Entre essas
representacdes o modo como o capoeirista se apresenta e como ele se enxerga perante ao
publico tem influéncia no resultado de aceitacdo ou ndo de uma coletividade carregada de
simbologias e subjetividades.

Neste sentido, a memodria, o direito e o patrimdnio tem um papel relevante na
sustentacao de um trabalho de reconstrucao da identidade da capoeira, e consequentemente,
na salvaguarda de uma pratica cultural que ja vem resistindo as mais diversas intempéries
possiveis.

Considerando uma metodologia de pesquisa de revisao da literatura pertinente ao tema
abordado, foi necessario compreender os aspectos histdricos da capoeira (numa perspectiva
da histéria Cultural), assim como sua relacdo com o Direito (huma visao sdcio-juridica),

relacionando, portanto, estas duas areas a realidade da capoeira e consequentemente ao
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modo de como se da o processo de construgao de sua identidade e preservacdo da meméoria
dessa manifestacdo cultural. Dessa forma, precisou-se a priori, no capitulo: a capoeira e sua
Histéria, entender qual o processo de formagao da capoeira no Brasil e como de alguma forma
ela contribuiu na construgdo positiva de um grupo étnico que durante muito tempo foi
direcionada a margem da sociedade.

A identidade do capoeirista, neste caso, sempre foi um processo em constante
formacgao, e como tal passa por sentimentos de afirmagcdo que deve ser evocado por uma
memoria capaz de instituir valores positivos a um determinado grupo. Assim, logo apés, no
capitulo Direito, memodria e patrimdnio, faz-se necessario compreender o conjunto normativo
brasileiro, em especial a Constituicao Federativa do Brasil, de 1988, que de modo ampliativo
possibilitou o reconhecimento de principio de valorizagao da diversidade cultural, dentre elas
aquelas provenientes de matriz africana, assim como a sustentacdao de que o direito a
meméoria envolve a responsabilidade estatal de garantir a sociedade o direito de conhecer sua
prépria histéria, uma vez que estas informacgbes faz parte de sua cultura e oferece uma
sensacao de identidade.

A condicdo da capoeira como patrimdnio cultural possibilitou a preocupacao imediata
nao somente de reconhecimento como pratica brasileira, mas do fomento em politicas que
venha atender as necessidades de manter viva seu desenvolvimento em diferentes setores da
sociedade. Assim, quais os meios que o Estado buscou para organizagdo e monitoramento de
preservacao da capoeira?

Essas questdes propostas sao pertinentes nesse momento pds Constituicdo de 1988,
porém as mesmas sao condicionadas a respostas que dependem da agao humana, uma vez
que os direitos e garantias estdo na Carta Magna, e que, portanto, precisam ser efetivados
mediante politicas publicas continuas e em constante didlogos com seu principal protagonista
que sao os mestres de capoeira e seus praticantes.

A capoeira é uma arte que vem se mantendo, durante muito tempo, na histéria do Brasil,
devido a forca e resisténcia de seus praticantes; de acordo com os proprios capoeiristas a
capoeira tem “vida propria”, conseguiu transcender as dificuldades que lhe foram colocadas.
Dessa forma, devido a essa persisténcia e lutas dos movimentos sociais recebeu do poder
estatal o reconhecimento legal, por meio de leis infraconstitucionais, a exemplo da lei 12.288,
conhecida como Estatuto da Igualdade Racial, que possibilitou, como consequéncia, uma série

de acoes voltadas para seu desenvolvimento e valorizacao.
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Portanto, essa pesquisa se propdoe a fazer uma descricdo desse conjunto fatico-
normativo presente nesse contexto em que a capoeira esta inserida, mostrando e analisando
em alguns aspectos essas peculiaridades normativas relacionada diretamente a insercdo da
capoeira na sociedade como objeto capaz de fortalecer a diversidade cultural brasileira e a

preservacao do pouco da Africa que continua presente no Brasil.

2. A CAPOEIRA E SUA HISTORIA

A histéria do surgimento da capoeira esta estritamente ligada a vivéncia dos africanos
no Brasil, uma vez que se trata de uma pratica cultural afro-brasileira. Compreender a capoeira
é estar atento aos movimentos histéricos acontecidos no Brasil desde o periodo de repressao
fisica e cultural nas quais a populacdo africana e seus descentes passaram, até o
reconhecimento da capoeira como patrimdnio cultural, histérico e imaterial brasileiro, em
julho de 2008, pelo IPHAN. Portanto, estudar a capoeira se constitui na visualizacao do
processo de seu reconhecimento, de um caminho de luta contra a marginalizacdo de sua
pratica, e sua consequente afirmacdo enquanto manifestacao cultural.

Neste sentido, a capoeira compreendida como “uma modalidade de luta praticada ao
som de canticos e instrumentos musicais” (VIEIRA, 1998, p. 06) e seus aspectos culturais estdo
intimamente ligado ao processo de reconstrugao de identidade que procura reforga-la como
uma representacdo de luta de resisténcia dos escravizados, uma atividade [Udica para pessoas
de todas as idades, uma arte de matriz africana, um esporte e luta reconhecida em varias
partes do mundo, uma ferramenta pedagégica criadora de uma formacao cidada.

Assim, a capoeira recebe de seus praticantes, nos dias atuais, uma imagem que, por mais
unificada que se tente articular o acervo de ensinamentos que se adquiriu ao logo de sua
trajetdria historica, estd inserida numa sociedade caracterizada por diferengas, antagonismos
e descontinuidades sociais. Reinventar a capoeira numa perspectiva positiva é procurar,
portanto, ndao somente estabelecer valores que procurem um espaco de pertencimento nesta
sociedade, mas sobretudo conhecer com afinco sua trajetéria, pois é através dela que esse

processo identitario do que seja a capoeira e o capoeirista se afirma.



12

2.1. Capoeira: uma histdria de resisténcia

A trajetdria da capoeira comecga no Brasil no momento em que os portugueses veem
nos africanos uma mao-de-obra capaz de suprir a necessidade do trabalho e o desejo de lucro
em terras recém descobertas ao outro lado do Atlantico. Desde 1538, varios povos africanos
(desde a Africa ocidental, centro-ocidental e austral) foram escravizados e trazidos para o
“novo mundo” em navios negreiros sob a elaboragao de varias justificativas, sejam elas
religiosas, morais, hum primeiro momento, ou as teorias evolucionistas e suas variagoes
posteriormente. Porém, nos navios negreiros nao eram trazidos apenas corpos, mas povos de
etnias diferentes com um acervo cultural construido em meio a uma diversidade que se
misturavam desde os grandes impérios africanos antigos.

Ao serem trazidos a nova coldnia portuguesa, os africanos eram colocados como
mercadorias usadas como for¢ca de trabalho, principalmente na economia monocultora de
caha-de-aglcar. Deixados para trabalhar nos canaviais, encontraram em suas praticas
culturais, a religiao por exemplo, uma forma de esquecer da condicdo de escravizados, mas
fundamentalmente um meio para resistir a condicao opressora que sofriam.

A capoeira é fruto dessa sociedade escravocrata da época, de modo que seu surgimento
estd relacionado ao significado etimoldgico atribuido a ela. Existem varias acepcdes do termo,
para uns a capoeira é uma palavra de origem tupi-guarani, que significa “mato ralo, mato
pequeno”, uma expressdo usada pelos capitdes do mato e perseguidores dos escravizados
fugitivos que se escondiam nestes arbustos surpreendendo-os com atagues de socos e
pernadas; enquanto para outros, se refere a capoeira como sendo “os grandes cestos
carregados pelos escravizados no periodo colonial para desembarcar e carregar mercadorias”
(SOARES, 1994, p. 21).

Essas duas versbes ganharam extrema importancia nos estudos da capoeira e que
acabaram sustentando, para alguns pesquisadores, a ideia de que a capoeira é uma pratica
cultural que se desenvolveu em terras brasileiras tanto em territério rural quanto na area
urbana sobre a influéncia da cultura africana, por isso dizer que ela é afro-brasileira. Dessa
forma, a capoeira, de acordo com o Luiz Renato Vieira, se constitui nesse “conjunto de rituais
e técnicas de combate corporal foi criado no Brasil pelos escravos trazidos da Africa, como

uma das estratégias de resisténcia fisica e cultural a escravidao” {(VIEIRA, 1998, p. 06)
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Os escravizados usavam o corpo para se livrar do sofrimento, do castigo praticado pelos
senhores de engenho e seus capitdes do mato, e como pratica de defesa em momentos de
fuga. A capoeira se constituiu numa das ferramentas importante na defesa dos grupos que se
organizavam n3o somente em quilombos?, mas também, posteriormente, no Gltimo quartel
do século XIX, em maltas de capoeira, que eram grupos de capoeiristas que se juntavam para
defender os interesses daqueles que lhes pagavam ou prometiam algo em troca. Como bem

sustenta Kabengele Munanga, eram:

“Grupos de negros ou homens pobres de todas as origens, carregando facas
e havalhas, atravessando as ruas em ‘correrias’, assustavam as camadas medias e as
elites brasileiras, sendo temidos por todos pelos seus habeis e violentos golpes de

corpo” (MUNANGA; GOMES, p. 158).

Logo apds a abolicdo da escravidao, em 13 de maio de 1888, os governantes brasileiros
nao garantiram politicas publicas de integracdo da populacdo recém libertadas. Ao contrario
disso, criou-se desde inicio do século XIX, celeumas politicas que se traduziam em uma
sociedade que se demonstravam preocupadas as questdes raciais, focando-se unicamente na
manutencdao da principal mao-de-obra que sustentava a economia brasileira. As tensdes
raciais se confundiam com os interesses de uma minoria economicamente privilegiada, ou
seja, latifundiarios que se sustentavam ainda na monocultura do agronegécio do café, que
tinham o poder de decisdo na sociedade. Enquanto o Brasil via outros paises promovendo a
libertacdo de seus escravos, permanecia em terras brasilis uma resisténcia forte que se
fundamentava, ndo em direitos fundamentais da pessoa humana, como por exemplo a
liberdade, mas na manutencao da forga de trabalho e fortalecimento da economia através da
exploragdao humana. Junto a estes interesses estavam justificativas ditas cientificas que eram
importadas de um conhecimento europeu, entre elas teorias evolucionistas?, que legitimava

a raga negra como inferiores as outras.

2 “p palavra Kilombo é originaria da lingua banto umbunto que se refere a um tipo de instituicao sociopolitica
militar conhecida na Africa Central. [...] No Brasil, tratava-se de uma reunido fraterna e livre, com lagos de
solidariedade e convivéncia resultante do esfor¢o dos escravizados de resgatar sua liberdade e dignidade por
meio da fuga do cativeiro e da organizacdo de uma sociedade livre. ” (MUNANGA, 2006, p. 71-72) Apesar de ter
sido criados varios quilombos no Brasil, o mais importante deles foi o de Palmares, localizado no Estado de
Alagoas e Pernambuco, na regido da serra da Barriga, teve como seu mais importante lider Zumbi de Palmares.

3 No século XIX, foram varias teorias evolucionistas que tentaram naturalizar as diferencas raciais, passando pelas
vertentes monogenista a poligenistas que deram embasamento para o surgimento de frenologia, antropometria,
antropologia criminal, evolucionismo racial, darwinismo social e eugenia.
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Os negros sem o espaco hecessdrio dentro de uma sociedade com tracos escravocratas
foram destinados a8 margem do centro econdmico, politico e cultural. Criaram-se, por
exemplo, os primeiros corticos, perseguiram as religides de matrizes africanas e tudo aquilo
que era proveniente de sua cultura se constituiu em algo sem valor, distante dos tragos
culturais europeus, principalmente a do “espirito francés da belle époque” (CARVALHO, 1987,
p. 39), que eram cultuados e valorizados pelos brasileiros no inicio de uma Republica que
necessitava consolidar o novo regime e que se preocupava em “mantera ordem”, assim como
oferecer para o mundo e aos brasileiros a ideia de uma sociedade em progresso e tendente
ao embranquecimento.

N3o bastava somente perseguir os corpos dos negros, mas tudo aquilo proveniente dele;
quando contrarios aos ideais impostos, seus pensamentos, sua visao de mundo, sua cultura
como um todo era objeto de perseguicao e castigo. Portanto, ndo era somente uma questdo
de sangue e cor da pele, mas também de tudo que provia desses elementos, a exemplo de
suas praticas culturais, pois uma novidade das teorias evolucionistas é que atribuiram ao
“conceito de raca uma conotacao bastante original, que escapa da biologia para adentrar
questdes de cunho politico e cultural” (SCHWARCZ, 1993, p. 55). Dessa forma, a capoeira,
também foi uma pratica cultural perseguida. Vista como uma atividade praticada por “vadios
e turbulentos” foi “talvez o Unico setor da populagdo a ter sua atuacdo comprimida pela
Republica tenha sido a dos capoeiras. Logo no inicio do governo provisério foram perseguidos
pelo chefe de policia, presos e deportados em grande nimero para Fernando de Noronha”.
(CARVALHO, 1987, p. 23).

A repressao da capoeira se legitimou, quando foi elaborado pelo governo de Marechal
Deodoro da Fonseca um decreto n° 847, de 11 de outubro de 1890, que criminalizava
oficialmente sua pratica impondo sancdes penais para aqueles que fossem flagrados

praticando, conforme pode observar em seu dispositivo

Art. 402. Fazer nas ruas e pracas publicas exercicios de agilidade e destreza
corporal conhecidos pela denominacdo capoeiragem; andar em correrias, com
armas ou instrumentos capazes de produzir uma lesdo corporal, provocando
tumultos ou desordens, ameacando pessoa certa ou incerta, ou incutindo temor de
algum mal:

Pena - de prisdo cellular por dous a seis mezes.
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No paragrafo Unico do mesmo artigo, as autoridades ainda chamavam a atenc¢ao para a
proibicdo dos capoeiristas pertencerem a “alguma banda ou maltas”, sendo considerada
situagdo agravante de pena.

Apods essa fase de perseguicdo intensa, a capoeira a partir da década de 1930, no
governo de Getllio Vargas passou a ser observada, junto com outras praticas culturais como
forma de “angariar simpatia das massas populares e assim exercer um maior controle sobre
estas e suas manifestacdes populares” (MUNANGA; GOMES, 2006, p.159).

Dessa forma, em 1937, a capoeira deixou de ser crime passando a ser incorporada como
expressao da cultura nacional, reconhecida mais como atividade folclérica a ser exibida aos
estrangeiros como espetaculo popular em recintos estipulados pelas autoridades, ou seja,
permanecendo ainda uma atividade controlada pelo Estado, pois estabelecia as regras e
normas de sua pratica. Nesta época, grandes mestres de capoeira se destacara na sua atuagcao
em prol do reconhecimento da capoeira pela elite brasileira e os estrangeiros, dentre eles os
mais importantes, mestre Pastinha (1889-1981) e mestre Bimba (1899-1974), ambos
protagonistas de uma capoeira mais sistematizada e voltada para academia e apresentacoes.

A partir daquela época, a capoeira se popularizou e houve a sua internacionalizacao,
chegando, nos dias atuais, a estar presente em mais de 150 paises e sendo comemorada no
dia do capoeirista, em 03 de agosto, pelos seus praticantes.

A capoeira, em 2003, foi reconhecida pelo IPHAN como Patrimoénio Cultural, Artisitico e
Histérico, constituindo-se em bem imaterial que precisa ser preservado pela cultura brasileira.
Nos dias atuais, grandes eventos de capoeira sdo realizados pelos grupos de capoeira em
varias partes do Brasil e do mundo, de modo que muitos deles promovem intercambio cultural
entre varios paises, em que abrem espacos para debates, congressos, oficinas e torneios de

capoeira.

2.2. Capoeira como pratica de construc¢ido de identidade

Como atividade que vai além dos golpes e defesas lancados dentro da roda de capoeira,
em seu conjunto, esta pratica envolve diversos elementos que compreendem um acervo de
ensinamentos que ultrapassa os aspectos de luta.

Proveniente de grande influéncia dos africanos escravizados no Brasil, a capoeira é

praticada por meio de dois elementos simbdlicos que constitui seu universo, quais sejam: a
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oralidade e a memdria. S3o estes dois elementos, aspectos fundamentais na cosmovisao
africana e que foi reinventada em “terra brasilis” pelas pessoas escravizadas, uma vez que em
Africa a educacdo é experimentada pela vivencia ndo somente a individual, mas aquela
compartilhada por toda coletividade.

Os ensinamentos da capoeira sdao dotados fundamentalmente de agdes em que a
oralidade recebe profundo destaque, ou seja, na capoeira se apreende por meio dos
ensinamentos orais transmitidos pelo mestre. E neste ato pedagdgico que o aluno se sente
inserido no universo simbdlico da capoeira, refletindo uma ideia de pertencimento coletivo
que é encurtada pelas marcas criadas em torno de representacdes que sdao materializadas
pelos depoimentos do grupo. Assim, antes de ser um sd, o capoeirista é resultado de um
acervo cultural trazidos por muitos antes dele — seus antepassados— e que muitas vezes
precisa da legitimacao das pessoas mais velhas praticantes desta arte.

E nesse desenrolar de praticas que a identidade do capoeirista se reinventa, nio
somente enquanto praticante, mas também como sujeito critico de um mundo que estd em
sua volta. E muito comum os mestres de capoeira se referirem a situagcOes corriqueira que
ocorrem fora dos treinos, nos momentos de aula tedrica fazem analogia entre aquilo que esta
fora do espaco da academia e a roda de capoeira, pois como eles afirmam a roda de capoeira
também faz para dessa “roda da vida”, que sdo os acontecimentos do dia-a-dia que ocorrem
na vida de qualquer pessoa, essa luta ou jogo que num sinal dialético for¢a o sujeito a lidar
com decisdes, a avaliar o que pode ou n3o ser feito, a agir enquanto personagem protagonista
de sua prépria histéria.

A capoeira é uma pratica cultural que também contribui para a formacado da identidade
do povo brasileiro, uma vez que esta se encontra assentada em bases do sincretismo cultural
que envolve os indigenas, brancos europeus e africanos. Mas isso ndo quer dizer que esta
identidade é estatica e cristalizada em acdes que nao recebem criticas e que ndo sao
permeadas de conflitos entre seus praticantes. A identidade na pds-modernidade, como
afirma Stuart Hall, “sdo construidas por meio das diferencas e ndo fora dela” (HALL, 2000, p.
140), de modo que sdo influenciadas pelas exigéncias do tempo na qual estd inserida e,
portanto, sendo reconstruida com uma visdo menos eurocéntrica e pejorativa do que seja a
capoeira e seus ensinamentos.

Dessa forma, é dada a capoeira uma nova conotacdo, sendo representada

simbolicamente como algo positivo, trazendo a tona a funcdo primaria que foi enxergar a
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capoeira como um instrumento de resisténcia dos povos escravizados e, portanto, produto de
uma sociedade que ndo deram condicdes dignas as pessoas negras desde o periodo colonial
brasileiro. Essa capacidade que a capoeira e o capoeirista tem de se reinventar, reconstruindo
um novo olhar sob a perspectiva de uma sociedade que, nos dias atuais nao é mais escravista,
mas que ainda guarda um forte preconceito em torno das minorias, é fruto de cultura africana
que sempre soube |lhe da com as diversidades de sujeitos e culturas, mantendo-se viva e ativa
suas “experiéncias ancestrais, atualizando-as permanentemente sem perder o que nelas ha
de original” (SERRANO; WALDMAN, 2007, p. 129)

Nos dias atuais, a capoeira é reconhecida ndo somente como uma luta, mas também
como esporte, arte, jogo, cultura, tradicdo de um povo etc. Sdo ensinamentos que fogem dos
aspectos apenas fisico, isto &€, movimentos corporais gue a identifica enquanto arte marcial.
Mas isso nao quer dizer que n3o seja importante, pois diariamente os praticantes se deparam
com movimentacdes corporais que exigem a desenvoltura corporal, de modo que a
coordenagdo motora do sujeito é constantemente colocada a prova nos treinos. Sdo golpes,
como por exemplo, o martelo, a bencdo, a chapa, a meia lua de compasso, o rabo de arraia
etc. e movimentos, como por exemplo, o macaquinho, o bico de papagaio, o mortal, o a( etc.
que constantemente devem ser aperfeicoado pelos capoeirista que o identificam enquanto
praticante e fortalece a imagem da capoeira, pois esses movimentos corporais € o que faz a
capoeira ser o que ela é.

A aprendizagem se concretiza pelos ensinamentos intermediados pela oralidade que
tem um valor importante na cultura africana e que influenciou de um modo geral praticas de
matrizes africanas. No continente africano, a oralidade tem um peso forte e fundamental ndo
somente na transmissdo do conhecimento, mas também para trazer para perto os jovens,
representantes do presente, dos mais velhos, representantes de um passado que é guardado
no presente. Assim como na Africa, a cultura afro-brasileira carrega a marca da exigéncia de
que o mais velho tem que ser respeitado e ouvido pelos mais jovens, de tal modo que na
capoeira s3o 0s mestres que carregam a vivencia da arte e a experiéncia das dificuldades do
passado que tem o respeito de todos, ensinando-os por meio das palavras, contos e
provérbios.

A oralidade se constitui nesse elo condutor entre um passado distante que se constroéi
no presente, onde a “palavra falada, além de seu valor moral fundamental, possui carater

sagrado, que a associa com a origem divina e com as forcas ocultas nela depositadas”
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(SERRANO; WALDMAN, 2007, p. 146). Por isso, € muito comum na capoeira encontrar os
alunos em circulo prestando atencdo as palavras do mestre sobre as histérias e estdrias,
contos de situacdes que aconteceram com personagens importantes no mundo da capoeira e
ensinamentos sobre a vida que s3o carregados de provérbios.

QOutro elemento importante na arte da capoeira é a memdria. Ela tem um papel
fundamental na construgcao de identidade, de modo que mantendo lagos estreitos com a
oralidade, busca rememorar as lembrangas de um passado que nao é apenasde um individuo,
mas de uma coletividade. Nesse sentido, a oralidade faz seu papel de mediacao entre a palavra
e a pratica, o passado e o presente, o vivido e o n3o vivido, pois s3ao nas palavras que se
encontra o poder criador das recordacoes, essencial a manutencdo da socializacdo dos mais
jovens e na “expressao do e da ordem, ndo sé da ordem cdsmica, mas da ordem social”
(SERRANO; WALDMAN, 2007, p. 147)

A identidade se fortalece com as lembrancas criadas repetidas vezes, através dos
ensinamentos do mestre de capoeira, seja por meio de histérias contadas nos momentos de
conversa, antes do jogo da capoeira, seja nha propria roda, por meio das musicas cantadas
durante todo o jogo. As musicas de capoeira constituem um aporte pedagodgico de
ensinamento que transcende seu papel motivador, isto é, a energia que envolve o capoeirista
no momento de comecar a luta, o jogo da capoeira, que o faz se arrepiar e emocionar. E por
intermédio da musica que histdrias s3o contadas e cantadas, de modo que é visivel o carater
pedagdgico ndo sé no fato de ditar o ritmo do jogo, mas de fortalecer acontecimentos, homes
de personagens considerados importantes da capoeira e fora dela.

A musica é uma ferramenta que possibilita a reconstrugcdo do mundo simbdlico da
cultura afro-brasileira, uma vez que esta, também, faz parte da formacdo do povo brasileiro.
E uma tentativa de reinventar a cultura de matriz africana com uma nova perspectiva,
positivando-a, trazendo o passado da cultura negra ndo numa visdao eurocéntrica do que seja
ela, mas enxergando-a como a¢bes na valorizagdo de um povo que também s3o sujeitos
protagonistas de sua proépria histéria e que também contribuiram para formacdo da
identidade do brasileiro.

Geralmente, sdo cantigas que denunciam um passado sofrido do percurso histérico dos
negros escravizados, mas, ao mesmo tempo, enfatizam momentos de resisténcia desde o

trafico nos navios negreiros aos dias atuais. E uma tentativa de reconstruir momentos da

histéria africana no Brasil, sem deixar de reconhecer o valor cultural desse povo que precisou
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reinventar sua histdria em terras novas, em condi¢des humanas adversas nas quais viviam em
Africa.

Quando eu venho de Luanda
Eu ndo venho so (coro)

Eu trago ardendo na costa

O peso dessa maldade
Trago ecoando no peito

O grito de liberdade

E grito de raca nobre

Grito de raga guerreira

E grito da raca negra

E grito de capoeira®

As letras das musicas, desse modo, permitem que os acontecimentos narrados pelos
mestres de capoeira permanecam na memoria dos mais jovens, de modo que eles se sintam
mais proximos de uma narrativa que muitas vezes foi negada pelo discurso hegemdnico da
sociedade.

S30 esses ensinamentos simbolicos, articulados por meio da oralidade e unificados pela
memoria que se percebe como a identidade da capoeira se (re) constrdi, pois acima de tudo
as escolhas feitas pelos mestres de capoeira também s3o permeadas por interesses
politizados que tem como finalidade trazer a tona uma nova perspectiva do que seja a
capoeira.

Dessa forma, a capoeira passou a perder intencionalmente as simbologias criadas pela
sociedade preconceituosa e racista que cristalizou por um tempo a ideia da imagem de que
ela seria coisa de “vadios e vagabundos”, chegando a criminaliza-la na década de 1930. Por
outro lado, encontra-se resistente as adversidades, de modo que fortalecida de recursos
materiais e imateriais fornecidos por geracdes africanas anteriores, a capoeira foi e ainda é
um instrumento criado pelos negros escravizados para fugir de qualquer tipo de opressao,
seja ela fisica ou simbdlica.

Portanto, os capoeiristas se tornam sujeitos de sua propria representacao, fortalecendo
discursos que direta ou indiretamente reunifica a identidade de uma coletividade que
pertencem a um mesmo universo cultural africano, pois “o Brasil é um pais

extraordinariamente africanizado. E sé a quem n3o conhece a Africa pode escapar quanto ha

4 Musica Quando venho de Luanda, do mestre Toni Vargas, acessado em
http://suamusicamp3.com/tag/mestre-toni-vargas em 16/10/2017.
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de africano nos gestos, nas maneiras de ser de viver e no sentimento estético do brasileiro”
(SERRANO; WALDMAN, 2007, p.15)

Nesse processo de construcao de identidade, os mestres de capoeiras tém um papel
fundamental na aprendizagem dos alunos, assim como difusdo de um conhecimento que é
primordialmente feito por meio da oralidade. Dessa forma, os mestres de capoeiras s3do a
memoria gue guarda as experiéncias de seus antepassados, fazendo questao de que o aluno
tem que saber o momento certo para cada ensinamento. E muito comum na capoeira o
respeito aos mais velhos, aos praticantes com mais tempo de atividade, pois como a capoeira
é uma atividade em que seus ensinamentos sdo transmitidos pela oralidade, sustenta-se a
ideia de que “é pela palavra que se reconstitui a histdria tradicional de um povo”. (SERRANO;
WALDMAN, 2007, p.146)

A oralidade, portanto, é esse fio condutor que leva os sujeitos a rememoracao daquilo
gue vivenciaram através de outras pessoas, distantes no tempo, mas presente por meio de
contos e provérbios que expressam “em si mesmo uma forma de memorizar a experiéncia
humana” ((SERRANO; WALDMAN, 2007, p.147).

E neste sentido que a memoria, o patrimdnio e o direito carrega uma fonte mobilizadora
de socializacdo entre os novos praticantes e os mais experientes na vida da capoeira, uma vez
que a vida do sujeito é participativa e como tal se apoia em elementos capazes de dar uma

consciéncia de que faz parte de uma identidade de grupo.

3. DIREITO, MEMORIA E PATRIMONIO

A capoeira é uma atividade cultural afro-brasileira que durante muito tempo esteve
destinada a margem da sociedade, devido as suas condicOes histdricas e culturais que se
desenvolveu no Brasil em que a escravidao era considerada essencial no fortalecimento da
economia.

Nos dias atuais, esta mesma atividade que durante um tempo na histéria do Brasil foi
marginalizada e proibida por lei, passou a ser reconhecida pelo Estado, ganhando cada vez
mais adeptos em todo territério nacional e internacional.

Neste aspecto, dentre outros fatores que levou com que a capoeira tivesse uma

repercussdo positiva, foi primordialmente a luta de seus praticantes em manter a capoeira
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sempre ativa, apesar de pouco apoio do poder publico, assim como um sentimento de resistir
a todas as adversidades que sofreram e ainda sofre nesse percurso.

A capoeira e seus praticantes estabeleceram uma maior divulgacdo de sua pratica.
Pesquisas se desenvolveram como mais intensidade nos campos académicos, o que
possibilitou uma maior comunica¢cdo entre seus praticantes, assim como uma constante
reinvencao da capoeira, ndao no sentido de retirar seus elementos tracionais que a compde,
mas ao contrario, traze-los a tona para que a sociedade reconheca seus aspectos positivos.

Como consequéncia, o Estado brasileiro reconheceu a capoeira como patriménio
cultural, com base em principios constitucionais e logo apds instituiram leis
infraconstitucionais que possibilitaram uma maior protecdo, ndo somente a capoeira, mas a
outras manifestagdes culturais. Portanto quais sdo esses principios constitucionais e leis
ordinarias? O que eles dizem sobre a capoeira? E quais as medidas tomadas, a partir delas,
quanto a manutenc¢ao e preservacao da capoeira?

Neste sentido, a memédria enquanto elemento de articulagdo entre um presente que
deseja reconstruir e elementos de um passado que se quer buscar, faz com que a capoeira
seja um instrumento de colaboracdo na formacao de identidade do povo brasileiro, uma vez

que proveniente de um grupo étnico que participou ativamente na construcdo desse pais.

3.1. Memoria, patrimonio cultural e identidade

A membdria é um dos instrumentos fundamentais para a definicdo dos lagos de
identidades, de modo que os sujeitos se aproximam e/ou se distanciam daquilo que
consideram ou nado essencial na formulacdo da sua histéria.

A linguagem historiografica passa a ser um sustentaculo de forcas discursivas que
delineia contornos de representacdes que se constroem naquilo que se quer se sustentar
sobre o que é o sujeito em determinado tempo e espaco. Nesse processo de defini¢cdes, os
sujeitos recorrem a histéria, a memoria e a linguagem como bases que sustentam aquilo que
eles consideram como sendo um aporte de identidade que deve se afirmar diante de tantas
outras. A identidade no contexto da pdés-modernidade é plural e fragmentada, mas nem por
isso consegue se manter t3o distante daquelas que nao a reconhece, de tal modo que é por
meio da diferenca que a identidade, enquanto aquilo que é fixo, procura se sustentar e se

auto afirmar.
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A musa da histéria, conhecida pelo nhome de Clio, filha de Mhemosyne, a memdria em
grego, ndo consegue se distanciar de sua mae. Responsavel por fixar na memodria dos seres
humanos a narrativa que cantava, uma vez que nas maos estavam o estilete da escrita e a
trombeta da fama, Clio expressou, ao longo do tempo, diversos olhares sobre os sujeitos, em
alguns momentos, até mesmo seletivo, distanciando dos sujeitos que até entdo eram
excluidos dos anais do campo historiografico.

Com avirada da segunda metade do século XX, a histéria, a partir da Escola dos Annales,
comegou a dar vozes aos personagens que eram silenciados pela histéria dos grandes homens,
tipica do dito Positivismo que até aquele momento tinha se instalado nos livros oficias da
época.

A partir desse momento, e principalmente com o fortalecimento da histéria cultural, as
minorias da populagao que antes ndo se encontravam como protagonistas de sua propria
histéria passou a ser percebida como algo importante na construcdo de um conhecimento
emaranhado e amplo que sdo as praticas humanas exteriorizadas por ela mesma.

Num mundo que se constitui também pela oralidade, a memaria é parte da producdo
de um sentimento de pertencimento que se materializa pela criacdo das identidades. O sujeito
nessa criacao constante de um terreno de impressdes que se impde a si mesmo e ao outro,
encontra na lembranca, na rememoragcao um objeto de investigacdao que ao mesmo tempo
que tem como finalidade manter-se estatico, também reinventa-se, criando e articulando
memodria e imaginagao.

A memédria € um processo em construcdo, cujo sentimento de continuidade tenta se
fixar nas relagdes sociais, num sentimento de pertencimento de grupo. Nesse processo, a
memoria ganha forca com os lacos afetivos e sociais na busca de identidades capaz de superar
as descontinuidades do devir humano. Nesse aspecto, e ndo menos simplério, a linguagem
tem um papel importante na reconstrucao de significados que unam o sujeito ao grupo, de tal
modo que ndo ha sujeito isolado no mundo, sem o convivio da coletividade.

E preciso reconhecer e ser reconhecido. E para isso as pessoas destinam suas forcas para
que suas manifestacdes culturais ndo sejam destinadas ao esquecimento, pois quando
imagens sao construidas e fixadas na memaria dos sujeitos, tantas outras sdo dissolvidas na
seletividade da narrativa.

A retomada da lembranca se faz presente, ndo somente quando os sujeitos determinam

aquilo que deve ou ndo ser lembrado, mas se materializa nos objetos que se destinam a vencer
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o tempo com suas estruturas (prédios, monumentos, objetos etc.) que podem ser tocados e
sentidas. Nesse aspecto, o patrimonio deve ser compreendido ndo somente como um
“conjunto de bens naturais ou culturais de importancia reconhecida num determinado lugar,
regido, pais, [...] que passa(m) por um processo de tombamento para que seja(m) protegido(s)
e preservado(s)” (GONCALVES apud HOUASIS, 2005, p. 16), mas como um potencial descritivo
de multiplas dimensdes sociais e simbdlicas que ganham contornos no tempo e no espaco.

O patriménio é influenciado pela vida social e cultural que nas suas dimensdes de usos
simbdlicos e sociais sdo expressadas por meio de categorias especificas de ressonéancia,
materialidade e subjetividade. A nogdo de patrimonio se constréi e é influenciada por meio
dessas categorias nho tempo e no espaco, de tal modo que sua compreensao assumiu diversos
significados.

Enquanto categoria de pensamento, o patrimonio é um instrumento que avoca a
meméoria na fungido de cristalizar e fortalecer acontecimentos e representagdes criadas pelos
sujeitos com o objetivo de se fazer ouvir e pertencer como parte de uma coletividade. A
problematica dessa producdo de dar quando os sujeitos atribuem valores de hierarquias ao
patrimoénio, muitas vezes, classificando como melhores ou piores que outros. Neste caso, hdao
se faz somente uma separacdo neutra e dissocidvel de interesses maiores, que foge de
posicOes politicas e de poder., Muitos grupos de pessoas ficam de fora dessa valoragao, pois
para uma visdo classica, patrimonio sao aqueles bens tangiveis, sensiveis ao toque e
materializados em construgdes exuberantes que escapa das extensdes morais e simbdlicas
que também compde o ser humano. Portanto, patriménio ndo sdo meros objetos materiais
ou imateriais, mas carregam em si um conjunto de valores que sd3o construidas e atribuidas
historicamente pela sociedade.

O patrimbnio para além de ser uma propriedade ou algo herdado, é construido e
reinventado constantemente pela sociedade, de modo que situada entre a memdria e a
histéria tem a necessidade de ganhar respaldo perante a populagdo. E esse sentimento
coletivo de reconhecer as manifestacdes do outro perpassa por uma série de escolhas e
seletividades que n3o depende apenas da vontade politica ou do Estado, mas
fundamentalmente de como as praticas culturais sdo representadas e aceitas pela populagado.
E nesse momento, portanto, que se configura a ressonancia, isto é, o “poder de um objeto

exposto atingir um universo mais amplo” (GONCALVES apud GREENBLATT, 2005, p. 19) capaz
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de mobilizar ndo apenas o patrimdnio enquanto aspecto material, mas sobretudo aqueles
voltados para categorias sensiveis dos sujeitos.

O acesso que o patrimdnio possibilita ao passado nem sempre se revela um sucesso,
pois depende dentre outros fatores de como a narrativa alcanca a subjetividade dos sujeitos
revelando, dessa forma um sentimento de pertencimento na coletividade que construa uma
sensacdo de identidade. E essa articulacdo entre o passado e o presente, o material e o
imaterial que possibilita com que o patrimdnio faca a sua intermediag¢do no direcionamento
da n3do desintegragdo total de sua identidade, mas de uma continuidade aberta a
complementaridade.

O patrimdnio é concebido convencionalmente como objeto material, de modo que para
ampliar essa concepgdo foi necessario nos “discursos contemporaneos criar uma categoria do
imaterial ou do intangivel para designar aquelas modalidades de patrimonio que escapariam
de uma definicdo convencional” (GONCALVES, 2005, p. 20-21). O acesso ao patriménio se
revela de varias formas, uma vez que o préprio objeto se constitui também em campos de
relagdes simbdlicas, construidas social e culturalmente por meio da oralidade, do imaginario,
das representacdes etc.

O uso desse objeto conduz a uma articulacdo entre o material e o imaterial, o tangivel e
o intangivel, o visto e o sentido de tal modo que uma forte subjetividade se define pela sua
plasticidade e adaptacao a realidade vivida pelos sujeitos. Essa espécie de mediacdo sensivel
que o patrimdnio provoca nha construcdo de identidade é exteriorizada pela aceitagcdo ou nao
de elementos definidores que merecem ser cristalizados na meméria e histéria dos individuos
Ou grupos.

Assim, compreender o patrimonio no processo de construcdo de identidades é se
aportar para a compreensdao de que os individuos ndo sdo apenas pe¢as no processo de
construcdo de sua identidade e formacao cultural, mas instrumento e efeito desse mesmo
processo que é capaz de mobilizar e construir objetos materiais que reflitam suas
manifestacOes e experiéncias vivida na qual tem como objetivo ser rememorada.

Essas lembrancas sdo elaboradas numa construcdo que permite ao sujeito se sentir
pertencente e protegido a um eu coletivo que se sustenta pela viabilidade de comandos
simbdlicos comuns a todos. Essa protecao se dar por varias formas, sendo que a escrita

também é uma delas. Nesse sentido o direito tem um papel relevante na garantia de que os
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sujeitos tém o direito de salvaguardar suas tradicdes, de fortalecer a memaria da coletividade

na qual se sintam inseridos.

3.2. Direito a memadria como fundamento constitucional

A Constituicao Brasileira, de 1988, trouxe em seu corpo normativo a preocupacao maior
em relagdo a memoria e preservacao do patriménio cultural. Considerando direitos capazes
de dar acesso aos sujeitos a garantia e protecao do livre exercicio de suas manifestagbes
culturais, a carta constitucional reservou principios fundamentais ao exercicio da cidadania,
como, por exemplo, a diversidade de instrumentos de preservacdo e a multiplicidade de
sujeitos/atores na defesa patrimonial e a construgdo da memoria plural.

Em torno disso, desde a década de 1980, os sujeitos por meio de movimentos sociais e
com aporte de um campo tedrico historiografico passou a priorizar a cultura como “um
conjunto de significados partilhados e construidos pelos homens para explicar o mundo”.
(PESAVENTO, 2003, p. 15)

Seduzidos pela memodria e a vendo como um instrumento de afirmacdo de sua
identidade, os movimentos populares que antes existiam na histéria como coadjuvante de
uma lideranca feita pelos “grandes herdis”, isto €, as liderancas politicas que em sua maioria
dominavam os setores da economia, passou a trazer para os seus anseios a luta pelos direitos
de cidadania de modo que através da memoéria e do patrimdnio promoveram uma exposicado
de suas praticas culturais que sempre estiveram perto deles, mas que até entdo foi relegada
a margem de um centro cultural que se considerava superior a todos os outros.

O patriménio ndo estd relacionado apenas ao seu aspecto material, mas como sua
materialidade é construida e vista pela sociedade, de tal modo que seu conceito vali além de
um mero objeto. Dessa forma, a disposicao da criacdo humana, o patrimdnio transita entre o
material e o imaterial, ou seja, entre o objeto colocado a disposicao dos olhos do publico e
aquilo que elas pensam sobre ele. S3o essas relagcdes simbdlicas que complementam aquilo
que constitui o patrimdnio, enquanto objeto que carrega em si representacdes construidas
histérica e culturalmente.

A constituicdo Brasileira, de 1988, acompanhou esse entendimento, que numa visao
ampliativa do conceito de patrimdnio acrescenta a ela o termo “cultura” em substituicdo ao

que vinha sendo utilizado na Constituicao de 1937, qual seja, Patriménio Histérico e Artistico.
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Assim, a Carta de 1988, ao encontro dos anseios e exigéncias dos movimentos sociais e

culturais, passou a conceber que:

Art. 216. Constituem patriménio cultural brasileiro os bens de natureza
material e imaterial, tomados individualmente ou em conjunto, portadores de
referencia a identidade, a acdo, a memoria dos diferentes grupos formados na
sociedade brasileira [...]

Como consequéncia dessa ampliacdo, para além da conceituacdo proferida na CF/88,
precisou criar mecanismos concretos para que os bens culturais fossem preservados, ou seja,
uma diversidade de instrumentos de preservacdo, compreendidos como judiciais (acdo civil
publica e acdo popular) e administrativos (tombamento, inventario, registro e vigilancia).
Também priorizou a extensdo dos sujeitos capazes de promover e colaborar com a
preservacao do patrimdnio cultural, de modo que nao ficaram restrita somente a figura do
Estado, mas a toda sociedade, conforme o principio da multiplicidade dos sujeitos/atores na
defesa do patrimdnio, disposto no art. 216, da CF/88, no seu paragrafo 1°, “ o poder publico,
com a colaboracdo da comunidade, promovera e protegera o patrimoénio cultural brasileira
[...].

Dessa forma, a pratica de preservacdo, portanto, ndo ficou destinado apenas aos
profissionais dos setores publicos de protecdo, mas a novos atores que na acao concreta
sempre praticaram e mantiveram a continuidade de suas manifestacdes culturais,
independentemente do reconhecimento e investimento do Estado.

Como parte de direitos fundamentais, a Constituicdo atual democratizou os bens
culturais ao conjunto de populagdo, adicionando em seu corpo normativo os direitos culturais

expressos ho artigo 215, caput em que afirma:

Art. 215. O estado garantira a todos o pleno exercicio dos direitos culturais e
acesso as fontes da cultura nacional, e apoiara e incentivara a valorizacdo e a difusdo
das manifestacGes culturais

E por meio do individuo em relagdo com o grupo de pessoas que a histéria se (re)
constrdi, afirmando sua identidade e estabelecendo o conjunto de valores que devem ser
reconhecidos e apreciados por essa sociedade. A histéria passa a ser fundamentalmente
cultural, diante da possibilidade dos conjuntos simbdlicos e materiais que sao produzidos e

colocados como expressao da criatividade humana, de modo que reflete também no campo
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do direito, quando se depara com a necessidade que os sujeitos e grupos tem ao exigir a
afirmacdo devida de uma garantia que efetivamente venha a preservar e manter praticas que
fazem parte historica e culturalmente da vida de um grupo ou individuo.

Os direitos culturais, portanto, seriam aqueles que o sujeito tem quanto a cultura
produzida na sociedade na qual ele estd inserido, que vdo, dessa forma, desde o direito a
producao cultural até o direito a memoria. Neste aspecto a memoria, enquanto elemento de
articulacdo entre o presente e o passado, é apreciada e reinventada pela coletividade, de tal
modo que passa a ser fundamental na preservagao dos elementos que compde a identidade
do grupo.

A memoria faz com que o individuo recorde a histéria de seus antepassados e os situem
em um campo de atuagdo que ndo fique a margem de personalidades consideradas centro
dos acontecimentos histéricos. Os sujeitos se tornam protagonistas porgue suas atitudes
recebem relevancia na consolidagdo de sua prépria histéria, tanto na construcao de suas
praticas no presente como também daquelas ja realizadas no passado.

Dessa forma, o direito a memoria é fundamental a prépria identidade do individuo, de
modo que constitui direito indisponivel, sendo que seu uso é desfrutado com frequéncia pelos
movimentos sociais em razdo, ndo somente do ndo reconhecimento de sua participa¢do na
formacao na construcao da identidade brasileira, mas também da repressao que sofreram,
em alguns casos, no sentido de serem permitidas suas praticas. Trazer a tona essa participacao
perpassa por uma reelaboragdo de narrativas que se preocupem por introduzir positivamente
0s sujeitos em seus diferentes momentos na histéria, pois como afirma a Ministra Carmem
Lucia, no seu voto prolatado no julgamento da ADPF n° 153 que “é certo que todo povo tem
direito de conhecer toda a verdade de sua histéria [...] saber para lembrar, lembrar para ndo
esquecer e ndo esquecer para repetir erros [...]".

A sociedade brasileira é composta por uma diversidade cultural proveniente de varios
povos que se instalaram durante seu processo de formagdo. A constituicdo, no seu artigo 215,
§ 1°, reconhecendo a importancia desses grupos fez questdo de expressamente mencionar a
protecdo que o Estado deve promover das “manifestacdes das culturas populares, indigenas
e afro-brasileira e das de outros grupos participantes do processo civilizatério nacional”.

Em paralelo aos estudos culturais modernos, a CF/88 aponta para uma sociedade que
ndo se vé una enquanto categoria étnicas presente no Estado brasileiro, mas sim como

populacdo carregada por uma diversidade que deve ser reconhecida e preservada sua
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identidade e histéria, uma vez que sua construgao nao se darisoladamente, mas numa relagao
simbdlica e socialmente dialogada.

A Carta Magna de 1988, aponta para uma memoria plural que deve ser valorizada e
preservada ndao somente por politicas publicas, mas fundamentalmente pela sociedade, uma
vez que é a partir desta que surgem as mais diferentes formas de expressdo cultural. A
memoria é este elo que liga as acdes humanas aquilo que deve ser rememorado e o que deve
ser esquecido, pois as praticas culturais ao mesmo tempo que em que é “aquilo que
permanece; do outro, aquilo que se inventa” (CERTEAU, 2008, p. 239).

Como uma das agdes politicas necessaria a memoria das diferentes matrizes étnicas,
encontra-se disposto no artigo 215, § 2°, da CF/88, de que “a lei dispora sobre a fixacdo de
datas comemorativas de alta significagdo para os diferentes segmentos étnicos nacionais”.
Dessa forma, permite-se a cristalizacdo de uma “memaria histérica” que a partir da premissa
de uma ruptura — de reconstrucdo de imagens e narrativas — propde dar continuidade a um
passado reinventado no intuito de provocar um sentimento de pertencimento dentro da
coletividade na qual faz parte.

A necessidade de registro da memodria através de datas e objetos comporta a
preocupacao que os sujeitos tém de que o esquecimento, nos dias atuais, se configura cada
vez mais rapido em virtude do aceleramento da propagacao de informagdes que chegam mais
réapido a sociedade. E preciso estimular esse sentimento de continuidade, de suporte material
que esta a disposicdo dos sujeitos nos momentos de fragmentacdes de identidade, de
aceleracdo da histéria, de medo ao esquecimento, pois a memdéria coletiva “ndo é apenas um
somatério das ‘memoédrias individuais’, mas, ao contrario, é um campo discursivo e de forgca em
gue estas memorias individuais se configuram. ” (ALBUQUERQUE JR., 2007, p. 204)

Portanto, acompanhando o entendimento da Constituicdo na garantia de direitos que
assegurem a diversidade cultural dos brasileiros, foram criadas normas infraconstitucionais
que assegurassem a protecdo e oportunidades iguais a todos, especificamente no que diz
respeito a cultura proveniente de matrizes africanas, isto &, elementos culturais afro-

brasileiros.
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3.3. A capoeira a luz da legislacdo infraconstitucional brasileira

A legislacao brasileira, em seu texto Constitucional, de 1988, assegurou direitos a
meméoria a grupos de diferentes matrizes étnicas, consolidando, portanto, uma construgao
nacional de uma memédria plural, em que de uma maneira ampliativa pudesse compreender
patrimonio, ndo somente os bens materiais, mas aqueles criados social e culturalmente por
meios de narrativas, representacdes simbdlicas, que geram um fortalecimento de identidade
e continuidade. Para deixar, portanto, expressa a definicao de patriménio imaterial, o Decreto
5.753, de 2016, que aprovou a Convencao para a Salvaguarda de Patrimonio Cultural imaterial,

no seu artigo 2°, dispde que:

Art. 2°. “O patriménio cultural imaterial se manifesta em particular nos
campos: a) tradicGes e expressdes orais, incluindo o idioma como veiculo do
patriménio imaterial; b) expressdes artisticas; c) praticas sociais, rituais e atos
festivos; d) conhecimentos e praticas relacionadas a natureza e ao universo; e)
técnicas artesanais tradicionais. ”

As manifestagdes culturais de matrizes africanas, portanto, faz parte dessa pratica
cultural que reflete as condi¢des peculiares que a populagao africana e seus descendentes
experimentaram no Brasil, de modo que, ao longo desse tempo, desenvolveram instrumentos
de luta contra opressao que sofreram, assim como de afirmacao de sua identidade nacional,
estimulando um sentimento de pertencimento na sociedade brasileira.

A capoeira, como expressao de matriz africana, presente em todo territério nacional e
em mais de 150 paises, foi considerada patriménio imaterial brasileiro, pelo IPHAN (Instituto
de Patriménio Histérico e Artistico Nacional) na 572 reunido do Conselho Consultivo do
Patriménio Cultural, realizada no dia 15 de julho de 2008, sendo seu registro instituido no dia
21 de outubro de 2008.

Para efetivar politicas destinada a preservacao e difusdo de uma imagem positiva, ndo
somente da capoeira, mas de toda a histéria implicita na sua criagdo e desenvolvimento no
Brasil, outros instrumentos foram necessarios para sua efetivacdo. Como parte da formacao
da histdria brasileira, a capoeira enquanto atividade histdrica precisa ser ensinada nos mais
diferentes espacos, em especial nas escolas. Desse modo, é de fundamental importancia a Lei
10.639, promulgada em 09 de janeiro de 2003, que alterou o artigo 26-A, da Lei de Diretrizes

e Bases da Educacdo (Lei 9.394/1996), instituindo “nos estabelecimentos de ensino
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fundamental e médio, oficiais e particulares, torna-se obrigatério o ensino sobre Histéria e
Cultura Afro-brasileira. ” Posteriormente, em 2008, a lei 11.645, acrescentou o ensino de da
histéria e cultura indigena, refletindo, dessa forma, a ampliacao da valorizacdo de povos que
historicamente tiveram sua histéria colocada a margem diante de uma outra oficialmente
instituida no ensino nacional.

Portanto, com a nova lei pretende-se reduzir qualquer forma de discriminagcao e
desigualdade étnica, por meio de formas capazes de estimular oportunidades para todos que
contribuiram para a formacdo da histéria brasileira. A prépria lei 11.645/08 cita
explicitamente que para a realizacdo desse ensino, € necessario a participacao de disciplinas
de histdria, educacdo artistica e literatura que desenvolverdao conteldos com a tematica de
histéria da Africa e cultura afro-brasileira e indigena, durante todo o curriculo escolar.

Dessa forma, é primordial que se desconstrua uma imagem da Africa e de culturas
proveniente delas, a exemplo da capoeira, que foi apresentada, durante muito tempo, no
ensino brasileiro, de modo distorcido e de forma estereotipada. Ao contrario dessa
representacao negativa da populacao de descendéncia africana e de suas manifestacoes
culturais, esta lei surgiu depois de 115 da abolicdo da escraviddo, “justamente para reparar
essa injustica feita ndo apenas aos negros, mas a todos os brasileiros, pois essa histéria
esquecida ou deformada pertence a todos, sem discriminacao de cor, idade sexo, género,
etnia e religido. ” (MUNANGA, 2006, p.18)

Com o status de patrimdnio imaterial, a capoeira junto ao IPHAN - cuja funcdo é
“proteger e promover os bens culturais do pais, assegurando sua permanéncia e usufruto para
as geracdes presentes e futuras pela preservacdo do patriménio Cultural Brasileira”> — obteve
dessa autarquia federal vinculada ao Ministério da Cultura, instrumentos para o
acompanhamento do desenvolvimento de sua pratica, visando a salvaguarda do oficio dos
mestres de capoeira e da roda de capoeira, de modo a facilitar o didlogo entre o instituto, seus
praticantes e outros segmentos envolvidos com sua pratica.

Neste sentido, foi criado um Cadastro Nacional da Capoeira oferece meios para que o
instituto atue na mobilizacdo de acdes de salvaguarda de grupos de capoeira de varias partes
da regido do Brasil. Mestres, capoeiristas, pesquisadores, grupos ou entidades podem se

registrar no portal, de modo que em relacdao aos grupos e entidades, encontra-se 197

5 Retirado do site http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/872, acessado em 25/11/17.
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registros®; quanto ao nimero de capoeiristas é de 733 registrados’; e 91 pesquisadores
encontra-se registrados®.

Essas acdes politicas sao consequéncias de uma garantia normativa proveniente da
Constituicao Federal, de 1988, passando também por normas infraconstitucionais, mesmo
sendo evidente o fato de que ainda falta a muitos capoeiristas atualizarem o sistema e fazer
parte dos debates em prol da capoeira. Ao ser reconhecida como patrimonio imaterial,
portanto, procurou-se estimular o debate entre seus praticantes, o Estado e a sociedade, de
tal modo que foram produzidas e langadas cartilhas para auxiliar a comunicacdo entre o poder
publico e seus interessados.

Na fluidez dos debates e do momento do reconhecimento da capoeira como patriménio,
o Ministério da Cultura recomendou uma série de salvaguarda, ou seja, “medidas que visam
garantir a viabilidade do patrimonio cultural imaterial, tais como a identificacdo, a
documentacio, a protecdo, a promogao, a valorizacdo, a transmissao — essencialmente por
meio da educac¢do formal e ndo formal - e a revitalizagdo deste patrimbnio em seus diversos
aspectos. ” (ALENCAR, 2017, p. 4-5)

Visando efetivar o reconhecimento da capoeira e a preservacao de sua pratica na
sociedade, o IPHAN, de acordo com a realidade local de cada regidao, pode aplicar acdes de
salvaguarda da capoeira que podem ser realizadas, inclusive com a participacdao de outros
entres da federacao, desde que articuladas ao propésito da agao patrimonial. De acordo com

diretrizes da prépria instituicdo, tem-se como exemplos medidas que podem se efetivar em:

“pesquisas, mapeamentos e inventarios participativos; reunides com os
mestres e grupos de capoeira; oficinas de transmissdo de saberes sobre a roda de
capoeira; as a¢des educativas de difusdo do oficio de mestre de capoeira e da roda
de capoeira; encontros e intercimbios que promovam trocas de experiéncias e
saberes dos mestres; registros audiovisuais com relatos de memodria de mestres
capoeiristas; publicagdes contendo a biografia de mestres importantes; apoio na
organizagao, conservacdo e disponibilizacdo de acervos sobre o universo cultural da
capoeira; e implementacdo de Centro de Referéncia para a Capoeira”. (ALENCAR,
2017, p. 29-30)

Logo apds o reconhecimento da capoeira como patrimodnio imaterial brasileiro, no ano

de 2010, foi promulgada a lei 12.288, conhecida como Estatuto da lgualdade Racial que

& Retirado do site http://www.capoeira.gov.br/grupo, acessado em 25/11/17.
7 Retirado do site http://www.capoeira.gov.br/capoeirista, acessado em 25/11/17.
8 Retirado do site http://www.capoeira.gov.br/pesquisador, acessado em 25/11/17.
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fortaleceu a garantia de direitos da popula¢do negra e sua cultura, no que se refere ao
reconhecimento e promoc¢do de uma trajetdria histérica que é considerada tdo importante
quanto todas as demais que compoe a cocha de retalhos que forma a ideia de nagao brasileira.

Nesse sentido, o direito a3 memdria se apresenta como plural, de tal modo que a
manifestagdo cultural afro-brasileiro se torna fundamental na composicdo da histéria
brasileira, e dentre os motivos precisa ser expressada a partir do proprio sujeito que vive sua
praticas cotidianamente. Portanto, ao apresentar a capoeira para a comunidade, o capoeirista
partindo de sua visao de mundo determina o que para ele é sua arte, de modo que a histdria
da capoeira tem como partida o préoprio conhecimento do praticante, que procura enquanto
sujeito um caminho para construir a valorizacdo de si mesmo e da capoeira, pois é ele que
estd todos os dias vivenciando os momentos e desafios de sua cultura.

A valorizacao da capoeira perpassa por aceitacao e rejeitacao, dentro do ambiente social
e cultural na qual ela esta inserida. Nesse espac¢o de lutas simbélicas que se articula entre os
sujeitos, a construgdo de uma identidade é sempre dialética que ora ou outra descarta ou
fazem permanecer elementos considerados pertinente ao seu instituto.

Nesse processo de valorizacdo o Estatuto da Igualdade Racial, acompanhando preceitos
constitucionais, se apresenta como objeto juridico destinado a garantir e valorizar a cultura
de matriz africana, combatendo todas as formas de discriminagcdo, conforme vem a

expressamente disposta em seu texto:

Art. 1°. Esta Lei institui o Estatuto da Igualdade Racial, destinado a garantir a
populacdo negra a efetivacdo da igualdade de oportunidades, a defesa dos direitos
étnicos individuais, coletivos e difusos e o combate a discriminacdo e as demais
formas de intolerdncia étnica”.

De maneira bem ampliativa, o texto da Lei chama atencao para varias manifestacoes de
matrizes africanas que devem ser preservadas e que merecem politicas plblicas e a protecao
do Estado, no sentido de garantir seu reconhecimento, “com trajetéria comprovada, como
patrimdnio histérico e cultural” (art. 17).

A capoeira foi contemplada em alguns artigos da referida lei, especificamente em seu
capitulo Il, na secao lll, que fala sobre a cultura, no seu artigo 20, caput, registra ser papel do
poder publico manter a capoeira sobre seus cuidados, reconhecendo-a como bem de natureza
imaterial e de fundamental importancia na formacao da identidade cultural brasileira. No

paragrafo Unico, afirma que € funcdo da poder publico manter normas necessarias que
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assegurem a “preservacao dos elementos formadores tradicionais da capoeira nas suas
relacdes internacionais” (art. 20, p. Unico).

Essa preocupacgao se deve a internacionalizacdo da capoeira que foi incentivada ainda
no governo de Getulio Vargas chegando a ganhar a simpatia de varios paises no mundo, de
modo que, nos dias atuais, encontra-se em mais de 150 paises. Nos paises em que a capoeira
estd inserida os mestres de capoeira fazem questao de difundir ndao somente os elementos
definidores da capoeira (seus movimentos, histéria, instrumentos etc.), mas sobretudo a
lingua portuguesa por meio da musica de capoeira que sdo cantados no idioma brasileiro.
Assim, a capoeira passou a ser um importante instrumento de difusdo da cultura brasileira no
mundo, de tal modo que em novembro de 2014, a Unesco, na 92 Sessdo do Comité
Intergovernamental para a Salvaguarda aprovou a Roda de Capoeira, um dos simbolos do
Brasil mais reconhecidos internacionalmente, como Patrimdnio Cultural da Humanidade®.

A capoeira é, considerada pelos seus praticantes, uma atividade que foge os limites de
uma manifestacdo cultural. Ela € uma pratica cultural de matriz africana que se caracteriza
através de multiplas dimensdes, sendo também uma arte, danga, luta, esporte, jogo e lazer.
No capitulo IV, do titulo Il, a lei 12.288, no seu artigo 22, a capoeira € reconhecida como
desporto de criacdo nacional, ou seja, o Direito acompanhou o entendimento de muitos
capoeiristas e pesquisadores de que a capoeira € uma atividade genuinamente brasileira, com
forte influencias da cultura africana.

Portanto, uma atividade que, de acordo com o Estatuto da Igualdade Racial, “deve ser
reconhecida, em todas as modalidades em que a capoeira se manifesta, seja como esporte,
luta, danca ou musica, sendo livre o exercicio em todo o territério nacional. ” (Art. 22, § 1°)
Essa multiplicidade de formas, ndo descaracteriza a capoeira, pois esta continua mantendo
lacos com sua referencias tradicionais, nas quais ndo havia a separa¢ao dessas habilidades nos
momentos de sua celebracdo; o que se torna diferente, por exemplo, na sociedade dos dias
atuais, uma vez que a fragmentacgdo expressada na especificidade das coisas e/ou sujeitos se
torna cada vez mais acentuada.

Com autonomia para desenvolver suas praticas, cada grupo e/ou mestres de capoeira,
influenciado pela sua realidade local, decide quais aspectos da capoeira devem priorizar,

desde que ndo fuja completamente de elementos que sdo intrinsecos a sua identidade.

® Retirado do site http://portal.iphan.gov.br/pagina/detalhes/66 , acessado em 26/11/17.
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A capoeira depois que passou a receber um amparo legal, assim como uma atencao de
politicas publicas voltadas a sua valorizacdo e reconhecimento, tornou-se mais visivel nos
espacos que até entdo ndao era muito comum, como por exemplo nas instituicdes de ensino.
A prépria lei 12.288, traz em seu texto, a possibilidade, ainda que facultativa, das escolas
publicas ou particulares inserirem o ensino da capoeira em seus estabelecimentos, que devem
ser ministrados pelos capoeiras e mestre tradicionais, publica e formalmente reconhecidos.
Isto permite que os estudantes e a comunidade escolar acompanhem o desenvolvimento da
capoeira e reconhecga a importancia dessa manifestagdo cultural como um dos elementos na
construcao da identidade do Brasil, uma vez que a cultura afro-brasileira é tao presente entre

os brasileiros, tanto quanto a indigena e europeia.

4. CONSIDERACOES FINAIS

Varios povos contribuiram para a formacao da identidade do Brasil, dentre eles, os
provenientes do continente africano que foram trazidos na condicdo de escravizados. Nesta
situacdo ndo vinham somente corpos, nos havios negreiros, mas um acervo cultural que se
misturou com aquelas que ja se encontravam na nova coldnia portuguesa, naquilo que se
conhece como sincretismo cultural.

Durante a colénia e Império, na condi¢cdo de escravizados a populagdo descendente de
africanos tiveram gque reinventar suas crencas e tradicdes africanas no Brasil, assim como criar
instrumentos que possibilitassem resistir a condicao que sofriam. Assim, com uma aparéncia
de danc¢a, mas que se revelava nos momentos de necessidade como uma luta, a capoeira foi
criada em terras brasileiras pelos africanos e seus descentes para fugirem da condicdo de
escravizacao.

Com a abolicdo da escraviddo, em 1888, e marginalizados pela sociedade, a pratica da
capoeira foi proibida por lei, sendo entdo revogada na década de 1940. A partir desses
momentos, com sua popularizacdo no territério brasileiro, passou a ser praticada em
academias, assim como estudadas nas universidades.

Com a Constituicdo Brasileira, de 1988, ndo somente a capoeira, que antes era deixada
em segundo plano pelo Estado foi reconhecida como patriménio cultural e, portanto,

elemento formador da identidade nacional, mas também ampliou-se um leque de
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manifesta¢des culturais advindo de grupos nao reconhecidos no periodo de formagdo do
Brasil gue passou a ser elementos formadores de identidade de uma coletividade.

Nesse processo de identificacdo, os sujeitos mediados pela cultura reinventa aspectos
que sdao pontos fundamentais naquilo que os identifica. S3o criagbes simbdlicas que
convergem para um pensamento em comum, que possibilita um sentimento de que o sujeito
pertence a algo ou a um grupo de pessoas. Porém, estas identificacdes nao sdo automaticas,
livre de parcialidades, mas mediada por escolhas, muitas vezes articuladas ou ndo, que se
tornaram politizadas.

A identidade cultural se reinventa através das influencias que sofrem pelo momento
histérico e o lugar na qual os individuos estdo inseridos. Sdo estabelecidas “marcas
individuais” que na sua soma forma um todo em constante adaptagdo. Isso nao significa uma
anulacdo da identidade do sujeito; mas quer dizer que uma ideia de unidade é formulada por
meio de relagdes simbdlicas que sustentam um sentimento de que as pessoas pertencem a
uma coletividade, uma sensacdo de continuidade que tenta se misturar e até mesmo se impor
diante de uma modernidade de fragmentacgdes.

Também, foram criadas algumas leis infraconstitucionais que acompanhasse o
entendimento constitucional de valorizacdo da diversidade cultural. Isso se revela, portanto,
como uma oportunidade para diversos capoeiristas de varias partes do pais se organizarem e
exigir do poder estatal maior atencdo da definicdo de programas de apoio e fomento dessa
manifestagdo cultural. Como parte de agdes politicas estdo condicionadas a fatores de
discricionariedade e conveniéncia de seus agentes, nem sempre grupos e mestres de capoeira
recebem a atencdo necessaria, porém o que garante sua preservacao e desenvolvimento sdo
as leis brasileiras, tanto a Carta Magna quanto as infraconstitucionais e, portanto, precisam
ser respeitadas por todos.

A cultura afro-brasileira se materializa em suas praticas cotidianas definidas por espacos
de memodria que se reorganiza por uma carga simbdlica fundada no dialogo existente entre o
novo e o velho, o distante e o préximo, as paixdes e as razoes, o necessario e o futil. Essas
ambiguidades na construcao das identidades sdo amenizadas pelo equilibrio das experiéncias
compartilhadas, das perdas e dos triunfos, na tentacdo de, algumas vezes, a se voltar para o
passado, ndao o descaracterizando por completo, mas trazendo a tona, elementos que

mobilizem os sujeitos para algo positivo, para o reconhecimento e respeito as diferencas.
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A capoeira, portanto, faz parte de um sistema de representacdo que se constrdi por
meio de discursos mobilizadores, num processo de articulacdo da meméodria que deve ser
lembrada e aquela que deve ser esquecida. E desse modo, as culturas nacionais, ao produzir
sentidos sobre a identidade nacional apontam para elementos que devem ser preservados,
assegurados pelas histérias que sdo narradas sobre nagdo, que s3ao materializados e
incorporados como patrimonio.

Neste aspecto, a luz da legislacdo brasileira foi possivel, em julgamentos proferidos pelo
Supremo Tribunal Federal, a exemplo da ADPF n° 153, reconheceu a importancia do direito a
memdria, ou seja, de que todo povo brasileiro tem garantido o direito de conhecer toda a
verdade de sua histéria, uma vez que esta se torna fundamental a prépria integridade do
individuo, constituindo, portanto, em direito indisponivel.

Assim, esse reconhecimento da capoeira é consequéncia de um processo de luta e
resisténcia por partes de seus praticantes. S3o os mestres de capoeira que guardam na
memoéria e experiéncias de vida o real valor que a capoeira tem, assim como o quanto essa
atividade cultural vem mudando a vida de muitas pessoas na sociedade, dando-lhes
oportunidades e perspectivas de melhoria de vida.

Portanto, as leis brasileiras acompanharam os anseios de uma coletividade que se
reinventa constantemente e que por meio de sua diversidade cultural reconhece valores que

se complementam na definicdo de sua identidade individual e coletiva.
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CAPOEIRA AND THE RIGTH TO MEMORY IN THE LIGHT OF LEGISLATION

ABSTRACT

Capoeira is an Afro-Brazilian activity created by the Africans who were brought into the
condition of being enslaved to Brazil. Nowadays, being recognized as Brazilian intangible
heritage, capoeira is an instrument for the preservation of Afro-Brazilian cultural memory,
contributing to the formation of national identity. With the Constitution of 1988, the
guarantee of fundamental rights in the preservation and strengthening of respect for Brazilian
cultural diversity was extended, so that the right has a fundamental importance in sustaining
the recognition of cultural manifestations in Brazil. So, how did Brazilian Law address cultural
diversity, especially capoeira? What are the normative aspects that recognize capoeira as a
formative element of national identity? How can this understanding reflect on the
safeguarding of capoeira's memory? |In order to understand this theme, a methodology of
literature review on the subject was taken into account, in which a historical analysis of a
tendency turned to Cultural History was sought, as well as Law was observed in a socio-
juridical perspective, taking in consideration that law also suffers from mutations, often
influenced by the society that manipulates it. Therefore, this research intends to show that
capoeira withstood the most possible adversities, but nowadays it gains support, both
nationally and internationally, as Brazilian cultural patrimony, whose memory constitutes a
link of articulation necessary for the construction of an identity which values the practices of

African matrices in Brazil.

Key Words: Capoeira 1. Law 2. Memory 3. Heritage 4.
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