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A LITERATURA INFANTOJUVENIL E A FABULA LOBATIANA

FLORES, Janaina Silva das’
RESUMO

O presente trabalho tem por finalidade analisar a aprendizagem social que
decorre da leitura da fabula “O velho, o menino e a mulinha”, de Monteiro Lobato.
Verificamos como os valores e preceitos morais levantados pela fabula
proporcionam a abertura do dialogo e da conscientizagao do leitor, sobre a
sociedade em que vive. Para tanto, partimos do percurso de surgimento da
literatura infantojuvenil e suas principais caracteristicas; mostramos o contexto
literario de Monteiro Lobato e a constituicao da fabula moderna e analisamos a
aprendizagem de valor social decorrente da fabula supracitada. Nossa pesquisa
esta fundamentada em estudiosos como Cademartori (2006), Coelho (2000),
Cunha (2003), Oliveira (2011), Zilberman (2014), dentre outros. Os resultados
apontam para o dialogo levantado pela fabula lobatiana, no tocante as questoes
sociais, 0os valores e julgamentos morais e a importancia de seguirmos a nossa
propria razao e consciéncia.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil. Fabula lobatiana. Aprendizagem
social.

1 INTRODUGAO

A palavra literatura tem origem no Latim, a partir da palavra littera, e
significa “a arte de escrever”. A Literatura Infantil e Juvenil esta relacionada a arte
de escrever para um publico em especial. Desperta um mundo de diversos
sentimentos atribuidos as criancas e jovens, a valorizagao criatividade, a
ludicidade e a cognicado. Segundo Coelho (2000), essa literatura esta relacionada
ao processo sociocultural que tem como propaosito contribuir para as experiéncias
dos pequenos leitores.

Através da leitura da fabula “O velho, o menino e a mulinha”, do escritor
Monteiro Lobato, o objetivo deste artigo € mostrar a aprendizagem social que

decorre da moral discutida por Dona Benta e as criangas do Sitio do Picapau
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Amarelo®. A fabula em questdo aponta valores observaveis em uma sociedade, o
quanto a desvalorizacao humana ¢é prejudicial e como os papéis sociais se
modificam, de acordo com o espago que assumimos. Mostra também que, em
nossa sociedade, é crescente a falta de respeito, de solidariedade com o proximo
e como querer agradar a todos pode ser prejudicial.

A escolha da fabula se deu sob necessidade de formar o leitor social e
culturalmente a partir da fase do mito, que de acordo com Cunha (2003) agrupa
criangcas que estdo na faixa etaria entre 03 e 08 anos. Esse género literario
contribui para a conscientizacao da crianca porque abre um leque de informacgdes
muito diversificado e significativo, na busca de valores e aprendizagens sociais.
Segundo Cademartori (2006), a literatura é reflexiva e analitica, no sentido de
levar as criangas a uma consciéncia sobre 0 mundo.

Nessa perspectiva, optamos pela fabula lobatiana principalmente pelo
dialogo que ela promove entre o texto literario, seus personagens do Sitio e a
aprendizagem sociocultural, em interacdo com o ambiente imaginario de nossas
criangas.

A literatura infantil se apresenta como uma fonte muita rica no processo
cognitivo de nossas criangcas e jovens, pois desenvolve contextos que elas
reconhecem e nos quais estao inseridas. Dessa forma, auxilia na compreensao
de situagdes relacionadas ao préprio cotidiano e as experiéncias que vivenciam. A
fabula, pelo emprego da moral, é vista como um texto capaz de produzir
ensinamentos e repassar valores, bem como fornecer aprendizagens e promover
discussoes, o que leva ao entendimento das realidades.

Para fundamentar nossa discussao, utilizamos os estudos de Cademartori
(2006), Coelho (2000), Cunha (2003), Goes (1991), Oliveira (2011), Souza (2004)
e Zilberman (2014). A versao da fabula “O velho, o menino e a mulinha” foi
langada em 1923, numa coletdnea de adaptagbes de fabulas de Esopo e La
Fontaine, que Monteiro Lobato intitulou “Fabulas”. Esse volume era a ampliacao
de “Fabulas de Narizinho”, que Lobato langou um ano antes, com o objetivo de
tornar as historias em que os animais falavam, tinham caracteristicas humanas e

2 0 sitio do Picapau Amarelo & uma série de 23 livros infantis publicados entre 1920 e 1947. Seus
personagens diferentes tornaram Monteiro Lobato um importante escritor na construgcao de tipos
nacionais.
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enfrentavam perigos, confrontos e desafios, mais proximas das criangas
brasileiras.

Assim, este artigo se divide em quatro seg¢oes: na primeira, fazemos um
percurso da literatura infantil e juvenil, abordando seu surgimento como relato
escrito, sua importancia para o publico a que se destina, sua configuragao atraves
dos séculos até a obra de Monteiro Lobato. No capitulo seguinte, tracamos as
caracteristicas relacionadas a fabula, voltando nossa atencao para a fabula
lobatiana. Na se¢ao de analise, apontamos algumas caracteristicas importantes
no texto “O velho, o0 menino e a mulinha”, mostrando as aprendizagens de valores
sociais que a fabula pode desenvolver nas criangas. Por fim, tecemos as
consideragdes finais e apresentamos as referéncias bibliograficas utilizadas no
trabalho.

O resultado de nossa analise mostra que as histérias que vivermos com
nossos familiares e também no ambito escolar sao parte do cotidiano e conteudo
dos textos que lemos, principalmente em nossa infancia, ficando gravadas no
imaginario e sendo reativadas sempre que precisamos ressignificar nossa

experiéncia de leitura.

2 LITERATURA INFANTOJUVENIL: CONCEITOS E CONTEXTOS

A literatura infantil tem como fungéo a formacao leitora do publico mirim. E
através das historias infantis que nossas criancas desenvolvem a afetividade e os
sentidos, e se tornam leitores criticos € com mais habilidade de compreender o
significado do texto.

Na época de seu surgimento como modalidade escrita, mais
especificamente no século XVII, a crianca era vista como um adulto em miniatura,
os textos destinados a infancia eram os mesmos destinados aos adultos. Tendo
em vista a coleta e adaptacao dos contos populares, as coletaneas promoveram o
contato do publico infantil com histérias apropriadas para ele e que, além de
desenvolverem o gosto pela leitura, ainda mostravam os aspectos sociais e

culturais do contexto vigente. Essas histérias também auxiliavam na construgao
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do imaginario infantil e permitiam as criangas uma aprendizagem de valores e
conceitos que ajudariam no seu desenvolvimento. (CADEMARTORI, 2006)

Segundo Cademartori, (2006, p.34), € dado ao francés Charles Perrault o
titulo de iniciador do trabalho de adaptacao dos textos do final da Idade Média
para as coletaneas escritas. Seu papel pois era o de um adaptador, permitindo as
criangas o acesso as historias destinadas a sua faixa etaria e contexto social.
Essas coletaneas tornaram-se conhecidas como os “contos de fadas” e sao até
hoje lidas e apreciadas pelo publico infantojuvenil e também adulto. A adaptacao
permitiu que os contos apresentassem historias menos violentas e mais
instrutivas, que servissem de ensinamento para as criangas.

No século XIX, na Alemanha, outra coleténea de contos foi realizada pelos
conhecidos Irmaos Grimm, e a essa coletdnea se seguiram varias outras, de
autores diferentes e de em varios lugares do mundo, a exemplo de Hans Christian
Andersen (na Dinamarca), Collodi (na Italia), Lewis Carroll (na Inglaterra) e James
Barrie (na Escocia). Esses autores escreveram historias que norteiam o
imaginario das criangas até hoje, como: “Joao e Maria” e “Rapunzel”, “O patinho
feio”, “Pindquio”, “Alice no Pais das Maravilhas” e “Peter Pan”.

Histérias mais centradas na interacdo com o grupo social e que
desenvolveram a percepcao do publico infantil podem ser observadas no contexto
literario brasileiro, que esteve durante muitos anos sob a influéncia de Monteiro
Lobato. De acordo com Cademartori (2006, p. 43), a obra infantil lobatiana surge
com os fervores da chegada do Modernismo no Brasil e modifica a visdo que
antes se tinha do ser crianga. De uma forma ou de outra, a produgao literaria do
autor se coloca “contraposta as caracteristicas da vida cultural brasileira até
determinado momento de nossa histoéria”.

Ainda segundo Cademartori (2006, p. 48): “Rompendo com os padrdes pré-
fixados do género, Lobato estabeleceu uma ligagcao entre a literatura infantil e as
questdes sociais”. Isso fez com que o autor construisse personagens que
questionavam os valores e costumes sociais, apresentando “inquietude perante a
situagao nacional nos seus diferentes ambitos” (CADEMARTORI, 2006, p. 47). O
olhar critico do escritor da voz as personagens e assim vemos uma boneca que
fala, uma espiga de milho que se humaniza e € um grande escritor e leitor,
animais que falam e possuem sentimento. Cada um desses personagens
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representa um tipo brasileiro e em suas vozes colocam as impressdes
socioculturais que os norteiam.

Vé-se portanto que o desafio dos personagens de Monteiro Lobato € o
conhecimento e isso € muito importante para nossa abordagem da fabula
moderna. A moral da fabula classica, estrangeira, dos tempos importantes de
fabulistas renomados como Esopo e Jean de La Fontaine, passa agora a ser
questionada e valorizada como reflexao também individual, ndo absoluta. Antes
de qualquer coisa, a proposta € a aprendizagem, o didlogo sobre os valores
humanos e aprender conceitos através das conversas e das perguntas e
respostas que sao fornecidas as criangas. Esse é o grande sucesso do Sitio do
Picapau Amarelo, publicado entre os anos de 1920 e 1947: a liberdade de
questionar, em busca da aprendizagem sobre as realidades.

A busca pelo lugar ideoldgico do leitor e sua formagcao promoveu o
surgimento de muitas obras para a infancia, pés-Lobato e com uma fungéo
diferente da sua. As obras infantis da contemporaneidade remodelam a proposta
libertaria, promovendo o desenvolvimento da conscientizagdo. Muito menos
politica que a obra lobatiana e mais voltada para o desafio de abarcar toda a
infancia, nao somente a letrada, os livros iniciam o processo de formacgao do leitor
bem antes dele saber decodificar. Segundo Cademartori (2006, p. 52), os livros
vao da linguagem visual para a composicao poética, desenvolvendo no leitor,
através de sua vivéncia com a literatura, todo um processo de reconhecimento da
arte literaria.

Dessa forma, autores como Eva Furnari, Angela Lago, Mary Franga,
Ziraldo, Joel Rufino, Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes, Ruth Rocha, Lygia
Bojunga Nunes, Sérgio Caparelli, Pedro Bandeira e Marina Colasanti incentivam
“a reflexao critica que examina novas ordenagdes e mudancas de funcionamento
na estrutura social. A fantasia desmistifica o real, propondo novas ordens”
(CADEMARTORI, 2006, p. 65).

Na segao a seguir, abordamos os caminhos literarios de Monteiro Lobato e
as configuragoes da fabula moderna.
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3 MONTEIRO LOBATO E A FABULA MODERNA

José Bento Monteiro Lobato, advogado, promotor publico, escritor e
jornalista, nasceu em 18 de abril de 1882, na cidade de Sao Paulo, Taubaté. Filho
da senhora Olimpia Monteiro Lobato e do senhor José Bento Marcondes Lobato,
Monteiro Lobato, como ficou conhecido, foi alfabetizado pela mae, e logo veio a
ficar orfao de seus pais, vindo morar com seu avo, o Visconde de Tremembeé, com
guem passou um bom tempo de sua vida.

Devido toda a vivéncia adquirida com seu av0, surgiu o gosto pela leitura,
tendo como base a biblioteca que havia em sua residéncia, onde havia diversos
livros e diferentes historias. No inicio de sua adolescéncia, foi estudar em uma
universidade de Direito, em Sao Paulo, onde se formou em 1904. Depois de sua
formagao foi servidor publico, assumindo um cargo na cidade de Areias, no vale
do Parnaiba, no ano de 1907.

Monteiro Lobato casou-se com a jovem, Maria Pureza da Natividade, em
28 de margo de 1908, com quem teve quatro filhos. A partir do nascimento de
seus filhos, Lobato percebeu o quanto seu gosto pela leitura, despertado na
adolescéncia seria util, pois percebendo a caréncia de boas historias nacionais
para a infancia, dedicou-se a literatura infantil.

No ano de 1918, surgiu a publicagao de “Urupés”, que mostrava a imagem
do caipira brasileiro, diante da condi¢cao precaria do pais. Por sua pobreza e
ignorancia, o personagem se tornou um simbolo nacionalista, corrente da qual
Lobato era totalmente contra.

Em 1920, o “Sitio do Pica Pau Amarelo” trouxe muito destaque ao autor e o
consagrou como um importante escritor da Literatura Infantojuvenil. Seus
personagens, a exemplo de Emilia, Tia Anastacia, Dona Benta, Pedrinho,
Narizinho, Rabico, Tio Barnabé entre outros, tornaram-se os representantes das
histérias infantis, mostrando um mundo entre a realidade e a fantasia que se

tornou inesquecivel.

A consciéncia social de Lobato levou-o a ter um cuidado especial com o
leitor. A convicgcdo a respeito da importancia da literatura no processo
social, a visdo do livro como um meio eficaz de modificar a percepcgéo,
confere ao destinatario um lugar particularmente importante em seu
mundo ficcional. (CADEMARTORI, 20086, p.50)
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Pela citacao acima, percebemos a preocupacao de Monteiro Lobato com
0s aspectos sociais e como sua obra reflete o dialogo necessario com essas
bases. A iniciativa do autor, em relacao a literatura infantil, € produzir textos que
coloquem a crianca diante da cultura nacional. E especialmente por esse motivo
que a obra de Lobato € reconhecida como o marco dessa literatura no Brasil,
como afirma Souza:

A partir das obras de Monteiro Lobato, ocorre, portanto, uma verdadeira
revolucdo na literatura infantil brasileira, uma vez que fora encontrada
uma estética literaria que agradava a crianga. Além disso, ha uma

valorizagdo do conhecimento como um todo, mas o objetivo primeiro &
divertir. (SOUZA, 2004, p.141)

Mesmo voltada para o questionamento social, a obra lobatiana fez com que
0 universo das criancas promovesse 0 dialogo, fosse ludica e pudesse divertir o
publico. A crianga ganha voz e se identifica com as historias, colocando suas
impressdes sobre o texto e 0o que ele quer mostrar. Nesse contexto, as fabulas
tém uma representatividade muito importante, pois Lobato sempre desejou
questionar os valores morais nelas contidos.

3.1 A fabula moderna

De acordo com Oliveira (2011, p.13), assim como aconteceu com os contos
de fadas, as fabulas obtiveram varias versdes e durante algum tempo tornou-se
dificil precisar a autoria de cada texto.

As fabulas, no percurso de sua historia, tiveram varios autores que, assim
como aconteceu com os contos, adaptaram os textos populares da Antiguidade.
Esopo é um dos mais conhecidos fabulistas, considerado pela elegéncia de sua
escrita fabular. Fedro, fabulista romano do século | (d.C.), reescreveu os textos de
Esopo, mas foi Jean de La Fontaine quem tornou conhecidas as fabulas da
Antiguidade, apresentando-as de modo diferente de Esopo, pois usava versos ao

invés da narrativa usual nesses textos.

O conceito de fabula a define como ato de fala, conversa, narragao
alegorica, em prosa ou verso, que encerra uma ligdo de moral, em que os
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personagens sao seres animados ou inanimados. [...] E como ato de fala,
narrar na fabula exerce varios eventos discursivos: denunciar,
aconselhar, enxotar, censurar, advertir, induzir, dentre outros. (OLIVEIRA,
2011, p.35)

As tematicas contidas nas fabulas variavam, mas estavam quase sempre
ligadas aos problemas sociais e as relagdes humanas. Assim, injusticas com o
povo, desequilibrio social, politica e distor¢gdes do carater e da ética eram temas

recorrentes nas fabulas.

Devemos, entdo, admitir que as fabulas eram historias ja correntes
naquela época a que a tendéncia de aproximar o carater e as acdes
humanas do comportamento animal garantida a existéncia de um
sistema de caracteres animais, cada um investido de certa qualidade ou
defeito humano: a raposa ardilosa, o cdo fiel, o burro tolo, etc. Essa
tendéncia dificilmente poderia ser relacionada apenas a um determinado
povo. (VARGAS apud SOUZA, 2004, p. 23)

A partir do animismo, a fabula é usada para denunciar ou mostrar, apontar
um defeito ou distorgao humana. Animais tornam-se personagens € ganham
caracteristicas humanas como forma de denunciar uma condicdo ou
comportamento social. A etimologia do termo vem de fabula, que significa falar ou
contar (GOES, 1991, p. 144).

A fabula € uma forma literaria indireta na exposi¢do de sua expressao,
de carater geralmente critico, de analise precisa e tradugao sintética dos
fatos que sdo tanto objetivos quanto eloquentes para o entendimento.
Transmite a critica ou conhecimento em forma impessoal, sem tocar ou
localizar claramente o fato ou a personagem. (GOES, 1991, p.144)

Pelo viés moralizante, a fabula tornou-se um texto bastante usual na
educacao das criangas (CUNHA, 2003). A moral coloca o personagem diante da
puni¢cao ou da recompensa, cabendo a ele a escolha. Essa escolha mostra as
virtudes que representam a agao humana, o que colabora com as propostas
pedagogicas utilizadas no ensinamento comportamental das criangas.

De acordo com Cunha (2003, p. 100), as fabulas encontram-se na fase do
mito, na qual estao as criancas entre 03 e 08 anos. Nessa fase, o predominio da
fantasia e a dificuldade de estabelecer diferenca entre realidade e fantasia, as
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aproximam das fabulas. Logicamente, esse € um limite tedrico, como aponta a

autora, pois cada crianga apresenta seus proprios limites.

Na realidade, cada crianga tem seus proprios limites, num
desenvolvimento peculiar definido por muitos e diferentes fatores. Mais
do que conhecer as fases do desenvolvimento infantil, &€ importante
conhecer a crianga, sua histéria, suas experiéncias e ligagbes com o
livro. (CUNHA, 2003, p. 99-100)

As adaptacdes das fabulas classicas feitas por Monteiro Lobato, de certo
modo, reconhecem esses limites e fases de desenvolvimento das criangas, pois
acrescentam elementos que extrapolam esse universo da ‘literatura de
maravilhas” (CUNHA, 2003, p. 100). Lobato ira entao criticar os tipos humanos e
seus comportamentos, nao somente mostrando as distorgoes. Havera um dialogo
sobre essas distorcdes e de que modo elas afetam o status quo social da
modernidade, no qual os questionamentos perpassam também as reflexbes
individuais.

E 0 que vemos, por exemplo, na versao de “O velho, o menino e a mulinha”
(em anexo), em que os tipos humanos, por ouvirem demais a opiniao alheia,
acabam passando por uma situagcao constrangedora, como trataremos no quarto

topico deste artigo.

4 O VELHO, O MENINO E A MULINHA: UMA APRENDIZAGEM SOCIAL

O livro “Fabulas”, originalmente publicado em 1923, reine muitas fabulas
conhecidas de Esopo e também de La Fontaine, que foram adaptadas e
reescritas para o contexto nacional. Este livro atualiza a linguagem, deixando-a
mais acessivel as criangas, e inclui os personagens do “Sitio do Picapau
Amarelo”, que no decorrer das histérias contadas por Dona Benta, interagem e

dialogam sobre pontos importantes dos textos.
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LOBATO, Monteiro. Fabulas. Sao Paulo: Globo, 2011.

A proposta de Monteiro Lobato era de trazer para as criangas uma
literatura que causasse uma diferenga, entre os caminhos formais dos contos de
fadas. Desta maneira ele inseriu em seus reescritos os elementos da cultura
popular e aproximou os textos do cotidiano brasileiro. As fabulas, que séo textos
que ja apresentam um ensinamento, ganharam a discussédo dos personagens do
Sitio, conduzida por Dona Benta. E a imagem da avé, repassando para os netos
as histdrias universais, imagem muito comum na época em que esses textos
foram escritos e que ainda prevalece em muitas familias brasileiras. Por
conseguinte, € também a imagem da contadora de estodrias, caracteristica da
cultura popular.

Outra caracteristica da fabula lobatiana é promover a discussao da moral.
Apds a contacdo de Dona Benta, as criancas, a Emilia e o Visconde refletem
sobre o significado que o texto quer realmente passar. Em alguns casos, o autor
fornece duas versOes da situagcao para mostrar que a natureza humana,
representada pelos animais, apresenta dualidades. Em outros, apenas um viés
moral é construido e refletido pelos personagens que ouvem as historias.

Em “O velho, o menino e a mulinha”, fabula que apresenta uma moral
social, pois equivale as opinides e pontos de vista de varias pessoas diferentes
acerca de uma certa situacao, Lobato constroi uma reflexdo sobre a consciéncia e
até que ponto ela deve ser seguida em detrimento da opinido alheia.
Diferentemente da maioria das fabulas contidas na coleténea supracitada, nesta o
animal nao exprime em palavras e caracterizacao as questdoes humanas, mas € o
centro dos questionamentos.
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A fabula tem como mote uma mulinha que o velho pai e seu filho precisam
levar a cidade para vender. Depois de escova-la e prepara-la para a venda, o

menino e o pai seguem pela estrada até seu destino.

- Va ao pasto, pegue a bestinha ruana e apronte-se para irmos a cidade,
que queroc vendé-la.

O menino foi e trouxe a mula. Passou-lhe a raspadeira, escovou-a e
partiram os dois a pé, puxandc-a pelo cabresto. Queriam que ela
chegasse descansada para melhor impressionar os compradores.
(LOBATO, 2011, p.21).

Um viajante, porém, ao ver que o animal segue sem carga, questiona o fato
de o velho senhor ir a pés, quando poderia poupar forgas, montando no animal. O

pai, entdo, segue o conselho do viajante e sobe na mulinha, seguindo viagem.

- Esta é boa! — exclamou um viajante ao avista-los. — O animal vazio e o
pobre velho a pé! Que desproposito! Sera promessa, penitencia ou
caduquice?...

E 14 se foi, arir.

O velho achou que o viajante tinha razdo e ordenou ao menino:

- Puxa a mula, meu filho. Eu vou montando e assim tapo a boca do
mundo. (LOBATO, 2011, p. 21)

Mais adiante, as lavadeiras indignaram-se ao ver o velho montado no
animal e o filho, ainda tao pequeno, a pés. Comentaram que havia pais muito
malvados neste mundo e o velho pediu ao filho que subisse na garupa.

- Que gracal — exclamaram elas. — O marmanjaoc montando com todo
s0ssego e 0 pobre menino a pé.... Ha cada pai malvado por este mundo
de Cristo... Credo! ...

O velho danou e, sem dizer palavra, fez sinal ao filho para que subisse a
garupa.

- Quero s6 ver o que dizem agora... (LOBATO, 2011, p. 21).

Na metade do caminho, encontram o estafeta do correio e ele comenta que
os dois estavam sobrecarregando o animal e, mesmo assim, ainda achavam que
alguém compraria uma mula cansada. Suspeitando que estavam judiando do
animal, o velho desceu e deixou o filho ir montado na mulinha, ja que era mais

leve.
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- Que idiotas! Querem vender o animal e montam os dois de uma vez...
Assim, meu velho, o que chega a cidade ndo é mais a mulinha; é a
sombra da mulinha...

- Ele tem razéo, meu filho, precisamos néo judiar do animal. Eu apeio e
vOCcé, que é levezinho, vai montado. (LOBATO, 2011, p. 21).

No entanto, mais a frente, encontraram um sujeito que debochou dos dois,
chamando o menino de principe e o velho de lacaio. O velho pai, entao, muito
irritado, disse ao filho que eles carregariam a mulinha nas costas, porque talvez

isso contentasse o mundo.

- Bom dia, principe!

- Por qué, principe? — indagou o menino.

- E boa! Porque s6 principes andam assim de lacaio a rédea...

- Lacaio, eu? — esbravejou o velho. — Que desaforo! Desce, desce, meu
filho, e carreguemos o burro as costas. Talvez isso contente 0 mundo...
(LOBATO, 2011, p. 21).

Mas, nao foi o que aconteceu, pois um grupo de rapazes, ao ver aquela
cena, perguntavam qual dos trés era o mais burro. O velho pai decidiu, assim, que
nao faria mais o que contentasse todo o mundo, que a partir daquele momento
seguiria sua propria consciéncia.

-Hu! Hu! Olha a trempe de trés burros, dois de dois pés e um de quatro!
Resta saber qual dos trés & o mais burro...

- Sou eu! - replicou o velho, arriando a carga. — Sou eu, porque venho
ha uma hora fazendo nao o que quero, mas o que quer o mundo. Daqui
em diante, porém, farei o que me manda a consciéncia, pouco me
importando que o mundo concorde ou ndo. Ja vi que morre doido quem
procura contentar toda gente... (LOBATO, 2011, p. 22).

A fabula mostra que, por seguir a opiniao das outras pessoas, o velho pai
acaba por perder a razao que deve existir nas acoes e atitudes. Fazendo o que
todos querem, ele esquece de suas proprias vontades e, sobretudo, da proépria
consciéncia do que € certo e errado, coerente e incoerente. Nao seguindo o bom
senso, o0 pai se coloca no lugar do proprio animal, chegando a carrega-lo nas
costas, juntamente com o filho.

O fundo moral que remete a propria consciéncia e a perda da razao nos
lembra que, socialmente, é preciso que equilibremos as nossas agoes, que
tenhamos a possibilidade de decidir o que € preciso fazer, que atitude € mais



20

coerente em determinada situagdo. Como todas as criticas feitas no caminho para
a cidade chegaram ao pai envoltas por muita ironia e deboche, ele sentiu que as
pessoas que assistiam aquela situagao poderiam ter razao e fez exatamente o
que elas queriam. Ao perceber que ele estava deixando de lado a prépria
consciéncia de suas agoes, decide nao mais contentar as pessoas: “Ja vi que
morre doido quem procura contentar toda gente...” (LOBATO, 2011, p. 22)

Ao término da histéria, Dona Benta concorda com a moral levantada pela
fabula, chamando as criancas e demais personagens do Sitio para refletirem
sobre ela:

Isto & bem certo — disse Dona Benta. — Quem quer contentar todo mundo
ndo contenta ninguém. Sobre todas as coisas ha sempre opinides
contrarias. Um acha que € assim, outro acha que é assado. (LOBATO,
2011, p. 22).

Narizinho a questiona do que deve ser feito, neste caso, quando as
opinides das pessoas sobre um determinado assunto sao contrarias e Dona

Benta, entao, explica a ela que:

- Devemos fazer o que nos parece mais certo, mais justo, mais
conveniente. E para nos guiar temos a nossa razdo e a nossa
consciéncia. Aquela fita que vimos no cinema da cidade tem um titulo
muito sabio. (LOBATO, 2011, p. 23).

Nessa passagem, vemos que além de explicar a neta o que sao a razdo e
a consciéncia, Dona Benta ainda da um exemplo citando o filme a que eles
haviam assistido no cinema da cidade. O filme mostrava bem essa mensagem,
através de um verso de Shakespeare: “E isto acima de tudo: sé fiel a ti mesmo”
(LOBATO, 2011, p. 23).

A fabula finaliza com um comentario de Pedrinho, também concordando
com a moral levantada pela historia e a explicagao de Dona Benta: “- Lindo, vovo!
— exclamou Pedrinho entusiasmado. — E vou adotar esse verso como lema da
minha vida. Quero ser fiel a mim mesmo” (LOBATO, 2011, p. 23).

E pertinente observar que o didlogo entre os personagens do Sitio sobre a
moral nao importa pela moral em si, mas pela conversa, pela interagao e
conscientizagao a respeito da histoéria ouvida, o que leva a uma aprendizagem.
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Nas fabulas classicas, a importancia da moral ja nao suplantava a construgao da

narrativa, pois ambas eram complementares, assim como afirma Oliveira:

Apesar da importancia visivel da moral, ndo podermos dizer que seja
mais importante do que a narrativa. Ambas — narrativa e moral — sao
faces da mesma moeda. Na construgdo dos sentidos do enunciado
fabulistico, narrativa e moral se combinam, aliam-se estabelecendo sua
funcao enunciativa que sera recuperada consoante uma dada época, um
dado contexto sécio-histdrico-ideoldgico, por um leitor também
ideologicamente marcado. (OLIVEIRA, 2011, p. 46).

O diferencial entre a fabula classica e a lobatiana, nesse aspecto, é
exatamente a maneira como o enunciado € oferecido ao leitor. Segundo
Zilberman (2014, p. 21), quando as “Fabulas” foram publicadas em 1923, auge do
Modernismo no Brasil, a expressao, o discurso e a voz social eram caracteristicas
desse periodo e dessa tendéncia literaria, e o publico infantil ndo ficou de fora. E
por isso que parte significativa das fabulas lobatianas contém essas

caracteristicas.

5 CONSIDERAGOES FINAIS

Ao término de nosso trabalho, vemos como o texto literario € importante na
formagao da crianga e do jovem. Ele mostra, de forma artistica, ludica e
conscientizadora, assuntos de nosso cotidiano que proporcionam o dialogo social
e cultural, seja na escola ou fora dela.

Antonio Candido (2004, p. 67), ao explicar a condigao humanizadora da
literatura, afirma que ela “desenvolve em nés a quota da humanidade na medida
em que nos torna mais compreensivos e abertos para a natureza, a sociedade, o
semelhante”. Assim, ao dialogarmos sobre o texto, compreendemos melhor o
mundo de possibilidades e criticidades que nos cerca.

Nessa perspectiva, observamos como a leitura da fabula pode ser positiva
em sala de aula, nas rodas de leitura e nas atividades que promovem a interacao.
Através dela, a crianga e o jovem encontram situagoes de questionamento e
reflexao, geralmente se posicionando sobre o texto e seu significado. Vimos que a

fabula lobatiana proporciona o dialogo, pois os proprios personagens do Sitio do
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Picapau Amarelo conversam sobre a histéria que ouvem. Ao perceberem essa
conversa entre os personagens, as criangas se sentem confiantes para também
conversarem e opinarem sobre a historia que leram. Esse € o diferencial do texto
lobatiano, provocar uma reflexao.

Analisamos a fabula “O velho, o menino e a mulinha” como aprendizagem
social, uma vez que o texto mostra as contradigcbes das opinides e 0 que pode
acontecer se 0 bom senso nao for utilizado sobre elas. Essa fabula, uma daquelas
contidas na coletanea “Fabulas”, originalmente publicada em 1923, apresenta a
caracteristica de observar a razao e a consciéncia, tornando-as o principal
assunto do texto. A fabula mostra, principalmente, que a partir do momento em
que se perde a consciéncia dos proprios atos, ouvindo as criticas e as opinides
contraditérias de varias pessoas, o controle da racionalidade fica comprometido.

Por fim, ndés também concordamos com a decisao do velho pai da fabula
“O velho, o menino e a mulinha” e com os personagens do Sitio. Devemos sim
seguir a nossa razao, a nossa consciéncia e sermos fiéis a nés mesmos e nao as

opinides alheias se porventura forem desumanas e levianas.
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O velho chamou o filho ¢ disse:
- V4 ao pasto, pegue a bestinha ruana e aprontese para irmos &

cidade, que quero vendé-la.
O menino foi e trouxe a mula. Passou-lhe a raspadeira, escovou-a
e partiram os dols a pé, puxando-a pelo cabresto. Queriam que ela che-

gasse descansada para melhor impressionar os compradores.

De repente:
- Esta é boa! - exclamou um viajante ao avista-los. — O animal

vazio e o pobre velho a pé! Que desproposito! Sera promessa, peniténcla
ou caduquice?...

E 14 se foi, a rir.
O velho achou que o viajante tinha razio e ordenou ao menino:

- Puxa a mula, meu filho. Eu vou montado e assim tapo a hoca do

mundo.
Tapar a boca do mundo, que bobagem’! O velho compreendeu isso
logo adiante, ao passar por um bando de lavadeiras ocupadas em bater

roupa num corrego,
— Que graga! - exclamaram elas. - O marmanjio montado com
todo o sossego e o pobre menino a pé... Ha cada pal malvado por este

mundo de Cristo.., Credol..,
O velho danou e, sem dizer palavra, fez sinal ao filho para que

subisse 4 garupa.
- Quero s6 ver o que dizem agora...
Viu logo. O Izé Biriba, estafeta do correio, cruzou com eles e

exclamou:
- Que idiotas! Querem vender o animal e montam os dois de uma
vez... Assim, meu velho, o que chega a cidade néo é mais a mulinha: é

a sombra da mulinha...



- Ele tem razdo, meu filho, precisamos nao judiar do animal. En
apalo @ vood, que @ levezinho, vai montado.

Assim fizernm, ¢ caminharam em paz um quilémetro, até o
encontro de um sujeito gue tirou o chapéu ¢ saudou o pequeno respel-
tosamente.

- Bom dia, principe!

- Por gué, principe® - indagou ¢ menino.

- B boa! Porque s6 principes andam assim de lacaio & rédea...

- Lacaio, eu? - esbravejou o velho. - Que desaforo! Desce, desce,
meu filho, e carreguemos o burro as costas. Talvez isto contente o

mundo...
Nem assim. Um grupo de rapazes, vendo a estranha cavalgada,

acudiu em tumulto, com vaias:
— Hu! Hu! Olha a trempe de trés burres, dols de dois pés ¢ um de

quatro! Resta saber qual dos trés & o mais burro..,

- Sou @u! - replicou o velho, arriando a carga. - Sou eu, porque
venho hé uma hora fazendo nao o que guero, mas o que quer o mundo.
Daqui em diante, porém. farei o que me manda a consciéncia, pouco
me importando que o mundo concorde ou nao. Ja vi que morre doido

quem procura contentar toda gente...

- 1sto é bem certo - disse Dona Benta, - Quem quer contentar todo
mundo nfo contenta ninguém. Sobre todas as coisas hd sempre opini
Bes contrarias. Um acha que ¢ assim, outro acha que ¢ assado,

- E como entio a gente deve fazer? - perguntou a menina.
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- Devemos fazer o que nos parecs mais
cerio, mals justo, mais conveniente. E para nos
gular temos a nossa rpziio e a Nossa consclén-
cia. Aguela fita que vimos no cinema da cldade
tem um titulo muito sibio,

- Qual, vova?

- E isto acima de tudo._,

- Niio estou entendendo...

— Esse titulo é a primeira parte de um
verso de Shakespeare: “E isto acima de tudo: sé
fiel 8 tl mesmo”. Bonito, n&o?

= Lindo, vovo! - exclamaou Pedrinho entu-
slpsmado. - E vou adotar esse verso como Jema
da minha vida, Quero ser [iel 8 mim mesma -
O mundo que s& fumente..,
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