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LA BELLA DURMIENTE: LAS RECONFIGURACIONES DE LOS CUENTOS
POPULARES Y LAS REPRESENTACIONES FEMENINAS Y MASCULINAS EN
LA LITERATURA INFANTOJUVENIL

Mayara Nascimento Lopes'

RESUMEN

Los cuentos maravillosos son conocidos por hacer parte de la infancia de las personas,
en algunos muy presentes y en otros ni tanto, tal vez contados por los padres o abuelos,
en los primeros afios de la escuela o en las peliculas. De hecho, obras como caperucita
roja, la cenicienta, blancanieves y tantas otras se canonizaron en las muchas culturas por
todo el mundo occidental, y permanecen hasta hoy muy presentes. No es ninguna
sorpresa que la literatura infantojuvenil posee un gran influjo en la construccion de
identidad de los nifios y ha adoptado un caréacter educativo para la infancia, ademas los
cuentos populares son frutos de la mentalidad cultural de un pueblo en determinado
periodo histérico. Por sus funciones educativas, sociales y culturales, los cuentos
populares se ponen como herramientas indispensables a nosotros y deben ser rescatados
y mantenidos en el seno popular; en este sentido, los clasicos maravillosos fueron se
adaptando y se reconfigurando al mismo paso que los cambios de la sociedad. Con este
trabajo se pretende investigar, a la luz de tedricos como Teresa Colomer, Bruno
Bettelheim, Peter Hunt, entre otros, las modificaciones que han sufridolos cuentos, a lo
largo de estos afios, privilegiando los roles de género y la forma que la literatura
infantojuvenil transmite los modelos masculinos y femeninos a su publico. El estudio se
elucida a partir del cuento “La Bella durmiente”, desde su primera versiéon en la
tradicion oral, llegando a dominio de Charles Perrault, los Hermanos Grimm y
finalmente recogidos por Antonio Rodriguez Almoddvar.

Palabras clave: Literatura infantojuvenil. Cuento. Reconfiguracion. La Bella durmiente

1 INTRODUCCION

Este trabajo de fin de grado se ocupa en realizar un estudio sobre como los
cuentos populares permanecieron, a lo largo de los afios, infinitos y esenciales a cada
generacion, en que investigaremos brevemente los cambios mas evidentes que ellos
sufren y porque lo sufren. Llevaremos en cuenta la importancia de la literatura para la
sociedad de forma general y principalmente de la infantil y juvenil por ser pieza
fundamental en el proceso de construccion de identidad y desarrollo ético y estético del
nifio.

Frente a eso, hace parte del andlisis también, observar que forma la Literatura

infantojuvenil es afectada por los cambios que viven la sociedad, bien como la cultura y
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sus valores, y de qué manera esta, presenta los estereotipos a su publico, pendenciando a
tratar de cuestiones acerca de género, sexismo y modelos masculinos y femeninos en los
cuentos maravillosos.

El estudio sera llevado a cabo a partir de un anélisis de “La Bella durmiente”,
uno de los cuentos de hadas més famosos, en que abordaremos desde su nacimiento en
la tradicion oral con GiamBattista Basile en 1634, recopilado por Charles Perrault en
1697 y por los Hermanos Grimm en 1812, hasta llegar a la version de Antonio
Rodriguez Almodévar recogida del folclorista Machado y Alvarez, mas de 300 afio
después.

Iniciaremos el trabajo a partir de un breve relato sobre la Literatura infantil y
juvenil, explanando la relacion que ella establece con los nifios y adolescentes, una vez
que es muy influente sobre ellos y es responsable por despertar diferentes sensaciones y
visiones del mundo pues a través de la fantasia y del imaginario, el nifio/adolescente
comprende y construye su realidad.

Sera abordado la trayectoria de los cuentos populares que empezaron como una
forma de transmitir creencias y divertir al pueblo, y que han ganado un carécter
educativo al momento que el concepto de infancia fue definido y comprendido por la
sociedad. El cuento es por excelencia, uno de los géneros para nifios pues “pode
estimular o aluno-leitor a encontrar, na leitura literaria, uma forma ladica de entender
melhor sua propria realidade” (SILVA, 2005, p.93), ademas, posee gran prestigio social,
visto que se pone como un instrumento capaz de ampliar y enriquecer el pensamiento
del individuo, cultivar la formacion intelectual, estimular la expresividad, desarrollar el
vocabulario y fomentar la creatividad, provocando sensibilidad, reflexién y censo
critico.

En secuencia, trataremos del importante papel que desempefia los cuentos
populares en el dmbito cultural, ya que la literatura estd directamente vinculada al
folclore y la preservacidon y propagacion del mismo. Los cuentos populares cargan en
sus historias el pensamiento de uno y la memoria de todos, son “reflejo de la mentalidad
de una época historica determinada”. (COLOMER, 2008, p. 68)

Por esas funciones sociales que presentan los cuentos populares, serd elucidado
el proceso de reconfigurar, que ellos estdin a todo tiempo sometidos. La palabra
reconfigurar es aqui denotada como parte intrinseca del concepto de restaurar y adaptar,
visto que estos cuentos adoptaran la tendencia de infinitud y transcurren las

generaciones.



Posteriormente serd hecho un estudio desde una perspectiva de género, pues la
literatura es uno de los vehiculos culturales que transmite los modelos femeninos y
masculinos a los nifios. Cabe aludir los conceptos de sexismo y estereotipo para que se
pueda comprender la critica que recae sobre los clasicos de esta literatura, y porque
ellos son, a cada época, sometidos a procesos de readaptaciones. Este cuidado que
demuestra la sociedad, sucede debido a los valores que eran proyectados en los textos e
incorporados al caracter del nifio y reflejados cuando adultos. “En esta linea, Zipes
(1983) y otros muchos autores sefialaron que Perrault y Grimm fueron escritores
masculinos europeos que recogieron y proyectaron los valores de su sexo y de su época
sobre n género literario convencional” (COLOMER, 2008, p. 74)

El cuadro de andlisis sera constituido por aspectos que construyen el imagen
masculino, como figura salvadora y femenino cuanto la representacion de la princesa,
ambos protagonistas del cuento “La Bella durmiente” en las versiones de Giambattista
Basile, Charles Perrault, Hermanos Grimm y Antonio Rodriguez Almoddvar, llevando
en consideracion su comportamiento y postura en cada version, frente a cada cultura
distinta. “En definitiva, pues la imagen de ambos géneros ofrecida por la literatura
infantil y juvenil refleja necesariamente los avances y lagunas del progreso social en la

superacion de la discriminacion femenina.” (COLOMER, 2008, p. 60)

2 LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL;QUE LITERATURA ES ESTA?

Definir literatura infantojuvenil no es una tarea fécil, y muchos teéricos hasta
hoy intentan este hecho. Se sabe que es constituida por un vasto y rico acervo de obras
que comportan temas y significados referentes a los intereses e inquictudes de su
publico meta. Y se hace necesario entender un poco de este publico en especifico para
que se entienda mejor que literatura es esta. Empecemos por las preguntas ;qué es ser
nifio? ;Qué es ser adolescente? Estas, son etapas iniciales del proceso de desarrollo y
madurez del individuo, tanto en conocerse a si mismo como conocer al mundo que lo
cerca.

Segun Aries (1978), el nifio ni siempre fue comprendido como un individuo
dotado de particularidad, en la Edad Media por ejemplo, la nocién de infancia era
reducida al momento que el nifio desarrollaba habilidades independientes como andar,
hablar y alimentarse, asi esta fase estaba terminada y el nifio ya era introducido al

mundo adulto, en que se vestia, hablaba, jugaba y frecuentaba lugares como ellos. Ya en



el siglo XVIII, hay un cambio significativo en el escenario infantil, pues surge la
concepciodn de infancia y el nifio es reconocido por portar inumeras peculiaridades, asi,
la etapa de la nifiez es distinguida de la adulta. Finalmente en el siglo XIX, el concepto
de infancia es consolidado como hoy conocimos, en que se entiende que el nifio estd en
un proceso de formacion y requiere una mirada atenciosa.

Esta fase corresponde a un periodo de grandes transformaciones y descubiertas,
en que las cosas se ponen fascinantes y confusas en la misma proporcidn, pues el nifio
esta poco a poco, empezando a entender el mundo que vive, entender a si mismo y al
otro, entonces, serlo es, de manera general, cargar aspectos de inmadurez y
espontaneidad, es tener una mirada diferente a las cosas y ser receptivo a ellas. Ya la
fase que viven los adolescentes es conocida por ser intermediaria en el desarrollo
humano, esto es, esta basicamente situada entre la nifiez y la fase adulta. Marcada por
diversas transformaciones biologicas y comportamentales, esta etapa es repleta de
conflictos y una busqueda constante por su identidad, su grupo y espacio social, en que
comunmente, el joven tiene dificultad de comprender y seguir las reglas que rigen el
medio en que esta inserido.

Es posible percibir entonces, que en estas fases iniciales de la vida, el individuo
esta construyendo su identidad y todo que lo cerca sera un influjo en esto. Asi, la lectura
literaria puede constituirse como una herramienta capaz de provocar la curiosidad e
inquietud, es el ingreso del lector en el mundo de las letras y en la sociedad, ahora con
un caracter distinto. Es esta inquietud que hace con que el individuo reflexione y
cuestione los dogmas y concepciones establecidos por la sociedad, que dude de las

cosas y se haga auténtico en su discurso, que no sdlo oiga pero tenga voz.

[...] a literatura nos letra e nos liberta, apresentando-nos diferentes modos de
vida social, socializando-nos e politizando-nos de varias maneiras, porque
nos textos literarios pulsam for¢as que mostram a grandeza ¢ a fragilidade do
ser humano; a histdria e a singularidade, entre outros contrastes, indicando-
nos que podemos ser diferentes, que nossos espagos e relagdes podem ser
outros (GOULART, 2007 p.64-65).

La literatura infantojuvenil, por tanto, es direccionada a este publico, que trata de
forma peculiar el sentir y el relacionar del nifio/joven con todo a su alrededor y de esta
manera no posee un concepto estable, sino definiciones variables, visto que la
concepceidn de ser nifio y ser joven cambia de acuerdo con el tiempo y la cultura. Frente

a eso es posible hablar lo qué es literatura infantojuvenil a partir de lo que explica Peter
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Hunt “A literatura infantil, por inquietante que seja, pode ser definida de maneira
correta como: libros lidos por; especialmente adequados para; ou especialmente
satisfatorios para membros do grupo hoje definidos como criangas.”(HUNT, 1945, p.
96)

2.1 CONSTRUCCION DE LA LITERATURA INFANTIL Y JUVENIL:
EVOLUCION HISTORICA

“La existencia de una literatura especificamente destinada al publico infantil y
adolescente es un fenomeno propio del mundo moderno.”(COLOMER, 2008, p. 63) ya
que la visién que se tiene del nifio hoy, es algo que fue histéricamente moldado a lo
largo de los afios y a partir del momento en que hubo una constitucion de la infancia,
surge de manera consolidada la denominada literatura infantil.

Esta, tiene su origen desde muchos afios en la literatura popular,como una
necesidad del ser humano de conocerse y conocer al mundo que lo cerca, que se
extendio por toda la gente como un atractivo. Los cuentos son las formas mds antiguas
de literatura popular, que poseen una narracion breve y sencilla, involucrando hechos
imaginarios o algin suceso real de manera artistica y mismo que hayan contribuido
considerablemente para la construccion de la literatura infantojuvenil, las obras clésicas
de este género fueron creadas para el publico adulto.

De tradicion oral, durante siglos, esta literatura fue mantenida solo en la
memoria de las personas y transmitidas de generacidon en generacion y entre los siglos
XVII y XIX surgid el interés de preservar la cultura de los pueblos y con ¢, las
recopilaciones de los cuentos. La figura de Charles Perrault, poeta y escritor francés,
aparece entonces como uno de los precursores de la fijacion de los cuentos populares
que rompieron los limites de la literatura y encantaron adultos y nifios de muchos
lugares en aquella época con su coleccion Contes de mamerel’oye (Cuentos de la mama
Ganso) publicada en1607. Los cuentos de Perrault ya escritos, llegan a Alemania por
transmision oral entre la gente y son recopilados por Jacob y Wilhelm Grimm, filélogos
y folcloristas alemanes mas conocidos como Hermanos Grimm.

Cuando la infancia pasa a ser distinguida de la vida adulta, surge, a partir del
siglo XVIII la necesidad de libros especialmente destinados a esta etapa. Solo en este
momento es posible hablar de una literatura destinada especificamente a los nifios. Los

cuentos ahora deben tener un otro caracter, funcionando como un mecanismo de
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transmisién de valores, bien como un vehiculo de comunicacion y expresion que

potencie la imaginacion y la creatividad, acercando el nifio del mundo que le rodea.

La idea de una infancia con intereses y necesidades formativas propias, llevo
pues, en el siglo XVIII, a la creacion de libros especialmente dirigidos a este
segmento de edad. Inicialmente, esos libros infantiles se entendieron como un
instrumento educativo, pero el enorme consumo infantil de colecciones
populares de novelas, leyendas y cuentos para todos os publicos [...] hizo
que empezaran a editarse libros pensados directamente para su ocio y
entretenimiento, aunque la funcion moral mantuviese en ellos un papel
esencial (COLOMER, 2008, p. 83).

Los cuentos de Perrault y de los Hermanos Grimm respectan las formas
auténticas de los cuentos populares y pasan a ser censurados por se mostraren muchas
veces inconvenientes y groseros para la infancia y en 1819 los Hermanos Grimm
publican una nueva edicidn de sus cuentos dirigidos ahora para los nifios. En seguida
surgen otras figuras importantes como el escritor danés Hans Cristian Andersen, con
obras célebres como E/ patito feo y La Serenita, publicados entre 1835 y 1872.

El cuento popular se desarrolla significativamente entre los siglos XVIII y XX,
haciendo nacer los cuentos literarios, conocidos como modernos por seren concebidos a
través de la escritura, y asumen el papel de protagonista en el ambito literario

direccionado para los nifios y jovenes.

Nos es tan sencillo definir en qué consiste el género de los cuentos infantiles.
Primero porque, en principid, ni los cuentos de Anderson, ni los de los
Grimm ni los de Perrault se pueden considerar para nifios [...] el que estos
cuentos ya formen parte de la cultura infantil no significa que fueran escritos
para nifios. Los grandes autores de los que hablabamos antes se limitaron en
principio, a recoger y escribir leyendas orales de la manera mas maravillosa.
Por lo tanto, mis libros pueden ser tanto para nifios como para mayores. He
procurado que tuvieron todos los ingredientes que debe tener un cuento:
Fantasia y lirismo; pero también deben conmover, hacer sufrir y hacer llorar
como hace sufrir y llorar la vida. (GAZARIAN-GAUTIER, 1997, p. 101,
apud ESCRITURAS Y REESCRITURAS DE LOS CUENTOS
TRADICIONALES: ANA MARIA MATUTE Y EL VERDADERO FINAL
DE LA BELLA DURMIENTE, p.1)

A partir de este marco, tendremos una lluvia de obras que se han convertido en
clasicos imprescindibles como Alicia en el pais de las maravillas (Lewis Carrol, 1865),
La isla del tesoro (Robert L. Stevenson, 1883), La vuelta al mundo en 80 dias (Julio

Verne, 1873). Y en el siglo XX la literatura infantil se expande forma extraordinaria, y

adopta un cardcter mas intimo y préximo del nifio, atendiendo su interés. Es que se
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publican El nifio que no queria crecer(1904), El principito (1943) y Donde viven los

monstruos (1963).

3 CUENTOS INFINITOS: RESCATANDO, RECONFIGURANDO Y
ADAPTANDO

3.1 FOLCLORE Y CULTURA POPULAR: LA LITERATURA COMO IDENTIDAD

Ocupando un lugar especial en la identidad del pueblo, “el folclore es a un
tiempo lo mas local y lo mas universal de la cultura” (ALMODOVAR, p. 17), por
abarcar toda y cualquier manifestacion o expresion cultural, como confirma la Real
Academia Espafiola, definiéndola como wum conjunto de costumbres, creencias,
artesanias, canciones y otras cosas semejantes de cardcter tradicional y popular, y
cultura popular como la expresion de estas manifestaciones. El folclore asume pues el
papel de preservar la cultura popular a través de generaciones y generaciones, dandoles
caracteristicas e identidades Uinicas que permiten con que entendamos lo que nos hizo
ser lo que somos hoy.

Tales elementos constitutivos se ponen entonces, como el esqueleto de la
sociedad, y por tanto esenciales a nosotros, que deben a todo costo, ser preservados.
Frente a esto, surge la necesidad de una practica de recuperacion, ya que “hoy mas que
nunca, podemos y debemos restaurar y reutilizar los materiales folcloricos que todavia
sean Utiles en nuestro mundo” (ALMODOVAR, p. 17).

Muchos artefactos y cosas materiales fueron recuperados y preservados de
diversas culturas en el mundo, mas hay uno que se pone indispensable buscar y
restaurar, que son las manifestaciones de tradicion oral. La palabra oral se presenta aqui
para destacar el simple acto del contar y del escuchar, las historias guardadas en las
memorias, los poemas sin libros, los ritos y cuentos, los mitos y leyendas. Lo que se
paso por el oral carga los sentimientos, inspiraciones, ideas y opiniones del individuo y
del colectivo, es la mirada de dentro para fuera, la imagen del mundo, de la sociedad,

ydel otro, es la esencia que permite que la cultura se mantenga en movimiento.

Destacar, defender la recuperacion y el mejoramiento de la oralidad, como
acto del habla en el que al producciéon y la recepcion se producen
simultaneamente, es pretender desacatar lo mejor de las viejas tradiciones y
los aspectos mas basicamente humanizadores de la convivencia moderna.
Dentro del grupo social, la comunicacion oral implica una funcion
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exteriorizadora, autoafirmativa, pues permite que se transmita el discurso que
la comunidad sostiene acerca de si misma, lo que asegura su
continuidad.(Reyzabal, 1999, p.20 apud Elementos para una didactica de la
oralidad que favorezca la construccion de identidad, p. 60)

La literatura oral se situa en este cuadro como factor indispensable por ser
considerada “el alma del pueblo”, segliin sefiala Teresa Colomer, ya que ella se pone
como uno de los vehiculos responsables por promover y conservar creencias, practicas y
costumbres de una gente.Nacida espontanecamente, la literatura oral proporciona el
enlace social y cultural y los cuentos populares se destacan por correspondieren a una de
sus primeras manifestaciones y por contribuir grandemente para la construcciéon de la
literatura infantil.

Por esta razén la palabra recuperar no puede faltar en nuestro vocabulario, pues

pensarla estd directamente relacionado a revivir algo que no debe ser olvidado, es evitar

que las cosas se pierdan o volver a adquirir aquello que un dia habia se perdido.

3.2 LOS CUENTOS POPULARES Y LAS FUNCIONES SOCIALES

Por cerca del siglo XIX, desarrollase el interés por rescatar la tradicion oral en
que las primeras actividades de recuperacién fueron promovidas por medio de la
recopilacion, que segin el diccionario Real Academia Espafiola consiste en recoger o
unir cosas,en el caso dela literatura de tradicion oral, cada texto/historia poseia diversas
versiones por ser resultado de como colocaba cada emisor, entonces los cuentos
populares empezaran a ser recopilados para que fueran preservados y no perdiesen su
esencia y originalidad al pasar de boca en boca. Cuando fijados, tales cosas tan
importantes e intimas de la gente pudieron ser conservadas sin sufrir cambios a punto
de degradar por completo las caracteristicas folcldricas.

Las primeras recopilaciones intentaron ser fieles a las expresiones populares ya
que visaban mantener vivo el caracter cultural, recogiendo a las expresiones del pueblo
y los temas se ponian como reflejo de la sociedad. Con el tiempo los cuentos populares
se tornaron fenomenos fuertes y grandes, sobre todo en el mundo infantil, lo que hizo
con que fuesen repensados y aparecen ahi las primeras reconfiguraciones. Mds adelante,
los cuentos populares pasaron a ser utilizados como herramientas para la educacion de
los nifios y ellos, para muchos, se volvieron inadecuados habiendo una vez mas, la

necesidad de hacer cambios para que se adaptasen a nueva funcidn que ahora les fue
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puesto. En la actualidad, el proceso de reconfiguracion es muy comun con la finalidad
de adecualos a la sociedad y principalmente al publico meta.

Cuando se habla en adecuar, estamos remetiendo a los procesos que agregan
nuevas funciones y valores, y esto ocurre porque la sociedad estd en constante
desarrollo y movimiento, o sea, principios que gobernaron en una sociedad pasada,

principalmente las mas antiguas, no si sustentan en esta.

3.3 LO QUE PUEDE Y LO QUE NO PUEDE SER PARA NINO

Como ya fue dicho, la sociedad estd en constante movimiento y asociada al
tiempo, es responsable por promover cambios en todos los escenarios, estando a todo
paso reconstruyendo sus valores y creencias. Todo alrededor debe acompafiar estos
cambios, incluso la literatura, visto que es ella uno de los vehiculos para las primeras
nociones de la vida y de la sociedad. Cuando el concepto de infancia fue establecido y
cambiado a lo largo de los afios, cuando la mujer, bajo afios de lucha, logré cambios
significativos en la historia de la humanidad, principalmente con el nacimiento del
feminismo; movimiento contra las formas de opresion sobre las mujeres, visando
sobretodo la igualdad de género; cuando la opcion sexual de uno pasé a ser respectado,
concientizado y discutido, el mundo literario, especialmente del infantil y juvenil fue

directamente afectado, carreando profundos cambios y reescrituras.

En ellas surgié una nueva vision del mundo y de la infancia que generaba y
requeria, a la vez, nuevas formas de educar a los ciudadanos. La literatura
infantil y juvenil inici6 una nueva andadura para adecuar su propuesta
literaria y educativa a los lectores nacidos en el seno de estas nuevas
sociedades (COLOMER, 2008, p. 107).

Estos cambios conducen la incorporacion de nuevos modelos y temas capaces de
reflejar el enredo de la vida y preparar el joven para ella, que antes eran evitados por los
adultos por creyeren en la necesidad de preservar la ingenuidad y pureza de la nifiez.
Bruno Bettelhem explica que “Este es precisamente el mensaje que los cuentos de hadas
transmiten a los nifios, de diversas maneras: que la lucha contra las serias dificultades de

la vida es inevitable, es parte intrinseca de la existencia humana;” (BETTELHEM, 1976

p.12)

Los nuevos temas de la literatura infantil significaran especialmente una
invitacién hecha al lector para que considere el conflicto como una parte
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inevitable de la propia vida. Y, asi, el tema del enfrentamiento al dolor
tomara cuerpo en sus formas mas variadas: la enfermedad, la locura, la
muerte, las minusvalias, la incomunicacion, etc. (COLOMER, 2008, p. 111)
La idea de que los nifios no podrian enfrentar con cuestiones relacionadas al
dolor, la muerte, la enfermedad, el prejuicio entre otros, se extendid por mucho tiempo

hasta que si percibe que tales cuestiones pueden y deben ser tratados con los mas

pequefios.

4 LITERATURA Y CONSTRUCCION DE IDENTIDAD MASCULINA Y
FEMENINA

Los cuentos de hadas hicieron y alin contintan haciendo parte de la realidad de
muchos chicos y chicas por todo el mundo, son historias que inspiran y alimentan el
suefio de vivir una aventura, llena de magia, castillos, duendes y dragones, alimentan la
idea de que los nifios pueden ser lo que quieren, que tienen control sobre su destino y
son los protagonistas de sus propias vidas.Estos clasicos se difundieron y fueron
eternizados en la educacion de la nifiez, y aunque los cuentos tuviesen un cardcter
moralizador, sus primeras versionesno se encuadran en una sociedad que estd en
constante movimiento, bien como los valores, dogmas y costumbres por ella
sustentados.

Esta infinitud de los cuentos tradicionales precisa ser analizada y repensada, es
claro que aqui no se discute su valor educativo ni pretendemos descartarlo, los cuentos
son indispensables para la educacién y desarrollo del nifio, que estd descubriéndose y
descubriendo el mundo que lo cerca, son muchas las dudas y preguntas, significa crecer
y madurar, pero no solo del cuerpo, sino del psicoldgico y del social.

Es un momento de profundos cambios y confusiones en que el joven no
consigue moldarse en la sociedad al paso que debe adaptarse a costumbres y leyes del
medio familiar, escolar, entre otros. Y por ser favorable al entretenimiento e interaccion,
los cuentos fomentan la creatividad y permiten al nifio imaginar y crear lo que quiera, y
a través de ellos, tienen acceso a creencias y valores que resultan en la construccion del
caracter, como también encuentran en esta lectura, soluciones para sus temores y

angustias, ya que los cuentos y la realidad no son cosas tan diferentes.
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A leitura de contos pode estimular o aluno-leitor a encontrar, na leitura
literaria, uma forma lidica de entender melhor sua propria realidade. Ao ler
narrativas curtas, que exijam uma resposta mais rapida e dinamica do
receptor, o aluno pode se sentir mais atraido pelo texto (SILVA, 2005, p.93).

En esta funcion educativa de la literatura infantil y juvenil se produce la emision
cultural de modelos masculinos y femeninos qué fomentan las expectativas de los nifios
acerca de los papeles que van asumir frente la sociedad. En el imaginario literario,
elementos pequefios como tareas domesticas, poder, agilidad y aventura, entre tantos,

direccionan el nifio a una postura y una mirada sobre las cosas.

La literatura infantil y juvenil ha ejercido siempre una funcién socializadora
de las nuevas generaciones. El proposito de educarsocialmente marco,
precisamente el nacimiento de libros dirigidos a la infancia. A pesar de que
los libros infantiles han ido perdiendo carga didactica a lo largo de los
tiempos a favor de su vertiente literaria, no hay duda de que la literatura
amplia el didlogo entre los niflos y la colectividad [...] No hay mejor
documento que la literatura infantil para saber la forma que la sociedad desea
verse a si misma, ya que constituye un mensaje de los adultos a la infancia
para contarle como deberia ver el mundo. Por eso se habla de literatura
infantil y juvenil como de una agencia educativa, en el mismo sentido en el
que lo son familia y la escuela (COLOMER, 2008, p. 44).

Las obras literarias poseen gran influencia sobre el lector que suele configurarse
de acuerdo con el personaje, en especial con los mas pequeiios que frecuentemente se
identifican con estos modelos, y sin darse cuenta, interiorizan las concepciones alli
presentes. Frente a esto, surge la hipdtesis de que el intento de reproducir los personajes
conduce su publico en desarrollo a aceptar, de manera inconsciente, la manera que cada
género debe comportarse, haciendo existir una preocupacion con los estereotipos que

estan siendo transferidos por la literatura.

4.1 SEXO, GENERO, ESTEREOTIPO Y SEXISMO

Se pone necesario empezar por eliminar algunas confusiones que se producen
acerca de los conceptos de sexo y género, para que se pueda entender cuando se habla
en estereotipo y la existencia de una literatura sexista o no. El diccionario La Real
Academia Espafiola define sexo como condicion organica, masculina o femenina, de
los animales y las plantas, y género como grupo al que pertenecen los seres humanos
de cada sexo, entendido este desde un punto de vista sociocultural en lugar de

exclusivamente bioldgico.
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El sexo viene determinado por la naturaleza, una persona nace con sexo
masculino o femenino. En cambio, el género, varén o mujer, se aprende,
puede ser educado, cambiado y manipulado. Se entiende por género la
construccién social y cultural que define las diferentes caracteristicas
emocionales, afectivas, intelectuales, asi como los comportamientos que cada
sociedad asigna como propios y naturales de hombres o de mujeres (Sara
Berbel, “Sobre género, sexo y mujeres” Mujeres en red. El periddico
feminista)

En suma es posible tratar de sexo como lo que se refiere a la filologia a vez que
el género entiéndese como la concepcidn que se formula a partir de ambos los sexos y
es algo variante y cambiable puesto que lo que consideramos como caracteristicas del
femenino y masculino también cambian al pasar del tiempo.

Sobre el estereotipo, la Real Academia Espafiola lo explica como imagen o idea
aceptada comunmente por un grupo o sociedad con cardcter inmutable, en otras
palabras, un estereotipo es una idea o un modelo sobre determinado grupo con el intuito
de catalogar e identificar y esta relacionado a suposiciones inmediatas a partir de
determinadas caracteristicas evidentes, tales como apariencia y rétulos sobre la manera
de vestirse, sexualidad, condiciones financieras, etc., que en algunos casos asume un
caracter negativo y se asimilan a juicios predeterminados.

Cuando se piensa en como el hombre y la mujer deben comportarse y los
papeles que cada cual debe desempenar en la familia, en el trabajo y en el espacio
social, estamos hablando de un conjunto de juicios preestablecidos, esto es, estereotipo
de género. A lo largo de los afios la distincion entre masculino y femenino fue
disminuida, esto es, cosas que otrora siquiera eran cogitadas, como la eleccion de la
profesion, cuales lugares frecuentar, que ropas vestir, como y cuando hablar, lo que
podria beber, dirigir, sustentarse, etc., actualmente son aceptadas y en unos casos,
aprobadas. Todavia el estereotipo instalado sobre los hombres y las mujeres atin resisten
a estas modificaciones, resultando en una aparentemente libertad que hace con que la
distincion de siempre permanezca.

Un seguimiento proveniente del estereotipo de género es el sexismo, definida
por La Real Academia espafiola como discriminacion de las personas por razon de
sexo.Asi, el estereotipo se convierte en sexismo cuando los dos sexos dejan de ser
apenas rotulados y clasificados segun determinada caracteristica y pasan a ser

degradados y discriminados.
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El comportamiento de las figuras masculinas y femeninas, esto es, la forma
como ambos son y actiian en el ambito literario y los papeles que les son atribuidos, se
convierten facilmente en presupuestos sobre determinado género. Un andlisis de 200
obras propias para nifios de cinco a quince afios (Colomer, 1998) muestra que un
58,20% tiene un protagonismo masculino, en cuanto que un 24,38% posee mujeres
como protagonistas, mientras los nifios representan un 38,8% del protagonismo y las
nifias son 18,4%, y con personajes adultos, un 23,7% tiene protagonistas masculinos y
4,1% son femeninos. Con base en esos datos “puede afirmarse que la primacia del
protagonismo masculino continlla siendo evidente en la literatura infantil y juvenil
actual.” (COLOMER, 46)

Actualmente ese cuadro es cuestionado por la sociedad, que defiende la
necesidad de repensar — por una cuestion educacional, moral, ideologica, pedagogica y
estética — el tipo de contenido que es direccionado al publico infantil, por ser importante

y extremamente influente en la formacidn y construccion del caracter del nifio.

4.2 LA FIGURA FEMENINA Y LA REPRESENTACION DE LAS PRINCESAS

En los cuentos maravillosos las figuras femeninas son generalmente
representadas por hadas, brujas, madrastas <<malvadas y/o devoradoras de gente>>,
reinas <<buenas o celosas>>, mas especialmente por las princesas, que tienen mayor
influjo para su publico femenino. ;Qué niflaen algin momento no desed ser una
princesa? Ellas poseen una belleza unica y extraordinaria, son dulces e muy gentiles,
siempre delicadas, educadas y buenas que se encantan a hacer las tareas domésticas y
pueden contar con principestan bonitos cuanto héroes que estan siempre dispuestos a
salvarlas a cualquier hora de cualquier peligro.

Tal imagen construida acerca de las princesas corresponde a época en que los
cuentos fueron producidos y revelan una sociedad patriarcal, figuras principales, en
cuanto que las mujeres no tendrian voz y no deberian tener otra funcion que seren
pasivas, recatadas, educadas y responsables por las tareas domésticas. La figura
femenina se ha establecido, en todos los tiempos, a partir de una vision patriarcal en que
estan siempre subordinadas, es un ciclo incesable, esto es, la sociedad es reflejada en la
literatura, la literatura refuerza esta representacion y construye en el imaginario infantil
los papeles que cada nifio y nifia debera encontrar en el mundo adulto, perpetuando los

roles de género en la sociedad.



19

Aunque los cuentos de hadas tradicionales sean sobre las princesas, su
protagonismo consiste en quedarse en segundo plano, son historias sobre ellas pero que
no suceden por su deseo o escojas, sino por estaren predestinadas, o por decision de
alguien y ni siquiera pueden salvarse a si mismas, son dependientes de la piedad,
bondad o valentia de otros.

Las princesas deben funcionar como figuras auténomas, esto es, no pueden ser
vistas solo como bellas y dulces que no tienen ningun poder sobre sus destinos y que
necesitan de principes que les salven. Consciente de esta carencia de modelos
femeninos compatibles con la actual sociedad, se hace esencial nacer nuevas princesas
que sean independientes, valientes y sobre todo libres. Es ahi que aparece la importancia
de las reconfiguraciones, de los contra cuentos y del nacimiento de nuevos cuentos que
suelen constituirse como otros caminos que han de contribuir en deshacer poco a poco

la representacion estereotipada del femenino.

La recreacion de cuentos populares que forman parte del imaginario colectivo
se ha llevado a cabo destruyendo muchas de las caracteristicas propias del
folklore para pasar a convertirlos en relatos literarios actuales. Pero la nueva
lectura no se propone sustituir la antigua, sino que exige siempre que el lector
mantenga en mente la version tradicional para notar la diferencia con la
moderna, para leer desde la distancia y la tension intertextual creada entre
ambas(COLOMER, 2008, p 79)

Los cuentos tradicionales no deben ser vistos, de ninguna forma, como
impropios a los nifios y nifias, sino que deben componer, en conjunto con estas nuevas
obras, diferentes experiencias de aprendizaje que proporcionen una gama de

posibilidades llenas de otras concepciones e interpretaciones.

5 DE LA TRADICION ORAL AL ESCRITO, EL SUENO DE LA BELLA A
TRAVES DE LA HISTORIA

Los cuentos populares estan clasificados en tres grandes grupos, los de animales
que son aquellos que los tienen como protagonistas que hablan, los que A. R
Almodovar llama de costumbre que son protagonizados por humanos con temas
comunes sociales, y por fin, los maravillosos, que aqui nos interesa. Estos son definidos
por Thompson, uno de los creadores del Sistema de Clasificacion de Aarne —
Thompson, como relatos constituidos de elementos fantasticos con personajes dotados

de poderes especiales, tal como brujas, hadas y otros seres maravillosos.
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La Bella Durmiente se encuentra en el grupo de los cuentos maravillosos o de
hadas, nacié en la cultura europea a partir de historias contadas por la gente y fue
rescatada por grandes escritores aqui ya presentados: Giambattista Basile, Charles

Perrault y Jacob y Wilhelm Grimm y por eso se presenta en tres versiones.

5.1 SOL, LUNA Y TALIA DE BASILE

Datos muestran que el cuento de la Bella durmiente nace en 1634, cuando el
escritor italiano Giambattista Basile escribe un conjunto de fabulas, “Lo cunto de li
cunti”, a partir de la literatura oral, publicando en él, la mdas antigua version de este
cuento intitulado Sol, Luna y Talia. Todavia esta versidn es muy distinta de la
presentada hoy, incluso paso6 a ser considerada inapropiada para nifios. Esta, cuenta la
historia de una princesita llamada Talia que tendria como destino caer muerta por una
espina de lino, y cuando esto se cumple, su cuerpo es dejado en el castillo. Pasado el
tiempo, un nuevo rey la encuentra en un suefio profundo, y deslumbrado por su belleza,
mantiene relaciones sexuales con ella. Después de nueve meses, ain durmiente, Talia da
luz a dos gemelos, Sol y Luna, y cuando el Rey vuelve al castillo la encontr6 despierta y
con los frutos de su relacion. La Reina, mujer del Rey, descubre la existencia de Sol,
Luna y Talia y por celos intenta matar a todos, pero ella es derrotada y el rey vive feliz

con la princesa y sus hijos.

5.2 LA BELLA DURMIENTE DEL BOSQUE Y CHARLES PERRAULT

En 1697 Perrault publica La Bella durmiente del bosque en su famosa coleccion
aqui ya mencionada, Cuentos de Mama Ganso, en que la bella durmiente empieza a
tomar los formatos que tiene hoy. Perrult nos cuenta de un rey y una reina que deseaban
tener hijos pero no podrian hasta que un dia fueron bendecidos con una hija e invitaron
a todos del reino para conmemorar el nacimiento de la nifia, incluso las siete hadas para
regalarla con dones, pero un hada no habia sido olvidada y decidi6 vengarse lanzando
una maldicion sobre la nifia que al completar quince afios clava la mano con un huso y
cae en un suefio profundo, asi como todos del reino. Pasado cien afios, un bravo
principe decide avanzar en el bosque para encontrar la bella durmiente, y al acercarse de

ella, se la despierta. Después del matrimonio, nace Aurora y Dio y aparece en la trama
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la Reina madre, su suegra que queria devorar a ella y a sus hijos pero todo termina bien

y todos tienen un final feliz.

5.3 LA BELLA DURMIENTE DE LOS HERMANOS GRIMM

El cuento de la bella llega al dominio de los Hermanos Grimm y recibe el titulo
La bella durmiente, como es conocido actualmente, siendo relatado de forma mas breve
y sencilla. Publicada en 1812 en la obra Cuentos de Grimm, esta versidbn es muy
parecida con la que escribi6é Perrault, presentando unos pocos detalles distintos de las
demds. Empieza con el nacimiento de la princesa tan deseada por los reyes que para
conmemorar invitaron a todos del reino excepto una hada que se sinti¢ despreciada y
maldice a la pequefia a la muerte pero la tltima hada ameniza el hechizo y transforma la
muerte en suefio profundo de cien afios. Diferente de los otros relatos, este cuenta que
muchos principes intentaran entrar en el palacio pero sélo al completar los cien afios
uno consigue este hecho y despierta la princesa con un beso. La historia termina con el

matrimonio, sin afiadir hijos, Reina celosa ni la Reina Madre que comia gente.

5.4 EL BELLO DURMIENTE Y ANTONIO RODRIGUEZ ALMODOVAR

Doctor en filologia moderna y experto en Lengua y Literatura espafiola, Antonio
Rodriguez Almoddvar (1941) es autor de mas de treinta libros, siendo especializado en
literatura infantil y juvenil. El escritor sevillano ha recibido inimeros premios, en que se
destacan el Premio Nacional de Literatura Infantil y Juvenil 2005 con E/ Bosque de los
Suefios, el premio Internacional Infanta Elena de Narrativa Juvenil de 1991 con la
novela Un lugar parecido al paraiso, el Premio Nacional de Literatura de 1985 con una
de sus principales obras, Cuentos al amor de la lumbre, [ y II, y el Il Premio Ateneo de
Sevilla de relatos en 2004 con EI hombre que se volvio relativo. Almoddvar es conocido
por su esplendido trabajo y dedicacién al estudio y recuperacion de los cuentos
populares espafioles, y fue definido por Ana Maria Matute en su discurso en el Premio
Cervantes 2011 como “El tercer Hermano Grimm”.

Cuentos de la media Lunita es una coleccion con cuatro volimenes, publicado
por primera vez en 1985, que trae la magia de cuentos sin edad, maravillosos, de
costumbres, de animales, cuentos de una memoria colectiva, de una tradicién que nunca

debe perderse. Esta coleccion es pues, basada en los cuentos populares espaiioles
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recogidos por Almoddvar y que viene reeditindose desde su primera publicacion y ha
alcanzado cinco millones de ejemplares.

El cuento “El Bello durmiente” es la version masculina del famoso cuento “La
Bella durmiente” que fue publicado en esta coleccion en 1987, recogido del escritor y
folclorista Machado y Alvarez (1843 — 1893), también conocido como “Deméfilo”, que
escribio “El principe durmiente en su lecho”. Este relato cuenta la historia de una
princesa que deseaba casarse y descubre que hay un hermoso principe que estd sobre
encantamiento de la Luna y le hizo caer en suefio profundo junto con todos del reino.
Pero una noche en el afio, la Luna pierde su poder y aquella que esté al lado del principe
cuando despertarse, con él se casard. La princesa empieza entonces su jornada en una
busqueda casi imposible al castillo del principe y cuando lo encuentra la Luna baja en
forma humana para evitar que la princesa salve al principe pero al final él descubre la

verdad y ellos se casan.

5.5 (LA BELLA DESDE QUE PERSPECTIVA?

Referencia colectiva, el cuento de la Bella durmiente ha llegado a transmitir al
inconsciente y personalidad de sus lectores significados perceptibles y ocultos en sus
millares de versiones. Permanecido desconocido por mucha gente, Basile nos cuenta de
una bella que inquieta a mayoria de nosotros, principalmente aquellos que s6lo conocian
la bella durmiente de los hermanos Grimm o de la de las peliculas de Walt Disney.

En esta versidon primitiva no se narra un beso romantico en que se ha despertado
la princesa, mientras trae una escena de violacion de ella que desde una mirada de la
psicoandlisis, es entendida como necrofilia por parte del rey que encantado con la
belleza de Talia, mantiene relaciones sexuales con ella aunque estuviese
inconsciente.Este, era un cuento popular entre la gente y por tanto no era asustador y tan
impactante como es para nosotros, frutos de una sociedad moderna yeso pasa porque el
relato reproduce la figura de la mujer en el siglo XVIII, época que fue producida.

Partiendo de una visidon feminista, la violacion alude la abdicacién del deseo y
placer de la mujer para atender y satisfacer exclusivamente las necesidades del hombre.
En este contexto, la mujer desempefia el papel de objeto de pose del hombre y es
naturalmente aceptado por la sociedad, por eso, al despertase y conocer su violador por
¢l se enamora y a su lado encontraré el final feliz, resultando en una concepcion ruinosa

de la mujer.El cuento también retrata la libertad del hombre a tener las mujeres que
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quiere sin respectar el matrimonio y aun ser considerado el héroe de la historia. La
reina, esposa del rey, asume entonces el personaje malvado de la historia que ordena
cocinar a sus hijos y darles para cenar. El posicionamiento que toma la reina también
conduce a una construccidn perniciosa de la figura femenina que enturbia las relaciones
entre las mujeres.

Afos mas tarde, el despertar de la bella es dulcificado por Perrault, y la historia
empieza a ganar las formas que conocimos, con hadas, maldiciéon y un principe. Este,
por su vez, resalta la pasividad de la princesa, que tuvo destino celado cuando pequefia
y que por desobedecer las 6rdenes de su padre y tocar en el huso, hace cumplir la
maldicién y cae en un suefio de cien afios. Es introducida al relato, la madre del
principe, que representara el peligro a la princesa y sus hijos, pues esa quiere comer a
sus propios nietos. En el cuento, la figura femenina es presentada en tres versiones: el
hada rencorosa, la princesa dependiente del amparo masculino y la suegra perversa, que
refuerzan el arquetipo de la rivalidad femenina.

La bella de los alemanes Wilhelm y Jacob Grimm es la que nos ha llegado a
nuestros dias, y la historia poco difiere de la que ha escrito Perrault. Hay una critica
sobre la princesa ser narrada como impotente ante su destino y no tiene ningtin papel se
no el de ser bella y dulce.El cuento retrata la espera por el principe que con un beso
rescatara la princesa y con el matrimonio lograran el final. A partir de una perspectiva
psicoanalitica la idealizacion del final feliz produce un efecto terapéutico sobre el
lector, a fin de provocar una experiencia moral que enaltece la justicia, por ejemplo, en
el hecho del héroe alcanzar una recompensa y la princesa encontrar la felicidad después
de afios ajena del mundo.

En la reescritura de Almodoévar, el cuento tiene la funcidn de narrar el viaje de la
protagonista: “La princesa no se lo pens6 dos veces. Aquella misma noche espero a que
saliera la Luna [...] Y sin decirle nada a nadie, montd en su caballo y parti6 al galope.”
(1987). Tal busqueda implica en el abandono del hogar, de la seguridad y proteccion,
resultando en una aventura casi imposible por estar sola en un mundo desconocido. La
princesa también demuestra astucia y persistencia en su objetivo: “Ten cuidado, no te
equivoques. — La princesa no se equivoco”. Al final, aunque la princesa estuviese
desconsolada por haber sido traida por la Luna, ella si utiliza de la sabiduria y sin
esfuerzo ninglin hace aparecer toda la verdad: “y éste lo comprendi6 y se caso con ella.”

(1987)
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La princesa transgresora <<decimos por transgresor el rompimiento con la linea
normativa>> quiebra los padrones de ser princesa de los cuentos anteriores y crea la
posibilidad de una nueva imagen femenina. Ella deja de ser la princesita dormilona que
tan sin mads, aguarda el beso salvador, y gafia atributos heroicos para ser la princesa
valiente e independiente tan esperada por las mujeres. El marco mas importante y que
tanto nos llama la atencion es el de que la princesa es la protagonista de la propia
historia por ser actuante, tomar sus propias decisiones y posee poder en su destino,
confrontando el arquetipo femenino instalado en la sociedad y superando todas las
expectativas al traer una versidén en que no es la princesa que estd hechizada sino el
principe que precisa ser salvo.

Teresa Colomer puntea que “el resultado del juego de inversion de roles, con sus
princesas activas y sus dragones pacificos, puede englobarse, en gran parte, en la
denominada “literatura infantil antiautoritaria”, tendencia formada [...] para introducir
nuevos valores sociales en la literatura para nifios.” (COLOMER, 2008, p.75)

El cuento, asi como otros textos literarios tiene la capacidad de ofertar una
multitud de lecturas e interpretaciones que varian de acuerdo con la lectura de mundo
del lector, sus particularidades y experiencia literaria que estan a todo tiempo se

modificando por seguir el curso de la vida.

No es preciso tampoco magnificar la importancia de la socializacion ofrecida
por los libros, ya que no es sino una de las muchas fuentes de que disponen
los niflos para forjar su imagen. Es preciso distinguir, ademas, entre la
propuesta ideoldgica de una obra y el efecto ideologico de su lectura. Las
historias infantiles y juveniles pueden ayudar a construir la propia identidad,
pero el sentido y alcance en el que lo hacen depende del significado que le
atribuye cada lector segun la resonancia individual producida por la obra en
relacion a su personalidad y su experiencia social y literaria.(COLOMER,
2008, p.60)

Las historias siempre van cargar caracteristicas de la sociedad y del tiempo que
han sido escritas, estos son aspectos inseparables, y la literatura tiene esta capacidad de
plantear multiples lecturas, por tanto, mostrar y/o proponer no debe ser entendido como

imponer.

6 CONSIDERACIONES FINALES

Entender nuestra cultura y la forma como nos concebimos intelectualmente e
socialmente es resultado de un largo proceso histdrico y la literatura, ademas de ser un

vehiculo de aprendizaje, es un batl repleto de sensaciones, concepciones y mentalidad
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de una gente, que es repasado de tiempos en tiempos para mantener vivo todo aquello
que un dia ya nos pertenecio y reinventarnos. Los cuentos populares son las mas fieles
pruebas del imaginario colectivo que sirvieron para divertir, educar y formar las
nuestras muchas generaciones.

Los cuentos de hadas permanecen eternizados en la nifiez hasta los dias actuales,
todavia lo que ellos emitian ha siglos atras no se hace coherente en tiempos modernos,
esto, porque las ideologias propagadas en la época que fueron escritos han sido
duramente cuestionadas y moldadas por la historia. No hay dudas sobre el poder que la
literatura infantil ejerce sobre los nifios, y por ser una herramienta tan influente hay que
adaptarse a los valores que rigen la sociedad. Cabe sefialar que los cuentos tradicionales
no precisan ser retirados y prohibidos al mundo infantil, por eso los procesos de
reconfiguraciones son tan importantes.

“La Bella durmiente” es uno de los memorables cuentos populares que fueron
difundidos entre los pueblos a través de la historia, encantando a todos los publicos.
Pero son notorios los estereotipos y rasgos sexistas en él instalados, visto que la trama,
por lo menos en sus tres primeras versiones, presenta una protagonista inactiva, incapaz
de modificar su destino y es aceptable a todo — incluso a su violacién en el cuento
recopilado por Basile — que debe aguardar el dia que termina la maldicion y el beso
salvador que ha de proporcionar su final feliz. En medio a tantos otros relatos, el
recogido por Almodoévar tiene gran prestigio por rescatar la cultura popular, agregar
nuevos elementos e invertir la historia a favor de la princesa.

Hay que entender también que los cuentos populares podian funcionar con
intenciones pornograficas y/o humoristicas estrictas a una determinada época, siendo
por tanto una herencia cultural y social que no se puede destruirse. Lo que se propone es
destacar y discutir los modelos femeninos y masculinos que son transmitidos para
encadenar el nacimiento de nuevas versiones y contra cuentos que proporcionan a los
nifios una serie de otras y nuevas posibilidades, y con acceso a estos diferentes
materiales el nifio tendra la libertad de conocer las ideologias culturales que a un tiempo
habian se instalado en la sociedad al paso que entienden los cambios sucedidos en la

sociedad.
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LA BELLA DURMIENTE: LAS RECONFIGURACIONES DE LOS CUENTOS
POPULARES Y LAS REPRESENTACIONES FEMENINAS Y MASCULINAS EN
LA LITERATURA INFANTOJUVENIL

RESUMO

Os contos maravilhosos sdo conhecidos por fazer parte da infincia das pessoas, em
alguns mais presentes € em outros nem tanto, talvez contados pelos pais ou avos, nos
primeiros anos da escola ou em filmes. De fato, obras como Chapeuzinho vermelho,
Cinderela, Branca de Neve e tantas outras s¢ canonizaram nas muitas culturas por todo
mundo ocidental e permanecem até os dias de hoje muito presentes. Nao ¢ nenhuma
surpresa que a literatura infantil e juvenil possui uma grande influéncia na construgdo de
identidade das criancgas e adotaram um carater educativo para a infincia, além do que,
os contos populares sdo frutos da mentalidade cultural de um povo em determinado
periodo historico. Por suas fun¢des educativas, sociais e culturais, os contos populares
se colocam como ferramentas indispensaveis para nos e devem ser resgatados e
mantidos no seio popular; neste sentido, os cldssicos maravilhosos foram se adaptando e
se reconfigurando ao mesmo passo que as mudancgas da sociedade. Com este trabalho se
pretende investigar, a luz de tedricos como Teresa Colomer, Bruno Bettelheim, Peter
Hunt, entre outros as modifica¢des que sofreram os contos ao longo destes anos,
privilegiando a questdo sobre género ¢ a forma como a literatura infanto-juvenil
transmite os modelos masculinos e femininos a seu publico. O estudo se elucida a partir
do conto “A bela adormecida”, desde sua primeira versao na tradi¢do oral, chegando ao
dominio de Charles Perrault e dos Irmdos Grimm, sendo finalmente apanhado por
Antonio Rodriguez Almodoévar.

Palavras-chave: Literatura infanto-juvenil. Conto. Reconfigura¢io. A bela adormecida.
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ANEJOA — SOL LUNA Y TALIA

Giambattista Basile, El cuento de los cuentos o El Pentamerdn

Habia una vez un gran sefior que, después de que tuvo una hija llamada Talia,
hizo venir a los sabios y a los adivinos de su Reino para que le predijesen su destino.
Aquellos, después de varios concilidbulos, llegaron a la conclusién de que correria un
gran peligro a causa de una espina de lino: por este motivo el Rey prohibié que en su
casa entrase lino o cafilamo o cosas parecidas para evitar este mal presagio.

Pero cuando Talia ya era grandecita y estaba mirando por la ventana, vio pasar a
una vieja que hilaba, y como no habia visto jamds una rueca ni un huso, y todo aquel
rodar le divertia mucho, sinti6 tal curiosidad que salié fuera y cogiendo la rueca con la
mano, empezd a tirar del hilo, pero para desgracia suya, se le clavé un espina de lino en
la ufia y cayo muerta a tierra.

La vieja, al ver lo que habia sucedido, echo a correr escaleras abajo. Y el pobre
padre, después de haber visto el desgraciado suceso, y después de haber pagado con un
barril de lagrimas este cubo de vino amargo, la deposito en el mismo palacio que estaba
en medio del campo, y la dejé sentada en un sillén de terciopelo, bajo un baldaquino de
brocado, y cerrando la puerta, abandon6 para siempre aquel palacio, después de un
dolor tan grande, para olvidarse por completo de todos los recuerdos de esta desgracia.

Pero, pasado cierto tiempo, a un Rey que iba de caza se le escap6 un halcon, que
entro volando por la ventana de aquel palacio, y viendo que no volvia al reclamo, el Rey
hizo que llamasen a la puerta, creyendo que alli viviria alguien. Pero después de haber
golpeado un buen rato, el Rey hizo que trajesen una escalera de vendimiador, y ¢l
mismo en persona quiso escalar aquella casa, para ver qué habia dentro, y después que
entrd y recorrid todo, se quedd estupefacto al ver que alli no habia nadie.

Finalmente llegd a una estancia donde estaba Talia, victima de aquel
encantamiento, y el Rey, apenas la vio, creyendo que durmiese la llamo, pero viendo
que no se despertaba por mas que la tocase y gritase, deslumbrado por su belleza, la
llevé en brazos hasta el lecho, y alli cogié los frutos de amor. Y luego la volvid a dejar
colocada y regreso a su reino, donde no se volvio a acordar en mucho tiempo de aquello
que habia sucedido.

Ella, después de nueve meses, dio a luz dos nifios, un nifio y una nifia, que

parecian dos joyas con piedras preciosas, y que atendidas por dos hadas, les pusieron a
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los pechos de la madre, y como intentaban mamar y no encontraban el pezon, se
agarraron a su dedo y tanto chuparon que sacaron la espina, y asi fue como Talia se
desperto de su gran sueflo, y al ver aquellas dos joyas a su lado, se los puso al pecho, y
los cri6 como a su propia vida.

A todo esto, ella no sabia qué le habia sucedido y coémo se encontraba sola
dentro del palacio y con dos hijos a su lado, sin ver que nadie le trajese de comer. Pero
he aqui que el Rey, que se habia vuelto a acordar de Talia, con el pretexto de ir de caza,
fue en su busca y la encontrd despierta y con dos hermosas criaturas, por lo que sintid
una alegria loca. Refiri6é a Talia lo que habia sucedido y asi quedaron muy amigos y
estrecharon los lazos de amistad, queddndose el Rey algunos dias con ella y con ellos, y
después de decirles adios, con la promesa de volver a llevérsela, se fue a su reino,
nombrando en todas las ocasiones a Talia y a sus hijos, de modo que si comia tenia a
Talia en la boca y a Sol y Luna, que asi se llamaban sus hijos, y hasta cuando se iba a
acostar los llamaba.

La mujer del Rey, sospechando algo, por la larga duracion de la caza del marido,
al oir nombrar tanto a Talia y a Luna y a Sol, se puso con fiebre, no causada por una
insolacion, y llamando al secretario, le dijo:

-Escucha, hijo mio, estds entre la espada y la pared, entre la jamba y la puerta, entre ¢l
bastén y la prision. Si logras decirme quién enamora a mi marido, te haré rico, y si me
escondes lo que sucede, no te dejaré ni muerto ni vivo.

El amigo, de una parte, muerto de miedo, y de otra, impulsado por el interés,
que es siempre una venda sobre los ojos del honor, una arruga de la justicia, una coz a la
palabra dada, le cont6 todo, llamando al pan, pan y al vino, vino, y asi la Reina envi¢ al
propio secretario del Rey a decir a Talia que queria ver a sus hijos. Y ella los mand6 con
una profunda alegria, y aquel corazén de Medea ordend al cocinero que los degollase y
después de haber confeccionado diversos platos guisados, que se los diese para comer al
pobre marido.

El cocinero, que era compasivo, al ver aquellas dos bellas manzanitas de oro,
tuvo compasion de ellas y se las confid a su mujer, para que las escondiese, y preparo6
dos cabritillos con mas de cien salsas diferentes.

Y cuando llegd el Rey, la Reina, con gran placer, hizo que le trajeran los
manjares, y mientras el Rey, muy satisfecho, decia:

-iOh, qué bueno es esto, a la manera de Lanfusa! ;Y qué gustoso es esto otro, por el

alma de mi abuelo!
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-iCome, come, porque comes de lo tuyo!

El Rey, dos o tres veces no prestd atencion a este estribillo, pero finalmente, al
ver que la musica continuaba, respondio:

-iYa lo sé, que como de lo mio, porque tu no has traido nada a esta casal- y
levantandose airado, se fue al campo, sin alejarse mucho, para desahogar su cdlera.
Pero, entretanto, la Reina, todavia no satisfecha por lo que habia hecho, llam¢ al
secretario ¢ hizo que llamase a Talia, con el pretexto de que €l la esperaba. Y ella, al
instante, acudio, deseosa de ver a sus dos luceros, sin saber que le esperaba el fuego.

Pero, cuando llego delante de la Reina, esta, con un semblante de Neron, con

lengua viperina, le dijo:
-iSea bienvenida, sefiora Troietta, ya veo que eres ti ese andrajo de lujo, aquella mala
hierba con la cual disfruta mi marido! ;Eres ti esa tunanta que me da tantos
quebraderos de cabeza? jAle, que ya has llegado al purgatorio, donde te haré pagar todo
el dafio que me has hecho!

Talia, al oirla, empezd a disculparse, diciendo que no habia sido culpa suya, y
que el marido habia tomado posesion de su territorio mientras ella estaba dormida. Pero
la Reina no quiso oir excusa alguna e hizo que encendiesen dentro del patio del palacio
un gran fuego, y ordeno que la quemasen en €l. Talia, que vio que la cosa era inminente,
se arrodilld delante de ella y le rogd que, al menos, le diese el tiempo necesario para
despojarse de sus vestidos.

La Reina, no tanto por piedad de la pobre joven como por recuperar aquellos
ricos vestidos recamados de oro y perlas, dijo:
-Quitatelos, te concedo esa gracia.

Y Talia empez6 a desvestirse de toda su ropa, y cada vez que se quitaba algo,
gritaba mucho, asi después de haberse quitado la capa, la falda y la chaqueta. En el
momento de quitarse la enagua, gritd por ultima vez, mientras la arrastraban para pasar
por los agujeros de la braga de Caronte y en este mismo instante llegd el Rey, que
viendo aquel espectéculo, quiso saber qué sucedia, y cuando pidid ver a sus hijos, oyd
coémo su propia mujer, que le echaba en cara su traicion, le decia que se los habia dado
de comer.

Cuando el pobre Rey oyd esto, preso de desesperacion, comenzd a decir:
-iEntonces yo mismo he sido el ogro, el lobo de mis ovejitas! jAy de mi! ;Por qué mis

venas no han reconocido a los que habian nacido de mi propia sangre? jAh, turca
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renegada, qué modales de perra son los tuyos! jAnda, que ti también seras abono de las
calabazas, y no llevaré este semblante de tirano al Coliseo, como penitencia!

Nada mas decir esto, ordeno que fuese arrojada al fuego encendido para Talia, y
con ella el secretario que la habia ayudado en este amargo juego, y que habia tejido esta
malvada tela, y mientras estaba dispuesto a hacer lo mismo con el cocinero que creia
que habia triturado a sus hijos, este se arrojo a los pies del Rey y le dijo:

-iA decir verdad, sefior, preferiria una pension a cambio del servicio que te he hecho;
mas que un asador de brazo, querria otro apoyo mds que un palo; y desearia otro
pasatiempo mejor que ennegrecerse y acartonarse en medio del fuego; quisiera otra
ganancia que no fuera la de mezclar cenizas de cocinero y cenizas de Reina! Pero, no es
este el regalo que espero por haberte salvado a los hijos, a despecho de aquel fiel perro
que los queria matar para que volviese a tu cuerpo aquello que era parte de tu mismo
cuerpo.

El Rey, al oir estas palabras, tuvo la sensacion de salir de su abstraccion y le
parecid que estaba soflando y no podia creer aquello que oian sus oidos; por fin,
volviéndose hacia el cocinero, le dijo:

-Si es cierto que has salvado a mis hijos, estate seguro que te quitaré del trabajo del
asador y te pondré en la cocina de este pecho a dar vueltas, como te apetezcan, a mis
deseos, otorgandote un premio tan grande que podras considerarte el hombre maés feliz
del mundo.

Mientras el Rey decia estas palabras, la mujer del cocinero, que habia visto la
situacion en la que se encontraba su marido, trajo a Luna y a Sol delante del padre, que,
jugando al corro con la mujer y los hijos, les besaba, tan pronto a uno como a otro, y
después de haber dado un gran premio al cocinero y haberle nombrado su gentilhombre
de camara, tomd a Talia por esposa, y ella gozo de una larga vida con su marido y los
hijos, disfrutando de todas las muestras que da la buena fortuna:

Pues aun cuando duerme le llueven los bienes.
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ANEJO B - LA BELLA DURMIENTE DEL BOSQUE
Charles Perrault. Cuentos de Mama Ganso.

Habia una vez un rey y una reina que estaban tan afligidos por no tener hijos, tan
afligidos que no hay palabras para expresarlo. Fueron a todas las aguas termales del
mundo; votos, peregrinaciones, pequefias devociones, todo se ensayo sin resultado.

Al fin, sin embargo, la reina quedd encinta y dio a luz una hija. Se hizo un
hermoso bautizo; fueron madrinas de la princesita todas las hadas que pudieron
encontrarse en la region (eran siete) para que cada una de ellas, al concederle un don,
como era la costumbre de las hadas en aquel tiempo, colmara a la princesa de todas las
perfecciones imaginables.

Después de las ceremonias del bautizo, todos los invitados volvieron al palacio
del rey, donde habia un gran festin para las hadas. Delante de cada una de ellas habian
colocado un magnifico juego de cubiertos en un estuche de oro macizo, donde habia una
cuchara, un tenedor y un cuchillo de oro fino, adornado con diamantes y rubies. Cuando
cada cual se estaba sentando a la mesa, vieron entrar a un hada muy vieja que no habia
sido invitada porque hacia més de cincuenta afios que no salia de una torre y la creian
muerta o hechizada.

El rey le hizo poner un cubierto, pero no habia forma de darle un estuche de oro
macizo como a las otras, pues s6lo se habian mandado a hacer siete, para las siete hadas.
La vieja crey6 que la despreciaban y murmurd entre dientes algunas amenazas. Una de
las hadas jovenes que se hallaba cerca la escuch6 y pensando que pudiera hacerle algin
don enojoso a la princesita, fue, apenas se levantaron de la mesa, a esconderse tras la
cortina, a fin de hablar la tltima y poder asi reparar en lo posible el mal que la vieja
hubiese hecho.

Entretanto, las hadas comenzaron a conceder sus dones a la princesita. La
primera le otorgo el don de ser la persona mas bella del mundo, la siguiente el de tener
el alma de un angel, la tercera el de poseer una gracia admirable en todo lo que hiciera,
la cuarta el de bailar a las mil maravillas, la quinta el de cantar como un ruisefior, y la
sexta el de tocar toda clase de instrumentos musicales a la perfeccion. Llegado el turno
de la vieja hada, ésta dijo, meneando la cabeza, mas por despecho que por vejez, que la

. . r * 7
princesa se pincharia la mano con un huso , lo que le causaria la muerte.
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Este don terrible hizo temblar a todos los asistentes y no hubo nadie que no
llorara. En ese momento, el hada joven sali6 de su escondite y en voz alta pronunci6
estas palabras:

-Tranquilos, rey y reina, la hija de ustedes no morird; es verdad que no tengo poder
suficiente para deshacer por completo lo que mi antecesora ha hecho. La princesa se
clavara la mano con un huso; pero en vez de morir, s6lo caera en un suefio profundo que
durard cien afios, al cabo de los cuales el hijo de un rey llegara a despertarla.

Para tratar de evitar la desgracia anunciada por la anciana, el rey hizo publicar de
inmediato un edicto, mediante el cual bajo pena de muerte, prohibia a toda persona hilar
con huso y conservar husos en casa.

Pasaron quince o dieciséis afios. Un dia en que el rey y la reina habian ido a una
de sus mansiones de recreo, sucedid que la joven princesa, correteando por el castillo,
subiendo de cuarto en cuarto, llegd a lo alto de un torredén, a una pequefia buhardilla
donde una anciana estaba sola hilando su copo. Esta buena mujer no habia oido hablar
de las prohibiciones del rey para hilar en huso.

-, Qué haces aqui, buena mujer? -dijo la princesa.

-Estoy hilando, mi bella nifia -le respondié la anciana, que no la conocia.

-jAh! qué lindo es -replico la princesa-, ;cémo lo haces? Dame a ver si yo también
puedo.

No hizo mas que coger el huso, y siendo muy viva y un poco atolondrada, aparte de que
la decision de las hadas asi lo habian dispuesto, cuando se clavéd la mano con él cayd
desmayada.

La buena anciana, muy confundida, clama socorro. Llegan de todos lados, echan
agua al rostro de la princesa, la desabrochan, le golpean las manos, le frotan las sienes
con agua de la reina de Hungria; pero nada la reanima.

Entonces el rey, que acababa de regresar al palacio y habia subido al sentir el
alboroto, se acordo de la prediccion de las hadas, y pensando que esto tenia que suceder
ya que ellas lo habian dicho, hizo poner a la princesa en el aposento mas hermoso del
palacio, sobre una cama bordada en oro y plata. Se veia tan bella que parecia un angel,
pues el desmayo no le habia quitado sus vivos colores: sus mejillas eran encarnadas y
sus labios como el coral; s6lo tenia los ojos cerrados, pero se la oia respirar suavemente,
lo que demostraba que no estaba muerta. El rey ordend que la dejaran dormir en reposo,

hasta que llegase su hora de despertar.
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El hada buena que le habia salvado la vida, al hacer que durmiera cien afios, se
hallaba en el reino de Mataquin, a doce mil leguas de alli, cuando ocurri6 el accidente
de la princesa; pero en un instante recibio la noticia traida por un enanito que tenia botas
de siete leguas (eran unas botas que recorrian siete leguas en cada paso). El hada parti6
de inmediato, y al cabo de una hora la vieron llegar en un carro de fuego tirado por
dragones.

El rey la fue a recibir dandole la mano a la bajada del carro. Ella aprobo todo lo

que €l habia hecho; pero como era muy previsora, pensd que cuando la princesa llegara
a despertar, se sentiria muy confundida al verse sola en este viejo palacio.
Hizo lo siguiente: toco con su varita todo lo que habia en el castillo (salvo al rey y a la
reina), ayas, damas de honor, sirvientas, gentilhombres, oficiales, mayordomos,
cocineros. Tocd también todos los caballos que estaban en las caballerizas, con los
palafreneros, los grandes perros de gallinero, y la pequefia Puf, la perrita de la princesa
que estaba junto a ella sobre el lecho. Junto con tocarlos, se durmieron todos, para que
despertaran al mismo tiempo que su ama, a fin de que estuviesen todos listos para
atenderla llegado el momento; hasta los asadores, que estaban al fuego con perdices y
faisanes, se durmieron, y también el fuego. Todo esto se hizo en un instante: las hadas
no tardaban en realizar su tarea.

Entonces el rey y la reina, luego de besar a su querida hija sin que ella
despertara, salieron del castillo e hicieron publicar prohibiciones de acercarse a ¢l a
quienquiera que fuese en todo el mundo. Estas prohibiciones no eran necesarias, pues en
un cuarto de hora crecid alrededor del parque tal cantidad de arboles grandes y
pequefios, de zarzas y espinas entrelazadas unas con otras, que ni hombre ni bestia
habria podido pasar; de modo que ya no se divisaba sino lo alto de las torres del castillo,
y esto s6lo de muy lejos. Nadie dudoé de que esto fuese también obra del hada para que
la princesa, mientras durmiera, no tuviera nada que temer de los curiosos.

Al cabo de cien afios, el hijo de un rey que gobernaba en ese momento y que no
era de la familia de la princesa dormida, andando de caza por esos lados, preguntd qué
eran esas torres que divisaba por encima de un gran bosque muy espeso; cada cual le
respondid segun lo que habia oido hablar. Unos decian que era un viejo castillo poblado
de fantasmas; otros, que todos los brujos de la region celebraban alli sus reuniones. La
opiniébn mas corriente era que en ese lugar vivia un ogro y llevaba alli a cuanto nifio

podia atrapar, para comérselo a gusto y sin que pudieran seguirlo, teniendo él solamente
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el poder para hacerse un camino a través del bosque. El principe no sabia qué creer,
hasta que un viejo campesino tomo la palabra y le dijo:

-Principe, hace mas de cincuenta afios le oi decir a mi padre que habia en ese castillo
una princesa, la mas bella del mundo; que dormiria durante cien afios y seria despertada
por el hijo de un rey a quien ella estaba destinada.

Al escuchar este discurso, el joven principe se sintié enardecido; creyo sin
vacilar que él pondria fin a tan hermosa aventura; e impulsado por el amor y la gloria,
resolvio investigar al instante de qué se trataba.

Apenas avanzé hacia el bosque, esos enormes arboles, aquellas zarzas y espinas
se apartaron solos para dejarlo pasar: camin6 hacia el castillo que veia al final de una
gran avenida adonde penetrd, pero, ante su extrafieza, vio que ninguna de esas gentes
habia podido seguirlo porque los arboles se habian cerrado tras €él. Continud sin
embargo su camino: un principe joven y enamorado es siempre valiente.

Llegd a un gran patio de entrada donde todo lo que apareci6 ante su vista era
para helarlo de temor. Reinaba un silencio espantoso, por todas partes se presentaba la
imagen de la muerte, era una de cuerpos tendidos de hombres y animales, que parecian
muertos. Pero se dio cuenta, por la nariz granujienta y la cara rubicunda de los guardias,
que solo estaban dormidos, y sus jarras, donde aun quedaban unas gotas de vino,
mostraban a las claras que se habian dormido bebiendo.

Atraviesa un gran patio pavimentado de marmol, sube por la escalera, llega a la
sala de los guardias que estaban formados en hilera, la carabina al hombro, roncando a
mas y mejor. Atraviesa varias camaras llenas de caballeros y damas, todos durmiendo,
unos de pie, otros sentados; entra en un cuarto todo dorado, donde ve sobre una cama
cuyas cortinas estaban abiertas, el mas bello espectaculo que jamas imaginara: una
princesa que parecia tener quince o dieciséis afios cuyo brillo resplandeciente tenia algo
luminoso y divino.

Se acercd temblando y en actitud de admiracion se arrodilld junto a ella.
Entonces, como habia llegado el término del hechizo, la princesa despertd; y mirandolo
con 0jos mas tiernos de lo que una primera vista parecia permitir:

-¢Eres tu, principe mio? -le dijo ella- bastante te has hecho esperar.

El principe, atraido por estas palabras y més aun por la forma en que habian sido dichas,
no sabia como demostrarle su alegria y gratitud; le aseguré que la amaba mas que a si
mismo. Sus discursos fueron inhabiles; por ello gustaron mas; poca elocuencia, mucho

amor, con eso se llega lejos. Estaba mas confundido que ella, y no era para menos; la
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princesa habia tenido tiempo de sofiar con lo que le diria, pues parece (aunque la
historia no lo dice) que el hada buena, durante tan prolongado letargo, le habia
procurado el placer de tener suefios agradables. En fin, hacia cuatro horas que hablaban
y no habian conversado ni de la mitad de las cosas que tenian que decirse.

Entretanto, el palacio entero se habia despertado junto con la princesa; todos se
disponian a cumplir con su tarea, y como no todos estaban enamorados, ya se morian de
hambre; la dama de honor, apremiada como los demads, le anuncié a la princesa que la
cena estaba servida. El principe ayudé a la princesa a levantarse y vio que estaba toda
vestida, y con gran magnificencia; pero se abstuvo de decirle que sus ropas eran de otra
época y que todavia usaba gorguera; no por eso se veia menos hermosa.

Pasaron a un salon de espejos y alli cenaron, atendido por los servidores de la
princesa; violines y oboes interpretaron piezas antiguas pero excelentes, que ya no se
tocaban desde hacia casi cien afios; y después de la cena, sin pérdida de tiempo, el
capellan los casd en la capilla del castillo, y la dama de honor les cerr6 las cortinas:
durmieron poco, la princesa no lo necesitaba mucho, y el principe la dejo por la mafiana
temprano para regresar a la ciudad, donde su padre debia estar preocupado por él.

El principe le dijo que estando de caza se habia perdido en el bosque y que habia
pasado la noche en la choza de un carbonero quien le habia dado de comer queso y pan
negro. El rey: su padre, que era un buen hombre, le creyo, pero su madre no queddé muy
convencida, y al ver que iba casi todos los dias a cazar y que siempre tenia una excusa a
mano cuando pasaba dos o tres noches afuera, ya no dudd que se trataba de algin
amorio; pues vivid mas de dos afios enteros con la princesa y tuvieron dos hijos siendo
la mayor una nifia cuyo nombre era Aurora, y el segundo un vardn a quien llamaron el
Dia porque parecia atin mas bello que su hermana.

La reina le dijo una y otra vez a su hijo para hacerlo confesar, que habia que
darse gusto en la vida, pero él no se atrevié nunca a confiarle su secreto; aunque la
queria, le temia, pues era de la raza de los ogros, y el rey se habia casado con ella por
sus riquezas; en la corte se rumoreaba incluso que tenia inclinaciones de ogro, y que al
ver pasar nifios, le costaba un mundo dominarse para no abalanzarse sobre ellos; de
modo que el principe nunca quiso decirle nada.

Mas, cuando murid el rey, al cabo de dos afios, y €l se sinti6 el amo, declard
publicamente su matrimonio y con gran ceremonia fue a buscar a su mujer al castillo. Se
le hizo un recibimiento magnifico en la capital a donde ella entr6 acompafiada de sus

dos hijos.
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Algun tiempo después, el rey fue a hacer la guerra contra el emperador
Cantalabutte, su vecino. Encarg6 la regencia del reino a su madre, recomendandole
mucho que cuidara a su mujer y a sus hijos. Debia estar en la guerra durante todo el
verano, y apenas partio, la reina madre envio a su nuera y sus hijos a una casa de campo
en el bosque para poder satisfacer mas facilmente sus horribles deseos. Fue alli algunos
dias mas tarde y le dijo una noche a su mayordomo.

-Mafiana para la cena quiero comerme a la pequefia Aurora.

-jAy! sefiora -dijo el mayordomo.

-iLo quiero! -dijo la reina (y lo dijo en un tono de ogresa que desea comer carne fresca)-
, y deseo comérmela con salsa, Roberto.

El pobre hombre, sabiendo que no podia burlarse de una ogresa, tomé su enorme
cuchillo y subi6 al cuarto de la pequefia Aurora; ella tenia entonces cuatro afios y
saltando y corriendo se eché a su cuello pidiéndole caramelos. El se puso a llorar, el
cuchillo se le cayo de las manos, y se fue al corral a degollar un corderito, cocinandolo
con una salsa tan buena que su ama le asegurd que nunca habia comido algo tan
sabroso. Al mismo tiempo llevd a la pequefia Aurora donde su mujer para que la
escondiera en una pieza que ella tenia al fondo del corral.

Ocho dias después, la malvada reina le dijo a su mayordomo:
-Para cenar quiero al pequefio Dia.

El no contestd, habiendo resuelto engafiarla como la primera vez. Fue a buscar al
nifio y lo encontro, florete en la mano, practicando esgrima con un mono muy grande,
aunque solo tenia tres afios. Lo llevd donde su mujer, quien lo escondié junto con
Aurora, y en vez del pequeiio Dia, sirvid un cabrito muy tierno que la ogresa encontrd
delicioso.

Hasta aqui la cosa habia marchado bien; pero una tarde, esta reina perversa le
dijo al mayordomo:

-Quiero comerme a la reina con la misma salsa que sus hijos.

Esta vez el pobre mayordomo perdid la esperanza de poder engafiarla
nuevamente. La joven reina tenia mds de 20 afios, sin contar los cien que habia
dormido: aunque hermosa y blanca su piel era algo dura; ;y coémo encontrar en el corral
un animal tan duro? Decidid entonces, para salvar su vida, degollar a la reina, y subid a
sus aposentos con la intencion de terminar de una vez. Tratando de sentir furor y con el
puiial en la mano, entr6 a la habitacion de la reina. Sin embargo, no quiso sorprenderla y

en forma respetuosa le comunic6 la orden que habia recibido de la reina madre.
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-Cumple con tu deber -le dijo ella, tendiendo su cuello-; ejecuta la orden que te han
dado; iré a reunirme con mis hijos, mis pobres hijos tan queridos -(pues ella los creia
muertos desde que los habia sacado de su lado sin decirle nada).

-No, no, sefiora -le respondio el pobre mayordomo, enternecido-, no morirds, y tampoco
dejards de reunirte con tus queridos hijos, pero serd en mi casa donde los tengo
escondidos, y otra vez engafiaré a la reina, haciéndole comer una cierva en lugar tuyo.

La llevo en seguida al cuarto de su mujer y dejando que la reina abrazara a sus
hijos y llorara con ellos, fue a preparar una cierva que la reina comio para la cena, con el
mismo apetito que si hubiera sido la joven reina. Se sentia muy satisfecha con su
crueldad, preparandose para contarle al rey, a su regreso, que los lobos rabiosos se
habian comido a la reina su mujer y a sus dos hijos.

Una noche en que como de costumbre rondaba por los patios y corrales del
castillo para olfatear alguna carne fresca, oyo en una sala de la planta baja al pequefio
Dia que lloraba porque su madre queria pegarle por portarse mal, y escuchd también a la
pequefia Aurora que pedia perddn por su hermano.

La ogresa reconocid la voz de la reina y de sus hijos, y furiosa por haber sido
engafiada, a primera hora de la mafana siguiente, ordend con una voz espantosa que
hacia temblar a todo el mundo, que pusieran al medio del patio una gran cuba
haciéndola llenar con sapos, viboras, culebras y serpientes, para echar en ella a la reina
y sus nifios, al mayordomo, su mujer y su criado; habia dado la orden de traerlos con las
manos atadas a la espalda.

Ahi estaban, y los verdugos se preparaban para echarlos a la cuba, cuando el rey,
a quien no esperaban tan pronto, entrd a caballo en el patio; habia viajado por la posta, y
pregunto atonito qué significaba ese horrible espectaculo. Nadie se atrevia a decirselo,
cuando de pronto la ogresa, enfurecida al mirar lo que veia, se tird de cabeza dentro de
la cuba y en un instante fue devorada por las viles bestias que ella habia mandado poner.
El rey no dejo de afligirse: era su madre, pero se consold6 muy pronto con su bella

esposa y sus queridos hijos.
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ANEJO C - LA BELLA DURMIENTE

Hermanos Grimm. Cuentos de Grimm

Hace muchos afios vivian un rey y una reina quienes cada dia decian: "jAh, si al
menos tuviéramos un hijo! "Pero el hijo no llegaba. Sin embargo, una vez que la reina
tomaba un baflo, una rana salté del agua a la tierra, y le dijo: “Tu deseo sera realizado y
antes de un ano, tendras una hija.

Lo que dijo la rana se hizo realidad, y la reina tuvo una nifia tan preciosa que el
rey no podia ocultar su gran dicha, y ordené una fiesta. El no solamente invito a sus
familiares, amigos y conocidos, sino también a un grupo de hadas, para que ellas fueran
amables y generosas con la nifia. Eran trece estas hadas en su reino, pero solamente
tenia doce platos de oro para servir en la cena, asi que tuvo que prescindir de una de
ellas.

La fiesta se llevé a cabo con el maximo esplendor, y cuando llegd a su fin, las
hadas fueron obsequiando a la nifia con los mejores y mas portentosos regalos que
pudieron: una le regald la Virtud, otra la Belleza, la siguiente Riquezas, y asi todas las
demas, con todo lo que alguien pudiera desear en el mundo.

Cuando la décimoprimera de ellas habia dado sus obsequios, entrd de pronto la
décimotercera. Ella queria vengarse por no haber sido invitada, y sin ningtin aviso, y sin
mirar a nadie, gritd con voz bien fuerte: "jLa hija del rey, cuando cumpla sus quince
afios, se punzard con un huso de hilar, y caerd muerta inmediatamente!" Y sin mas
decir, dio media vuelta y abandono el salon.

Todos quedaron atonitos, pero la duodécima, que aun no habia anunciado su
obsequio, se puso al frente, y aunque no podia evitar la malvada sentencia, si podia
disminuirla, y dijo: “jElla no morir4, pero entrard en un profundo suefo por cien afios!

El rey trataba por todos los medios de evitar aquella desdicha para la joven. Dio
ordenes para que toda maquina hilandera o huso en el reino fuera destruido. Mientras
tanto, los regalos de las otras doce hadas, se cumplian plenamente en aquella joven. Asi
ella era hermosa, modesta, de buena naturaleza y sabia, y cuanta persona la conocia, la
llegaba a querer profundamente.

Sucedio que en el mismo dia en que cumplia sus quince afios, el rey y la reina no
se encontraban en casa, y la doncella estaba sola en palacio. Asi que ella fue recorriendo

todo sitio que pudo, miraba las habitaciones y los dormitorios como ella quiso, y al final
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llegd a una vieja torre. Ella subid por las angostas escaleras de caracol hasta llegar a una
pequefia puerta. Una vieja llave estaba en la cerradura, y cuando la gir6, la puerta
subitamente se abrid. En el cuarto estaba una anciana sentada frente a un huso, muy
ocupada hilando su lino.

"Buen dia, sefiora," dijo la hija del rey, ";Qué haces con eso?" - "Estoy hilando, "dijo la
anciana y movié su cabeza.

" Qué es esa cosa que da vueltas sonando tan lindo?" dijo la joven.

Y ella tomo el huso y quiso hilar también. Pero nada mas habia tocado el huso,
cuando el magico decreto se cumplio, y ella se punzo el dedo con €l.En cuanto sintid el
pinchazo, cayd sobre una cama que estaba alli, y entré en un profundo suefio. Y ese
suefio se hizo extensivo para todo el territorio del palacio. El rey y la reina quienes
estaban justo llegando a casa, y habian entrado al gran salon, quedaron dormidos, y toda
la corte con ellos. Los caballos también se durmieron en el establo, los perros en el
césped, las palomas en los aleros del techo, las moscas en las paredes, incluso el fuego
del hogar que bien flameaba, qued6 sin calor, la carne que se estaba asando pard de
asarse, y el cocinero que en ese momento iba a jalarle el pelo al joven ayudante por
haber olvidado algo, lo dejo y quedé dormido. El viento se detuvo, y en los arboles
cercanos al castillo, ni una hoja se movia.

Pero alrededor del castillo comenzo a crecer una red de espinos, que cada afio se
hacian mas y mas grandes, tanto que lo rodearon y cubrieron totalmente, de modo que
nada de él se veia, ni siquiera una bandera que estaba sobre el techo. Pero la historia de
la bella durmiente "Preciosa Rosa," que asi la habian llamado, se corrid por toda la
region, de modo que de tiempo en tiempo hijos de reyes llegaban y trataban de atravesar
el muro de espinos queriendo alcanzar el castillo. Pero era imposible, pues los espinos
se unian tan fuertemente como si tuvieran manos, y los jovenes eran atrapados por ellos,
y sin poderse liberar, obtenian una miserable muerte.

Y pasados cien afios, otro principe llegd también al lugar, y oydé a un anciano
hablando sobre la cortina de espinos, y que se decia que detras de los espinos se
escondia una bellisima princesa, llamada Preciosa Rosa, quien ha estado dormida por
cien afios, y que también el rey, la reina y toda la corte se durmieron por igual. Y
ademads habia oido de su abuelo, que muchos hijos de reyes habian venido y tratado de
atravesar el muro de espinos, pero quedaban pegados en ellos y tenian una muerte sin
piedad. Entonces el joven principe dijo:

-"No tengo miedo, iré y veré a la bella Preciosa Rosa."-
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El buen anciano trat6 de disuadirlo lo mas que pudo, pero el joven no hizo caso a
sus advertencias. Pero en esa fecha los cien afios ya se habian cumplido, y el dia en que
Preciosa Rosa debia despertar habia llegado. Cuando el principe se acerc6 a donde
estaba el muro de espinas, no habia otra cosa mas que bellisimas flores, que se
apartaban unas de otras de comun acuerdo, y dejaban pasar al principe sin herirlo, y
luego se juntaban de nuevo detras de ¢l como formando una cerca.

En el establo del castillo €l vio a los caballos y en los céspedes a los perros de
caza con pintas yaciendo dormidos, en los aleros del techo estaban las palomas con sus
cabezas bajo sus alas. Y cuando entrd al palacio, las moscas estaban dormidas sobre las
paredes, el cocinero en la cocina aun tenia extendida su mano para regaiiar al ayudante,
y la criada estaba sentada con la gallina negra que tenia lista para desplumar.

El sigui6 avanzando, y en el gran salén vio a toda la corte yaciendo dormida, y
por el trono estaban el rey y la reina. Entonces avanzd ain mas, y todo estaba tan
silencioso que un respiro podia oirse, y por fin llegd hasta la torre y abrid la puerta del
pequeiio cuarto donde Preciosa Rosa estaba dormida. Ahi yacia, tan hermosa que él no
podia mirar para otro lado, entonces se detuvo y la besd. Pero tan pronto la beso,
Preciosa Rosa abri6 sus ojos y despertd, y lo miré muy dulcemente.

Entonces ambos bajaron juntos, y el rey y la reina despertaron, y toda la corte, y
se miraban unos a otros con gran asombro. Y los caballos en el establo se levantaron y
se sacudieron. Los perros cazadores saltaron y menearon sus colas, las palomas en los
aleros del techo sacaron sus cabezas de debajo de las alas, miraron alrededor y volaron
al cielo abierto. Las moscas de la pared revolotearon de nuevo. El fuego del hogar alzé
sus llamas y cocind la carne, y el cocinero le jald los pelos al ayudante de tal manera
que hasta gritd, y la criada desplumd la gallina dejandola lista para el cocido.

Dias después se celebro la boda del principe y Preciosa Rosa con todo esplendor,

y vivieron muy felices hasta el fin de sus vidas.
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ANEJO D - EL BELLO DURMIENTE
Antonio Rodriguez Almodovar. Cuentos de la Media Lunita.

Esto era un rey viudo que tenia una hija muy guapa. La princesa se parecia tanto
a la madre, que el rey no queria separarse de ella, ni a sol ni a sombra. A todas partes la
llevaba. Pero la nifia se fue haciendo mayor y entr6 en edad de casarse.
Un dia le dijo a su padre: - Padre, todas las princesas del contorno se han casado ya. Y a
mi, ¢cuando me toca?
- Descuida, hija mia —contest6 el rey-. Todo se andard. —Pero paso otro invierno, y el rey
no volvid a hablar del asunto. Llegd el verano y dispusieron trasladarse a la casa de
campo. Resulté que llegaron la misma noche de San Juan, y los campesinos y los
criados estaban celebrando una fiesta con hogueras, bailes y canciones. Una de las
canciones decia:
Esta es la noche lunera de nuestro patrén San Juan. Hay un principe durmiente que en
ella despertard. La nifia que esté a su lado con él se ha de casar.
La princesa presto mucha atencioén. Al dia siguiente llamo a una criada y le pregunto
que qué queria decir aquella letra.
-(No conoce usted esa leyenda, majestad? Pues mi abuela me conto, que se lo habia
contado su abuela, que muy lejos, muy lejos de aqui, esta el castillo del Principe
Durmiente. Dicen que es el principe mas guapo que ha existido jamads, pero que padece
el mal del suefio por culpa de un hechizo.
-, Y quién le puso ese hechizo?
-Pues dicen que la Diosa Lunar. Que una noche de verano, estando dormido el principe
en su terraza, lo vio y dicen que se enamor6 de él perdidamente.
- Quién, ¢la Luna?
-Si, majestad, la Luna Lunera, cascabelera.
- Y qué mas?
-Que sin poder resistirlo, dicen que tomd forma humana y bajé a darle un beso al
principe, mientras dormia. Y para que nadie se lo disputara, vertio un suefio eterno en
sus ojos, dicen. Solo la noche de San Juan ella pierde su poder y él se despierta. Lo
demas, lo dice el cantar: La nifia que esté a su lado, con €l se ha de casar. Y si no hay
nadie, vuelve a dormirse hasta el afio siguiente.

-, Y doénde esta ese castillo?
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-Pues dicen... dicen que por donde salga la Luna hay que ir, preguntando, preguntando.
La princesa no se lo pens6 dos veces. Aquella misma noche esper6 a que saliera la Luna
por detras de un monte. Y sin decirle nada a nadie, mont6é en su caballo y parti6 al
galope. La Luna ya estaba alta, cuando la princesa llegé a una casa que habia en el
bosque. Salid a recibirla una vieja revieja. La princesa le pregunto:
- ;T sabes donde esta el Castillo del Principe Durmiente?
-Yo no, hija mia. Pero mi hijo el Sol lo sabras. Escondete en este arcon, para que no te
deslumbre cuando llegue.
Llego el Sol y dijo: -jA carne cruda huele aqui. Si no me la das, te como a ti!
-Anda, hijo mio, si es una muchacha extraviada que anda buscando el Castillo del
Principe Durmiente.
-Eso, mi hermana la Luna lo sabe, pero a nadie se lo dird. Mejor que le pregunte a mis
hermanas las estrellas. Y mandaron a la princesa a la casa de las estrellas. Pero las
estrellas tampoco lo sabian, y la mandaron a la casa del aire, que esta en todas partes,
tanto de dia como de noche. Y, claro, €l aire lo sabia:
-Coge por ese camino y no lo pierdas. Llegaras al Castillo, que esta guardado por dos
leones. Si tienen los ojos abiertos, es que duermen,; si los tienen cerrados, estan
despiertos. Ten cuidado, no te equivoques. La princesa no se equivoco. Esperé a que los
dos leones abrieran los ojos para pasar tranquilamente entre ellos. Cuando estuvo
dentro, vio que era un palacio hermosisimo. Empezo6 a recorrerlo, y por todas partes
habia estatuas de hombres y mujeres que parecian de carne, pero inmoviles. Habia
también grandes salones y jardines, todo limpio y bien cuidado, y en silencio total. Al
fin encontrd el dormitorio del principe, y alli estaba, en una cama lujosisima, mas guapo
que un angel y profundamente dormido. La princesa se sentd en una silla a su lado, a
esperar que despertara. Pero la Luna, que lo habia visto todo desde el cielo, sinti6
mucha rabia. Esperd a que estuviera cerca la noche de San Juan y entonces bajo
convertida en una muchacha palida de ojos negros, muy negros. Y llamo a las puertas
del castillo. La princesa se asomd al balcon.
-Pasaba por aqui —dijo la Luna- y me ofrezco a ser tu doncella.
-Pues qué bien — dijo la princesaAqui no hay nada que hacer, ya que la comida y la
limpieza se hacen solas. Pero, al menos, me dards compaiiia. Asi fue. La doncella se
sent6 al otro lado de la cama del Principe y empezé a darle conversacién a la princesa.
Cuando se acercé la noche de San Juan, un minuto antes de las doce hizo que

sonaran los cascabeles de su poder. Estos se oyeron fuera del castillo, y dijo la doncella:
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-Ahi vienen los musicos. Asomese usted al balcon, vera qué bien tocan.

- Y en efecto, era una musica deliciosa; tanto, que la princesa no pudo resistir y sali6 al
balcén a escucharla. En ese momento, se despertd el principe, que al ver a la doncella a
su lado, dijo:

-Menos mal que esta vez hay alguien junto a mi. Tt has roto el encanto y contigo me
casaré. En aquel momento volvid la princesa del balcon y el principe preguntd quién
era.

-Es mi doncella- minti6 la Luna.

-Pues que se quede con nosotros a ayudarnos en los preparativos de la boda, como mis
demas criados y cortesanos- dijo el principe, sefialando a todas las estatuas, que en aquel
momento revivian. Todos se mostraron dichosos y rodearon al principe. La princesa,
mientras tanto, se apartd a un rincén y empezd a llorar amargamente. Cuando le
preguntaron qué queria que el principe le regalara por haber acompafiado a la novia
hasta su despertar, dijo:

-Una piedra dura, y un ramito de amargura.

-Nadie sabia lo que era aquello, salvo un mago de la corte, que dijo:

-Eso solo lo quieren los que estan cansados de vivir. Esa piedra dice siempre la verdad.
-, Y tu, por qué estds cansada de vivir?

-Le pregunt6 el principe, muy interesado. Entonces vio que la princesa le hablaba a la
piedra:

-Piedra dura de la verdad, ;quién esperd hasta el dulce despertar? —y contesto la piedra:
-Aleja, princesita, tu amargura. Que es la noche de San Juan, y ella vuelve a su negrura.-
En aquel momento se hizo un gran resplandor en los salones y se levantd un viento muy
fuerte. De pronto, aparecié la Luna llena en el cielo, que antes no estaba. La princesa le
conto al principe todo lo que habia pasado, y éste lo comprendid y se caso con ella. Y

colorin colorado, este lucero cuento se ha acabado



