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RESUMO

Neste trabalho, busca-se a partir de referenciais tedricos como Evelyne
Patlagean, Carlos Roberto F. Nogueira, Marcia Abreu e Jodo José Reis,
compreender a dindmica do imaginério popular tendo como tematica o pés-morte no
imaginario cristdo. Como fonte de pesquisa, foram aqui utilizados folhetos de
literatura de cordel, por ser uma das mais significativas expressdes do imaginario
popular, sobretudo o nordestino, que se constituiu ao longo dos anos em um povo
bastante ligado ao imaginario religioso, com diversas formas de expressdes
culturais. O imaginario aqui tratado refere-se a alguns poetas populares, nao
esgotando dessa forma outras possibilidades de representacdes do imaginario
popular cristdo do pdés-morte nem tdo pouco, outras interpretacées. Neste estudo
foram utilizados cordéis de alguns autores nordestinos como Leandro Gomes de
Barros, José Costa Leite, Janduhi Dantas, José M. Lacerda, Gilmar Gongalves e
José Pacheco, sendo este trabalho limitado a alguns exemplares que né&o
representam a totalidade das obras a cerca do tema em questdo, mas que Sao

indicadores das imagens que circulam no meio popular sobre o “pds-morte” cristédo.

Palavras-chave: imaginario, cristdo, popular, inferno, purgatério, céu/paraiso,
cordel.



ABSTRACT

In this work, we seek to from theoretical as Evelyne Patlagean, Carlos Roberto
F. Nogueira, Marcia Abreu Joao Jose Reis, understand the dynamics of popular
imagination as a theme with the afterlife in Christian imagery. As a source of
research, were used here leaflets literature, work as one of the most significant
expressions of popular imagination, particularly the northeast, which was formed over
the years in a people closely linked to religious imagery, with various forms of
expressions cultural. The imaginary treated here refers to some popular poets, not so
exhausting other possibilities for representations of popular imagery of the Christian
afterlife nor, other interpretations. This study used cordage of some authors as
Northeastern Leandro Gomes de Barros, Jose Costa Leite, Janduhi Dantas, Jose M.
Lacerda, Gilmar Goncalves and Jose Pacheco, this work is limited to a few copies
that do not represent the totality of works about the topic in question, but which are

indicators of the images that circulate in the popular on the "postmortem"Christian.

Word-Key: imaginary, Christian, popular, hell, purgatory, heaven / paradise, cordel
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INTRODUCAO

A existéncia do imaginario popular do pés-morte pode ser percebido em ritos
funebres e religiosos, no entanto, as expressdes artisticas de um povo também séo
reveladoras de um imagindrio coletivo ou popular a cerca da morte e do que ha de
vir apos a morte. O cordel é um tipo de literatura em que seus autores, utilizando-se
de linguagem comum ao povo, expressam suas esperancas e angustias, crencas
religiosas ou supersticiosas, desta maneira, o cordel € um espaco em que de forma
bem humorada o poeta popular trata de um assunto que perturba as pessoas, ou
seja, a morte. Depois dela o que existe? Como seria o inferno, o purgatério ou o
céu? O cristianismo cria no imaginario do povo estes espacos de expiacao e gloria,
porém, o préprio povo recria seu proprio imaginario a cerca destes espacos.

Através de cordéis que tratam de temas ligados ao pds-morte, tentaremos
compreender algumas das reinterpretacdes populares sobre o “Além” (Inferno,
Purgatério, Céu/e ou Paraiso), problematizando a partir da historia do imaginario.

O imaginario tem se constituido ja ha algumas décadas em objeto de estudo da
Historia, pois ele se forma a partir da vivéncia entre os homens ao mesmo tempo em
que é no imaginario que o homem cria suas formas de viver em grupo e com a
natureza, ou seja, é na imaginacao dos seres humanos que todo o processo cultural
se origina.

Em estudo sobre “a histéria do imaginario”, realizada por Evelyne Patlagean
(1998), podemos observar como esta fonte de estudo é rica em informagfes que
podem nos levar a compreender como homens e mulheres de épocas passadas
imaginavam o mundo ao seu redor e como as instituicdes: Igreja, Estado, Escola,
entre outras, influenciaram na constru¢cdo de um imaginario coletivo que permanece
presente até os dias atuais, ainda que com algumas mudancas. Segundo Patlagean
(1998): “O dominio do imaginario € constituido pelo conjunto das representagfes
que exorbitam do limite colocado pelas constatacdes da experiéncia e pelos
encadeamentos dedutivos que as autorizam.”

O imaginario que aqui estudamos nao se trata do fenémeno individual da
imaginacdo, mas sim da constituicdo de um imaginario coletivo, que ndo é de

maneira alguma homogéneo, como afirma Patlagean (1998): [...] “cada cultura,



portanto cada sociedade, e até mesmo cada nivel de uma sociedade complexa, tem
seu imaginario.” [...].

Como observamos, ndo € possivel que o imaginario de um povo seja
homogéneo, pois em cada sociedade existem divisbes impostas pelos membros da
propria sociedade que impedem tal homogeneidade, por isso, ao tratarmos do tema
do imaginario do pés-morte no cordel se faz necessario dizer que esse imaginario
parte da cultura popular, pois seus autores sdo conhecidos como “poetas
populares”, ja que esse tipo de literatura se faz presente nas camadas tidas como
socialmente inferiores e que ndo é reconhecida na maioria das vezes, por se tratar
de um escrito de linguagem simples, mais ligada ao pensamento e expressao do
povo.

Neste contexto, a morte ou preparacdo para morte estdo intimamente ligadas
ao imaginario cristdo popular do pds-morte. O pensamento sobre a morte leva os
seres humanos a se interrogarem sobre o que ha de vir apés a morte. Este
pensamento sem duvida esta inserido nas tradicbes religiosas, que no Brasil sdo
muitas e de diversos tipos, cada uma com seu imaginario a cerca do pés-morte. O
imaginario a ser analisado aqui, remete as tradi¢des cristas, sobretudo as da Igreja
Catdlica, que desde a colonizacdo estabeleceu-se nestas terras e difundiu seus
ensinamentos, aos quais estdo inseridas as ideias de Inferno, Purgatorio, Céu/e ou
Paraiso. E nestes trés pontos que o imaginario popular do pés-morte se faz presente
em cordéis.

Essas literaturas em cordéis nos mostram como as pessoas chamadas “do
povo” imaginam o paraiso, o inferno e o purgatério, a partir de suas interpretacdes
dos ensinamentos da Igreja, essas pessoas reinventam o imaginario do pés-morte
cristdo representado nos canones da Igreja, ligando-o as suas tradi¢cdes regionais.
Faz-se necessario esclarecer que o imaginario aqui tratado € o dos poetas
populares, no entanto, podemos dizer que se trata de um imaginario popular, ja que
0s poetas do povo representam em seus cordéis aquilo que observam em seu
ambiente de convivéncia cotidiana, em outras palavras, 0s poetas representam em
seus escritos as crencgas, valores e anseios do povo, especificamente do nordestino.

Segundo Jodo José Reis (1997) “As atitudes diante da morte e dos mortos
foram tomando novas formas e novos sentidos ao longo do século xix.” [...]. Reis nos

mostra que as pessoas da época passaram a se preocupar mais com a morte:

10



[...] O tema se liga a uma das preocupag¢des maiores dos homens e
mulheres daquele tempo, a preocupacdao com uma boa morte. As
concepcbes sobre o mundo dos mortos e dos espiritos, a maneira
como se esperava a morte, o0 momento ideal de sua chegada, os
ritos que a precediam e sucediam, o local da sepultura, o destino da
alma, a relacéo entre vivos e mortos — eram todas questdes sobre as
gquais muito se pensava, falava, escrevia e em torno das quais se
realizavam ritos, criavam-se simbolos, movimentavam-se devocoes e
negocios. (REIS, 1997. p. 96)

Temendo as condenac¢fes do inferno ou do purgatoério, como pregava a Igreja,
as pessoas buscavam redimir-se de seus pecados, na tentativa de escapar da
“condenacao eterna” ou da “morte da alma” que seria a ida para o inferno:

A rigor ndo havia morte, ja que se vivia em profundidade a crenga na
imortalidade da alma. Esse principio geral era, no entanto, cheio de
variaveis. Na tradicdo catélica do Além, a morte existia apenas nos
casos em que a alma fosse dar no inferno. [...] Tal destino resultava
de condenagédo no julgamento individual em seguida ao falecimento,
qgue, além do inferno, podia ter resultado a absolvigdo absoluta, e
entdo alcancaria o Paraiso, ou a condenacdo mais leve e mais
comum de expiar as culpas no Purgatoério. [...] (REIS, 1997. p. 97)

E esta proximidade entre a vida e o Além que vamos tentar mostrar com a
analise de alguns cordéis que mostram a relacao entre a vida material e o imaginario
dos poetas populares sobre o pds-morte. A literatura de cordel, desde a publicacdo
do livro de Roger Chartier (1990), “A historia Cultural: entre praticas e
representacdes”, vem sendo sistematicamente utilizada como fonte para pensar a
relacao entre historia e cultura.

O cordel é um tipo de literatura bastante lida no meio popular, talvez por se tratar
de uma escrita de linguagem simples e de facil entendimento. Sobre o cordel,
Marcos Antonio Pessoa de Franca (2008), um pesquisador da cultura nordestina diz
que [...] “é uma versao escrita dos versos populares e também é conhecido como
romances de folhetos. Pode ser cantado ou declamado pelo autor ou vendedor para
atrair o publico”. (FRANCA. 2008). Os livretos de cordéis ndo séo produzidos em
grande numero, sdo cerca de mil exemplares por publicacdo, sdo impressos de
forma artesanal ou pelo menos é a forma tradicional de se produzir um folheto de

cordel. Segundo Franga, os cordéis:

Sao livretos ou folhetos de impresséo simples e artesanal que
antigamente eram colocados, para vendas, pendurados em
barbantes ou cordas bem delgadas (cordéis), nas feiras livres,
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mercados, estacdes rodoviarias ou ferroviarias, a vista do povo. [...]
(FRANCA. 2008. p. 27)

Em seu livro, Marcos Francga faz uma coletanea de diversos poemas populares
em cantorias, literatura de cordel, entre outras formas de expressdo da poesia
popular nordestina. Varios temas sédo observados por Franca (2008), dentre os quais

o tema da “A morte / A ultima morada”:

Alguém ja disse “se a morte for um descanso, prefiro viver cansado”.
Mas todos nés temos que morrer um dia. O fato é que, quando a
morte chega, deixa um ambiente de tristeza, dor e luto pela perda de
algum amigo ou ente querido. Mas, mesmo tendo medo do

7

desconhecido, esse é um tema que ndo foge aos nossos poetas
populares. E o humor também esta presente mesmo quando o
assunto € morbido, macabro. Seu modo de encarar a morte esta
presente em seus versos. Tem até aventuras no Além. (FRANCA,
2008. p. 283)

Analisando cordéis de alguns poetas populares nordestinos como Leandro
Gomes de Barros, José Costa Leite, Janduhi Dantas, José Medeiros de Lacerda,
Gilmar Goncalves, José Pacheco, Apolonio Alves dos Santos, Varneci Santos do
Nascimento, vemos como o imaginario desses poetas populares é rico em
supersticdes e religiosidade, além disso, esses autores fazem relacéo entre o real e
0 imaginario quando levam para os cenarios do Inferno, Purgatério e do Céu/e ou
Paraiso, elementos da vida material como objetos, dancas, entre outros.

No decorrer deste trabalho, os textos dos cordéis serdo cruzados com textos de
teblogos que tratam da visdo cristad catdlica sobre 0s mesmos espacos imaginarios
citados acima. Tal cruzamento se faz necessario para que compreendamos a
dindmica da circularidade cultural, na qual ideias e valores tidos como eruditos por
terem origem nos mais elevados niveis do pensamento teérico da teologia crista, se
fazem presentes no imaginario popular através de suas representacdes culturais de
uma maneira reinventada em alguns casos ou reproduzida em outros.

Para uma melhor compreensédo dos cordéis que iremos analisar, faremos uma
divisdo entre o0s espacos imaginarios do pds-morte, ou seja, trataremos
separadamente do inferno, do purgatério e do paraiso, dispostos em trés capitulos.

Contudo, antes de finalizar essa introducao, faz-se importante refletir sobre a
tematica da escatologia, posto que perpassa todos os espacos do pdés-morte. O

termo Escatologia tem origem em duas palavras gregas (éschatos = ‘Ultimo’ e logos
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= ‘estudo’). Por Escatologia entende-se como sendo o “estudo teologico das Coisas
Finais” (vida Além-timulo ou pds-morte, Paraiso, Ressurei¢do, Julgamento, Fim do
Mundo, Apocalipse).

No livro “Escatologia cristd” de autoria de Joao B. Libanio e Maria Clara L.
Bingemer (1985) percebemos que a ideia de “vida apds a morte” ou de “além” n&o
se separava da visdo do préprio mundo, isso antes da “revolugdo galileo-
copernicana” desestruturar a imagem de mundo que sustentava as descrigbes
apocalipticas. Segundo Libanio e Bingemer as descricdes do mundo e do pos-morte

representadas eram que:

[...] o céu se situa na parte superior com o trono de Javé no seu
apice, tendo abaixo de si os diferentes coros angélicos em sete
ordens de dignidade. Os mais dignos — querubins e serafins —
ladeiam o trono de Deus. Esse céu sustenta-se apoiado sobre as
colunas da terra, como firmamento fixo, firme. As nuvens sao 0s
carros de Javé. Do firmamento pendem os astros. O andar
intermediario € a terra. Plana, limitada. Palco da vida do homem.
Embaixo estd o sheol, a mansdo dos mortos. Lugar escuro,
tenebroso onde nao se louva a Deus, leva-se uma semivida. [...]
(LIBANIO; BINGEMER. 1985 p.24)

Com a evolucdo das ciéncias e da filosofia, os homens e mulheres cristaos
passam a ter uma ideia diferente de mundo e consequentemente do “pos-morte”. As
descricdes anteriores ndo davam conta da explicagcdo da “vida”, da “morte” ou do
“pos-morte”. Trata-se, portanto de uma desmitificacdo da visdo de mundo e do
imaginario do pés-morte.

No entanto, percebemos que tal desmitificacdo ndo pode eliminar todo um
imaginario pré-estabelecido, ainda que as imagens representativas do “pds-morte”
sejam reinventadas, pois muitos elementos presentes no imaginario cristdo “pré-
cientifico” permanecem até os dias atuais; a exemplo disso podemos destacar que o
Céu/ e ou Paraiso ainda € imaginado como um lugar “acima” de nés, nas “alturas”,
enquanto o “Purgatério” e o “Inferno” sédo lugares imaginados sempre “abaixo”, nas
“profundezas”, como se estivessem no interior da terra onde é “quente” e “escuro”.

Ainda segundo os autores Jodo B. Libanio e Maria Clara L. Bingemer, a
Escatologia tradicional buscava responder os questionamentos acerca de nossas
relagdes com o “além” de diversas maneiras. Em certos momentos, a énfase era

dada a “consciéncia de nossa fraqueza, projetando entdo para o futuro a

13



compensacdo Ultima dessa miséria” (LIBANIO; BINGEMER. 1985). Em outros
momentos, mostrava-se que a vida futura deveria ser assegurada ainda em vida
aqui na terra, através de “obras bem definidas” (LIBANIO; BINGEMER. 1985).

O posicionamento da Escatologia Tradicional em relacdo ao pos-morte encontra
terreno fértii nas consciéncias dos cristdos, envolvidos pelo “medo” e pela
“culpabilizagcdo”. Medo do devir apés a morte, ampliado pela “culpa” do pecado
diante de Deus. Essa posicdo da Escatologia tradicional é hoje criticada pelo novo

pensamento escatoldgico da Igreja Catolica:

A reflexdo teol6gica sobre a Escatologia tem como tarefa
hermenéutica precisamente criticar 0os esquemas representativos,
sem perder o conteudo da fé. E aparece claro que o esquema pré-
moderno, “mitolégico”, do cosmos ja nao serve para interpretar as
perguntas escatolégicas do homem situado no mundo moderno, pés-
galileano. Por isso, buscam-se novos esquemas representativos que
correspondam melhor & experiéncia moderna.  (LIBANIO;
BINGEMER. 1985. P. 26, 27)

Mesmo com os esforcos da teologia moderna em desmitificar os esquemas
representativos do pds-morte cristdo, percebemos que muito da visdo mitolégica do
além permanece cristalizado no imaginario cristdo do p6s-morte, sobretudo, o do
povo nordestino, que facilmente pode ser caracterizado pela sua fé, pela esperanca
na “patria futura® onde todos os sofrimentos serdo sanados com a recompensa da
“‘mansao celestial’, além disso, o temor de perder tal recompensa e de cair na
condenacao eterna do “Inferno” ou até mesmo “purgar’ suas faltas para que
purificados adentrem a morada de Deus passando pelo “Purgatério”, faz com que
muitos desses cristdos busquem pagar suas dividas com o criador ainda em vida,
através de jejuns, oracOes, atos de caridade ou de autopunicdo. O medo ainda
persiste na mentalidade cristd e na popular principalmente.

E a partir desse medo do que ha no pés-morte, que as interpretacées populares
cristds vao ganhando novos elementos representativos que vao sendo agregados
aos antigos. Talvez as representacOes populares do imaginario do pds-morte, como
estamos estudando nos cordéis, sejam uma forma de amenizar este medo,
incorporando o humor a este imaginario e em certos momentos aproximando 0s
cenarios do pés-morte com elementos da vida cotidiana, na tentativa de tornar

familiar aquilo que nos é na verdade uma incognita.
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CAPITULO 1: O INFERNO

Na tradicdo cristd 0 espago imaginario denominado como “Inferno”, trata-se do
lugar de condenacédo no qual todos os pecadores condenados devem agonizar
eternamente. Em “Escatologia cristd” Jo&do B. Libanio e Maria Clara L. Bingemer
(1985) afirmam que a ideia de Inferno esta ligada a perda da comunicacdo e do
convivio com Deus, de nédo ter acesso a Salvacdo anunciada. Ainda segundo 0s

autores, o Novo Testamento descreve essa situagao de “perda’:

Tal situacdo excludente e mortal é descrita no NT com riquezas de
detalhes e adjetivos, como “fogo” (Mt 18,9; Mt 13,50; Mc 9,43.48);
“‘choro e ranger de dentes” (Mt 13,43); “verme que corrdi e néo
morre”, imagens essas que tém como funcio ressaltar o carater de
perdicao, inutilidade, “ndo-validade” da vida humana quando cortada
e separada d’Aquele que é fonte da vida. (LIBANIO; BINGEMER.
1985. P. 26, 27)

~ ”

Em seu livro “O Diabo no imaginario cristdo”, Carlos Roberto Figueiredo Nogueira
(2002) faz uma descricdo de como era imaginado o Inferno pelos homens e

mulheres da ldade Média:

O “horror diabdlico” domina as consciéncias cristds. Nas igrejas,
pregam-se as penas infernais. A fantasia dos eclesiasticos deve
chocar, provocar terror: lagos de enxofre, diabos armados de chicote,
dragdes, agua e piche ferventes, fogo e gelo, infinitas torturas. Eis o
inferno: livre campo a fantasia, livre curso a todas as crencgas
tradicionais. O Diabo causa terrore, através de sua figura e sua agéo
no mundo, imp8e-se um rigido cédigo moral. As narracbes se
intensificam, crescem e ganham corpo, na forma de visdes
apocalipticas. (NOGUEIRA. 2002. p.77)

Tal imaginario perpassa os séculos até chegar aos dias atuais, mesmo que com
algumas reinterpretagfes. Sobre a concepcao popular brasileira de Inferno, Libanio
e Bingemer (1985) afirmam que a pratica religiosa em nossas terras teve como
realidade palpavel a pregacdo sobre o Inferno. O processo de evangelizacéo
realizado em todas regides inclusive as mais longinquas, era feito por meio de
missdes populares que traziam como parte importante dessa pregacao a ameaca do

Inferno, descrito das mais assustadoras formas. Afirmam ainda que:
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Isso levou a que, na concepgdo do povo, o inferno seja um lugar,
para onde se vai depois da morte. Lugar que se situa “abaixo”, na
regido inferior aquela onde acontece a vida. Lugar de castigo eterno,
onde se pena e se paga para sempre o mal aqui cometido. A
“composicao” do castigo do inferno, dentro desta concepcgéao, vai de
acordo com o conteudo tradicional das pregacfes: fogo, enxofre,
trevas, presengca de demonios que atormentam e torturam o0s
condenados, sede, gemidos, ranger de dentes. [...] Ainda hoje esta
concepcdo é a que predomina nos meios populares. [...] (LIBANIO;
BINGEMER. 1985. P. 249)

Constataremos no decorrer da analise dos cordéis que as representacdes do
imaginario popular cristdo sobre o inferno ndo diferem muito da concepc¢éo pregada
pelos missiondrios cristdos, representantes da Igreja e portanto, anunciadores do
pensamento desta. No entanto iremos perceber que nos cordéis, estes espagos sao
reinventados, a partir do memento que 0s poetas populares fazem novas
interpretagfes ou acrescentam novos elementos a este imaginario.

No cordel de autoria de Janduhi Dantas®, intitulado de “Histéria do mau chefe
que prestou contas ao Cao”, podemos observar como esse representante da
literatura popular imagina o lugar de condenacdo da alma apdés a morte. Neste
cordel, Janduhi Dantas conta como foi a chegada do mau patrdo ao Inferno e como
o diabo tratou o recém-chegado:

Zé Bocéo quando chegou De repente a sala escura
do outro lado da vida se tornou bem clareada
viu-se numa sala escura era o fogo que ardia

com a vista enfraquecida em uma fogueira armada
quis sair dagquele canto e em seguida se ouviu

mas nao viu uma saida. uma Vvoz grossa, arrastada:

(DANTAS. 2005. p. 2-3)

O segundo verso da estrofe acima traz a ideia de p6s-morte como continuacéo
da vida e a morte como uma passagem. E possivel percebermos também a
utilizacdo de elementos do mundo material como uma “sala escura”, ou seja, um

lugar com paredes, um local fechado sem “saida”. Mais adiante, o “mau chefe” (Zé

! Janduhi Dantas Nébrega é natural de Patos, importante cidade do sertdo paraibano, em data ndo

informada. E agente cultural, autor de teatro popular, poeta cordelista e declamador. Segundo
informacdes teria o poeta participado ativamente dos movimentos sociais e populares registrados em
Patos nos anos 80 e 90. Professor de Portugués foi monitor de redacédo do Curso e Colégio Objetivo
de Brasilia (DF). Leciona, atualmente, em colégios e cursinhos pré-vestibulares em Patos, Princesa
Isabel, Pombal e Sousa. Disponivel em: http://www.netsaber.com.br/biografias/ver_biografia _c_4762.
Html. Acessado em: 01/2011
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Bocao) pergunta como foi parar no Inferno sem ter passado antes pelo Purgatério, a
resposta esta nas estrofes a seguir:

O Céao deu uma gaitada Gente m4, da sua estirpe
e a Zé Bocao disse assim: cabra ruim, filho da peste
“Quando o cabra é ficha fraca desumano e desalmado
metido a besta e ruim patife, vil, cafajeste

nem precisa julgamento — no vestibular do inferno

o inferno € o seu fim!” passa sem fazer teste!”

(DANTAS. 2005. p. 4)

Neste cordel, o autor imagina que a pessoa que, sendo um chefe e maltrata
seus funcionarios, ja estaria “condenada” ao Inferno, sem ter nem mesmo chance de
defesa. O cordel em questédo é uma critica aos patrées que agem como “Zé Bocao”,
€ como se o poeta tomasse para si as “dores” daqueles funcionarios que costumam
ser maltratados pelos patrdes (ou chefes), seria assim uma espécie de vinganca
contra o “chefe mau”. Ao final do cordel, Janduhi mostra como imagina que seria o

castigo aplicado ao “chefe mau” no Inferno:

Zé Bocao disse: “Ta bem! Satanas disse: “Bocao

fui de fato um sem-valor pode pendurar teu terno
reconheco que em vida tu nunca mais seras chefe
fui ruim, mau, opressor... porque aqui eu governo!...
Acho que merego ser Es de a gora para sempre
0 Seu primeiro-assessor”. Faxineiro no inferno!”

(DANTAS. 2005. p. 8)

Podemos perceber que, em alguns casos, como no cordel “Historia do chefe
mal que prestou contas ao Cao”, o diabo é imaginado como um justiceiro, pois € ele
que ira castigar os “maus”.

Outro cordel que trata da teméatica Inferno tem como titulo: “A chegada de
Lampigo no inferno”. Esse folheto é de autoria de José Pacheco?®. O cordelista trata
nesse folheto da chegada do cangaceiro Lampido ao local imaginario tido como o
lugar do castigo eterno para os pecadores condenados, ou seja, o Inferno. Tal
historia teria sido contada por um “cabra” de Lampido chamado “Pilao deitado”, que

teria morrido e andava “fazendo mal-assombrado”, palavra utilizada pelo poeta para

2 Sobre o lugar de nascimento de José Pacheco existem controvérsias. Alguns pesquisadores

afirmam que ele nasceu em Porto Calvo, Alagoas, mas as informag¢8es ndo sdo concretas. O poeta
teria nascido em 1890, e falecido em Macei6 na década de 50, segundo informag8es, provavelmente
dia 27 de abril de 1954. Como vemos, José Pacheco foi contemporaneo de Leandro Gomes de
Barros. Disponivel em: http://www.ablc.com.br/historia/hist_cordelistas.htm. Acessado em: 01/2011
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significar as apari¢cbes fantasmagoricas do tal “cabra”, como atestam as estrofes

abaixo:
Uma cabra de Lampido E foi quem trouxe a noticia
Por nome Pildo Deitado Que viu lampido chegar
Que morreu numa O inferno neste dia
trincheira Faltou pouco pra virar
Em certo tempo passado Incendiou-se o0 mercado
Agora pelo sertdo Morreu tanto cao queimado
Anda correndo viséo Que faz pena até contar
Fazendo mal-assombrado (Pacheco, p. 1)

Vale ainda destacar que o poeta usa o termo “Morreu tanto cdo queimado” em
um imaginario do pos-morte, ja que o local imaginario em questdo € um lugar onde
habitam almas de pecadores, como podem morrer 0os que nao vivem? E ainda por
cima queimados, j& que o Inferno é também conhecido na tradicdo do imaginario
cristdo como o “fogo eterno”.

Pildo Deitado, em suas aparicdes pelo sertdo contou que Lampido ao chegar a
entrada do inferno teria se deparado com um vigia que ndo queria deixa-lo passar,
depois de muita discusséo o vigia foi perguntar a Satanas se o recém-chegado teria
ou nao permisséo de entrar, a resposta foi negativa. A confusao foi geral, um bando
de demodnios partiu para enfrentar Lampido que se defendeu e atacou, no final
Lampido foi embora ndo se sabe para onde, mas teria saido ileso enquanto os tais
demobnios teriam apanhado bastante. Vejamos nas estrofes a seguir como foi

descrita pelo poeta a chegada da personagem “Lampiao” no “inferno” e com foi sua

recepcgao:
Vamos tratar da chegada - Moleque néo! sou vigia
Quando Lampi&o bateu E n&o sou seu pariceiro
Um moleque ainda mogo E vocé aqui ndo entra
No portdo apareceu Sem dizer quem é primeiro
- Quem é vocé cavalheiro - Moleque abra o portédo
- Moleque eu sou Saiba que sou Lampido
cangaceiro Assombro do mundo inteiro
Lampi&o Ihe respondeu. (Pacheco, p. 2)

José Pacheco deixa transparecer nesse cordel o preconceito racial contra os
negros muito comum na época em que viveu o autor (entre a ultima década do
século XIX até meados do século XX). Tal preconceito se faz presente em todo o
enredo do folheto, em especial, nas personagens do inferno que o poeta descreve

sempre como negros. Desta forma seria o inferno povoado de pessoas negras,



sendo os proprios deménios ou diabos também todos negros, como podemos

observar nas estrofes a seguir:

Disse o vigia: - patrdo

A coisa vai arruinar

Eu sei que ele se dana
Quando ndo puder entrar
Satanas disse: isso € nada
Convide ai a negrada

E leve os que precisar.

E reuniu-se a negrada
Primeiro chegou fuxico
Com um bacamarte velho
Gritando por céo de bico
Que trouxesse o pau da
prensa

E fosse chamar Trangenca

Na casa de Macarico.

(Pacheco, p.4)
Leve cem duzias de negros

Entre homem e mulher
Va na loja de ferragem
Tire as armas que quiser
E bom escrever também
Pra virem negros que tem
Meu compadre Lucifer.
(Pacheco, p.4)

Podemos também observar na estrofe acima, dois versos que chamam a
atencao, pois mostram a facilidade com que uma pessoa comprava uma arma na
época em que o folheto foi escrito, quando o poeta escreve os versos “Va na loja de
ferragem” e “Tire as armas que quiser”, provavelmente era dessa maneira que uma
pessoa de sua época conseguia comprar uma arma, ou seja, armas eram vendidas
em “loja de ferragem”.

Também neste folheto, o poeta representa elementos da “vida material” em um
espaco que deveria ser espiritual, palavras como: “padaria”, “loja de ferragem”, “pa
de mexer doce”, “cerca”, “terrago”, entre outras palavras, que s&o usadas no
cotidiano dos vivos. A valentia da personagem “Lampido” tido como “herdéi do sertéo
nordestino” também é destacada neste folheto de cordel, podemos dizer que o poeta
José Pacheco demonstra certa simpatia pela figura do cangaceiro como atestam as

estrofes a seguir:

Estava a luta travada

Ja mais de hora fazia

A poeira cobria tudo
Negro embolava e gemia
Porém Lampido ferido
Ainda néo tinha sido
Devido a sua energia.
(Pacheco, p.7)

Satanas com esse incéndio
Tocou um buzio chamando
Correram todos 0s negros
Os que estavam brigando
Lampido pegou olhar

N&o viu mais com quem brigar

Também foi se retirando
(Pacheco, p.7)
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Leitores vou terminar
Tratando de Lampiéo

Muito embora que nao posso
Vos dar a resolucéo

No inferno néo ficou

No céu também ndo chegou
Por certo esta no sertao.
(Pacheco, p.8)

Outro cordel também de autoria de Janduhi Dantas, que tem como tematica o
pos-morte, tem como titulo: “A alma do senador que caiu na labia do Cao”. Nesse
folheto de cordel Janduhi Dantas conta que fazendo ele uma “incursao” pela internet
teria ficado sabendo que depois de morrer, as pessoas escolheriam onde ficar. Se
com “Deus ou com o Cao”. A trama da narrativa demonstra como a alma de um
senador havia chegado ao Céu e |4 ficara sabendo que deveria ele passar um dia no
Inferno e outro no Céu para que escolhesse onde queria ficar, tendo a alma do
senador visto mais vantagens no Inferno do que no Céu, optou por ficar no primeiro,
mas descobriu que foi enganado por Satanas.

Nesse cordel Janduhi faz uma critica aos politicos que ndo cumprem suas
promessas, desta forma, a alma do senador estaria provando do seu proprio
“veneno” ao ser ele iludido por Satanas, vejamos as estrofes que confirmam esse

pensamento:

Respondendo, o Céo |he disse:
“Estas bem nervoso eu noto

Mesmo assim age quem faz
da politica profisséo:

20

mas sobre o que vés agora
0s pingos nos is eu boto:

sou o rei da artimanha —
ontem eu tava em campanha
hoje eu ja tenho o teu voto!”...

Pra ter o poder comete

todo e qualquer gesto errbneo
e ilude o cidadao

da cidade ou o campoénio...
Esta gente ma assim

merece ser mesmo ao fim
churrasquinho do deménio!

d& dinheiro, gasolina
cimento pra construgcéo
paga contas atrasadas
enfrenta quaisquer paradas
pra ganhar a eleicdo!...

E pra findar a historia

O senador arrasado

Provou do préprio veneno
Com que viveu no passado:
Quem tanto em vida enganou
Depois da morte acabou

Pelo Cao sendo enganado!
(DANTAS. p.11)

impregnado de elementos cotidianos, esse cordel expressa o0

pensamento de milhdes de populares a respeito da politica brasileira, sobretudo a



nordestina, onde ocorrem com maior frequéncia o que o poeta denuncia, ou seja,
politicos que em todas as campanhas oferecem vantagens, as vezes, muito
pequenas aos eleitores desinformados que caem na labia desses politicos
desonestos, e mais tarde descobrem que a coisa era diferente.

Sobre o imaginario a cerca do Satanas percebemos neste cordel uma diferenca
com relagdo a outros cordéis. A entidade diabdlica ndo € representada como na
maioria dos cordéis estudados neste trabalho, o Satanas ndo é mais “preto”, “feio”,

“fedendo a enxofre”. Vejamos como foi representado o Satanas no cordel em

questéao:
Chegando a alma ao inferno De queixo caido, a alma
Ihe atender veio um rapaz Do senador disse ao C&o:
galegdo, de olhos azuis “Eu pensei que o senhor fosse
com mil gestos cordiais: Preto da cor de carvao!”
nas costas deu-lhe um tapinha — "Nem sou preto nem café!
disse: “E sua a casa minha” (disse 0 Demo) Isso €
Prazerz&o! Sou Satanas!” Intriga da oposigao!

(DANTAS. p.4)

Nos cordéis, o imaginario sobre o Inferno ndo se limita apenas ao pés-morte,
pois em algumas narrativas 0s vivos séo levados até o Inferno e depois retornam
para contar o que viram la. Seria assim uma forma de justificar o imaginario, dizer
que é “real”, pois alguém ja teria visto tudo aquilo que € narrado.

Em alguns cordéis de autoria de José Costa Leite®, podemos observar a
tematica do inferno ou do diabo. Em “O sanfoneiro que foi tocar no inferno”,
constatamos um exemplo do imaginario popular a cerca da ida e retorno de uma
pessoa viva ao Além. Este cordel narra a historia de um sanfoneiro que tratava mal a
mae e batia nas irmas, e que em certo dia teria visitado o Inferno. Possivel também
identificarmos a ideia que se formou no imaginario popular sobre a escuridao, a cor
preta ou ainda, sobre os negros, que foram associados ao mal ou aos demonios,

isso desde a idade média na Europa, chegando ao Brasil através dos portugueses.

* Nascido no dia 27 de julho de 1927, José Costa Leite é filho natural da cidade de Sapé, Paraiba.

Segundo informagdes o poeta teria comegado a escrever seus folhetos de cordel desde os 20 anos
de idade, é autor de centenas de titulos. E também um talentoso xilégrafo, com técnica muito pessoal
e apurada. Disponivel em: http://www.ablc.com.br/historia/hist_cordelistas.htm. Acessado em:
01/2011
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Como podemos perceber pelo cordel, essa ideia permanece em alguns casos no

imaginério popular:

Deixou na mesa o almoco
Saiu n/sem dar atencao
Com meia hora depois
Ele avistou um negrdo
Escanchado n'um cavalo
Preto, da cor de carvao

Ele avistando o negro
De nada desconfiou

O negro disse: Rapaz
Agora mesmo eu vou
Procurar um sanfoneiro

Que o povo, em casa, mandou.

O rapaz disse ao negro

- Sai sem ser convidado
Vou tocar em qualquer parte
E bastante ser chamado

O negro sorriu e disse:

- Vai dar certo pra danado
(LEITE. p. 2-3)

Como podemos perceber, a figura do negro € usada como representacao de

um deménio que teria vindo buscar o sanfoneiro para tocar no inferno. Além disso,

outro elemento do imaginario popular a cerca do inferno ou do diabo € utilizado, o

cheiro de “enxofre”, que se imagina ser sinal da presenca do deménio ou de que

seria um odor comum no Inferno, como podemos atestar pela estrofe a seguir:

E gquando Sebastido

Ja se achava montado
Na garupa do cavalo
Sentiu um cheiro danado
Do enxofre e creolina
Que ficou desconfiado
(LEITE. p. 3)

Outros elementos da vida cotidiana sao incorporados aos espacos imaginarios

do Inferno, nas estrofes abaixo, veremos que a personagem do sanfoneiro, chegou a

um lugar onde havia uma edificacao:

Era um palécio escuro

E o rapaz foi mandado

A um grande saldo de danca
Aonde era esperado

Para tocar na sanfona

Um frevo quente queimado.

Tinha mais de mil pessoas
Dancgando ali no saléo
Mas o salédo era escuro
Sem ter iluminacéo

SO se ouvia a zoada

Dos sapatos pelo chéo.
(LEITE. p. 4)

O cordel é também uma forma que os poetas populares utilizam para expressar

suas ideias e valores morais, dizer o que eles aprovam ou desaprovam no cotidiano

do meio sociocultural em que vivem. O homem nordestino, principalmente as

pessoas do povo, receberam pela educacdo familiar, valores que muitas vezes
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fazem com que esses homens menosprezem as mulheres, ou seja, de certa maneira

0os cordéis revelam uma cultura popular machista, como podemos perceber nas

estrofes a sequir:

O rapaz viu no inferno
Moca quente e sacodida
Que usa saia ligada

E mulher casada enxerida
Que atraicoa o marido

E se faz de oferecida

Mocinha namoradeira
Jogador e cachaceiro
Mulher falsa e criminoso
Anarquista e desordeiro
Xifrudo e vilva quente
Sedutor e feiticeiro

Mulher feia e ciumenta

Que aperreia 0 marido

Nas unhas de satanas

Bebe chumbo derretido

E Danca mais um rela-bucho
Bem queimado e remexido

Mulher que engana o marido
Chegando la, Lucifer

Monta no seu espinhaco

E vai nela pra onde quer
Porém, ja ndo é pecado
Marido enganar mulher
(LEITE.p.6-7)

No cordel “ Satanas na Gafieira”, o poeta paraibano José Costa Leite também

faz critica aos bailes de “forré” ou “pagode”, utilizando-se do verso “Satanas na

Gafieira” no final de todas as estrofes deste cordel. O poeta critica as mog¢as que

segundo ele dancam coladas nos homens, beijam, usam roupa curta ou apertada,

ou seja, € um cordel moralista, que trata tais acbes como sendo algo do Inferno,

coisas que agradam satanas. Vejamos algumas estrofes que confirma isso:

Moca dentro do pagode
Com o gostoséo se gruda
N&o tem santo que acuda
Se remexe e se sacode
Salta mais do que um bode
E chumbrega a noite inteira
Da beijo por brincadeira
Para o rapaz que quiser
Danca do jeito que quer
Satanas na Gafieira

Satanas vive dancando

No cabaré do inferno

Que é bonito e moderno
Vé-se o zabumba soando

E a turma balancando

O esqueleto na zonzeira

De segunda a sexta-feira
Sem ter medo sem ter manha
A turma toda acompanha
Satanas na Gafieira

O Satanas hoje em dia
Esta querido demais
Mocga ndo houve aos pais
E cai na patifaria

No chamego da orgia
Chifrudo e mulher galheira
Mocinha namoradeira
Prosa, cochicha e namora
Abracando toda hora
Satands na Gafieira

Satanas vive contente
Vendo moca sem ter freio
Mostrando a bunda e o seio
E a sai justa na frente

O tamanho do Vicente

Olhar ndo ha quem néo queira

Mulher casada galheira
Vive solta na folia
Abracando todo dia
Satanas na Gafieira.
(LEITE.p.1-2)



Ao final do cordel “O sanfoneiro que foi tocar no inferno”, José Costa Leite faz
em duas estrofes uma associacdo entre o poés-morte no inferno e as coisas que
existem na vida material, elementos que vemos e utilizamos no dia-a-dia, o pos-
morte seria desta forma uma extenséo da vida. Ao voltar para casa, o sanfoneiro

relata o que havia passado com ele:

Ele disse que o inferno Em cada casa Lampi&o

E um lugar “calorento” Vai fazer uma “puxada”

Lampido é o prefeito Pra botar moca enxerida

Fez praca e fez calgamento Da sobrancelha raspada

Botou agua e energia Mulher falsa, traicoeira

Esta sendo cem por cento. E vilva chumbregada.
(LEITE. p. 8)

Como podemos perceber, a narrativa feita nas estrofes acima traz elementos
comuns a vida material como: “casa”, “praga”, “calgamento”, “agua”, “energia”. José
Costa Leite ainda utiliza um personagem regional muito famoso e bastante presente
em cordéis, o cangaceiro Lampido, e que no cordel em questédo o poeta transforma-
o em “prefeito” do inferno.

O folheto de cordel: “O matuto que vendeu a alma ao Satanaz”, também de
autoria de José Costa Leite, conta a histéria de um matuto que cansado de
“trabalhar tanto” e continuar pobre, resolve fazer um trato com o Satanas para ficar
rico. Trato feito, a matuto ficou milionario, mas em troca ficou devendo sua alma que
seria cobrada apds sessenta anos, no entanto quando “Futrica” (um diabo
encarregado de buscar a alma do matuto) chegou para buscéa-lo foi enganado pela
velha esposa do matuto e voltou de mé&os vazias para o Inferno.

Este cordel ndo trata diretamente do pés-morte mas faz referéncia ao Inferno e
a entidades que habitam o lugar, ou seja, fala de elementos presentes no imaginario
cristdo do pos-morte. A religiosidade do nordestino também é evidenciada neste

cordel, como podemos ver nas estrofes a seguir:

Houve ali um bate-boca A velha fez uma cruz

O diabo estava arisco E enfiou no terreiro

A velha mostrou a ele O diabo sem olhar pra tras
Um cordéo de S&o Francisco Embocou no marmeleiro
Futrica deu um pinote N&o quis saber de servico
Ligeiro que s6 corisco De alma nem de dinheiro

(LEITE. p.14)
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Tendo como herdi o personagem Lampido, o cordelista Apolénio Alves dos
Santos” produziu um folheto de cordel com o titulo de “Lampi&o vai ao inferno buscar
Maria Bonita”. Apolénio inicia suas rimas contando como foram mortos Lampiao e

Maria Bonita, como mostram as estrofes abaixo:

No ano de 38 Morreu Maria Bonita
Lampiédo foi emboscado junta ao Rei do Cangaco
No lugar Fazenda Angico as duas almas subiram
Foi morto e decapitado voando para o espago
Por uma forga volante num ciclone inesperado
No ataque fulminante Lampido subiu pegado
Acabou-se o0 seu reinado Com Maria pelo brago

(SANTOS. p.1)

Continuando a historia, Lampido e Maria Bonita teriam ido morar no purgatério,
e o diabo teria se interessado pela mulher de Lampido, a qual mandou dois diabos
busca-la, s6 ndo contava ele que Lampido quando descobrisse iria atras dela.
Quando Lampido chegou ao Inferno foi uma confusdo, brigou com todos e fez o
diabo implorar para ele parar, depois tirou Maria Bonita da prisédo, deixando trancado
em seu lugar o diabo. Vejamos as ultima estrofes deste folheto:

Lampi&o disse ao diabo: Ali o diabo ficou

por sua intencdo maldita amarrado no porao

vocé é quem vai ficar Lampido disse a Maria
nesta prisdo esquesita veja que situagao

para saber respeitar esta nossa sem pousada
e ndo guerer conquistar sem moradia, sem nada
minha Maria Bonita. sumiram na amplid&o.

(SANTOS. p.8)

Em outro folheto de cordel com o titulo de “Os mistérios da Macumba” Apol6nio

Alves dos Santos expressa o imaginario cristdo popular sobre a macumba, ligando-a

*  Nasceu em Guarabira — PB, (data néo informada). Apolénio Alves dos Santos mudou-se para o

Rio de Janeiro no ano de 1950. La trabalhou como pedreiro, até viver da sua poesia. Seu primeiro
folheto foi "MARIA CARA DE PAU E O PRINCIPE GREGORIANO", publicado ainda em Guarabira.
Faleceu em 1998, na cidade de Campina Grande, no estado da Paraiba, deixando aproximadamente
120 folhetos de cordel publicados. Disponivel em: http://www.ablc.com.br/historia/hist_cordelistas.htm
Acessado em: 01/2011
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ao diabo. Nao trata diretamente do pds-morte ou do Inferno, mas faz referéncia ao

diabo, personagem principal do imaginario a cerca do Inferno, além de mostrar

elementos da religiosidade cristd nordestina, como podemos perceber nas estrofes a

seqguir:

E relativo a macumba Muito embora que o poder
gue aqui vou descrever dele, seja inferior
mostrando o mistério dela ao poder sacro-santo

a pessoa que nao crer de deus nosso criador
provando que no diabo e sO atinge a pessoa
também existe poder gue nao crer no Salvador.

(SANTOS. p.8)

O imaginario popular em cordéis sobre o pés-morte cristdo, quando utiliza como

tema o Inferno, traz a tona as imagens do demoénio que foram criadas ao longo da

histéria do cristianismo. Sobre as representacées iconograficas do Diabo, Carlos

Roberto Figueiredo Nogueira escreve que:

Pinturas representando o Diabo ndo sdo comuns até o século XlI,
guando entdo as representacbes do Juizo Final e do inferno
povoaram a imaginacdo dos fieis e as paredes das igrejas.
Inicialmente, ele é representado como uma figura com certa
dignidade, como cabia & sua condi¢&o de anjo caido. Mas, logo apos,
devido aos esforcos pedagogicos dos representantes da fé, passa a
aparecer com uma freqliéncia cada vez maior como um monstro
repugnante, cuja deformidade evidencia a sua corrupgdo espiritual.
[...] Demodnios com anatomias aninais ou semi-humanas ou
deformadas: cobertos de pelos ou escamas, com cabecas
demasiadamente grades ou demasiadamente pequenas em relagcéo
ao corpo, dotados de olhos saltados e bocas rasgadas e cavernosas,
chifres, rabos a asas, garras e cascos, cabecas de passaros ou
bicos, com inUmeras faces, bragos, pernas e outros apéndices, enfim
guantas outras monstruosidades a imaginacdo pudesse criar. [...]
(NOGUEIRA. 2002. p. 62, 63, 64)

Desta forma, o demonio é retratado nas xilogravuras e nas narrativas como um

ser “negro”, com “chifres” e “rabo”, ou seja, o deménio nao teria desta maneira, no

imaginario popular do cordel uma forma humana, seria uma figura animalesca, da

mesma forma tradicional, como podemos observar nas xilogravuras abaixo:
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CAPITULO 2: O PURGATORIO

O Purgatorio no imaginério popular seria um lugar em que as almas pecadoras
arrependidas de suas faltas e que ndo cometeram nenhum pecado capital possam
pagar por seus erros e depois ir para o céu purificadas.

No livro “A Morte € uma Festa: ritos funebres e revolta popular no Brasil do
século XIX”, Jodo José Reis afirma que o “destino das almas esteve por muito tempo
circunscrito ao Céu é ou ao Inferno.” (REIS, 1991.p. 203). N&o existia, portanto a

ideia de Purgatorio até o século XIIl, como o proprio Reis afirma:

[...] O Purgatoério surgiu no século Xlll como uma terceira regido na
geografia celeste, um “inferno temporario”, segundo Le Goff, “uma
ante-sala quase necessaria do Paraiso, conforme Lebrun. Para la
seguia a maioria das almas salvas do Inferno, mas néao
suficientemente puras para entrar de imediato na gléria do Paraiso.
[...] (REIS, 1991. P. 203)

Em “Escatologia cristad”, Jodo B. Libanio e Maria Clara L. Bingemer afirmam que
segundo a concepcao tradicional contida no Antigo Testamento, todos os homens e
mulheres que morriam tinham um destino em comum, o “sheol”, que significava a

“mansao dos mortos”:

[...] o destino comum de todos os que morriam era o sheol, ou
mansdo dos mortos, imaginado como cova sob as bases das
montanhas, onde reinava a treva, o siléncio, o p6, o esquecimento e
a languidez. [...] Para este lugar iam todos os mortos, e ai viviam
outra forma de existéncia, da qual ndo havia retorno a terra dos vivos
[...] nem inclus&o da idéia de recompensa ou retribuicdo. (LIBANIO;
BINGEMER. 1985 p.254)

Ainda segundo Libanio e Bingemer, a ideia de sheol teria evoluido ainda no
Antigo Testamento devido a “necessidade da ressureicdo do corpo” que se
encontrava “unido a alma’, desta maneira, o sheol passa a ser considerado ndo mais
morada definitiva, mas sim [...] “morada intermediaria, de justos e impios, onde os
primeiros, passando por processo de purificagdo, aguardariam a ressureicao [...]
(LIBANIO; BINGEMER. 1985).

Como vemos, ja no Antigo Testamento surge a ideia de “purgagcdo” dos

pecados, de “purificacdo” das almas dos “justos”, que ja estariam manchadas desde



a concepcao por causa do “pecado original”. Mais tarde, a Igreja crista utiliza-se
dessa concepcdo para pregar a ideia de Purgatério, que vai se cristalizar no
imaginario coletivo cristdo, sobretudo no meio popular.

No livro “Mysterium Salutis” editado por Johannes Feiner e Magnus Loehrer
(1984), o Purgatério é analisado como sendo a vida na morte. Um intervalo de
tempo entre a morte individual de cada pessoa e o julgamento final:

A doutrina do purgat6rio pressup8e em todos 0s casos que o0 homem
viva na morte e que entre a morte individual e a consumagéo
escatoldgica de todas as coisas se dé um <<intervalo>>, ao qual ndo
se pode negar uma certa configuragdo temporal, se é possivel
acompanha-lo com um devir processual que ocorria na vida dos
defuntos, uma mudanca qualitativa e também uma referéncia
permanente dos <<mortos>> ao mundo espacio-temporal. [...]
(FEINER e LOEHRER. 1984. P.225)

Este estudo teologico de Feiner e Loehrer (1984), ndo vem confirmar a
existéncia do Purgatério, mas sim de uma doutrina cristd que admite um espaco
temporal de purificagdo entre a morte e as coisas Ultimas. Essa doutrina € criticada
pelos tedlogos em questdo como sendo enganadora. E o que confirma o trecho

abaixo citado:

Os termos <<purgatoério>> e <<lugar de purificacao>> sao infelizes e
enganadores. Com a doutrina de um processo purificatério se quer
dizer é que os <<mortos>> constituem parte deste mundo e se
aperfeicoam progressivamente (sem nenhuma implicacdo de cunho
cronolégico). (FEINER e LOEHRER. 1984. P.225)

Nos cordéis, o Purgatério ndo se constitui em um tema especifico, mas é
mencionado em muitos cordéis que falam do céu ou do inferno, ou ainda quando o
tema é o Além, como é o caso de um cordel de Leandro Gomes de Barros® que tem
como titulo “Encontro de Jovino dos coelhos com Bentinho no outro mundo”.

Enfrentamentos entre valentes apds a morte também sdo comuns nos cordéis:

° Natural da cidade de Pombal no estado da Paraiba, Leandro Gomes de Barros é considerado o

pioneiro na publicacdo de folhetos de cordel. Devido ao seu pioneirismo e suas numerosas obras,
hoje Ihe é conferido o “titulo de poeta maior da Literatura de Cordel”. Nasceu em 19 de novembro de
1865, faleceu no Recife-PE, em 04 de marco de 1918, deixando cerca de mil folhetos escritos,
embora ndo haja registros oficiais que confirmem tal faganha. Disponivel em:
http://www.ablc.com.br/historia/hist_cordelistas.htm. Acessado em: 01/2011
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Jovino quando morreu

Foi ao céu e Sao Pedro disse;
‘Do Mundo ja me pediram
Que a porta nao |Ihe abrisse,
No purgatorio também

Nem que minha mée pedisse”.

“Pode procurar seu rancho,
Esta ai o caminho.”

Jovino ficou macado,

Saiu falando sozinho.

Se sua alma nao for dura,
Foi bater no purgatorio

La encontrou com bentinho.
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Bentinho ao ver Jovino

Foi Ihe dizendo: “canalha,
Prepare sua pistola,

Hoje um de ndés se retalha
Vocé no mundo dos vivos
Deu-me um golpe de navalha

E partiu para Jovino
Passou-lhe a méo na abertura
E disse: - Meu camarada
Hoje tenho que devora-la

Que so sopa de verdura.
(BARROS. 2002. p. 210)

Em cordel ja citado neste trabalho “Uma viagem ao céu”, também de autoria de
Leandro Gomes de barros, o Purgatério é mencionado apenas de passagem em trés
estrofes:

Passando no purgatério
Tinha um pedreiro caindo
Mais adiante no inferno
Tinha um diabo cantando

E a alma de um ateu

Presa num tronco apanhado

Ai a velha voltou

Rogando praga e uivando
Quando entrou no purgatdrio
Foi se mordendo e babando
Dizendo tudo de mim
Lancando fogo e falando

(BARROS. 2002. p. 100 -
Eu desci do céu alegre
Comigo néo foi ninguém
Passei pelo purgatério
Ouvi um barulho muito além
Era a velha minha sogra
Que dizia: eu vou também

O lugar imaginario do Purgatério € pouco mencionado nesse cordel, mas
conforme a primeira estrofe acima citada, no imaginario popular, seria o Purgatorio o
primeiro estagio para as almas que poderiam ir para o céu apds pagarem la as suas
respectivas penas.

No folheto de cordel “Lampido vai ao inferno buscar Maria Bonita” de autoria de
Apolbnio Aves dos Santos, folheto ja citado anteriormente neste estudo, no capitulo

anterior “O Inferno”, existem nele duas estrofes que fazem referéncia ao Purgatorio:



Diz a lenda que os cristdos
guando aqui termina a vida
vao viver em outra esfera
numa area permitida

até purgaram os pecados
pra irem purificados

para a mansao concebida.

Pois assim ficou ali
Vivendo aquele casal
Se amando com fervor
Na vida espiritual
Felizem se divertiam
Igual a quando viviam
Na vida material.
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(SANTOS. P.2)

Outra citagdo do Purgatério pode ser encontrada no cordel “Festa no Paraiso”,

produzido por Gilmar Goncalves®:

Desci de mundo abaixo
Agarrado num oratério
Parei num lugar triste
Parecia um sanatdério

Bin Laden com coqueluche:
Por favor, ndo diz a Bush
Que tou no purgatorio.
(GONCALVES. p. 11)

O imaginario popular cristado relacionado ao Purgatério constituiu-se através de
uma doutrina de “terror” empregada pela Igreja desde a ldade Média, segundo
Lib&nio e Bingemer (1985): [...] “O medo do inferno, o horror das penas do purgatorio
sustentaram, como um dos pilares bésicos, o edificio imaginario social de uma
Igreja, unico lugar de salvacdo.”[...] Contudo tal imaginario ndo ficou imune as
interpretacfes populares que o reinventam a partir de suas proprias experiéncias e
valores, pois “o imaginario ndo se alimenta fundamentalmente de reflexdes
abstratas, nem de conceitos tedricos atilados, mas, como o proprio termo o diz, de
imagens, de elementos figurativos.” (LIBANIO; BINGEMER. 1985).

Acrescenta-se a essa estratégia pastoral um instinto profundo no
homem de curiosidade em relacdo as realidades do além. Esta
aberta uma porta por onde pode entrar toda uma imaginaria
fantasiosa, descrevendo essas realidades derradeiras. A oratéria
sacra, a piedade e devocdao populares, criacfes artisticas derramam-
se nesse campo fértil, impregnando fortemente o imaginério coletivo
religioso [...]. (LIBANIO; BINGEMER. 1985. p. 22)

® Neste trabalho utilizamos do cordel “Festa no Paraiso” de autoria de Gilmar Gongalves, no entanto,

as tentativas para obtermos informac6es sobre o autor ndo lograram éxito. Sabendo-se apenas que o
poeta é natural de Serra Branca, PB.



CAPITULO 3: O CEU E/OU PARAISO

A tradigao cristd sempre identificou o Céu como o “ponto maximo da aspiracéo
humana” (LIBANIO; BINGEMER. 1985). O Céu seria desta forma a esperanca de
recompensa e gloria que so € atingida através da observancia das leis divinas. Jodo
B. Libanio e Maria Clara L. Bingemer escrevem como essa compreensdo de Céu é
vista nas tradicdes religiosas populares e como essa concepcao esta intimamente

relacionada ao mito:

[...] Em nosso continente, sobretudo, as imensas maiorias pobres e
marginalizadas, deserdadas do progresso e das mais recentes
conquistas da cultura secularizada, continuam recorrendo ao mito
para expressar com densidade suas experiéncias e esperancas.
Continuam recorrendo a cosmovisdo e ao vocabulario mitolégicos
para exprimir verdades inacessiveis ao conceito e a pura razédo. [...] o
céu, portanto, para o povo simples, é concebido como um lugar.
Lugar de encontro e de festa, de partilha, fartura e comunh&o. Sendo
a experiéncia da familia uma das mais fortes e caras na vida do
povo, 0 céu é visto e esperado como a grande reunido familiar, onde
haverd alegria e comunh&o completas, onde se acabara a caréncia,
a miséria, a dificuldade. E onde todos seréo convidados a entrar. [...]
(LIBANIO; BINGEMER. 1985).

Ao longo das andlises dos cordéis que tratam da tematica do Céu, veremos
como essa concepcao tradicional se faz presente no imaginario popular do pos-
morte, mas veremos também os acréscimos e/ou modificacbes de elementos
culturais populares neste espaco imaginario.

Tendo como tematica o pés-morte, o “Céu” e/ou “Paraiso” como também é
chamado, representando no imaginario popular cristdo a recompensa para aqueles
gue em vida praticaram boas acOes e foram tementes a Deus. O cordel de Janduhi
Dantas que tem como titulo “O homem mais importante aos olhos de Deus’,
expressa 0 pensamento popular sobre quem deve ir para o0 Céu. Neste cordel,
Janduhi Dantas narra a historia de Zé Jodo, um gari que teria tido um sonho em que
um anjo o avisara de que em trés dias, o homem mais importante da cidade iria para
o Céu, como era modesto, ndo achou que se tratava dele, mas sim de alguma
pessoa rica e influente na cidade, passou ele entdo a avisar a todos quem ele
pensava ser importante (prefeito, delegado, comerciantes, entre outros). Todos que
se achavam importantes na cidade do Zé Joao ficaram temerosos, mas por fim, a

pessoa levada foi o proprio gari, que aos olhos de Deus era o mais importante
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cidaddo daquela cidade. A personagem de Zé Jodo foi retratada pelo poeta da

seguinte maneira:

Zé Joao era um gari

gue a cidade o conhecia
muito mal sabia ler

mais doutor em cortesia:
ao chegar ao seu trabalho

nao faltava com um “bom dia”.

O gari tinha no peito
retiddo e lealdade

nao tinha em seu dicionério
a palavra falsidade

sabia ser pros amigos

um amigo de verdade.

Era aquele homem pobre
muito fino e educado
trabalhava sempre rindo
no seu servigo puxado
tirava das ruas o lixo
bem feliz e conformado

Homem pobre, muito honesto
trabalhava sem preguica

no domingo de manhé

nao perdia uma missa

o seu Deus era um Deus feito
de amor e de justica

Zé Joao de fato era
um homem de muita fé
na sua casa de taipa
no beco do Jacaré

a sala cheia de santos:
Maria, Jesus, José.

Verdadeiramente era

a Deus um homem temente
vivia de seu trabalho

bem feliz com sua gente

da plantinha do amor

havia nele a semente.
(DANTAS. 2005.1 - 2)

Como podemos perceber nas estrofes acima, o imaginario presente neste
cordel traz uma visdo de como deve ser o homem para que apds sua morte o
“endereco” de sua alma seja o Paraiso celeste. Em contra partida, neste mesmo
cordel Janduhi Dantas faz uma critica aos ricos, aos politicos e todos aqueles que

segundo o poeta se acham importantes:

A pessoa que pensava

que era gente importante
José Jodo contou o sonho
(pra muitos, preocupante!)...
Alertou gente mesquinha
Vaidosa e arrogante.
(LEITE. p. 6)

Sobre o Céu, o poeta Janduhi Dantas utiliza um imaginario bastante comum em
culturas de tradicdo crista catolica, a ideia de que a entrada do Paraiso celeste &
guarnecida por um portado, o qual € aberto por “Sao Pedro” que segundo a tradigao

crista seria o detentor das chaves do Céu:



Quando o gari muito simples
do céu bateu no portdo

Séo Pedro foi recebé-lo
sorrindo e bem bonachéao
deu-lhe um tapinha nas costas
e Ihe disse: “Entra, Z¢é Joao!”.
(LEITE. p. 8)

O poeta paraibano Leandro Gomes de Barros escreveu um cordel com o titulo
de “Uma viagem ao Céu. Esse folheto é mais um exemplo de como o poeta popular,
gue representa na maioria das vezes o pensamento do povo, imagina o que ha de
vir apos a morte. O cordel em questdo, € uma narrativa de uma viagem que um
homem teria feito ao Céu. Também nesse cordel podemos perceber a ideia da

possibilidade de um vivo visitar o Além, neste caso o Céu, e depois retornar a terra:

Afinal cheguei no céu

A alma bateu na porta

Com pouco chegou S. Pedro
Que andava pela horta
Perguntou-lhe: esta pessoa
Inda é viva ou ja é morta?

Entdo a alma respondeu:
E viva estava no mundo
N&o tinha de que viver
Esta feito um vagabundo
L4& que nao for bem sabio
Passa fome e vive imundo
(BARROS. 2002. p. 100)

Em “Uma viagem ao céu”, o imaginario sobre como seria o céu € repleto de
elementos da vida material. Leandro Gomes de Barros, em sua narrativa, imagina
gue tudo o que em vida traz prazer, existe em abundancia no Céu. Coisas como

comida, dinheiro, entre outras, como atestam as estrofes a seguir:

Vi na horta de Sao Pedro
Arvoredos bem criados
Tinha pés de plantagbes
Que estavam carregados
Pés de libras esterlinas
Que ja estavam deitados

Vi cerca de queijo e prata
Na lagoa da coalhada
Atoleiros de manteiga
Mata de carne guisada
Riacho de vinho do porto
S6 ndo tinha imaculada

Deu-me dez pés de dinheiro
Alguns querendo botar
Filhos de queijo do reino

J& querendo safrejar

Uns carogos de brilhantes
Pra eu na terra plantar

Galhos de libras esterlinas
Deu-me cento e vinte pés
Deu-me um saco de semente
De cédulas de cem mil réis
Deu-me maniva de prata

E diamante uma dez
(BARROS. 2002. p. 101)
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O ambiente imaginario criado por Leandro Gomes de Barros, no cordel em
questédo, assemelha-se a um ambiente tipico da zona rural, como podemos perceber

” 113 ”» 13 ” [

nas estrofes acima citadas. As palavras: “arvoredo”, “planta¢des”, “cerca”, “riacho”,
“galhos”, “semente”, “maniva”, reforcam a ideia de que no imaginario popular, o Céu
€ uma continuacdo da vida terrena, e neste caso o poeta utiliza-se ndo apenas de
um cenario regional, mas também de outros elementos tipicos do nordeste
brasileiro como: “queijo”, “coalhada”, “carne guisada” e “manteiga”.

Em alguns cordéis, o Céu é imaginado como cenario para encontros com
Jesus. Nestes encontros o visitante vai reclamar das desgragcas que ocorrem no
mundo. Em cordel, intitulado “O Satanas reclamando a corru¢do de hoje em dia”, o
poeta José Costa Leite promove uma visita de satanas ao Céu para falar com Jesus,

na intencao de reclamar que o inferno estaria ficando superlotado:

Jesus disse: - Mas porque Jéa fiz 18 andares

Veio me fazer ciente No inferno o més passado

O diabo disse: - Nao tenho Com 6 mil apartamentos

Mais lugar suficiente E uma puxada de um lado

O inferno esta cheinho N&o tem uma vaga s6

E todo dia chega gente. Jé& esté tudo lotado.
(LEITE. p. 2)

Personagens regionais sdo também muito utilizados em cordéis. O poeta José
Medeiros de Lacerda’ produziu um cordel em que o cangaceiro lampido faz uma
visita a Jesus. O folheto tem o seguinte titulo: “Uma recente visita de Lampido a

Jesus”. O imaginério sobre o Céu se faz presente nas estrofes a sequir:

S&o Pedro estava entretido Lampiéo disse: - Apois bem,
em uma reuniao num estou mesmo avexado!
manda o paciente JO arrodeou a pracinha
atender a Lampido viu um altar enfeitado

esse ndo criou impasse com muitos anjos voando
mandou que ele esperasse e entre os santos rezando

e lhe apontou um salédo viu jararaca ajoelhando.

" José Medeiros Lacerda, natural de Santa Luzia, Paraiba, se formou no curso de Letras na cidade

de Patos, pela antiga FFP, hoje FIP — Faculdade Integradas de Patos. Aos 08 anos de idade ja
escrevia suas primeiras histérias, como “O Aventureiro” que narrava aventuras de um garoto, na
Fazenda da Passagem do Meio. No teatro foi autor, dancarino e coreodgrafo; hoje, com mais de 60
anos de idade, é professor de Portugués e cordelista com um consideravel numero de titulos
publicados. A participacdo em projetos de incentivo a cultura contribuiu para que seus cordéis
estivessem presentes nas bibliotecas das Universidades Federais e Estaduais da Paraiba (UFPB,
UFCG e UEPB), assim como na Fundac&o Ernani Satiro e Faculdades Integradas de Patos, além de
algumas escolas estaduais de Esperanca, Santa Luzia e Sumé e tantas outras. Disponivel em:
http://www.cielli.com.br/downloads/58.pdf - LITERATURA DE CORDEL NO ESPACO VIRTUAL. Por:
Arinélio Lacerda dos Santos Junior (G-PIBIC/CNPq - UFCG); José Hélder Pinheiro Alves (UFCG).
Acessado em: 01/2011
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Reconduziu Lampido Soltou um grito abafado

a um pétio que tem chamado sua atengéo
disse: - O Senhor ta ocupado jararaca alegremente

mas logo mais ele vem. veio em sua direcao

Fique aqui na pracinha na surpresa dessa hora
pode dar uma voltinha Ihe perguntou sem demora:
de repente encontra alguém. O que faz aqui meu, patrao?

(LACERDA. n.2-23)

Como podemos perceber no imaginario deste cordel, o céu teria: um saldo,
uma pracinha e também um altar. Outro ponto que deve ser destacado € a presenca
de cangaceiros no Céu além daquele que faz a visita (Lampido), desta forma, o
poeta demonstra sua simpatia por agueles que mesmo tendo sido violentos
assassinos, depois de mortos e segundo o imaginario popular estariam no Céu. O
Céu, para os cangaceiros no cordel, seria uma forma de homenagea-los, ja& que em
suas expressoes culturais na maioria das vezes o nordestino elege os cangaceiros
como “herdis” do nordeste.

No folheto de cordel “O grande encontro de S. Pedro com Lampi&o”, de autora
de José Pacheco, a figura do “Rei do cangaco” é também utilizada. O cordel narra
que o poeta procurando saber onde esta Lampido, teria percorrido toda sorte de
lugares existentes e “imaginarios”, tendo encontrado um “velho” recebeu dele a
noticia de que Lampido teria chegado ao Céu e la ndo foi bem recebido por Séo
Pedro, ocorrendo assim um “debate” entre os dois, que quase acabou em briga de
Lampido, Sdo Pedro e varios outros santos citados pelo poeta. Também neste
cordel observamos a incorporacdo de elementos culturais nordestinos, como por
exemplo, os Santos se preparando para enfrentar a briga, armando-se de faca.

Vejamos um trecho da discussao de Sao Pedro com o Lampido:

- Vocé néo entra atrevido - E certo que fui bandido

(Séo Pedro lhe disse assim) perverso, estrompa, voraz
ingresso a quem é ruim porém quem foi ndo é mais
nesta porta é proibido E mesmo que no ter sido

nao sabes que sois bandido mesmo eu sou garantido
matador da vida humana por um proveérbio que tenho
alma ferina e tira escrito sobre um desenho
coracao cruel, perverso; por pessoas elevadas

Como queres um ingresso o qual diz: “aguas passadas
nessa mansao soberana? nao dao volta a meu engenho”.

(PACHECO. P.6)



Um encontro no Céu entre duas figuras muito populares no nordeste brasileiro
é feita por Varneci Santos do Nascimento® no cordel “Encontro de Frei Dami&o com
Lampido no Céu”. O poeta cria um encontro imaginario entre as personagens ja
citadas. Nesse encontro, Lampido tenta mostrar que nao foi tdo cruel como dizem e
que tudo que fez foi devido ao descaso que a regido estava em sua época, sem lei e
sem esperanca, e mais cruel do que ele eram os coronéis. O Poeta propde uma
reflexdo histdrica sobre 0 cangaco e seus reais motivos. Eis um trecho deste cordel

em que Lampido conversa com Frei Damiéo:

Diante a inoperancia - Tem de fato essa vertente,
Da justica e da acao Historica a ser trabalhada
Proficua pra todo o povo Pra contar dos coronéis

Eu tomei uma deciséo: Cada acao malfadada

De no Nordeste ser rei S6 assim vais se remir
Implantando minha lei; E da culpa se eximir
“Justica com a propria mao” Ou té-la amenizada.

(NASCIMENTO. p.6)

De autoria de José Francisco Borges®, o folheto de cordel “A chegada da
prostituta no Céu” narra a histéria de uma prostituta que teria entrado no Céu por
permissado de Sao Pedro que se agradou dela, teriam os dois dormido juntos, mas
dai por diante a prostituta comecou a dormir com varios santos que passaram a
disputa-la. E uma ideia bastante diversa de Céu das que vimos em outros cordéis,
um Céu que uma prostituta transforma em “cabaré” como disse 0 poeta em suas

rimas:

8 Nascido na cidade de Banzaé — BA, em 24 de abril de 1978, Varneci dos Santos do Nascimento

publicou seu primeiro folheto de cordel em 2001. Segundo informacdes, o poeta teria escrito mais de
100 folhetos de cordel e realizado diversas palestras no estado de S&o Paulo sobre a arte do cordel.
A biografia de Varneci Santos do Nascimento encontra-se publicada na capa do cordel Encontro de
Lampido com Frei Damiéo.

°  José Francisco Borges (mais conhecido como J. Borges) nasceu em Bezerros, Pernambuco, em
20 de dezembro de 1935, é um xilo gravurista e cordelista. De familia humilde, desde pequeno,
estudava pouco e trabalhava muito. Trabalhou na agricultura, foi marceneiro, mascate, pintor de
parede e oleiro. Aos 29 anos, publicou seu primeiro cordel: “O encontro de dois vaqueiros no sertdo
de Petrolina”. Mais do que pelas poesias, J. Borges ficou conhecido pela arte da xilogravura. Existem
informacdes de que o poeta é conhecido internacionalmente e de que algumas de suas obras estdo
no Museu do Louvre. “A Chegada da Prostituta no Céu” é o cordel de maior sucesso de J. Borges e
vendeu 100 mil exemplares. Disponivel em: http://kanindecultural.jimdo.com/literatura/arievaldo-
viana/grandes-autores/ Acessado em: 01/2011.
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Disse ele: hoje mesmo Ele foi e disse a Jesus
Antes d’eu tomar café Que ela era depravada

Eu vou contar a Jesus Jesus respondeu bem calmo
Essa puta como é Deixa essa pobre coitada
Depois de sua chegada Se na terra sofreu tanto

O céu virou cabaré. Como vai ser castigada

(BORGES. p.7)

Em “Festa no Paraiso”, o poeta popular Gilmar Gongalves conta que estando
“‘melado de cachaga” sonhou que teria chegado ao Céu, e la teria visto muitas
pessoas famosas, escritores brasileiros, poetas populares. Vemos que Gilmar
Gongalves utiliza-se do imaginario do Céu para prestar homenagens que em sua
maioria sdo destinadas aos artistas populares nordestinos, como podemos ver nas

estrofes que se seguem:

Ouvi agquele vozeirdo Um belo trocadilho

Era Galego aboiador L& no santuario da fé
No meio de violeiros Tinha poema de mestre
E repentista cantador Pra se aplaudir de pé
Coco de embolada Um desafio maneiro
Poeta fazendo toada Era Pinto de Monteiro
No palco do Salvador E Patativa de Assaré.

(GONCALVES. p. 5)

O imaginario cristdo ao longo da Histéria do cristianismo criou numerosas
representacfes iconograficas sobre o Céu/e ou Paraiso, e foi com base nestas
imagens que 0s poetas populares com o auxilio de artistas habilidosos na arte
popular da xilogravura representaram as personagens e outros elementos (ligados

ao enredo) nas capas dos cordéis, como podemos observar nas imagens a seguir:



.

(o] grande debate de
S Pedm com Lampido
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Consideracdes finais.

Podemos dizer que o imaginario popular do pds-morte cristdo presente nas
literaturas de cordel constituem-se em uma criativa e bem humorada forma de
encarar a morte e o desconhecido poés-morte. A incerteza do que ha de vir apés a
morte abre espaco para um vasto universo imaginario que sem dadvida ndo se
esgota com a andlise feita neste trabalho. Os cordéis que tratam da tematica aqui
estudada ndo abrangem todo o imaginario popular sobre o p6s-morte, constituindo-
se apenas em um recorte, uma pequena parte de um todo que é demasiado amplo,
ou seja, 0 imaginario popular.

Os lugares imaginarios do pés-morte cristdo analisados neste trabalho, no caso
do cordel, sdo utilizados pelos poetas populares, em muitos casos, para
expressarem os valores morais de sua cultura. Quando o espacgo imaginario nos
cordéis € o Inferno, ele serve para mostrar que as transgressdes morais ocorridas no
meio sociocultural em que o poeta vive sdo merecedoras de condenacéao.

No caso do Céu, este espaco imaginario se constitui no local onde o poeta
popular expde aquilo que ele mais preza, ou ainda, faz a sua suplica utilizando-se de
diversos personagens diferentes.

No Purgatdrio ficam os delitos menores, juntamente com seus infratores, porém
no imaginario popular do cordel, este espaco parece mais ligado ao Inferno do que
um lugar de purificacao para os pecadores.

O imaginario popular do pés-morte na literatura de cordel revela ainda tracos
marcantes da religido cristd no Brasil, sobretudo na regido nordeste, por suas fortes
tradicdes religiosas, refiro-me a tracos tais como: o diabo imaginado com rabo,
chifres, com cheiro de enxofre. Esta personagem recebe nos cordéis varios nomes
(diabo, cdo, satanas, deménio entre outros), no entanto todos significando a mesma
entidade. No Céu, Sao Pedro é a personagem mais comum, sempre como aquele
gue recepciona as almas, permitindo ou ndo que elas entrem no Céu. Mas o0 mais
interessante neste imaginario € como o0 poeta popular reinventa o imaginario
religioso incorporando tragos culturais nordestinos como: dancgas (forrd), comidas
tipicas, faca, facdo, pelejas, emboladas, sanfona, entre outros. Percebemos que o
pos-morte no cordel tem seu proprio imaginario, mas sem perder o seu sentido

cultural religioso.



O cordel como fonte de estudo do imaginério popular, seja do p6s-morte ou de
qualquer outro tema, se mostra como uma das principais formas de expressédo do
povo, através dos versos dos poetas populares, que apesar de pouco reconhecidos,
sao artistas de imensa criatividade, sdo verdadeiros autores, como afirma Marcia
Abreu (2004):

A literatura de folhetos produzida no Nordeste brasileiro desde o final
do século XIX coloca homens e mulheres pobres na posi¢cdo de
autores, leitores, editores e criticos de composi¢cdes poéticas. Em
geral, associam-se esses papéis a pessoas da elite — se nao
financeira, ao menos intelectual —, mas, no caso dos folhetos, gente
com pouca ou nenhuma instrugdo formal envolve-se intensamente
com o mundo das letras, seja produzindo e vendendo folhetos, seja
compondo e analisando versos, seja lendo e ouvindo narrativas.
(ABREU. 2004. p.200)
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