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RESUMO

Nas Histérias em Quadrinhos (HQ'’s) as imagens se alinham a linguagem verbal para
comunicar diferentes tipos de mensagens. Dentre as diversas producdes, as HQ’s
de Mafalda, produzidas por Quino entre 1964 e 1973 na Argentina, atravessou as
fronteiras de seu tempo e se tornou uma das personagens mais conhecidas dos
quadrinhos. No contexto educacional brasileiro as tiras da personagem Mafalda
podem ser inseridas em varias circunstancias ligadas ao ensino/aprendizagem, pois
atualmente as HQ'’s estdo para todos os ambitos. As tiras de Mafalda através do
humor e da ironia tratam de temas politicos e sociais que compreendem os anos em
que foram produzidas, mas também ganham sentido na atualidade. Diante disso, a
presente pesquisa objetiva motivar professores e futuros professores a trabalharem
a partir do tema racismo no processo de ensino/aprendizagem de ELE/ELA a partir
das tiras da personagem argentina, Mafalda. Esta investigacdo se define como
descritiva, cujo corpus esta estabelecido por meio de uma proposta didatica diante
das tiras de Mafalda referentes a tematica do racismo. Para isso, teremos como
apoio alguns documentos nacionais curriculares brasileiros, como os Parametros
Curriculares Nacionais — PCNs (1998) e as Orientagdes Curriculares para o Ensino
Médio — OCEM (2006), além de estudos de: Santos (1984), Vergueiro (2010),
Ramos (2009 e 2017), entre outros tedricos que norteardo nosso trabalho. A
pesquisa sugere que a proposigdo do tema racismo por meio das tiras de Mafalda
no ensino/aprendizagem de ELE/ELA é essencial, visto que sua abordagem pode
contribuir para promover a conscientizagcdo de adolescentes e jovens a respeitarem
as diferentes racgas e, consequentemente, evitar atitudes racistas e preconceituosas.
Recomendamos, ainda, futuras investigacbes com novas propostas que apresentem
as tiras de Mafalda por meio da tematica do racismo e/ou através de outras
tematicas possiveis com as tiras.

Palavras-Chave: HQ's. Mafalda. Racismo.



RESUMEN

En los Cémics las imagenes se alinean al lenguaje verbal para comunicar diferentes
tipos de mensajes. Entre las diversas producciones, los Comics de Mafalda
producidas por Quino entre 1964 y 1973 en Argentina, cruzé fronteras de su tiempo
y se torné6 uno de los personajes mas conocidos de tiritas. En el contexto
educacional brasilefio las tiritas del personaje Mafalda pueden ser inseridas en
varias circunstancias vinculadas a la ensenanza/aprendizaje, pues actualmente los
Comics estan para todos los ambitos. Las tiritas de Mafalda a través de su humor e
ironia, tratan de temas politicos y sociales que comprendieron los afios en que
fueron producidas, pero también ganan sentido en la actualidad. Ante eso, la
presente pesquisa objetiva motivar profesores y futuros profesores a trabajaren a
partir del tema racismo en el proceso de ensefianza/aprendizaje de ELE/ELA a partir
de tiritas del personaje argentino, Mafalda. Esta investigacion se define como
descriptiva, cuyo corpus esta establecido por medio de una propuesta didactica ante
las tiras de Mafalda referentes a la tematica del racismo. Para eso, tenemos como
apoyo algunos documentos nacionales curriculares brasilefios, como los Parametros
Curriculares Nacionais — PCNs (1998) y las Orientagbées Curriculares para o Ensino
Médio — OCEM (2006), ademas de estudios de: Santos (1984), Vergueiro (2010),
Ramos (2009 y 2017), entre otros tedricos que nortearan nuestro trabajo. La
pesquisa sugiere que la proposicion del tema racismo por medio de las tiritas de
Mafalda en la ensefianza/aprendizaje de ELE/ELA es esencial, visto que su abordaje
puede contribuir para promover la concientizacién de adolescentes y jovenes a
respetaren las diferentes razas y, consecuentemente, evitar actitudes racistas y
prejuiciosas. Recomendamos, aun, futuras investigaciones con nuevas propuestas
que presentan las tiritas de Mafalda por medio de la tematica del racismo y/o a
través de otras tematicas posibles con las tiritas.

Palabras Clave: Cémics. Mafalda. Racismo.
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INTRODUGAO

Desde a pré-histéria, as imagens sdo bastante significativas, visto que os
primeiros registros produzidos pelo ser humano foram evidenciados através das
pinturas/gravuras rupestres, que buscaram gerar comunicagdo e nos permitiram
conhecer um pouco sobre o cotidiano dos que vivenciaram a referida época. Na
sociedade contemporanea as imagens vém se desenvolvendo com o propésito de
provocar reflexdes sobre as atitudes humanas, por meio do humor, da critica, da
ironia, seduzindo o leitor através da fantasia e da imaginacao, recordando feitos e
acontecimentos que marcaram e continuam marcando geragdes.

Dentre as varias possibilidades que fazem uso da imagem para gerar essa
comunicacgao, as Historias em Quadrinhos (HQ’s) se constituem como um dos meios
comunicativos mais expressivos no meio social, uma vez que a associagcado entre
imagem e texto pode gerar um instrumento poderoso de propagagao cultural.

Em meio a variedade de HQ’s, destaca-se Mafalda’, tira composta pela
personagem principal de mesmo nome. Personagem argentina, Mafalda foi criada
em 1964 por Joaquin Salvador Lavado, mais conhecido como Quino, dentro de uma
perspectiva social e politica, conquistando leitores em diversos paises do mundo. A
contemporaneidade da personagem mais famosa de Quino se sobrepbe a
passagem do tempo, evidenciando o sucesso que a tira teve e provavelmente
continuara tendo nas geracgoes futuras.

No Brasil, Mafalda circula desde 1970 e, além do sucesso entre os leitores, as
tiras de Mafalda passaram a ser inseridas no contexto educacional brasileiro em
varios meios, tais como nos Livros Didaticos, nos vestibulares e processos seletivos
em geral.

Diante desse contexto, fica perceptivel que Mafalda também pode valer-se
como subsidio na pratica pedagdgica do professor das disciplinas curriculares de um
modo geral e, mais especificamente, no que se refere ao processo de
ensino/aprendizagem de ELE/ELA (Espanhol como Lingua Estrangeira/Adicional) ja

que, além do fator linguistico, as HQ’s de Mafalda podem fomentar a capacidade

! Utilizaremos a palavra Mafalda em italico quando nos referirmos a obra/tira de Quino, mas quando
nos referirmos a personagem, a palavra sera posta sem nenhum tipo de destaque.
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critica dos estudantes, além de tornar as aulas mais prazerosas e proximas da
realidade do alunado.

Mafalda trata de assuntos variados, proprios de sua época, mas que, como ja
mencionamos, continuam atuais. Em meio a isso, ressaltamos o racismo como uma
das tematicas presentes nas tiras de Mafalda. Elas evidenciam acgdes
discriminatorias que, infelizmente, ainda fazem parte de nosso cotidiano.

O estimulo para trabalharmos o tema da presente investigagdo nasceu em
virtude de certos posicionamentos observados nas esferas sociais em que
vivenciamos cotidianamente, dentre elas o préprio ambiente académico/escolar e
por também encontramos um numero consideravel de tiras de Mafalda que tratam
sobre questdes referentes ao racismo. Ademais, o tema aparentemente, é pouco
explorado como meio de discusséao e reflexdo nas aulas de ELE/ELA.

Assim, delimitamos como objetivo geral de nossa pesquisa motivar
professores e futuros professores a trabalharem a partir do tema racismo no
processo de ensino/aprendizagem de ELE/ELA através das tiras da personagem
argentina, Mafalda. A vista disso, nossos objetivos especificos buscardo: a) sinalizar
a origem das HQ's e sua inclusdo no ensino/aprendizagem de Lingua
Estrangeira/Adicional; b) explicar o conceito de tira coOmica; c) discorrer sobre o autor
Quino; d) compreender o contexto histérico a qual Mafalda foi criada; e) identificar as
vantagens da utilizagédo das tiras de Mafalda nas aulas de ELE/ELA diante da
tematica racismo e f) apresentar estratégias de aplicagbes praticas por meio de uma
proposta didatica.

Em face das proposigdes anteriormente mencionadas, tentaremos respondera
posterior problematica: como trabalhar a tematica do racismo através das tiras de
Mafalda nas aulas de ELE/ELA no contexto do Ensino Médio? Para tanto,
sugeriremos uma proposta didatica como modelo para auxiliar/motivar os
educadores a promoverem discussao a respeito e contra o racismo e o uso de HQ’s
de Mafalda no ensino/aprendizagem de ELE/ELA.

Portanto, esta monografia caracteriza-se como uma pesquisa descritiva, cujo
corpus sera estabelecido pela proposta didatica que se utilizara das tiras de Mafalda
que retratam questdes referentes ao tema racismo. Nortearemos nosso trabalho
através de alguns documentos nacionais curriculares brasileiros, como o0s

Parametros Curriculares Nacionais — PCNs (1998) e as Orientagdes Curriculares
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para o Ensino Médio — OCEM (2006), além de outros aportes tedricos, como Santos
(1984), Bento (1988), Vergueiro (2010), Ramos (2009, 2017), entre outros.

A composicado da presente monografia se da em trés capitulos. No primeiro
capitulo intitulado “Origem, caracterizagdo e definicdo em torno das HQ’s e das
questdes raciais no ensino/aprendizagem de ELE/ELA”, descrevemos a origem,
percurso e inclusdo das HQ's no ensino/aprendizagem, logo em seguida
discorreremos como se caracterizam e se dispdéem alguns dos géneros das HQ’s,
ademais, explicaremos o conceito de tira destacando o género o qual Mafalda,
personagem de nossa investigacdo, esta inserida. Em continuacdo, definiremos o
conceito de racismo refletindo sobre sua conscientizagdo na educagéo.

No segundo capitulo denominado “Mafalda um icone Contemporaneo”,
apresentaremos uma breve biografia sobre Quino, o criador da personagem, em
seguida apontaremos o contexto historico que compreenderam os anos em que as
tiras da personagem Mafalda foram produzidas. Ademais, faremos uma breve
reflexdo sobre a personagem e discorreremos os tragos caracteristicos dos demais
personagens que integram a narrativa. Ainda nesse capitulo, apresentaremos
algumas das diversas tematicas encontradas nas tiras da personagem entre as
quais as questdes relacionadas ao racismo € uma delas.

O dltimo capitulo, intitulado “A luta contra o racismo e as tiras de Mafalda:
uma proposta didatica” apontaremos o porqué de utilizar as tiras de Mafalda em
aulas de ELE/ELA indicando algumas das possibilidades e vantagens de sua
aplicabilidade, e em seguida mostraremos estratégias de como utilizar as tiras de
Mafalda em aula de ELE/ELA em uma abordagem contra o racismo, almejando
responder nossa pergunta de pesquisa e, finalmente, finalizaremos o trabalho com
nossas consideragdes finais que apontam sugestbes para futuros trabalhos

conforme sugerimos com a tematica apresentada.
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1. ORIGEM, CARACTERIZAGAO E DEFINICAO EM TORNO DAS HQ'S E DAS
QUESTOES RACIAIS NO ENSINO/APRENDIZAGEM DE ELE/ELA

O referente capitulo tem como propdsito discorrer sobre como se originaram
as HQ’s e como elas foram se inserindo no ambito educativo. Por conseguinte,
discutiremos sobre as HQ’s e sua relacdo no contexto educacional brasileiro,
evidenciando sua importancia como recurso didatico inovador no processo de
ensino/aprendizagem de Linguas Estrangeiras/Adicionais. Diante disso,
explicaremos como que caracteriza as HQ’s e destacaremos o género tira comica,
mostrando como se estrutura e se dispde para que, finalmente, discutamos sobre o
conceito de racismo e como €& possivel gerar contribuicbes para que haja uma

diminuicdo dos atos de racismo na sociedade.

1.1 A origem das HQ’s e sua relagdao no contexto educacional

Como ja mencionamos na introdugdo, desde a Pré-Historia o ser humano se
utiliza de recursos visuais (gravuras, figuras, desenhos, etc.) para se comunicar, e é
por esta razdo que autores como Palhares (2008), apontam a origem das HQ’s
desde o periodo pré-historico, através dos registros de imagens elaboradas nas
paredes das cavernas para representar o cotidiano da época. Parte dos estudiosos
também consideram como vestigios originarios as HQ’s os enunciados encontrados
sobre pinturas medievais, os chamados hierdglifos? egipcios, vasos gregos, entre
outras manifestacdes artisticas e culturais dos tempos remotos.

Antes mesmo do aparecimento das HQ’s no formato mais proximo ao que
conhecemos atualmente, houve diversas publicagbes que mesclavam imagens e
palavras, tais como os folhetins publicados no século XVIlI, mas as HQ's s6 vao
surgir como meio de comunicagdo de massa no final do século XIX dentro dos
jornais norte-americanos, sob influéncia dos impactos sociais e tecnoldgicos,

conforme evidencia Vergueiro (2010, p.10):

2 Conforme o dicionario online da Real Academia Espanhola (RAE), os hierdglifos sdo escritos que
ndo apresentam as palavras mediante signos fonéticos ou alfabéticos, no entanto, sua significagéo é
reproduzida por meio de figuras e simbolos, assim como utilizavam os egipcios e outros povos
antigos. (Tradug&o nossa).
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Despontando inicialmente nas paginas dominicais dos jornais norte-
americanos e voltados para as populagdes de migrantes, os quadrinhos
eram predominantemente comicos, com desenhos satiricos e personagens
caricaturais. Alguns anos depois passaram a ter publicacdo diaria nos
jornais — as célebres “tiras” —, e a diversificar suas tematicas [...].

Apods esse periodo, as HQ’'s foram levadas a diversos paises do mundo
através dos syndicates, que eram as distribuidoras de materiais para os jornais. Com
o consumo acentuado, as HQ'’s buscaram satisfazer os gostos pessoais de criangas,
jovens e adultos com a diversificacdo de suas produgdes. O cenario da Segunda
Guerra Mundial também possibilitou o surgimento de super-heréis como Flash
Gordon, Super-Homem, Capitdo América, além das narrativas de terror e suspense
que conquistaram os leitores jovens, ampliando cada vez mais 0 consumo dessas
histérias.

Apesar de tudo, com o tempo as HQ’s passaram a ser vistas pela populagao
como uma literatura nociva e sem autenticidade. As pessoas passaram a acreditar
que os conteudos expostos nos quadrinhos influenciavam o comportamento das
criangas e adolescentes. Tendo em vista essa realidade, Vergueiro (2010), explica
que esse tratamento desfavoravel contra as HQ's se desencadeou de forma
agressiva a partir das denuncias expostas no livro Seduction of the Innocent
(Seducado do Inocente) de Fredic Wertham, langcado em 1945 nos Estados Unidos,

uma vez que, como Vergueiro (2010, p.12) sinaliza, Wertham propagava que:

[...] as criangcas que recebiam influencia dos quadrinhos apresentavam as
mais variadas anomalias de comportamento, tornando-se cidadaos
desajustados na sociedade [...]. A sedugdo dos inocentes [...] foi um grande
sucesso de publico e marcou, durante as décadas seguintes, a visdo
dominante sobre os quadrinhos nos Estados unidos e, por extensdo, em
varios paises do mundo.

Apesar do ocorrido, com o passar do tempo, através de novos estudos
cientificos que mostraram os quadrinhos de uma maneira positiva € de um modo
diferente do que noutro tempo se afirmava este cenario gradativamente foi mudando,

de tal modo que:

Aos poucos, o ‘redescobrimento’ das HQ's fez como que muitas barreiras ou
acusagdes contra elas fossem derrubadas e anuladas. De certa maneira,
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entendeu-se que grande parte da resisténcia que existia em relagéo a elas,
principalmente por parte de pais e educadores, era desprovida de
fundamento, sustentada muito, mas em afirmagbes preconceituosas em
relacdo a um meio sobre o qual, na realidade, se tinha muito pouco
conhecimento. (VERGUEIRO, 2010, p. 17)

Dessa maneira, essa nova forma de olhar os quadrinhos, consequentemente,
facilitou mais tarde sua insergcdo no ambiente educacional, dai entao, surgiram HQ’s
que davam possibilidade de serem utilizadas para conhecimentos de varios tipos,

como aponta Vergueiro (2010, p. 17-18):

As primeiras revistas de quadrinhos de carater educacional publicadas nos
Estados Unidos como True Comics, Real Life Comics, editadas durante a
década de 1940, traziam antologias de historias em quadrinhos sobre
personagens famosos da histéria, figuras literarias e eventos histéricos. Na
segunda metade daquela mesma década a editora Educational Comics
dedicava-se a publicagdo de histérias em quadrinhos religiosas e de fundo
moral, como Picture Stories from the Bible [...]. Titulos como Classics
illustrated [...] buscavam aproximar as histérias e quadrinhos das grandes
obras literarias para a linguagem das HQs os livros dos maiores autores da
literatura mundial como Charles Dickens, William Shakespeare [...].

Dessa maneira, verifica-se a importancia que as histérias em quadrinhos
passaram a ter na sociedade, ndo apenas como um objeto de consumo elaborado
exclusivamente para entreter as pessoas, mas como uma ferramenta comunicativa
capaz de subsidiar propésitos particulares de diversos segmentos da sociedade.

No contexto educacional brasileiro, levou um pouco mais de tempo para que
os quadrinhos pudessem ser incorporados, uma vez que o pais também vivenciou
durante anos as repercussoes deturpadas em relagdo as HQ’s.

Conforme Vergueiro e Ramos (2009), as HQ’s s6 receberam aval para serem
introduzidas na pratica escolar em 1997, a partir dos PCNs (Parédmetros Curriculares
Nacionais) e do PNBE (Programa Nacional Biblioteca na Escola) que em 2007 pela
primeira vez, o governo passou a distribuir obras em quadrinhos para o Ensino
Fundamental.

Ademais, acrescentamos que no site do FNDE ® (Fundo Nacional de
Desenvolvimento da Educacgao), é explicado sobre a distribuicao de HQ's pelo PNBE

para o Ensino Médio em meio a outros géneros:

3 Ver lista de Referéncias.
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Em 2008, o programa teve sua abrangéncia ampliada. Além das escolas de
ensino fundamental, as de educacéo infantil e do ensino médio passaram a
receber obras de literatura. Os acervos foram compostos por textos em
verso (poemas, quadras, parlendas, cantigas, trava-linguas (sic), adivinhas),
em prosa (pequenas histdrias, novelas, contos, cronicas, textos de
dramaturgia, memorias, biografias), livros de imagens e de histérias em
quadrinhos e, ainda, obras classicas da literatura universal.

Em seus estudos, Vergueiro e Ramos (2009), mostraram alguns dos primeiros
titulos dos quadrinhos que foram selecionados em 2006 e distribuidos em 2007 pelo
PNBE, a exemplo: Asterix e Cleopatra de René Goscinny & Albert Uderzo, Niquel
Nausea - nem tudo que balanga cai' de Fernando Gonsales Devir, Dom Quixote em
quadrinhos de Caco Galhardo Peirépolis, Toda Mafalda: da primeira a ultima tira, de
Quino, entre outros.

Além da insergao nas bibliotecas escolares, as HQ’s foram/estao incluidas em
outros ambitos educacionais, como nos Livros Didaticos, em revistas, no ENEM
(Exame Nacional do Ensino Médio), entre outras esferas. Sdo implantagdes como
estas que permite que o estudante continue mantendo contato com as diversas

formas de manifestagbes das HQ’s e aproveite todos seus beneficios.

1.2 As HQ’s e o ensino de Linguas Estrangeiras/Adicionais no Ensino Basico

As constantes transformacgdes vivenciadas em nosso cotidiano nos levam a
pensar, enquanto professores, em novas possibilidades no que diz respeito ao
processo de ensino/aprendizagem, de modo que sejam incluidas formas inovadoras
e eficazes e que, ao mesmo tempo, os estudantes assimilem os conteudos de cunho
cientifico e associem a sua realidade junto a seus gostos e interesses pessoais,

pois:

E preciso que os professores se adequem aos novos tempos e assuma o
que o aluno precisa na atualidade. Isto significa, ajudar os professores a se
examinarem interiormente, a redefinir sua vocacao, refletir sobre suas
praticas pedagodgicas, a certificar-se e ter a mente aberta sobre o mundo
que os cerca”’. (FREDDY; YNFANTE, 2009, p. 3, traducdo nossa).

Diante dessa realidade, o professor de LE/LA também necessita refletir sobre
suas praticas a fim de procurar identificar as necessidades educacionais dos/das

alunos para ressignificar seu trabalho em sala de aula, haja vista que ensinar € um
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processo continuo que requer que o professor faga escolhas, tome decisdes,
investigue, observe e, principalmente planeje, pois “[...] a educagao, o ensino e toda
a agao pedagogica devem ser pensadas e planejadas de modo que possam
propiciar melhores condi¢cdes de vida a pessoa.” (MENEGOLLA; SANT’ANNA, 2014,
p. 10). Sendo assim, o ato de planejar apresenta-se como sendo algo fundamental
para que as mudancas pensadas pelo educador realmente se apliquem, reflitam
bons resultados e supere os limites do ensino tradicional que ainda persiste na
realidade da sala de aula, principalmente quando pensamos no ensino de LE/LA, ja
que em muitas situacdes os alunos acabam se desmotivando em virtude da
abordagem tradicionalista, em que o professor se coloca no papel de transmissor e
os estudantes de receptores do “conhecimento”.

Em se tratando do ensino de ELE/ELA (Espanhol como Lingua Estrangeira/
Espanhol com Lingua Adicional), a realidade mostra que nem sempre os alunos se
sentem motivados em relagdo aos recursos didaticos que os docentes de Lingua
Espanhola se propdem a utilizar em sala de aula. Essa atitude por parte dos
discentes podem ocorrer especialmente porque os recursos introduzidos nas aulas
ndo despertam o interesse e a criatividade deles ou por ndo estarem vinculados de
alguma maneira a sua vivéncia.

Isso posto, retomamos ao que foi dito por Vergueiro e Ramos (2009) sobre as
HQ’s terem alcangado espago nas escolas, e acrescentamos que os PCNs de
Lingua Estrangeira* de 1998 ajudam a abrir caminhos para as HQ’s no processo de
ensino/aprendizagem de Lingua Estrangeira/Adicional (LE/LA) e vice-versa, como
podemos evidenciar abaixo através de um trecho retirado do documento referente a

Lingua Estrangeira:

[-..] sugere-se um padrao de progresséo geral que enfatiza o conhecimento
de mundo do aluno (sua vida em familia, na escola, nas atividades de lazer,
na sociedade, no pais e no mundo) e a organizagédo textual com a qual
esteja mais familiarizado no uso de sua lingua materna (narrativas
pequenos dialogos, histérias em quadrinhos, instrugbes para jogos etc.). O
objetivo é envolver o aluno desde o inicio do curso na construgdo do
significado, pondo-se menos foco no conhecimento sistémico da Lingua
Estrangeira. (BRASIL, 1998, p. 72).

* Nesse caso colocamos apenas o termo Lingua Estrangeira porque é como os PCNs se referem.
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Salientamos ademais que, os documentos curriculares nacionais brasileiros
estimulam o uso das HQ'’s tanto no Ensino Fundamental, como apontam os PCNs,
como no Ensino Médio, como enfatizam as OCEM (Orientag¢des Curriculares para o

Ensino Médio), a medida que as OCEM explicitam que:

Concluido o ensino fundamental, supde-se que os alunos que ingressam no
ensino médio ja estejam preparados para a leitura de textos mais complexos
da cultura literaria, que poderao ser trabalhados lado a lado com outras
modalidades com as quais estdo mais familiarizados, como o hip-hop, as
letras de musicas, os quadrinhos, o cordel, entre outras relacionadas ao
contexto cultural menos ou mais urbano em que tais géneros se produzem
na sociedade. (BRASIL, 2006, p. 63).

Sendo assim, argumentamos que as HQ’s fazem parte do universo infanto-
juvenil, ndo se restringindo ao publico infantil, pois elas estao para todos os publicos,
o que faz com que o professor disponha de alternativas na hora de escolher as
Histérias em Quadrinhos que melhor Ihe convier para o trabalho em sala de aula,
além do que a combinacdo de imagens e palavras presentes nas HQ’'s tem
funcionado e esta disposta em diferentes meios no dia a dia de criangas, jovens e
adultos, por intermédio das publicidades contidas nos videos, anuncios, outdoors,
memes, emojis e nas redes sociais como um todo, por exemplo. Sdo elementos que
tem atuado com toda sua carga expressional gerando mensagens e estimulando toda
sociedade a se tornar cada vez mais leitores verbos-visuais.

Como ferramenta didatica, desde tiras curtas até historias maiores elaboradas
em formato de livros, as HQ’s englobam uma série de conteudos que podem ser
devidamente explorados pelo professor de espanhol durante o processo de
ensino/aprendizagem, a comegar pelas imagens, pois de acordo com Zufiiga (2009.
p. 79, apud ANDERSON; KRATHOL, 2001,) “ajudam os estudantes [...] recordar,
compreender, analisar, aplicar, avaliar (comprovar, criticar) e criar.” (tradugéo

nossa). Além de tudo, com as HQ’s:

Pode-se trabalhar conteudos distintos: fonético-fonoldgico, linguisticos ou
gramaticais, léxico-semantico, funcionais e comunicativos, culturais ou
estratégicos. E possivel trabalhar cinco habilidades: compreenséo auditiva,
compreens3o leitora, interacdo oral, expressdo oral e escrita. [...]. E um
recurso dinamizador, comunicativo e familiar para o alunado. [...].(GARCIA
MARTINEZ, 2013, p.15, tradug&o nossa).
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Percebe-se, portanto, que como ferramenta didatica para o ensino de ELE/ELA,
as HQ’s se constituem como um recurso util e vantajoso por possibilitar o trabalho
com diferentes conteudos e competéncias necessarias no percurso de
ensinar/aprender uma nova lingua.

Assim sendo, ao mesmo tempo em que favorecem a obtencdo do
conhecimento de uma segunda lingua, elas possibilitam o desenvolvimento
intelectual de competéncias e habilidades. Desse modo, as HQ's assumem um papel
essencial como uma ferramenta de apoio metodoldgico capaz de assistir ao
professor tanto na disposicao de conteudos, quanto na busca por despertar no aluno
competéncias e habilidades que talvez ndo fossem agugadas com tamanha

eficiéncia por meio de outros materiais didaticos.

1.3 Como se caracterizam as HQ’s?

Para falar sobre Histérias em Quadrinhos, € importante entendermos como
elas se designam. Sendo assim, é plausivel dizermos que as HQ’s se configuram
pela unido de duas linguagens: uma verbal e outra ndao-verbal, ou seja, pela mistura
de palavras e imagens que juntas se complementam para comunicar uma
mensagem ou contar uma histéria. E importante salientar que algumas Histérias em
Quadrinhos, por vezes, aparecem totalmente desprovidas de palavras, desse modo
0 nao-verbal vem a ser a linguagem predominante.

Além do dito, é relevante compreendermos que existem diversos géneros
dentro da categoria das Histérias em Quadrinhos, como: tiras cémicas, charges,
cartuns e outros modos de producgao, que de acordo com o tedérico Ramos (2009, p.
20) “Todos esses géneros teriam em comum o uso da linguagem dos quadrinhos
para compor um texto narrativo dentro de um contexto sociolinguistico (sic)
interacional”.

Nessa perspectiva, Ramos (2009, p. 20), acrescenta que “Quadrinhos
seriam, entdo, um grande rotulo, um hipergénero, que agregaria diferentes outros
géneros, cada um com suas peculiaridades. (grifo do autor). Diante disso, €&
importante mencionarmos como se dispdem alguns destes géneros. Assim sendo,

Ramos (2009) sinaliza que o género charge € um texto humoristico, trata de fatos
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dos noticiarios como assuntos politicos, recriando a situacdo de forma ficcional,
apresenta figuras reais que sao representadas de forma caricata. J& o género
cartum, se diferencia da charge por ndo tratar de fatos do noticiario e sim de
situagdes corriqueiras do cotidiano.

No que se refere aos elementos que compde a linguagem dos quadrinhos e
que sao compartilhados pelos diversos géneros, € viavel mencionarmos a fungéo de
alguns deles, uma vez que existem recursos proprios utilizados na elaboragao desse
género, como por exemplo: (I) o baldo, (Il) as onomatopeias, (lll) as expressdes do
rosto, (IV) a forma das letras e (V) as metaforas visuais. Exporemos adiante os
citados recursos para percebermos melhor esses elementos. Nossos exemplos se
darao a partir de algumas tiras de Mafalda.

Iniciemos falando sobre o recurso do balao que serve para representar a fala ou
pensamento dos personagens em discurso direto. Dentro da categoria baldo,
existem varios formatos que sido evidenciados pela linha que contorna o baldo.
Dessa maneira, percebamos como s&o caracterizados alguns deles de acordo com o
que sinaliza Ramos (2009) que, por sua vez, considera alguns nomes propostos por
Cagnin (1975):

(a) Balao-Pensamento (Imagem 1): Possui o apéndice em forma de bolhas e o

contorno do baldo se assemelha ao formato de uma nuvem.

(b) Baldo-Berro (Imagem 2):Indica tom de voz alta. E notério perceber na
imagem, Mafalda gritando. O contorno do baldo é entdo mostrado com as
margens pra fora e o apéndice, que também lembra o formato de um raio,
leva a um cenario explosivo.

(c) Baldo-de-Linhas-Quebradas (Imagem 3): Serve para representar falas de
aparelhos eletrénicos. Na tira Mafalda recebe felicitacdes por telefone e isto é
evidenciado desde o apéndice até todo o contorno que engloba o baldo que
também lembra o formato de zigue-zague.

(d) Baldo-Fala (Imagem 4): E o mais tradicional com contorno reto ou curvilineo.
Na imagem, Mafalda aparece em um didlogo “comum” com seu amigo
Miguelito na praia. O enunciado de ambos & expresso pelo baldo de fala mais

convencional, em que locutor e interlocutor participam de uma conversa.
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Imagem 1- Baldo-Pensamento Imagem 2- Baldo-Pensamento

TQUE SABIA ES LA
NATURALEZA ! Si ESE
PAJARITO CAA MUERTO

YO NO PEGABA

Fonte: Quino (2009, p.23) - Fonte: Quino (2009, p. 8)

Imagem 3- Baldo- de- Linhas- Quebradas Imagem 4- Balao- Fala
57 BUENO,..... ME. =

ALEGRO MUCHISIMO,..
/DE VERASZ...TE
FELICITO, MAFALDA,

o~
-

Fonte: Quino (2009, p. 21) Fonte: Quino (2009, p. 32)

Em meio aos quatro exemplos sobre os tipos de baldes, deixamos claro que
existem inumeras outras formas de baldes que sao utilizados pelos produtores de
quadrinhos.

Quanto as onomatopeias, elas aparecem como um dos recursos mais
comuns nos quadrinhos. Demonstram-se de varias formas, sdo carregadas de
significados e representam os sons do ambiente na cena narrada. Entre as formas
mais comuns temos o jBANG! (indica tiro de revdlver ou de que algo explodiu), o
iCRACK! (indica que algo quebrou, triturou), o jGRASH! (quando se aterriza
bruscamente), jGULP! (sentido de engolir), (SMACK! (ato de beijar), jSNIFF!
(representa o cheirar), {SPLASH! (sentido de salpicar). Visualizemos a seguir dois

exemplos que evidenciam a presenca de onomatopeias:

Imagem 5-Onomatopeia “FFFST” Imagem 6 — Onomatopeia“TUC, TUC*
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Fonte: Quino (2009, p. 77) Fonte: Quino (2009, p. 43)

Como vimos, no primeiro quadrinho, aparece a onomatopeia “FFFST’
(imagem 5), indicando o som do spray que Mafalda joga na mosca, e no segundo
quadrinho também aparece Mafalda olhando para uma mosca que esta tentando sair
pela janela, assim é possivel perceber o som do toque do inseto no vidro através do
“TUC, TUC” (imagem 6).

As expressoes do rosto sao elementos importantes que sugerem diferentes
valores expressivos indicando, tristeza, astucia, alegria, surpresa, enfado e outros
sentimentos. O desenhista utiliza uma multiplicidade de ajustes faciais em partes do
rosto como no olho, na boca, na testa, para representar o estado emocional dos
personagens, como € possivel ver na imagem 7em meio as expressdes no rosto de
Guille, demonstrando sua insatisfacdo diante da tentativa mal sucedida de colocar os

dedos dos pés na boca:

Imagem 7- Expressdes do rosto

Fonte: Site EI mundo de Mafalda®

° Disponivel em: <http://mafalda.dreamers.com/Tiras%20Guille/g22.gif> Acesso em:10 mar. 2018.



24

No caso da forma das letras, tal como aparecem em algumas historias, por
vezes sugerem diferentes valores expressivos e significativos, especialmente nas
palavras em que ha repeticbes de vogais e consoantes. As palavras que aparecem
maior podem indicar tom de voz alto e em letras menores indicando tom de voz
baixo. Letras com formatos sublinhados, distorcidos, sugerem expressividades
diferentes. Na imagem 8, notamos que no primeiro quadrinho a personagem Libertad
grita em dire¢cdo a sua mae que esta datilografando em uma maquina de escreverem
outro cdmodo do apartamento. Libertad comunica que Mafalda veio brincar com ela.
Para tanto, o tom de voz alta é percebido pelo tamanho das letras que foram
aumentadas em “MAMA”. Ja no segundo quadrinho, percebe-se que a resposta da
mae vem de longe e de forma cantada através das letras que aparecem maiores e

vao ficando aos poucos cada vez menores. Notemos:

Imagem 8- Forma das letras

NO,PERO NOS HABLAMOS SIEMPRE I
- ASLPARA QUE PAREZCA

Por fim, as metaforas visuais sao utilizadas pelos desenhistas para
representar o estado psiquico das personagens ou ideias expressas por imagens,
como por exemplo, imagens de nota musical (que indica o canto), de coragdes (que
indicam amor ou paixao), de caveira, de pregos (que indicam agressividade ou
palavréo). Esses elementos, dependendo do contexto, podem indicar mais de um
sentido. Percebemos na imagem 9 no primeiro e segundo quadrinho uma metafora
visual de notas musicais que representam a musica que esta sendo emitidas através

de um radio de um casal que esta na praia. Averiguemos:
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Imagem 9- Metéforas visuais

e MAUCHO GUSTO,ACABO DE LLEGAR
- use| CON Mi FAMILIA. BUSCANDO LA
PAZ DE ESTAS PLAYAS pr

Com efeito, existem outros recursos que sao utilizados pelos desenhistas nas
produgdes de quadrinhos, mas que nao foram exibidos aqui porque prolongaria
demasiadamente nossa pesquisa. Nosso proposito foi demonstrar alguns dos muitos
recursos utilizados nas HQ’s para que possamos ter nogcdo de como ocorre essa
representacdo, sem desconsiderar, é claro, outras possibilidades de igual
importancia. Enfatizamos, ainda, que em muitos casos o desenhista em sua
particularidade cria seus proprios recursos.

A vista disso, consideramos vantajosa a apropriagdo das HQ's para o
desenvolvimento de praticas pedagdgicas em sala de aula, pois a linguagem prépria
das HQ’s permite que o professor desperte o aluno para a leitura de imagens,
simbolos e demais icones visuais presentes no referido género. Por outro lado, nao
faz sentido levar os quadrinhos para sala de aula e desprezar a leitura da linguagem
ndo-verbal, que por sua vez esta carregada de conteudo comunicativo.

Para Ramos (2009, p. 30), “Ler quadrinhos € ler sua linguagem. Domina-la,
mesmo que em seus conceitos mais basicos, é condi¢do para a plena compreensao
da historia e para aplicagcdo dos quadrinhos em sala de aula [...]. Perante tal
argumento, refletimos que € quando todos os elementos dos quadrinhos sé&o
valorizados na pratica educativa que a aula se torna mais dindmica e o aluno mais
interessado em aprender por meio desse recurso.

Assim, é importante refletirmos que, entender como se caracterizam as HQ’s,
€ importante para que se possa interpretar melhor sua linguagem, assim como para
que o professor possa direcionar seus alunos sobre os elementos que integralizam
0os quadrinhos e, desse modo, possa utiliza-las de forma adequada a fim de

enriquecer o ensino/aprendizagem dos alunos.
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1.4 Definigao de tira comica

Conforme designamos no topico anterior, as HQ’s possuem diferentes
géneros. Dessa forma, é relevante que nos situemos sobre a definicdo de tira antes
de sugerirmos o trabalho mais especifico com a tira de Mafalda.

Em um estudo recente, Ramos (2017) sinaliza que a definicdo para o verbete
tira, tal como evidenciado nos dicionarios carece de revisdo, haja vista que os
dicionaristas acabam limitando o sentido da palavra quando empregam a
quadrinhos. Em contrapartida, as tirasse apresentam em formatos variaveis do que
comumente podemos pensar ou relacionar ao termo, pois, de acordo com Ramos
(2017) as midias virtuais do século XXI possibilitaram a criagdo de tiras em
diferentes tamanhos. Assim, pode-se tanto encontrar tiras configuradas em
quantidades de quadrinhos mais convencionais, como aquelas em que apresentam
trés ou quatro quadrinhos, como também é possivel encontra-las com seis, nove ou
mais quadrinhos, tiras que estao dispostas em dois ou mais andares, tiras longas,
adaptadas, entre outras.

A vista disso e diferentemente das tiras tradicionais como as compostas em
quatro quadrinhos ou menos, Ramos (2017, p. 12) pontua que [...] ndo ha uma
regra ou obrigatoriedade de numeros de quadrinhos para configurar uma tira [...]".
Dessa maneira, muitas tiras que sdo produzidas se diferem do modelo tradicional
fazendo com que em decorréncia disso, os criadores de tiras tenham liberdade
criativa para producéao de tiras em diversos tamanhos.

Como aludimos no subtdpico 1.3, as tiras cdmicas sdo um dos géneros
autdbnomos dentro da categoria das Histérias em Quadrinhos. Assim, destaquemos
as possiveis marcas e caracteristicas do género mediante algumas das observagdes
apresentadas por Ramos (2017), que mostram que o género cria um desfecho
imprevisivel que gera o humor que é também uma de suas marcas principais. Possui
semelhangas com as piadas por ser um texto curto, apresentam personagens fixos
ou nao, necessidades de conhecimentos prévios. Outra peculiaridade das tiras
cdmicas € que nem sempre usam palavras para causar humor e podem ser

produzidas em um unico quadrinho, etc.
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Diante disso, percebemos como é importante refletirmos sobre os aspectos
estruturais e linguisticos que formamos diversos géneros auténomos das HQ’s,
levando em consideracao suas diversas possibilidades de aplicabilidade nas praticas
educativas, até mesmo para que se tenha um amplo aproveitamento das HQ’s como
material didatico e para que os alunos sejam capazes de identificar os géneros das

HQ’s em suas diversas possibilidades.

1.5 Racismo: conscientizagao pela lei e conscientizacao pela educagao

Antes de tratarmos sobre questdes referentes ao tema Racismo nas tiras de
Mafalda, como veremos nos proximos capitulos da presente monografia, é
imprescindivel entender o que €& racismo. Por esse motivo, no atual subtdpico
refletiremos, de maneira breve, sobre o racismo e a importancia de sua abordagem
no cenario escolar.

Conforme o diciondrio da Real Academia Espanhola (RAE) °, racismo é
definido como: “Exarcebagdo do sentido racial de um grupo étnico que costuma
motivar a discriminagdo ou perseguicdo de outro ou outros com o0s que
convive’(tradugdo nossa). Pela definicdo, depreendemos que o racismo esta
diretamente relacionado ao preconceito’, uma vez que o racismo se reveste de
ideias preconcebidas sobre a etnia de um povo e, consequentemente, gera o
estimulo de situagdes que ferem a dignidade da pessoa humana. Em vista disso, o
grupo ou o individuo que nao € aceito ou bem visto pelo outro, torna-se vitima de
agressodes verbais, violéncias fisicas, genocidios e/ou perseguicoes.

Acrescentamos, ainda, que o racismo abrange o preconceito contra qualquer
raga e nao exclusivamente contra os negros, como muitos acreditam. Talvez esse
pensamento de associar o racismo aos negros ocorra pelo fato de, infelizmente, ser
algo tao corriqueiro em nossa sociedade. Reforcamos aqui que nosso raciocinio nao

esta sendo posto no sentido de desconsiderar ou de tentar classificar qual raga ou

6 Disponivel em: <http://dle.rae.es/?id=DyjFUNR>. Acesso em: 02 de fev. 2018.

" O dicionario Houaiss da lingua portuguesa define preconceito como: opinido formada sem
fundamento justo ou conhecimento suficiente.
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etnia sofre mais com o racismo, e sim refletir acerca do que a sociedade
compreende sobre racismo.

Os atos de racismo s&o diversos e, alguns deles, ja tiveram seus registros na
histéria, a exemplo do regime do Apartheid (1948-1994), ocorrido na Africa do Sul
que causou a segregacao racial entre brancos e negros ou como no caso do
governante racista Adolf Hitler, que acreditava na “superioridade das ragas” e em
virtude disso, alemaes nazistas exterminaram milhdes de judeus em campos de
concentracao.

Mesmo com todas essas tragédias vividas pela humanidade, existem
estudiosos que insistem em comprovar cientificamente que ha “superioridade” de
uma raga sobre outra. No entanto, apesar dos esforcos desses cientistas, nao
existem comprovacgdes cientificas que apontem tal possibilidade. Nesse sentido, de
acordo com Santos (1984, p. 38-39):

Os cientistas que se empenham em prova-la trabalham com o velho
conceito de raga (conjunto de caracteres externos das pessoas). Mesmo
que consigam provas conclusivas da superioridade de um grupo racial sobre
outros, em alguns aspectos, o racismo é injusto, pois a espécie humana é
uma coisa so. [...]. A segregagdo é apenas a forma mais escandalosa de
racismo (como o apartheid na Africa do sul). [...] Sob forma atual, baseado
na cor da pele, é filho do colonialismo [...]. O édio racista chegou ao maximo
durante o nazi-fascismo alemao [...].

Desse modo, percebe-se que o racismo também se manifesta associado a
questdes que dizem respeito a interesses politicos e econdmicos e, por conseguinte,
na dificuldade de alguns em lidar com o diferente.

Houve o tempo em que as pessoas sofriam racismo e ndo havia nenhuma
consequéncia em termos de lei. Ndo estamos afirmando que esse cenario mudou
completamente, pois ainda ha muito a se fazer, mas diante de tantos casos de
racismo, acabaram surgindo leis no intuito de punir os que agem através de atitudes
racistas. Hoje, o Brasil ja possui leis que rebatem os que praticam o racismo, e € a
Constituicdo Federal de 1988, no Capitulo | - Dos Direitos e Deveres Individuais e
Coletivos, inciso XLIlI, que define que “a pratica do racismo constitui crime

inafiancavel e imprescindivel, sujeito a pena de reclusdo, nos termos da lei.
(BRASIL, 1999, p. 19).
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E importante dizer que, a existéncia das leis ndo garante a conscientizacao
dos individuos e, por isso, € fundamental pensarmos em formas que promovam essa
consciéncia. Uma das solucdes para acabar ou pelo menos minimizar atitudes como
0 racismo e outros tipos de desrespeito, é através da educacdo. Essas questdes
podem e precisam ser problematizadas na sala de aula para que desde os anos
iniciais os alunos sejam conscientizados sobre a importancia de respeitar o ser
humano, independente do grupo étnico ao qual fazem parte e de outras diferencas
que possam existir, pois vivemos em um mundo plural.

A busca pela construgao de uma pratica educacional pautada na formacao de
cidaddos que possam compreender a realidade social, os direitos e
responsabilidades pessoais e coletivas, entre outros fatores, sdo apontadas pelos
PCNs de 1998 que introduzem em seu documento os chamados Temas
Transversais, a saber: Etica, Pluralidade Cultural, Meio Ambiente, Saude, Orientagéo
Sexual e Trabalho e Consumo. Esses seis temas permitem que escola e professor
possam trabalhar a partir de temas sociais sem deixar de lado o conhecimento
cientifico, ja que a ideia é que as Tematicas Transversais, juntamente com as
disciplinas curriculares tradicionais transversalizem entre si e possam oportunizar um
ensino/aprendizagem que exceda os muros da escola.

Poderiamos dizer que, entre os seis Temas Transversais, a Tematica Etica é
a mais abrangente de todas, visto que a ética esta relacionada a todas as agdes e
diversas relagdes sociais. A escola, nesse sentido, € um dos espagos sociais em
que os alunos convivem diariamente e é necessario que as condutas éticas sejam

introduzidas e vivenciadas inicialmente nessa atmosfera. Por isso:

O trabalho com a ética tem como objetivo o reconhecimento de que as
atitudes das pessoas precisam ser pautadas por principios de respeito,
justica, solidariedade e dialogo que devem estar expressos na acao
cotidiana da escola. A contribuicdo da escola, e principalmente do professor,
é fundamental para que os alunos desenvolvam a capacidade de pautarem
as suas atitudes naqueles principios. Para tanto, € necessario que o
professor proponha situagdes didaticas que propiciem a todos os alunos o
conhecimento e a discussdo critica sobre eles. (BRASIL, 1998, p. 87).

Nessa perspectiva, questdes relacionadas ao racismo encontram espaco

para ser problematizadas em sala de aula, seja por meio dos exemplos concretos
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presentes no cotidiano dos alunos e/ou por fatos noticiados em jornais, na Web,

além dos materiais didaticos que abordam esses acontecimentos.
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2. MAFALDA: UM iCONE CONTEMPORANEO

Nessa sesséo, discorreremos sobre o contexto histérico em que Mafalda foi
produzida, haja vista que a maioria das tiras da personagem reflete os diversos
acontecimentos da sociedade argentina e do mundo durante os anos em que foram
produzidas. Ademais, apresentaremos uma breve biografia sobre Quino, o criador de
Mafalda e discorreremos uma sucinta reflexdo sobre a personagem.
Apresentaremos, em seguida, os personagens que fazem parte da historia de Quino
apontando suas caracteristicas, para entdo mencionarmos como a tematica do

racismo é apresentada em alguma das tiras de Mafalda.

2.1Contexto em que Mafalda foi criada

Reconhecemos o quao importante se faz entender o contexto em que
compreenderam os anos de produgao das tiras da personagem Mafalda para que
possamos entendé-la em sua dimensao social e cultural.

Aparecendo pela primeira vez em 29 de setembro de 1964 no semanario
Primeira Plana, Mafalda atravessou as fronteiras de seu pais e conquistou milhares
de fas em paises como ltalia, Franga, Finlandia e Brasil, o que fez com que Mafalda
se tornasse um dos personagens mais famosos dos quadrinhos.

Apesar do sucesso que obteve ao longo dos anos em diversos paises do
mundo, as tiras da Mafalda refletem os acontecimentos sociais e politicos que
compreenderam os anos 60 na Argentina e em varias partes do mundo, a comegar

pelo periodo de seu surgimento conforme descreve Rebua (2015, ndo paginado):

Mafalda "nasceu" em uma década bastante turbulenta — a década dos anos
60 — e viu a préxima comegar, também turbulenta (até 1973). Argentina,
Mafalda "nasceu" durante o governo de Arturo Frondizi (1958-1962), abatido
por um dos seis golpes civis pelo os quais o pais passou no século passado.
Ao longo de sua carreira, Mafalda ainda presenciara a chamada Revolugao
Argentina, iniciada com o golpe de 28 de junho de 1966 que levou o general
Ongania, Levingston e Lanusse ao poder e deu origem a segunda ditadura
sangrenta da Argentina [...]. (tradugio nossa.).

Mediante o afirmado, verifica-se que a personagem Mafalda “nasce” e se

desenvolve em um contexto social totalmente desestabilizado o que,
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consequentemente, resultou em tempos dificeis na sociedade argentina devido as
ditaduras militares que chegaram a ultrapassar o ano de 1973, ano em que Quino
decidiu entdo parar a produgcado dos quadrinhos de Mafalda. Quanto ao cenario
mundial, Mafalda também “presenciou” diversos acontecimentos que merecem ser

lembrados, tais como:

[...] a caga aos comunistas da pds- revolugdo cubana, que iniciou uma
chacina sem precedentes na América Central, sob a protegdo de
Washington; as ditaduras civil-militares na América do Sul, como o caso
brasileiro (1964-1985) [...]. o assassinato de lideres como Martin Luther King
e Malcolm X (ambos em 1965), assim como Che Guevara (1967), na Bolivia
com a participacao da CIA [...]. a derrota estadunidense no Vietna, ao custo
de milhares de vidas de ambos os lados]...]. (REBUA, 2015, ndo paginado,
traducdo nossa).

Perante esses e outros acontecimentos politicos e sociais mencionados neste
subtdpico, surgiu e se desenvolveu Mafalda em um contexto repleto de instabilidade
politica, com atos de crueldade, violéncia e de lutas das classes populares por seus
direitos que Quino problematizou as histérias da maioria das tiras de sua consagrada

personagem.
2.2 Quino: o criador de Mafalda

Joaquin Salvador Lavado Tejéng,mais conhecido por seu apelido Quino, é
desenhista e cartunista, nascido na regido andina de Mendonza na Argentina em 17
de julho de 1932. Ele foi descoberto por seu tio de igual nome, Joaquin Salvador, por
isso recebeu o apelido de Quino, para distinguir-se dele. Aos 13 anos Quino se
matriculou na escola de Bellas Artes em sua cidade natal, mas em 1949 resolveu
abandonar a escola para se dedicar aos desenhos e historias de humor.

Aos 18 anos viajou para Buenos Aires e em 1954 publicou seu primeiro
desenho no semanario Esto es®.Em 1960 com a popularidade melhorou sua
situagao financeira,e em 1960 casou-se com Alicia Colombo. Ja em 1963 publicou

seu primeiro livro de humor intitulado: Mundo Quino.

8 As informagdes sobre Quino foram evidenciadas com base no site oficial do proprio autor, disponivel
em: <http://www.quino.com.ar/biografia/ >. Acesso em: 10 fev. 2018.

® Jornal que se publica semanalmente.
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Sua personagem mais famosa, Mafalda, foi criada em 1964, quando uma
agéncia de publicidade, “Agens Publicidade,” buscava um desenhista para criar uma
tira para o langamento de produtos eletrodomésticos da marca Mansfield. Os
personagens deveriam representar uma tipica familia da classe média da Argentina
e alguns dos nomes deviam ser iniciados pela letra “M”, assim como o nome da
empresa. Desse modo, nasceu Mafalda. Contudo, a campanha publicitaria nao
prosseguiu, porém, Quino ndo descartou a possibilidade de publicar as tiras da
personagem, personagem que o tornaria reconhecido em todas as partes do mundo.

Mafalda foi publicada pela primeira vez no semanario Primeira Plana em
Buenos Aires em 29 de setembro de 1964, onde permaneceu por seis meses. Logo
em seguida, no jornal El mundo, de onde se expande pela América do Sul e Europa.
Apesar do sucesso e fama que a personagem ganhou internacionalmente, em 1973
Quino parou com a producéo das tiras de Mafalda e seguiu efetivando os outros
trabalhos que realizava como cartunista. Contudo, Mafalda prosseguiu despertando
o interesse de muitos. Os livros continuaram sendo reimpressos, Quino também
recebeu convites para acompanhar campanhas sociais como da UNICEF (Fundo
das Nac¢des Unidas para a Infancia) e a Cruz Vermelha da Espanha, entre outras.

Além de tudo, em 1993, Mafalda também foi produzida em desenhos
animados, quantificados em 140 episodios pela empresa D.G Producdes S. A
juntamente com televisdes espanholas. Por conseguinte, Quino continuou ganhando
prémios e reconhecimentos em sua carreira como a honra que o governo Francés
concedeu: a Ordem Oficial de Legido de Honra ou o Prémio Principe das Asturias de

Comunicacado e Humanidades na Espanha.

2.3 A personagem Mafalda

Mafalda, a menina contestadora dos anos 60 na Argentina, criticava a tudo e
a todos ao seu redor. Dona de uma inteligéncia notéria ndo aceitava as injusticas
sociais, as ordens estabelecidas pelos adultos, rejeitando o mundo tal como era em
sua época. A vista disso, suas reflexdes estdo relacionadas aos problemas sociais e

politicos que, por sua vez, continuam impregnados no cotidiano de diversas
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sociedades. Segundo Padilla’™ (1999), ao mencionar Mafalda no langamento de seu
livro Quanta bondade! Quino afirmou que a perdurabilidade da personagem Mafalda
“[...] talvez pode ser atribuida ao fato dos mesmos problemas continuarem existindo
e que a sociedade n&o mudou ou continua pior”. (tradu¢do nossa).

Mesmo sendo uma crianga, Mafalda age de forma habil, articulada, com uma
sagacidade de raciocinio veloz, frente ao mundo e as pessoas com quem convive,
refutando seu pais desde as primeiras tiras. Sua fala, sempre critica, acompanhada
de “doses” de ironia confere a Mafalda caracteristicas proprias de um adulto. E uma
personagem progressista e bem informada que reconhece a sociedade turbulenta a
qual esta inserida e, diante disso, ndo deixa os problemas e atitudes que lhe
inquietam passarem despercebidos e, portanto, posiciona-se de forma perspicaz e
ininterrupta sobre eles.

Mafalda é o espelho de leitores distribuidos em varias partes do mundo que
vivenciam todas as questdes sociais que sao abordadas em suas tiras e que, no
entanto, diferentemente de Mafalda, talvez ndo tenham a ousadia de confrontar,
questionar e criticar sua realidade. Por outro lado, Mafalda também representa os
jovens e as mulheres que lutam contra as ordens estabelecidas, confrontam as
injusti¢cas, questionam sua realidade, etc. Pode-se afirmar que Mafalda assume uma
condicdo social “real”, mesmo sendo um personagem ficticio, sendo considerada

desse modo por Cossi (2016), um mito.

2.4 Descricao dos personagens de Mafalda

Mafalda, a personagem mais famosa de Quino, interage com os pais e com
um grupo de amigos que aos poucos vao sendo incorporados por Quino nas tiras.

Todos o0s personagens, assim como Mafalda, possuem caracteristicas
proprias que os distinguem um dos outros e contribuem para uma extensa variedade
de didlogos que opulentam a criagdo de Quino. A vista disso, a seguir, faremos a
descricdo dos personagens tendo como base o exposto em uma pagina Web

dedicada a tira.

10 Artigo disponivel em: <https://elpais.com/diario/1999/11/19/cultura/942966011_850215.html>. Acesso
em: 15 de mai. 2018.
" Disponivel em: <http://www.mafalda.net/index.php/PT/>.Acesso em: 27 mar. 2018
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Imagem 10 — Personagens de Mafalda

Fonte: Site Blog Mania de Gibi'?

A imagem que evidenciamos acima nos mostra os oito personagens que
fazem parte das tiras de Mafalda. Seguiremos, portanto, com a caracterizagdo de
cada um deles, de acordo com a ordem de numeragao da imagem. Percebamos:

1- Mafalda: apareceu pela primeira vez em 29 de setembro de 1964
quando tinha 6 anos de idade e 8 no ultimo livro. Seu sobrenome é incerto, porém,
em uma das tiras, em que a professora corrige um desenho dela, apés o nome
Mafalda, aparece a letra M. As caracteristicas mais cognosciveis da personagem, é
seu inconformismo com a humanidade e preocupagdes sociais e politicas relativas
aos anos 60, todavia, com fé em sua geracéo. E filha de uma tipica familia de classe
média da Argentina. Odeia a injustica, armas nucleares, as guerras, o racismo, as
convengdes dos adultos e a sopa. Suas paixdes sao os Beatles, a paz, os diretos
humanos e a democracia. Sua familia € formada pelo pai, a mae, e um irmao
chamado Guille. Tem ao menos uma avo, a qual mandou um cartdo postal apos as
férias.

2- Felipe: fez sua primeira aparicdo em 19 janeiro de 1965. Tinha 7 anos
em 1964, tendo sempre um ano a mais que Mafalda. E um garoto sonhador, timido,
preguicoso e desligado, as vezes romantico. Gosta de histérias de aventura,
principalmente as do “cavalheiro solitario”. Nado gosta da escola, nem de fazer as
tarefas de casa. Nao parece concordar com a propria personalidade e em uma das
tiras expde: “Justo eu tinha que ser como sou?”. O pai nunca apareceu, a mae sim.
Sabe-se pouco sobre o personagem. Nem Susanita, a fofoqueira, consegue revelar

muitas informagdes sobre sua vida familiar.

12 Disponivel em: <http://blogmaniadegibi.com/2011/12/conheca-mafalda/>. Acesso em: 27 mar. 2018;
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3- Manolito: apareceu pela primeira vez em margo de 1965. Seu
sobrenome é Goreiro. Tinha 6 anos em 1964. E um personagem bruto, ambicioso e
materialista, porém com um coragdo enorme. Ele e Susanita sdo os Unicos
personagens que ja sabem o que querem da vida. Seu grande sonho é ter uma
enorme rede de supermercados. E admirador do Rockefeller. Odeia os hippies, os
Beatles e Susanita. E filho de espanhdis. O pai, rude como ele, demonstra, as vezes,
alguns sinais brutos de carinho. Tem um irmao idéntico que aparece pela primeira e
ultima vez no livro n° 1, quando acaba o servico militar. A mae € um mistério, so
aparece ameacando-o com um chinelo.

4- Susanita: sua primeira aparicdo foi em 6 de junho de 1965, seu
sobrenome é Chirusi e o segundo nome: Clotilde. Em 1964 tinha 6 anos. E
excessivamente fofoqueira, egoista e briguenta por vocagao. Seu futuro ja esta
planejado com um casamento belissimo, um marido com otimas condigdes
financeiras e muitos filhos. Essas sdo as suas paixdes. Odeia diversas coisas, entre
elas: os pobres, os quais lhe causam nojo, quase tanto como o Manolito. Nao gosta
das reflexdes de Mafalda, nem se importa com o destino do mundo. E o espelho da
mae, tém avos e uma bisavd de 83 anos (livro n° 5). Os pais da personagem, além
dos de Mafalda, sdo os mais que aprecem nas tiras.

5- Miguelito: apareceu pela primeira vez no verdao de 1966, seu
sobrenome é Pitti. Tinha 5 anos em 1964. E um garoto sonhador, assim como
Felipe, porém, mais egoista e muito menos timido. Sua inocéncia € a prova de tudo
e vive refletindo sobre questbes sem importancia. Detesta ter a idade que tem e ndo
ser notado. E o centro do mundo e ninguém o convence do contrario. Sobre a sua
familia tém uma avé fascista que fala maravilhas de Mussolini. O pai nunca
apareceu, apenas através da voz autoritaria em alguns quadrinhos. Sua mée é
gorda e sua unica preocupagao € que o piso da casa esteja sempre impecavel.

6- Libertad: sua primeira aparicao foi em 15 de fevereiro de 1970, seu
sobrenome é desconhecido. Sua idade talvez seja a mesma dos outros, mesmo que
aparentemente n&o pareca por ser uma crianga precoce. E uma espécie de Mafalda
em miniatura, porém, menos tolerante. E de esquerda, talvez por questdo genética.
Intelectual, critica e perspicaz, ama a cultura, as reivindicagdes sociais e revolugdes.
Fica nervosa com as pessoas complicadas. Sobre sua familia, mora em um

apartamento bem pequeno, no entanto, com espaco para muitos livros e uns
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pbsteres de Paris. A mae é jovem e tradutora de Francés. O pai nunca apareceu,
contudo, sabe-se que é socialista. Os pais casaram-se quando estudavam e
conseguiram se formar com muito esforgo.

7- Guille: apareceu pela primeira vez em 2 de julho de 1968, o
sobrenome é igual ao de Mafalda. Nasceu em 1968. Apresenta caracteristicas
préprias a sua idade inocente, no qual esta descobrindo as coisas. E dono de uma
ternura marota, sendo o unico personagem que cresce de uma tira para outra. Sua
paixao sao os rabiscos nas paredes, a chupeta, On the rocks e a Brigitle Bardot.

8- Os pais de Mafalda: fizeram sua primeira aparicdo em setembro de
1964. Seus sobrenomes sdo desconhecidos, assim como o nome do pai. A mae se
chama Raquel, o pai tem 35 anos em 1967 e 39 no ultimo livro. A mae deve ter 36
ou 37 anos porque Mafalda a desmascara puxando um cabelo branco. Sdo um tipico
casal de classe média. Ambos passivos, limitados e levemente falidos. O pai
trabalha em um escritério onde faz as contas para chegar ao fim do més. A mae
abandonou a universidade para formar uma familia, coisa que Mafalda critica
sempre que pode. Ele ama as plantas, ela vive com o dilema do que cozinhar. Em
comum possuem duas fraquezas: os filhos e o Nervocalm.

E assim se configuram os personagens que compde uma das tiras mais

famosas do mundo.

2.5 As tiras de Mafalda contra o racismo e o ensino/aprendizagem de ELE/ELA

Levando em consideracdo a necessidade de se promover tematicas sociais
entre criangas, jovens e adolescentes que necessitam construir sua personalidade
enquanto sujeitos sociais, a escola finda por se tornar um espago apropriado para
fomentar reflexdes e mudancas no estimulo ao respeito, a equidade entre os
cidadaos, entre outros valores tao necessarios dentro das relagbes humanas.

E indispensavel dizer que ao mesmo tempo em que a escola é ou necessita
ser a promotora das mudancas de atitude entre os individuos, nesse mesmo cenario
ocorremos mais variados tipos de preconceitos e atitudes discriminatorias, ja que a
escola € um local que reune varias pessoas que sao diferentes entre si e acaba

sendo inevitavel que acontecam situacbées em que se cometam preconceitos e/ou
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discriminagdes de todos os tipos. E por isso € essencialmente importante o trabalho
da escola juntamente com o professor, de modo que sejam problematizados e
evitados quaisquer tipos de discriminagdes e preconceitos uns para com os outros,
ja que:
E necessario procurar impedir que essas atitudes se instalem e tematiza-las
em sala de aula, a fim de que se analisem os porqués das discriminagcoes e
dos preconceitos que geram atitudes de desrespeito, caminhando para o
rompimento das crengas que se perpetuam no tempo, demonstrando a total
impossibilidade de se deduzir que alguma etnia € melhor do que outra, que
determinada cultura é a Unica valida, que um sexo é superior ao outro, que
atributos fisicos determinam personalidades e assim por diante. (BRASIL,
1998, p. 99).

Sendo assim, compreendemos que € importante trabalhar o respeito,
mediante a diversidade cultural, étnica, sexual, regional, entre outras, nas diversas
disciplinas tradicionais do curriculo escolar de modo que transversalizem entre elas
mesmas e entre outras tematicas para que o aluno possa obter consciéncia sobre a
existéncia/importancia entre as diferengas.

A vista disso, nos colocamos diante da perspectiva do professor de Lingua
Estrangeira e, particularmente, do professor de ELE/ELA que requer de
assuntos/temas que levem o aluno a se tornar consciente, ademais de "competente”
nos contedos puramente linguisticos, também importantes. E a partir disso que
sublinhamos as alternativas dentro do trabalho com as tiras de Mafalda, uma vez
que nelas podemos encontrar uma variedade de temas que tratam de aspectos
voltados a economia, politica, direitos humanos, burocracia, educagao, democracia,
feminismo, meio ambiente, desigualdades sociais, guerras, globalizagéo, liberdade
de imprensa, comportamento humano, racismo, entre outros.

Dentro das alternativas apontadas, destacamos o racismo como sendo uma
dentre as tantas tematicas que se sobressaem nas tiras de Mafalda. Dito isso, a
tematica do racismo é tratada em varios contextos, principalmente, no que se refere
ao preconceito contra negros que pode ser facilmente percebido por meio da
personagem Susanita, pois a personagem aparece muitas vezes na finalidade de
discutir além do preconceito contra pobres, os discursos e atitudes racistas e
discriminatorias.

Nesse sentido, as tiras da Mafalda ganham espacgo para serem trabalhadas

no ensino/aprendizagem de ELE/ELA como ponto de partida para discussdes sobre
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o tema, visto que no contexto brasileiro as praticas de racismo contra os negros é
um dos casos mais difundidos e é preciso que nos preocupemos com isso, inclusive,

para evitarmos esteredtipos, definido por Bento (1998, p. 38) como:

Quando se tem preconceito em relagdo a determinado grupo de pessoas,
costuma-se construir uma imagem negativa sobre esse grupo. Sempre
quando alguém fala desse grupo de pessoas imediatamente surge na mente
do ouvinte imagens negativas. Essa imagem negativa € o estereétipo.

Ou seja, ja que o docente sempre esta evidenciando outras realidades dentro
do mundo hispanofalante, é preciso estar atento para ndo propagar, mas reconhecer
e destacar que ndo devemos ter esse tipo de atitude por generalizar o
comportamento de alguns individuos e grupos da sociedade, criando imagens

distorcidas e negativas sobre eles.
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3. ALUTA CONTRA O RACISMO E AS TIRAS DE MAFALDA: UMA PROPOSTA
DIDATICA

No terceiro e ultimo capitulo de nossa pesquisa, discorreremos sobre algumas
das possibilidades e vantagens da aplicabilidade das tiras de Mafalda nas aulas de
ELE/ELA. Em seguida, apresentaremos uma proposta didatica elaborada mediante
as tiras de Mafalda referentes a luta e conscientizagao contra o racismo, buscando

responder nossa pergunta de pesquisa feita inicialmente.

3.1 Por que utilizar as tiras de Mafalda em aulas de ELE/ELA?

As tiras de Mafalda vém ganhando cada vez mais notoriedade no
desenvolvimento de praticas pedagdgicas em diversas perspectivas e abordagens.
A personagem € um simbolo argentino e possui uma grande riqueza cultural, social
e politica e, por isso, pode se adequar como uma ferramenta eficaz no processo de
ensino/aprendizagem, principalmente no que se refere ao Espanhol como Lingua
Estrangeira/Adicional. Assim, a criagdo de Quino pode corresponder positivamente
com o0s propositos a serem alcangados pelo educador nas aulas de Lingua
Espanhola, se bem utilizada.

No contexto escolar brasileiro, como mencionado no primeiro capitulo da
presente monografia, as tiras de Mafalda sdo empregadas em questbes de
vestibulares, ENEM, Livros Didaticos de Lingua Materna e Estrangeira/Adicional e foi
incluida desde a primeira selecédo de HQ's a serem distribuidas pelo PNBE. Desse
modo, entende-se que os alunos ja possuem certa familiaridade com o género, o
que, ao nosso entender, facilita o trabalho do professor de espanhol, que, por
conseguinte, pode se apropriar desse conhecimento prévio que os alunos possuem
para alcangar o que eles ainda necessitam saber.

Incluir as HQ’s de Mafalda no ensino/aprendizagem de Lingua Espanhola &,
naturalmente, levar para a sala de aula um material didatico auténtico que, além de
permitir diversas possibilidades de aplicagdes, podera contribuir para ampliar a
bagagem cultural dos alunos, ao oportunizar o trabalho desde uma variedade que

pode considerar aspectos socioculturais, interculturais, dentre outros haja vista que:
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Os quadrinhos séo produtos culturais implementados em uma sociedade e
em um momento histérico determinado. Sao portadores, por tanto, de um
valor documental e uma mensagem concreta que nao pode se perder de
vista. Nesse sentido, poderiam contribuir também ao desenvolvimento das
destrezas interculturais. (CABERO, 2010, p. 191, tradugdo nossa).

Dessa maneira, como recurso didatico para trabalhar a interculturalidade, por
exemplo, as tiras da personagem argentina permitem contrastar as referéncias
culturais de seu pais de origem com as do pais do estudante, em que este podera
reconhecer as semelhangas e diferencas culturais e sociais, existentes em ambos os
paises, ademais Ihe permitira ser um cidad&o consciente e aberto tanto a reconhecer
e respeitar as diferengas do outro como a reconhecer sua propria identidade através
do reconhecimento dessa diferenca.

Também é notavel que, as tiras da Mafalda se destacam por seu carater
humoristico, o que propicia a criagdo de um ambiente prazeroso em sala de aula,
pois o efeito de humor ajuda a diminuir o medo, o stress e ansiedade, facilitando o

ensino/aprendizagem. Tendo em vista essa realidade, Abal (2010, p.28) afirma que:

A aprendizagem de linguas estrangeiras € uma das disciplinas que causam
mais ansiedade nos alunos. Portanto, o humor e o riso sdo instrumentos
muito validos para reduzir o medo e o0 nervosismo causados pela ansiedade
ajudando a facilitar o processo de aprendizagem. (tradugao nossa).

Em contrapartida, o professor deve ter a lucidez de que para se compreender
o humor presente nas HQ’s de Mafalda, é importante que os alunos conhecam as
recorréncias culturais que dizem respeito ao pais onde o tipo de texto € produzido e

isto também é fundamental para trabalhar a interculturalidade, uma vez que:

Para entender o humor, ndo € necessario ter apenas uma boa competéncia
linguistica, mas é fundamental ter um conhecimento do sistema de valores
culturais que compdem uma determinada sociedade. Para que o aluno
tenha um bom conhecimento da lingua-alvo e de sua cultura, ele deve
aprender do que rimos e como rimos. (ABAL, 2012, p. 32, tradugdo nossa).

Ou seja, se o leitor ndo consegue assimilar que as tiras da Mafalda tém como
meta criticar por meio do humor e da ironia situagdes e acontecimentos sociais e
politicos que compreenderam os anos 60 na Argentina e no mundo e que também
podem ser analisados desde o ponto de vista da contemporaneidade,
consequentemente ndo sera gerado o efeito do humor que se espera tampouco um

entendimento pleno da narrativa. Inclusive, a ironia que € uma das marcas do
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género, ao sugerir algo contrario do que se disse, esta intrinsecamente relacionada a
produgdo de humor, isto é, para se compreender o humor também se deve
compreender o fator da ironia que é usado nas histérias de Mafalda para “dissimular”
aquilo que nao é dito de forma categdrica. Desta maneira, as HQ's de Mafalda
também oferecem ao professor a oportunidade de trabalhar essa figura de
linguagem que € pouco explorada nas aulas de ELE/ELA.

Como se percebe, as tiras da Mafalda nao sdo um texto de facil compreensao
para um leitor que ndo possui os conhecimentos prévios sobre ele. Dessa forma,
requer ser trabalhado em sua especificidade ao ser levado para a sala de aula, e é
ai onde estda a acado do professor, pois € ele quem deve ter o cuidado de
promover/estimular essa compreensado nos alunos de modo que eles mesmos se
tornem autébnomos ao longo do tempo.

Somando-se ao que discutimos no que diz respeito as tiras da Mafalda,
incluimos que suas tiras se destacam pela sua brevidade, os desenhos expressivos
possibilitam informacdes multiplas aos estudantes, facilitando na compreensido do
texto na medida que permite o aluno identificar sentimentos e expressdes através da
articulacdo dos elementos iconicos com a linguagem verbal, o que a torna
especialmente valida como recurso motivacional na sala de aula. Entendendo isso,

Printric e Shunk (2000, apud ABAL, 2012. p. 8) sugere a motivagao como:

[...] um fator que influencia todos os aspectos do processo de ensino
aprendizagem. Ensinar a lingua é uma tarefa muito dificil se encontrarmos
alunos desmotivados. Em contrapartida, os alunos motivados demonstram
interesse nas atividades, sentem-se altamente auto-eficientes (sic),
esforgam-se para ter sucesso na aprendizagem, persistem em atividades e,
normalmente, usam estratégias de aprendizagem eficazes. (tradugéo
nossa).

Diante disso, inferimos que o desafio a ser enfrentado pelo professor de
ELE/ELA é, no nosso caso, identificar a importancia das HQ’s no processo de
ensino/aprendizagem de ELE/ELA e selecionar quais tiras de Mafalda melhor
contribuem para as discussdes em sala para que, assim, desperte a motivagao dos
alunos e eles possam se tornar participantes ativos no processo de
ensino/aprendizagem e n&o apenas observadores passivos, treinados para

reproduzir modelos de conhecimentos ja prontos.
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Outro aspecto importante presente nas histérias de Mafalda, que nos motiva a
trabalhar com elas, é pelo fato de as tiras tratarem de temas do cotidiano,
suscitando, desse modo, uma rica oportunidade de discussao critica e reflexiva
sobre assuntos e problemas sociais que afetam o dia a dia do aluno, para que este
possa tomar consciéncia sobre sua realidade, isso significa conseguir opinar,
reestruturar argumentos, comprovando sempre as evidéncias dos fatos para que
possam enfrentar o futuro que, por sua vez, € complexo e repleto de incertezas.

De um modo geral, pode-se afirmar que as Histérias em Quadrinhos de
Mafalda s&o uma ferramenta valiosa para trabalhar qualquer conteudo em quaisquer
séries de ensino das aulas de ELE/ELA, sendo um recurso por si mesmo ludico
basta que o docente faca as devidas adaptacoes.

Por todas as argumentagdes assinaladas nesse subtopico, as tiras de Mafalda
podem contribuir consideravelmente, para criar um ambiente afetuoso, reforcando o
conhecimento coletivo e dinamizando as relagdes dentro da sala de aula e também
no exterior da escola, inspirando os discentes a serem participativos, criativos,
criticos, autbnomos, que respeitem as diferencas e que, ao mesmo tempo, aprenda

uma outra lingua, no caso o ELE/ELA.

3.2 Como utilizar as tiras de Mafalda em aulas de ELE/ELA desde a perspectiva
contra o racismo?

Para que o trabalho com as tirinhas de Mafalda possibilite resultados
satisfatorios, € necessario que o professor leve em consideragao diversos fatores,
tais como: o nivel escolar dos alunos, a faixa etaria, o contexto social, entre outros
quesitos que possam influenciar na elaboragao e aplicagdo das aulas. Diante disso,
Vergueiro™ (2010), faz algumas consideragdes para cada nivel escolar em relagéo

ao trabalho com HQ’s, observemos a tabela abaixo:

Tabela 1 — Considerag¢des de Vergueiro (2010) sobre HQ’s e as Séries de Ensino

Nivel Escolar Relagdo com as HQ’s
A relacdo com os quadrinhos é basicamente ludica. E importante que o
Pré-escolar professor mantenha sempre o contato deles

com a linguagem dos quadrinhos, incentivando-os a produzirem quadrinhos
curtos sem pressiona-los ou copiar modelos.

3 Sugerimos um quadro com trechos adaptados desde nossa leitura, levando em consideragéo as
classificacdes de Vergueiro (2010).
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Os alunos evoluem de forma gradual até socializar-se com o meio, assim
Nivel Fundamentall ©0S professores ja podem apresentar titulos distintos de revistas em
(12 a 42 Séries) quadrinhos ou solicitar produ¢des de quadrinhos mais organizadas com

elementos que compde a linguagem.

Os alunos nessa fase conseguem identificar detalhes nos quadrinhos.

Nivel Fundamental I Quando produzem HQ’s incorporam sensagbes de profundidade,
(52 a8 superposi¢ao de elementos e a linha do horizonte, em virtude de possuirem
Séries) familiaridade com a linguagem dos quadrinhos.

Os estudantes estao passando por transformagdes na personalidade, sao
Nivel Médio mais criticos e questionam os conteudos que lhes sdo apresentados.
Demandam um tipo de material que desafie sua inteligéncia. Ao produzirem
quadrinhos, procuram retratar personagens proximos a sua realidade com
movimentos e detalhes de roupas que acompanham o que veem ao redor.

Fonte: A Autora

Como destacamos na tabela acima, Vergueiro (2010) expbe suas ideias
acerca da selecao de HQ’s como proposta de atividade na sala de aula. Em meio a
isso, € notavel que cada série de ensino possui um certo tipo de “avango” devido a
que cada idade tera diferentes necessidades. Agora, passemos de fato para nossa
sugestao de proposta didatica.

A proposta didatica esta destinada a alunos no Ensino Médio e possui como
tema principal a Etica (conforme dispde os Temas Transversais de 1998) e como
subtematica o “Racismo”, por compreendemos que a Etica estad intimamente
relacionada a questao referente as relagdes entre as pessoas, o respeito mutuo, os
direitos humanos e a reflexao sobre os preconceitos e as discriminacdes raciais ou
discriminagdes de modo geral existentes na sociedade.

Além disso, nossa proposta esta justificada porque se faz necessario
promover discussdoes e reflexbes sobre o racismo, de modo que estimulem
adolescentes e jovens em processo de formacao a refletirem sobre as praticas de
discriminacdes raciais e os preconceitos presentes na sociedade para que possam
ser conscientizados sobre o respeito a diversidade. Tendo em vista esse contexto,
ao longo de nossas sugestdes, procuraremos desenvolver possibilidades com base
nas tiras de Mafalda referentes as questdes raciais.

Nossa proposta tem como objetivo geral: (a) despertar os alunos para uma
discussdo sobre o racismo por meio das HQ'’s da personagem Mafalda; (b) dialogar
sobre a igualdade de direitos e o respeito as diferencas; (¢) conduzir os alunos com

relacdo aos elementos que compdem a linguagem dos quadrinhos e as
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caracteristicas do género das tiras de Mafalda e (d) Promover atividades extraclasse
integrando outros materiais didaticos.

Quanto a avaliagdo dos alunos, sugerimos que o professor estabeleca como
critérios: a participacdo em sala de aula diante do tratamento da tematica
apresentada, os discursos dos alunos no que diz respeito as questdes raciais, a
valorizacao da diversidade e a realizacdo das atividades extraclasse. Sendo assim,
em seguida realizaremos uma apresentacdo a partir de algumas
sugestdes/possibilidades.

Antes da aplicagao das tiras de Mafalda em sala de aula, faz-se necessario
que o professor guie os alunos no que diz respeito as caracteristicas do género das
tiras da personagem, o contexto de produgdo, alguns dos recursos mais
reconheciveis da linguagem dos quadrinhos. A vista disso, abaixo propomos
algumas pré atividades que podem ser realizadas em torno de trés aulas:

No primeiro encontro, sugerimos inicialmente que o professor introduza a
biografia de Quino para que os alunos conhegam informagdes relevantes sobre o
criador de Mafalda. Em seguida, o docente pode perguntar aos alunos quais
histérias em quadrinhos eles costumam ler e quais s&o seus personagens favoritos.
Diante disso, se torna possivel apresentar a personagem Mafalda descrevendo sua
personalidade juntamente com os tragos caracteristicos dos demais personagens. O
professor pode perguntar se os alunos conhecem a personagem e de qual pais
hispano-americano ela faz parte. Ademais, recomendamos acrescentar informacoes
importantes sobre o contexto historico de criagao das tiras da personagem.

No segundo encontro, sugerimos que o professor apresente como se organiza
0 género tira cOmica da personagem Mafalda, levando em consideragdo os fatores
linguisticos presentes no texto. Posteriormente, pode conduzir os alunos sobre os
elementos da linguagem dos quadrinhos apresentando o0s recursos mais
reconheciveis como o baldo, onomatopeias e outros recursos.

No terceiro encontro, aconselhamos que o professor introduza a primeira tira

em sala, conforme a demonstramos (figura 11) a seguir:
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Figura 11 - Mafalda e dialogo sobre igualdade
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Fonte:Quino2. (2009, p. 71)

Na tira verifica-se Mafalda questionando o pai perguntando-lhe se no mundo
todos somos iguais, o pai responde que sim, manda a filha dormir e diz para ndo se
preocupar com essas coisas. Porém, no ultimo quadrinho depois de certo tempo o
pai faz a pergunta que deveria ter feito a filha: iguais a quem? Nesse sentido, por ser
uma tira que tem como meta satirizar e criticar de forma irbnica uma determinada
situagdo social em que o leitor podera inferir que na verdade nédo existe igualdade,
uma vez que o pai fica em duvida no ultimo quadrinho, a quem poderia atribuir o
termo de igualdade.

Apos a leitura e compreensdo do texto, indicamos que o professor inicie a
discusséo tendo como base na Constituigdo Federal de 1988, no Capitulo | - Dos
Direitos e Deveres Individuais e Coletivos, Art. 5° o qual afirma que “Todos sao
iguais perante a lei[...]". (BRASIL, 1988, p.17) ou outros itens que lhe convier.

A vista disso, pode-se buscar refletir sobre principios de igualdade, no que diz
respeito aos direitos considerados fundamentais que tornam os seres humanos
iguais, independente de sexo, etnia, nacionalidade, profissdo, religido, etc. Nesse
sentido, orientamos o professor a fazer mencdo das desigualdades vigentes na
sociedade, seja de género, regional, racial, e fazer o seguinte questionamento: “O
que € igualdade para vocés?”, “E o que vocés entendem por desigualdade?”, “Vocés
acham que no Brasil a desigualdade social é um problema atual? Por qué?”, “O que
vocés acham que poderia ser feito para que todos tivessem seus direitos
garantidos?”. Em contrapartida, € importante que nessa se¢ao o professor comece a
introduzir algumas reflexdes sobre questdes referentes ao racismo, considerando ser
este o viés que ira correlacionar com a abordagem com as tiras posteriores.

A seguir, o educador introduzira as tiras referentes ao racismo:
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Figura 12 — Mafalda mostra boneco negro a Susanita
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Fonte: Site El mundo de Mafalda'

Essa talvez, seja a tira mais representativa de Mafalda sobre o racismo, na
qual ela mostra a Susanita um boneco negro que ganhou da mae. Sendo Susanita a
personagem mais preconceituosa da turma, vez por outra, ela revela em seus
discursos suas atitudes discriminatorias. No segundo quadrinho, o racismo de
Susanita vem a tona quando ela toca no boneco e diz “Ah! Um negrinho”. Sabe-se
que a utilizacdo de palavras em diminutivo é empregada, em algumas situagdes, na
nossa sociedade quando se quer atribuir um teor pejorativo, demonstrando uma

atitude negativa em relagao ao outro.

Desse modo, o professor tem a possibilidade de problematizar esse ponto e
perguntar aos alunos: “Quais frases ou colocagdes negativas vocés ja ouviram no
discurso de pessoas racistas ao se referirem aos negros?”. No ultimo quadrinho, o
preconceito de Susanita se acentua mais ainda, quando ao tocar no boneco (2°
quadrinho) afirma que vai “lavar o dedo”, ou seja, verifica-se um tipo de esteredtipo
que também funciona como base para revelar a discriminagao racial, nesse sentido,
associado a ideia negativa de que o0s negros sao sujos, feios ou impuros, assim
como eram tratados/considerados em épocas passadas.

Nessa perspectiva, o professor pode estabelecer o0s seguintes
questionamentos: “E dificil aceitar as diferencas? Por qué”?, “O que precisa ser feito
para que a convivéncia entre as pessoas seja pautada em atitudes de respeito?” “E
importante denunciar atitudes e acbes discriminatérias racistas? Por qué?”.

Passemos, agora para outra possibilidade de tira:

' Disponivel em: http:/mafalda.dreamers.com/tirasusanita/s02.gif. Acesso em: 2 de mai. 2018.
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Figura 13 - Susanita afirma que nao tem preconceito
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Na figura 13, Susanita ao ver a amiga Mafalda com uma revista que contém
na capa a figura de uma pessoa negra, j4 nega de imediato que ndo tem
preconceitos e que sao invengbes da Mafalda. Contudo, no ultimo quadrinho
comprova-se na sua fala um discurso racista quando utiliza a expressao “cochinos
negros”. No dicionario da RAE, os significados atribuidos ao verbete “cochinos”, esta
associado ao cerdo, (animal mamifero porco), na 3° e 4° significagdo também
apresentam a designacdo daquilo que é sujo, imundo, depreciavel. Conclui-se,
portanto, que Susanita mais uma vez revela sua discriminagdo racialatribuindo ao
negro um tratamento prejudicial, desigual e injusto, o que pode ser percebido pela
expressao do rosto de Mafalda no ultimo quadrinho. Compreendemos que atitudes
preconceituosas contra quaisquer grupos de pessoas na sociedade ndo € uma
atitude adequada, a vista disso, as pessoas que sdo preconceituosas geralmente
tendem a disfargar. Susanita tentou, porém ela mesma nao conseguiu.

Nessa tira, assinalamos que o professor problematize a questdo sobre o
preconceito racial zelosamente guardado, que desponta nos discursos ou agdes das
pessoas mesmo que elas ndo percebam e insistam em negar. A vista disso,
sugerimos que o professor solicite aos alunos pesquisarem no dicionario, da RAE ou
pelo celular, o verbete “cochinos” na hora de compreender o texto e tentar adequar o
significado que melhor lhes convierem ao termo utilizado por Susanita, comentando
a respeito. Além do dito, o professor pode perguntar: “O que cada um, alunos e

alunas acreditam que leva uma pessoa a ter atitudes racistas?”, “O que vocé diria a

15Dispom’vel em: http://mafalda.dreamers.com/tirasusanita/s27.gif. Acesso em: 2 de mai. 2018.




49

uma pessoa que pratica esse tipo de discriminagéo?”, “Aos alunos n&o negros: como
vocés se sentiriam se essa afirmacao se referisse a vocés?”. O professor pode pedir
para os alunos negros comentarem se ja vivenciaram algo parecido, discutindo a
respeito.

Para complementar essa atividade, aconselhamos que o professor leve os
alunos ao laboratério de informatica da escola e conduza-os na producdo de uma
HQ que sugira uma mensagem de conscientizagdo contra o racismo. O professor
pode utilizara plataforma P/aycomic16 de facil acesso na Web, para realizar a

atividade.

A plataforma é adaptavel as necessidades dos alunos, e pode ajuda-los a
criar uma historia passo a passo, com algumas sugestdes didaticas que, além de
contribuir para o desenvolvimento de varias capacidades e habilidades por ser uma
ferramenta integralizadora para o processo de ensino/aprendizagem de ELE/ELA.
Inclusive, existe a disponibilidade de guia17 didatico para o professor.

Na tira adiante (figura 14), Mafalda aparece conversando na escola com uma
colega sobre ter pedido ao pai pra lhe explicar umas divisdes, a menina entende que
Mafalda esta falando das “divisbes”, subtendemos que seja em relacédo a
matematica. A professora que também escutara o dialogo questiona a Mafalda
porque nao havia pedido para ela explicar. Apds pensar um pouco, Mafalda
responde a professora no ultimo quadrinho e explica que se trata das divisdes que
existem entre russos e chineses, arabes e israelenses e negros e brancos. Mafalda,
desse modo, estabelece uma critica sobre os desacordos existentes entre paises
que nao possuem vinculos satisfatorios e, no final, inclui a divisdo entre negros e
brancos. Portanto, o docente pode trabalhar essa tira exemplificando que no
mercado de trabalho alguns setores que oferecem vagas de emprego geralmente
colocam como opg¢ao preferencial “pessoas claras” ou outros termos, estabelecendo
uma segregacao racial baseando-se nas caracteristicas externas das pessoas, pode

incluir outros exemplos. Vejamos:

16 Disponivel em:

<http://ntic.educacion.es/w3/eos/MaterialesEducativos/mem2009/playcomic/index es.html.>Acesso em:
02 fev. 2018.

'" Disponivel em:
<http://ntic.educacion.es/w3/eos/MaterialesEducativos/mem2009/playcomic/documentacion/quiadidac
tica.pdf..> Acesso em: 02. Fev. 2018
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Figura 14 — Mafalda e as divisdes
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Dessa forma, o professor podera estabelecer o seguinte questionamento: “Por
gue no mercado de trabalho alguns setores empregaticios tendem a excluir pessoas
negras? O que vocés acham dessa atitude?”, “O que vocés entendem no que é dito
na seguinte frase: ‘Aqui n&o é lugar de negro? ™, “Vocés acreditam que todos devem
ter a liberdade de estar onde quiserem?” Por qué?”’. Assim, o educador tem a
possibilidade de refletir com os alunos sobre a ampliagéo de liberdade para todas as
pessoas e a igualdade de oportunidades em todos os setores da sociedade. De
outro modo, o professor pode recorrer outra vez a conhecimentos histéricos,
mencionando o regime do apartheid na Africa do Sul que dividiu brancos e negros

em diversos aspectos. Sigamos com a préxima tira sugerida:

Figura 15 — Pai de Mafalda e pensamento estereotipado
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Fonte: Quino 2. p. 22

Nessa tira (Figura 14), o pai de Mafalda curte as férias na praia com a familia,
como de costume, e logo no primeiro quadrinho, onde ele aparece relaxando na

areia e esquentando-se ao sol, apresenta um pensamento estereotipado, pois ele
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assemelha as pessoas que sao “escravizadas” pelo trabalho dos negros, uma vez
que por ele estar curtindo a praia, dando uma pausa no trabalho, outros continuam
trabalhando. Porém, no segundo quadrinho ao observar um homem que curtia a
praia com cigarro na mao bem tranquilo, o pai de Mafalda se compara de modo
inferior ao afirmar no ultimo quadrinho que ainda ndo é um egoista original.

Sabemos que no periodo escravocrata brasileiro, por exemplo, a mao-de-obra
escolhida pelo colonizador branco para o trabalho pesado foram os negros, dessa
maneira o docente podera pode estabelecer a incursdo em outras areas como
histéria, acrescentando informagdes sobre a escravatura no Brasil e a forma que os
negros eram explorados e tratados nessa época.

O professor, no entanto, pode estabelecer o seguinte questionamento: “Vocé
acredita que associagdes estereotipadas e atitudes discriminatorias, ainda presentes
na sociedade brasileira, se devem a qué?”, “Por que a associacado na frase contida
na tira ndo poderia ser referida aos brancos ao invés dos negros?”, “Apenas 0s
negros sao explorados no trabalho? Por qué?”. O professor podera acrescentar
também que agdes discriminatoérias, ideias estereotipadas, frases estigmatizadas e
“piadinhas” sobre os negros, surgiram no passado € o que aconteceu nao justifica
que qualquer pessoa faga comparagdes, discrimine ou explore alguém. Seguindo

com a analise das tiras, visualizemos a proxima:

Figura 16 - Um irmao negro para Mafalda

Vos que Anpas | FMIRK 51 1A CISUERA TE DEJA

ARmD CoNTRA | [COMD HERMANO UN NEGRITO!

RACIBMO Y TODO ) | | ¢EHY? /QUE TAL!SERIA LiNpo!
= cNOD/Iy DEMORATICD! Al

GYUR QUE NO (N NEGRITO,EH ?
5 i

BUENO, ¢QUE
DIABLOS LE
PASA A
TU PAPA®

Fonte: Quino (2009, p. 64)

Na tira acima, Susanita dialoga com Mafalda sobre a ideia da cegonha deixar
para Mafalda um irm&o negro. Na pergunta de Susanita, identificamos que a

intencéo dela é saber o que Mafalda achava da possibilidade de ter um irmao negro
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e o faz de forma sarcastica como nas frases do 3° quadrinho: “jseria lindo! no?”,
“imuy democratico!”, “jjha!” ¢Porqué no un negrito, eh?”. Além de suas colocacdes
irbnicas, percebe-se que ela usa outra vez o termo “negrito”, denunciando seu
racismo mais uma vez.

Ademais, o educador pode formular as seguintes perguntas aos alunos:
“Diante dos questionamentos racistas de Susanita, qual foi a reacdo do pai de
Mafalda?”, “Wocé acredita que o pai de Mafalda gostaria de ter ouvido a resposta da
filha?”, “Vocé acha que o pai de Mafalda gostaria de ter um filho negro?”, “Como
vocé acha que o pai de Mafalda deveria ter agido diante dos argumentos de
Susanita?”, “Quando vocé escuta discursos racistas como piadas ou frases
estigmatizadas contra os negros, qual a sua atitude?”, “Vocé ri, contribui, age contra
ou fica indiferente?”, “Qual atitude é mais adequada para as pessoas tomarem
diante de situagdes como as da tira? Por qué?”. E importante que o professor chame
a atengao dos alunos, estimulando-os a evitar agir com atitudes discriminatérias e,
ao mesmo tempo, ao presenciarem situacbes em que haja discriminagao e
preconceito racial ou quaisquer outros tipos, eles possam atuar de tal modo que
colabore para que tais atitudes nao se repitam.

Para complemento desse momento, indicamos que professor solicite, como
atividade extraclasse um filme que trate sobre discriminagdo e racismo. Como
sugestoes, é possivel indicar produgdes cinematograficas como Racga, de Stephen
Hopkins, Mississippi em Chamas, de Alan Park, A Cor Purpura, de Steven Spielberg
ou outros que lhe convier para que seja realizado comentarios orais no préximo
encontro. Caso o professor ndo encontre nenhuma das producgdes disponiveis na
Web, ele pode solicitar outro filme, inclusive em lingua espanhola, que conhega e
que esteja disponivel e indicar aos alunos.

Nessa ultima tira que sugerimos, na figura 17, Susanita aparece mais

novamente, observemos:

Figura 17-Susanita e discurso racista
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Fonte: Site Taringa18

Mais uma vez, tentando disfargar seu racismo, Susanita surge aparentemente
com um discurso bonito. Porém, sua fala no ultimo quadrinho demonstra uma atitude
discriminatoria. Para Susanita, as pessoas que tem a “infelicidade” de serem
consideradas “inferiores”, ndo podem ser desprezadas, porém, deve-se agir em
relacao a elas de forma caridosa. Nesse sentido, a visao que Susanita tem dos tidos
como ‘“inferiores”, associa-se a ideia deturpada e negativa que classifica grupos
humanos como superiores e inferiores. Os inferiores por sua vez, “possuem”
caracteristicas que os tornam fracos, como por exemplo, ser incapazes de raciocinar
e executar determinadas atividades.

Sugerimos, portanto, que nessa atividade o professor convide os alunos a se
posicionarem por meio do questionamento: “Como a escola pode contribuir para
combater a ideia negativa de superioridade de grupos étnicos sobre outros na
sociedade?”, “O que cada um, alunos e alunas podem fazer na sua escola, redes
sociais, no seu bairro, para lutar contra o racismo?”.

Para complemento dessa atividade, o professor podera sugerir que os alunos
tragam fotos de seus familiares, que incluam tios, primos, avos, irmaos ou até
amigos, para analise em sala de aula. Inicialmente, o educador pode pedir para os
alunos apresentarem as caracteristicas pessoais e fisicas de alguns dos membros
da sua familia para os colegas e, nesse momento, recomendamos que o professor
siga ir anotando no quadro as caracteristicas diferentes que forem surgindo entre os
familiares dos alunos. Em seguida, o professor dara um tempo de dez minutos para
que os alunos entre si apresentem aos colegas as fotografias dos familiares que

trouxeram. O professor pode indicar que os alunos exponham as fotos de seus

18 Disponivel em:< https://www.taringa.net/posts/offtopic/14392560/Mafalda-si-que-sabia.html>Acesso
em: 14 set. 2017.
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familiares em seus respectivos assentos e pedir para todos se locomoverem pela
sala conhecendo um pouco da biografia familiar de seus colegas. E importante que
nesse momento o professor esteja se movimentando pela classe, supervisionando
esse momento de interagdo e reconhecimento entre alunos.

Apos esse momento, o docente podera analisar com os alunos os diferentes
costumes, religides, orientagdo sexual, caracteristicas fisicas que foram
mencionadas pelos alunos e anotadas no quadro. Nessa ocasido, o professor pode
perguntar aos alunos o que eles perceberam durante as observagdes que fizeram
durante a interacado pela sala. Assim, pode-se questionar: “Os membros da familia
de todos sao iguais no que diz respeito as caracteristicas fisicas e o modo de viver
em sociedade?”, “As diferencas existentes entre eles os tornam superiores ou
inferiores? Por qué?”, “Que conclusdes podemos ter dessa analise?”. Desse modo, 0
professor buscara refletir com estudantes sobre a diversidade cultural dos habitantes
que integram nossa sociedade, conscientizando os discentes que todos devem ser
tratados de modo igual, sem distingcdo de cor, raga, género, opgao religiosa ou
orientagcdo sexual. Acrescentando que cada pessoa é diferente das demais em
varios aspectos, embora compartihem o mesmo espaco e que, assim todos
precisam agir de forma respeitosa para o bem comum da sociedade.

Diante das sugestdes que propusemos, afirmamos que essas sdo apenas
algumas das varias possibilidades da abordagem contra o racismo nas tiras de
Mafalda. Acrescentamos, ainda, que ¢é fundamental que o professor tenha
conhecimento sobre o tema que se pretende trabalhar, caso contrario os resultados

nao serao satisfatoérios.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Apos todas as reflexdes realizadas ao longo do desenvolvimento do presente
estudo, enfatizamos que buscamos o suporte tedrico de diversos autores com
intento de motivar o professor de espanhol para a utilizacdo das Histérias em
Quadrinhos (H’Qs) como ferramenta didatica no ensino/aprendizagem de ELE/ELA
por meio de uma proposta didatica. Mediante as pesquisas efetuadas, verificamos
que a utilizacdo das HQ'’s pelos educadores, iniciou-se de forma paulatina devido a
um histdrico preconceito que se tinha em relagao a seu uso. Contudo, mais tarde foi
possivel verificar sua importancia como recurso didatico no ensino/aprendizagem,
efetivando-se assim sua implantagdo na educacgdo. Diante disso, o professor tem a
liberdade de utiliza-las de diversas maneiras, ja que elas permitem muitas
possibilidades de aplicagbes no ensino/aprendizagem em geral, assim como no
ensino/aprendizagem de ELE/ELA.

Diante do que foi exposto nesse estudo, cumpre salientar que as tiras de
Mafalda sdo uma ferramenta didatica vantajosa para abordar assuntos que
envolvem temas que discutam o racismo no decorrer das aulas de ELE/ELA. E uma
tira que ganha destaque por sua contemporaneidade e brevidade, além de ser um
recurso familiar ao aluno, humoristico, ludico e motivador, que permitem o
tratamento do tema de forma agradavel e participativa, beneficiando o
ensino/aprendizagem de multiplas formas e o mais importante, promovendo a
reflexdo e conscientizagcdo dos alunos sobre o assunto. Cabe ressaltar a
complexidade do texto e a necessidade de trabalhar o contexto de producéo e as
caracteristicas do género antes de ser levado para sala de aula.

O tema racismo é atual, porém, aparentemente pouco explorado nas aulas de
ELE/ELA. Diante disso, os resultados de nossa pesquisa mostraram através das
anadlises que as tiras de Mafalda sdo uma ferramenta didatica pertinente para
abordar questdes relacionadas a tematica contra o racismo nas aulas de ELE/ELA,
haja vista que o tratamento dado por Quino ao referido tema apresenta marcas
comuns a forma como também é exteriorizada na sociedade brasileira, permitindo,
ainda, a abordagem do tema pautados nos principios da transversalidade, dando
abertura para o uso de recursos complementares que dinamizam e enriquegam o

processo de ensino/aprendizagem do aluno.
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Em meio a contemporaneidade e a multiplicidade de outros temas que além
do racismo englobam feminismo, meio ambiente, desigualdade social, entre outros,
0 racismo é apenas uma das possibilidades de tematicas sociais a serem utilizadas
nas aulas de ELE/ELA. Assim sendo, espera-se que o presente estudo contribua
para o estimulo da aplicabilidade e desenvolvimento de novas propostas didaticas
que apresentem as tiras de Mafalda por meio da tematica do racismo e/ou através
de outras tematicas, ja que existem diferentes possibilidades de abordagem e

multiplas alternativas de uso na sala de aula.
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