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Juro solenemente que ndo pretendo fazer
nada de bom...

J. K. Rowling (2015, p. 282)
Quando vocé tiver aquela ultima peca do
quebra-cabeca, tudo ficard claro, assim

espero...

J. K. Rowling (2015, p. 322)



RESUMO

O presente trabalho tem por objetivo principal analisar os aspectos religiosos
cristdos presentes na ultima obra da saga Harry Potter, de autoria de Joanne
Kathleen Rowling, intitulada Harry Potter e as Reliquias da Morte (2015), na qual,
em paralelo ao fenémeno linguistico da intertextualidade, elucidamos as
caracteristicas da religido cristd que sao evidenciadas na ultima obra da épica saga.
Propomos, inicialmente, uma apresentagdo histérica da literatura infantojuvenil e
uma abordagem do fenémeno da intertextualidade, em seguida, exploramaos as
vertentes cristds que circundam a saga como um todo, e por fim, fazemos um
aprofundamento da dltima obra da saga, corpus deste trabalho, estabelecendo os
processos intertextuais religiosos biblico-cristdos trabalhados pela autora na sua
escrita. Como parte do processo metodolégico, adotamos um carater exploratério e
comparativo, sob o referencial tedrico de Julia Kristeva (apud CORRALES, 2010; e
SILVA, 2003), e de Teresa Cristina dos Santos Akil de Oliveira (2010), em que
abrangemas o conceito de intertextualidade; os estudos acerca da literatura infantil
de Ligia Cadermatori (2006), de José Nicolau Gregorin Filho (2009) e de Nelly
Novaes Coelho (2000) e, sobretudo, os recentes estudos de Teresa Colomer (2017)
acerca do processo historico e da formacdo da literatura infantojuvenil e as
especificidades deste género literario na atualidade. Buscamos ainda as analises de
Douglas Pereira e Silva (2015), acerca da relagdo entre literatura e religido, e de
Jodo Fernando de Castro Gongalves dos Santos (2015) sobre a religido crista em
Harry Potter. Deste modo, percebemos que a autora da saga Harry Potter, J. K.
Rowling, a partir do fenémenao linguistico da intertextualidade, tratou de aspectos
religiosos biblico-cristdos ao longo de toda a saga, com uma maior evidéncia na
dltima obra.

Palavras-Chave: Literatura infantojuvenil.  Cristianismo. Harry  Potter.
Intertextualidade.



ABSTRACT

The main objective of this work is to analyze the issues present in the last work of the
Harry Potter saga, by Joanne Kathleen Rowling, entitled Harry Potter and the
Deathly Hallows (2015), in which, in parallel with the linguistic phenomenon of
intertextuality, we elucidate the characteristics of the Christian religion that are
evidenced in the last work of the epic saga. We propose, initially, a historical
presentation of the juvenile literature and an approach to the phenomenon of
intertextuality, then we explore the Christian aspects that surround the saga as a
whole, and finally, we make a deepening of the last work of the saga, corpus of this
work, establishing the intertextual biblical-Christian religious processes worked by the
author in her writing. As part of the methodological process, we adopted an
exploratory and comparative character, under the theoretical reference of Julia
Kristeva (apud CORRALES, 2010 and SILVA, 2003), and Teresa Cristina dos Santos
Akil de Oliveira (2010), in which we included the concept of intertextuality; the studies
on the children's literature of Ligia Cadermatori (2006), by José Nicolau Gregorin
Filho (2009) and Nelly Novaes Coelho (2000), and especially the recent studies by
Teresa Colomer (2017) about the historical process and the formation of children's
literature and the specifics of this literary genre today. We also sought the analysis of
Douglas Pereira e Silva (2015), about the relationship between literature and religion,
and Joao Fernando de Castro Gongalves dos Santos (2015) on the Christian religion
in Harry Potter. In this way, we realize that the author of the Harry Potter saga, J. K.
Rowling, from the linguistic phenomenon of intertextuality, considered biblical-
Christian religious aspects throughout the whole saga, with more evidence in the last
work that composes the saga.

Keywords: Children's literature. Christianity. Harry Potter. Intertextuality.
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1 INTRODUCAO

Ao pensarmos em literatura, somos rapidamente tomados por ideias formadas
e consideragoes que temos a esse respeito. Lembramos automaticamente das
poesias, dos versos, dos textos estéticos, que permeiam nosso imaginario.

Aristoteles (2008), que foi o autor das duas principais obras da Antiguidade
que trataram da literatura, A Retdrica e A Poética, nos diz que a literatura se
determina como a mimese da realidade, pois, segundo ele, a realidade mais natural
ao ser humano € o ato de imitar, e isso 0 homem faz desde a infancia. E € este fato
que o diferencia dos animais, pois, 0 homem é o ser mais capaz de, por meio da
imitacao, adquirir os primeiros conhecimentos.

Por esta razao, a literatura € um campo da ciéncia que esta, intrinsecamente,
permeada por uma diversificacdo de outras areas do conhecimento em suas obras,
visto ser construida dentro de uma realidade. Esta realidade, mesmo que ficticia,
traz, indubitavelmente, aspectos reais da sociedade na qual esta inserida, que sao
outros conhecimentos, outros textos ou outras leituras, ao que Julia Kristeva chamou
de intertextualidade.

Segundo Kristeva, (apud SILVA, 2003, p. 214) “Todo texto se constroi como
mosaico de citacOes, todo texto é absorcao e transformagédo de um outro texto. Em
lugar da noc&o de intersubjetividade, instala-se a de intertextualidade”. Em outras
palavras, nenhum texto € absolutamente novo, mas, sdo a soma de discursos,
conceitos ou ideologias ja existentes, que aparecem direta ou implicitamente em
textos posteriores a sua primeira escrita.

A intertextualidade caminha paralelamente com a literatura e a literatura se
utiliza dela para dialogar com o mundo externo ao proprio texto. Nesse sentido, se
pode perceber que, em toda obra literaria, existem eventos da prépria sociedade
agregados, como, por exemplo, aspectos politicos, econdmicos, sociais e religiosos,
ao passo que, mesmo que se trate de uma obra puramente ficcional, ndo deixa de
abordar aspectos reais em sua composi¢ao.

Por este motivo, é que ainda hoje nao é dificil encontrarmos a presenca de
aspectos religiosos cristdos em obras literérias, de forma que, mesmo na construcéo
de textos novos, sdo resgatados aspectos e ideologias de textos e costumes

antigos, como, por exemplo, a Biblia Sagrada, colecdo de livios que regem as
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religibes cristas. Estes sao escritos que ja existem, que fazem parte de uma
memoria social coletiva e que adentram 4 literatura e os textos literarios.

Sabendo que a literatura possui um campo vasto e diriamos infinito, tomamos
por bem delimitar o foco da nossa pesquisa em uma producao literaria especifica, ou
seja, esclarecemos que o género de literatura que escolhemos abordar € a literatura
infantojuvenil, que se diferencia da literatura dita para adultos pela sua
especificidade no que concerne ao publico destinatario.

A literatura infantojuvenil recebe esse nome nao por se tratar de uma
produgéao simples e carente ou como forma de menospreza-la em relagcao as outras
literaturas, mas, unicamente por esta abordar caracteristicas particulares que fazem
jus ao seu proprio nome. Em outras palavras, esta literatura se classifica por
infantojuvenil pela especificidade do publico ao gual se destina: as criangas, 0s
adolescentes e o0s jovens.

Este género literdrio, que surge entre os séculos XVIlI e XVIII tendo como
precursor Charles Perrault, nasce a partir de narrativas para adultos adaptadas para
criangas, ou seja, de histérias preexistentes na oralidade para adultos. Uma visdo
muito diferente da que se formulou posteriormente e que se tem até a atualidade, de
narrativas que nascem ja com um olhar especifico ao seu publico alvo.

Trabalhos como os dos irmdos Grimm, na Alemanha, e Monteiro Lobato, no
Brasil, nos séculos XIX e XX, e trabalhos como os de J. K. Rowling, no fim do século
XX e inicio do século XXI, sdo evidéncias de que houveram influéncias na produgao
da literatura infantojuvenil e que o trabalho inicial de adaptacdo originou novas
formas literdrias, como, por exemplo, as histdrias de aventura, que se destinam, ja
inicialmente, ao universo infantil e juvenil.

Em consonancia ao fenémeno linguistico da intertextualidade, este trabalho
de conclusdo de curso tem por objetivo principal analisar os aspectos religiosos
cristdos presentes na ultima obra da saga Harry Potter, de autoria de Joanne
Kathleen Rowling, intitulada Harry Potter e as Reliquias da Morte, no qual
buscaremos elucidar as relagdes com a religido cristd que sdo abordados na dltima
obra da referida saga.

Por objetivos especificos, propomos identificar as vertentes cristds que
circundam a cbra Harry Potter e as Reliquias da Morte, analisar 0s processos

intertextuais adotados por J. K. Rowling ao longo da narrativa e comparar aspectos
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da obra com aspectos religiosos cristdos, a fim de compreender e evidenciar 0s
processos intertextuais trabalhados pela autora na escrita de Harry Potter.

Como parte do processo metodolégico, este trabalho tem um carater
exploratorio e comparativo, pois, fundamentado em um fenémeno da linguagem pelo
gual os estudos literarios e linguisticos se debrucam, ou seja, a intertextualidade,
busca evidenciar os elementos cristdos manifestos ou implicitos na Gltima obra da
saga Harry Potter para entdo compara-los a dogmas cristdos e a propria Biblia
Sagrada, que se caracteriza como livro base deste credo religioso especifico.

A necessidade de uma apresentagdo dos aspectos intertextuais da literatura
com o cristianismo foi 0 que nos levou ao desenvolvimento desta pesquisa. Para
tanto, tomamos por corpus deste trabalho uma obra que é um fendmeno mundial da
literatura infantojuvenil, mas, que por se tratar de uma pesguisa inovadora na
academia, existem poucas pesquisas neste aspecto da intertextualidade cristd na
saga, mesmo com a autora afirmando a sua existéncia.

Para o desenvolvimento desta pesquisa, tomamos por referencial teérico o
conceito de intertextualidade abordado por Julia Kristeva (apud CORRALES, 2010; e
SILVA, 2003) e por Teresa Cristina dos Santos Akil de Oliveira (2010); os estudos
acerca da literatura infantil de Ligia Cadermatori (2006), de José Nicolau Gregorin
Filho (2009) e de Nelly Novaes Coelho (2000) e, sobretudo, os recentes estudos de
Teresa Colomer (2017) acerca da formacgdo da literatura infantojuvenil e as
especificidades deste género literario na atualidade. Assim como, os trabalhos de
Douglas Pereira e Silva (2015), acerca da relagdo entre literatura e religido, e de
Jodo Fernando de Castro Gongalves dos Santos (2015) sobre a religido cristd em
Harry Poiter.

Este trabalho de conclusdo de curso encontra-se dividido nas seguintes
partes: O primeiro capitulo nomeado “Os caminhos da literatura infantojuvenil atual”,
aborda os caminhos da literatura infantojuvenil ao longo do tempo, desde os
primeiros enfoques com Charles Perrault, o desenvolvimento do conto de fadas até
a presenca desse tipo de literatura nos dias atuais com a saga Harry Potter de
Joanne Kathleen Rowling, assim como, os conceitos e nogdes da intertextualidade.

No segundo capitulo, intitulado como “Literatura e religido: os simbolos do
Cristianismo em Harry Potter”, expomos as aparéncias dos aspectos religiosos

cristdos gue sdao encontrados na saga Harry Potter que revelam as ligagGes
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intertextuais trabalhadas pela autora no desenvolvimento da referida saga que
pertence ao campo da literatura infantojuvenil atual.

No terceiro capitulo intitulado “As Reliquias da Morte: magia e religiosidade
crista”, apresentamos a andlise da obra, corpus de nossa pesquisa, Harry Potter e
as Reliquias da Morte, que € o livro que encerra a épica saga do universo de Harry
Potter de Joanne Kathleen Rowling. Neste capitulo, elucidaremos a presenca
marcante da intertextualidade religiosa crista e biblica que esta presente na obra.

Por fim, temos nossas consideracées finais em que procuramos sintetizar
aguilo que foi exposto no trabalho fundamentado nos estudos nos guais nos atemos
a pesquisar. Em seguida, concluimos com as referéncias bibliograficas utilizadas
para o desenvolvimento e enriquecimento deste trabalho, a fim de dar consisténcia e

legitimidade & nossa pesquisa.
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2 0S CAMINHOS DA LITERATURA INFANTOJUVENIL ATUAL

Tudo quanto existe no mundo tende a passar por um processo evolutivo que
€ a transformacao de sua configuracao inicial, de forma que o que observamos hoje
nao se compara ao que foi em seu inicio. Esse fato é também presente na literatura.
Ao longo da hist6ria, a literatura sofreu diversas influéncias, mostrando que as
caracteristicas que observamos hoje em sua composi¢&o nao sao iguais as do seu
surgimento.

A literatura, em sua abrangéncia geral, tem seu surgimento nos primordios da
humanidade ainda com a tradi¢do oral, pois, nasce em um periodo em que o homem
sequer dominava a escrita. Ja na era do escrito, o primeiro texto sobre a arte literaria
que se tem conhecimento foi A Poética, de Aristoteles, que data por volta de 335 a.
C. e retrata o sentido mimético da literatura, em outros termos, o sentido da imitagao.

Na atualidade, no que se refere a literatura, existem incontaveis obras
literarias presentes no mundo inteiro dos mais variados géneros, que atendem aos
mais variados gostos e interesses e que se destinam aos mais variados e exigentes
publicos, como por exemplo as obras destinadas ao publico infantil e juvenil, que sé&o
assim denominadas em atengdo ao publico ao qual se destinam.

Apesar da literatura infantojuvenil ser muito mais recente que a literatura para
adultos, nota-se que ela também sofreu mudancas desde o seu surgimento até hoje.
Iniciada por Perrault no século XVIl, a partir de adaptacSes de histérias orais
direcionadas ao publico adulto, passa no século XIX pelos irmdos Grimm, na
Alemanha, e, no século XX, por Monteiro Lobato, no Brasil, até chegar a producéo
literdria infantojuvenil tal como conhecemos hoje.

A caracteristica que sempre esteve presente neste género de literatura foi a
fantasia. Como veremos adiante, os elementos fantasticos sempre estiveram
entrelacados a literatura infantojuvenil. Entretanto, segundo Colomer (2017), sé no
periodo compreendido entre as guerras mundiais, & que a fantasia se consolidou
como forma dominante, de forma que muitos dos imaginarios fantasticos que
conhecemos hoje, fixaram-se neste periodo.

E também observado que, apesar de nesse periodo entre guerras ja serem
observadas prévias da personificagdo de objetos, foi nesta época que esta
caracteristica se firmou na literatura infantojuvenil. Além dos animais humanizados

que ja eram encontrados nas produgGes infantojuvenis iniciais, a partir deste
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momento surgem objetos como brinquedos e utensilios com atributos humanos,
enraizando ainda mais fundo os elementos fantasticos.

Entretanto, vale ressaltar que apés a Segunda Guerra Mundial a pedagogia
racionalista e as correntes realistas afastaram os elementos fantasticos da literatura
infantojuvenil, considerando a dificuldade de agradar ao publico juvenil desta época.
Entdo, as publicactes deste periodo adotaram um carater extremamente realista e a
fantasia foi ficando distanciada.

Teresa Colomer (2017), afirma que ao longo da evolucdo houve uma
mudanga nos valores transmitidos pelos livros. O mundo que era refletido nas obras
foi obrigado a atualizar sua imagem a fim de corresponder as mudancas
socioldgicas e as novas preocupagdes sociais, e a literatura dirigida a infancia foi
influenciada pelos sistemas culturais e artisticos, sendo criados novos tipos de livros
atendendo uma sociedade envolvida pelas novas tecnologias.

Como se sabe, as historias da literatura infantojuvenil em seu periodo inicial
eram dotadas de um carater pedagogico, de forma que o principal objetivo das
narrativas para criangas nesse periodo era a transmisséo de valores. N&o obstante
que ainda hoje as fabulas trazem uma caracteristica particular em sua composi¢ao
que € a licdo de moral ou moral da histéria. Inicialmente era muito evidente o fim
didatico das narrativas para criangas.

Na perspectiva nova da literatura infantojuvenil, que compreende os periodos

posteriores a década de 1970, certifica Teresa Colomer:

Os livros infantis se encheram de humor e de fantasia, de
personagens ociosos, ternos e absurdos, mas enfrentando também a
ambiguidade dos sentimentos, a complexidade dos conflitos e as
mudancgas de perspectivas. Uma constelacao de novos valores, o
triunfo da fantasia e a ampliacdo dos temas tratados séo trés tracos
distintivos da literatura infantil e juvenil na atualidade. (COLOMER,
2017, p. 190).

Nesta nova perspectiva da literatura infantojuvenil, sdo demarcados dois
momentos. O primeiro, que compreende as décadas de 1970 e 1980 onde as
sociedades eram intituladas pds-industriais, € marcado por suas muitas
experimentagdes no campo da literatura infantojuvenil. O segundo que inicia em
1990 e inicio do século XX e se estende até os dias atuais, mostra o acalmar dos

experimentos e a apresentacdo das novidades obtidas.



Vale salientar que, apesar de no primeiro periodo da sociedade pés-industrial,
em 1970, ja se considerar a literatura infantil e juvenil portadora de uma nova viséo,
as obras literarias deste periodo ainda traziam em sua composicdo a marcacado de
objetivos iniciais, como, por exemplo, a transmissao de valores e a presenga dos fins
pedagogicos como finalidades principais.

Contudo, o primeiro momento apresenta algumas particularidades que irdo
ser de grande valia para a evolucdo literaria. A primeira caracteristica foi a
transmissao de novos valores sociais, ou seja, como afirma Bernstein (1975, apud
Colomer, 2017) os autores de livros infantis separaram-se das correntes realistas e
dos valores civicos que predominavam o mundo desde a Segunda Guerra Mundial.

Relacionado a esta primeira caracteristica, surge neste primeiro periodo a
reivindicacdo da fantasia, onde os autores da literatura infantojuvenil passaram a
retomar o uso dos elementos fantasticos, pois, buscavam um rompimento com 0s
padrGes que estavam a imperar nos livros infantis daguele periodo, ou seja, o
grande carater realista que as obras receberam. A retomada da fantasia tornou-se
parte essencial das novas hipéteses educativas.

Os aspectos fantasticos na literatura infantojuvenil sdo retomados e se
levantam com forca total, constituindo uma das caracteristicas principais da literatura
infantojuvenil, tal como afirma Colomer (2017, p. 192) “A fantasia se associou a
propria funcao literaria dos livros infantis, de maneira que o predominio realista
anterior chegou a desqualificar-se como uma forma da ficcdo ligada ao propdsito
didatico”.

Neste primeiro momento, observa-se como caracteristica predominante a
ampliagdo dos temas compreendidos pela literatura infantojuvenil que passam, a
partir de entdo, a abranger temdticas que até ent8o ndo eram tratadas com criancgas,
visto ainda ser defendida a concepgédo de inocéncia infantil. A partir deste momento
surgem nas narrativas infantis a presenca das doencas, dos maus-tratos e da morte,
que até entdo eram silenciados.

J& no segundo momento em que a sociedade deixa de se intitular por pds-
industrial e passa ao que se chama de sociedade global existe um acalmar dos
experimentos na literatura infantojuvenil e comegam a surgir os resultados das
décadas de experimentactes. Neste periodo, as producfes passam a retomar
aspectos da literatura que haviam mostrado sua eficécia anteriormente. E entdo que

iniciam as reedigOes das obras classicas.
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Neste periodo observa-se que enfim a literatura infantojuvenil se liberta do
seu carater pedagogico e passa a ser vista como literatura propriamente dita. O que
ganha espaco neste momento € o entretenimento, o fantastico que é capaz de
envolver o publico a que se destina e conferir o prazer pela leitura literaria. Os novos
valores, o cume do fantastico e a amplitude tematica provindas do periodo
antecedente conduzem as producoes literarias deste tempo.

Um outro fator relevante de ser destacado na literatura infantojuvenil do
segundo periodo foi a modernizagdo da representacao de mundo pela literatura, que
pode caracterizar a literatura como realista, contudo, de um tipo diferente do
anterior. Segundo Colomer (2017), observam-se nas novas narrativas quatro
novidades: as mudancas sociologicas na familia, as novas criticas sociais, a
multiculturalidade e a preservagdo da memoria histdrica.

Primeiro, a familia que sempre esteve presente nas histdrias infantojuvenis,
nesta nova linha, assumiu novas modalidades, distantes das familias tradicionais
que sdo normalmente compostas pelos pais e por um ou dois filhos. Foram
apresentadas familias onde havia-se apenas um parente verdadeiro, mades solteiras,
assim como, pares homossexuais, filhos cuidados por avés e criangas Orfas
cuidadas por parentes.

Segundo, a literatura para adultos sempre teve um cardter critico em sua
constituicdo, de forma que foi utilizada ao longo da histéria como um canal para
veiculagdo de denuncias e criticas sociais. Essa caracteristica, que era
predominante nas obras literarias adultas, chega aos escritos infantojuvenis das
produgdes atuais. Segundo Colomer (2017, p. 204) “A descri¢do realista de todos
estes temas denominou-se realismo critico”.

Em terceiro, também se tornou evidente nas obras da literatura infantojuvenil
atual a presenca da multiculturalidade. Esse evento deu-se pelo fato da necessidade
do didlogo e o conhecimento entre as multiplas culturas, visto poucas décadas atras
serem desencadeadas duas Guerras Mundiais. O estimulo pelo conhecimento das
variadas racgas e culturas tornou-se um dos principais valores a serem transmitidos
pela literatura infantojuvenil.

Por fim, em quarto, buscou-se neste periodo literério inovado um resgate da
memoria histdrica social pela literatura, trazendo de volta as histérias modernas

acontecimentos histéricos, ndo para que se conte o que aconteceu em dada época,
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mas, para que estas ocasides histéricas fornecam aos leitores infantis e juvenis uma
interiorizacac de valores futuros.

Essas caracteristicas foram essenciais para as novas escritas literarias que
se sucederam até os dias atuais. Teresa Colomer (2017), afirma gue estes critérios
se tornaram visiveis na constituicdo da narrativa psicoldgica, na reformulacao dos
géneros fantasticos, na literatura pés-moderna com a adaptac¢ao de géneros adultos
a exemplo da ficcao cientifica e a literatura policial e, por fim, nos novos tipos de
livros a exemplo dos livros brinquedos.

Dentro desse vasto campo literario infantojuvenil, ndo poderiamos deixar de
citar a criagcdo de narrativas para adolescentes que, a partir destes novos critérios,
ganharam perspectivas modernas, como € o caso da saga Harry Potter de Joanne
Kathleen Rowling, que ja é fundamentada nesta nova linha. A esse tipo de narrativa
nos deteremos adiante de forma mais concreta.

Considerando a literatura infantojuvenil atual, foram estes os caminhos
seguidos para que se chegassem as producgOes literdrias contemporaneas.
Entretanto, como ja foi dito, a literatura infantojuvenil ndo tem seu inicio na
sociedade p6s-industrial, mas, no século XVII na Franga com Charles Perrault. Para
que se possa ter uma maior compreensdo dos fendmenos infantojuvenis atuais faz-

se necessario uma volta no tempo até o nascimento desta literatura.

2.1 O Percurso Histoérico

A presenca de uma literatura voltada exclusivamente para criangas,
adolescentes e jovens é algo que esté estritamente ligado as sociedades modernas,
pois, s6 foram evidenciados os primeiros resquicios dessa literatura no perfodo
compreendido entre os séculos XVII e XVIII, no periodo da ascensdo da ideologia
burguesa, um fato que revolucionou a visdo tida em relacdo a crianga. A esse

respeito Gregorin Filho afirma:

N&o se via a infancia como um periodo de formacdo do individuo; a
crianga era vista como um adulto em miniatura, uma etapa a ser
rapidamente ultrapassada para que o0 individuo se tornasse um ser
produtivo e contribuisse efetivamente na e para a comunidade.
Varios exemplos ha na literatura e no teatro nos quais se pode
observar o tratamento as vezes aspero direcionado a crianca.
(GREGORIN FILHO, 2009, p. 38).
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Durante a Idade Média, ndo se tinha a visdo da infancia como uma etapa de
construgao da personalidade do individuo, mas, a crianga ja era vista como um ser
formado ao ponto de serem tidas como adultos em miniatura. Comprometidos com
esse pensamento, ndo havia atencdo para uma producao especifica a fase infantil,
mas, por serem adultos em miniatura, a producao adulta era capaz de abranger todo
esse campo.

O escritor francés Charles Perrault foi o primeiro a realizar um trabalho
voltado a crianga no que diz respeito a literatura. Segundo Cadermatori (2006),
Perrault faz a coleta de contos e lendas que pertenciam ao universo medieval e os
adapta, em primeiro momento a burguesia e em seguida para as crian¢as. Foi neste
processo que se constituiu o chamado conto de fadas, que por muito tempo foram
paradigma ao género infantil.

A coleta de contos e lendas empreendidas por Perrault compreendem
histérias que estavam inseridas na literatura oral, ou seja, eram histdérias que néo
tinham registros escritos, mas, que perpassaram ao longo das geragdes oralmente.
Nas adaptagOes empreendidas por Perrault as narrativas ganharam caracteristicas
do publico a quem se destinavam: a burguesia. Um tema popular trabalhado e
enriquecido de detalhes para agradar a classe enderegada.

Os detalhes de uma escrita, muitas vezes, revelam o seu destinatario.
Segundo Cadermatori (2006) os propdsitos moralizantes acrescidos por Perrault ndo
pertencem as camadas populares de onde 0s contos sairam, mas, exclusivamente
aos interesses pedagdgicos burgueses, assim como outros aspectos que sdo
presentes nos contos como a referéncia a vida na corte, 2 moda feminina e o estilo
das casas em estrutura e mobilia.

No que se refere aos contos populares, afirma Colomer (2017, p. 134):

[...] cabe destacar que os conios populares sdo as produgoes
literarias que mais influenciaram a formacéo da literatura infantil: em
primeiro lugar, porque uma parte destes contos sobrevive quase
exclusivamente na literatura dirigida a infancia; e em segundo,
porque os autores de literatura infantil utilizaram abundantemente os
elementos préprios destes contos.

Portanto, o papel de Charles Perrault foi sempre o de um adaptador,
buscando nestas historias existentes para adultos uma ligacdo ao universo infantil.

Apesar do trabalho de Perrault ser o de uma adaptacao, rendeu-lhe a alcunha de pai
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e precursor da literatura infantil. O responsavel por abrir caminhos para um universo
infinito de produgées em um género que, até os dias atuais, se encontra em grande
crescimento.

Vale salientar que o momento no qual Perrault estd inserido é um periodo
conflituoso no aspecto religioso, principalmente pela grande violéncia da Contra-
Reforma empreendida pela Igreja Catélica. Segundo Cadermatori (2006, p. 37) “A
despeito do processo de cristianizag@o desenvolvido pelo poder nesse periodo, ao
cristianismo obrigatério do povo se mistura um paganismo residual que ganha
aparéncias multiplas”.

O que a autora quer dizer € que, ao passo que se propagavam os ritos da
Igreja cristd neste periodo, ao seu lado caminhavam e se consolidavam também as
supersticoes, de forma que os deuses pagaos sao cristianizados sob a figura dos
santos catolicos. Sob esse carater o folclore ganha forga, onde surgem nos contos
elementos maravilhosos, sobretudo, a manifestacdo dos elementos fantasticos e
magicos.

N&o obstante € o fato de estes aspectos magicos, fantasticos e maravilhosos
estarem na esséncia do conto de fadas. Como foi dito anteriormente, neste periodo
a crianga era vista como um adulto em miniatura. Nesse conceito acreditava-se que
a unica diferenca entre os adultos e os adultos em miniatura (criancas) era o seu
estagio de maturagéo, e a literatura poderia acelerar esse processo.

Foi entdo este o primeiroc momento de que se tem conhecimento em que a
literatura passou a ser direcionada a crianga. Conforme Cadermatori (2006) foi
talvez neste momento que se fortaleceram os lagos entre a literatura popular
existente e a literatura infantil nascente, que foi exatamente a aproximagao entre as
duas ignorancias: a do povo pela condi¢do social e a da crian¢a pela infancia ou
pouca idade.

Ap6s o trabalho de Perrault essa aproximacado ndo se esgotou, mas, surgiram
outros autores que deram segmento a esta produgdo no mundo inteiro,

permanecendo resquicios até os nossos dias. Segundo Ligia Cademartori:

No século XIX, outra coleta de contos populares € realizada, na
Alemanha, pelos irméos Grimm (Jodo e Maria, Rapunzel), alargando
a antologia dos contos de fadas. Através de solucdes narrativas
diversas, o dinamarqués Christian Andersen (O patinho feio, Os
trajes do imperador), o italiano Caollodi (Pinéquio), o inglés Lewis
Carroll (Alice no pais das maravilhas), o americano Frank Baum (O
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magico de Oz), o escocés James Barrie (Peter Pan) constituem-se
em padrdes de literatura infantil. (CADEMARTORI, 2006, p. 33-34).

Logo, como se pode observar, a literatura infantojuvenil nasce com um fim
estritamente pedagogico que vai se arrastar até muito longe nas producdes para
criangas ao longo das décadas. Assim como, outra questdo a ser observada, é que
o fator responsavel pela consagracdo de Perrault como iniciador da literatura infantil
se da pelo grande feito da aproximacao da literatura popular & esta literatura.

Entretanto, Cademartori (2006) afirma que, na realidade, essa literatura ja
existia antes mesmo de Perrault, sob duas formas: primeiro, na forma de literatura
pedagdgica, na cultura erudita, como, por exemplo, os textos dos jesuitas, e em
segundo, na literatura oral, pertencente a vertente popular, no grande dominio dos
contos da adverténcia com ditos e provérbios, critério que, entre tantos outros,
garantiu a receptividade dos contos de Perrault.

Vale salientar ainda que, pelo fato da literatura infantojuvenil ter sido vista e
trabalhada apenas como fendmeno educativo por muito tempo, surgem ainda hoje
questionamentos acerca deste tipo de literatura, levantando questdes como a
seguinte: a literatura infantojuvenil é apenas uma ferramenta pedagdgica ou é
literatura como qualquer outra obra literdria que foi escrita para o publico adulto?

No inicio dos debates sobre este tema e buscando responder a este
questionamento, Nelly Novaes Coelho afirma que “A literatura infantil &, antes de
tudo, literatura; ou melhor, é arte: fendmeno de criatividade que representa o mundo,
o homem, a vida, através da palavra. Funde os sonhos e a vida prética, o imaginario
e o real, os ideais e sua possivel/impossivel realizagao". (COELHO, 2000, p. 27).

Segundo Cademartori (2006), as narrativas coletadas por Perrault obedecem
a dois momentos que precisam ser levados em consideragdo: em primeiro, o
momento do conto folclérico que circula entre os adultos sem enderecamento, e em
segundo, quando os contas sao adaptados e enderegados a um publico especifico:
a crianga, onde inicia-se a presenca dos valores moralizantes nas histérias e onde
as personagens que quebram regras, sdo punidas.

O trabalho de Charles Perrault percorreu distancias que ele préprio jamais
imaginaria. A partir da adaptagéo das histérias que pertenciam ao folclore onde os
contos populares se distinguiram como literatura para criangas em um contexto

literdrio infantil escrito, surgem as narrativas de aventuras, as historias realistas com
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protagonista infantil, as histérias de animais e as narrativas fantasticas de humor,
todas voltadas as criangas e jovens.

Como assinalamos anteriormente, o conto de fadas foi por muito tempo
paradigma ao género infantil, ou seja, foi o0 modelo que se péde tomar por ponto de
partida para toda producao infantojuvenil posterior. Levando em consideracdo o
objetivo do presente trabalho com a obra contemporanea Harry Potter e as Reliquias
da Morte de J. K. Rowling, convém uma contextualizacdo da evolugéo do conto de

fadas até a escrita de Harry Potter.

2.2 Do Conto de Fadas a Harry Potter

Stith Thompson (apud Colomer, 2017) classificou os contos populares em
nove tipos. Em primeiro, o conto de fadas ou conto maravilhoso, depois a novela, os
contos heroicos, as lendas, o conto etioldgico, 0 mito, os contos de animais, a fabula
e o chiste ou facécia. Foram, portanto, estas as modalidades classificadas por
contos populares gue circulavam oralmente por entre a camada popular.

Podemos dizer que fora este género antigo a dar vida a literatura
infantojuvenil. Neste ponto é cabivel uma apresentacdo das modalidades dos contos
populares que incentivaram as narrativas infantojuvenis atuais. Em primeiro lugar, o
conto de fadas ou conto maravilhoso. Anteriormente apontamos o que eram 0S
contos populares e quais as suas modalidades, no entanto, o que € o conto de

fadas? E quais as suas caracteristicas? Segundo Thompson:

O conto de fadas ou conto maravilhoso. Refere-se a um relato com
elementos fantasticos, situado em um mundo irreal (ou, pelo menos,
sem localizacdo determinada), de origem andénima e transmissao
oral, no qual costumam aparecer personagens com poderes
especiais, tais como fadas, ogros, bruxas, duendes etc. Situam-se
aqui, por exemplo, os contos recontados pelos irmaos Grimm ou pelo
estudioso russo Afanasiev. (THOMPSON, apud COLOMER, 2017, p.
135).

Vemos, portanto, a particularidade do conto de fadas, pois, este se constitui
dentro de uma realidade ficcional, com elementos, espagos e personagens
ficcionais, no entanto, agradam e ganham espaco sob o mundo real, hoje,

sobretudo, no universo infantil. De tal modo que atualmente é dificil que haja no
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mundo ocidental uma pessoa que nunca tenha ouvido ou lido algum conto
maravilhoso.

Além do conto de fadas, uma outra modalidade gue influenciou e influencia as
produgbes atuais da literatura infantojuvenil sdo os contos heroicos. Segundo
Thompson (apud COLOMER, 2017, p. 135) “Os contos heroicos, relatos
extraordinarios de lutas levadas a cabo por um heréi determinado, seja histérico ou
imaginario, e organizados em forma de ciclos, por exemplo, o ciclo do rei Artur na
Bretanha”.

Nos contos heroicos, existe o protagonismo de um herdi que tem por objetivo
a luta pelo bem em oposigcdo ao mal e as obras malignas que sao geralmente
centradas na figura de um antagonista ou antagonismo. N&0 necessariamente
precisam haver nesta narrativa aspectos fantasticos, mas, a propria aventura do
combate do bem contra o0 mal é capaz de despertar o envolvimento das criangas,
adolescentes e jovens.

Por fim, das modalidades de contos populares que também possuem
aspectos que permanecem Vivos nas narrativas atuais estdo as fabulas. Segundo
Thompson “A fabula. Com alguma exceg@o (como a da leiteira), &€ um conto de
animais que tem o propdsito de educacdo moral, geralmente explicito; por exemplo,
as fabulas de Esopo, no século VI a.C.". (THOMPSON, apud COLOMER, 2017, p.
135).

Além da definicdo apresentada, as fabulas também sdo muito utilizadas e
conhecidas, sobretudo, pela personificacdo dos animais. Nestas narrativas, que sao
geralmente breves, os animais sdo dotados de caracteristicas humanas como a
linguagem, o pensamento racional, assim como, qualquer realizacdo que sao
préprias do ser humano. Animais com essas caracteristicas ainda hoje estdo
presentes em muitas das narrativas infantojuvenis.

Como uma atualizacdo do conto de fadas, posteriormente surgiram na
literatura infantojuvenil as narrativas fantasticas e de humor. Colomer (2017) afirma
que as narrativas inclufram elementos irreais em relacdo aos tracos tipicos dos
contos populares, sobretudo, pelo grande interesse pelo folclore. Pode ser citado por
pertencente a este tipo de narrativa Alice no pais das maravilhas, de Lewis Carroll.

Ainda segundo Colomer:
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A passagem para um mundo da fantasia com animais falantes,
pocOes magicas, rimas absurdas, adivinhages ou jogos de palavras
mostram a divida folclérica de Carroll, mas a decidida ampliacdo das
possibilidades da ficcdo fantastica empreendida por ele e seguida por
muitos outros autores posteriores fez com que, gradualmente, os
temas de imaginacio fossem ocupando o coracdo da literatura
infantil e juvenil. (COLOMER, 2017, p. 163-164).

Observamos gue existe a presenca de resquicios dos contos populares,
contudo por sob uma nova roupagem, com aspectos inovados e atualizados. O
aspecto fantastico ganhou tanta forca na literatura infantojuvenil que é dificil se
referir a um e ndo se lembrar do outro. Entretanto, apesar deste grande
envolvimento nem todo texto infantojuvenil atual apresenta aspectos fantasticos.
Existem outros parametros que também sao abracados.

Por conseguinte, a modalidade que atualizou as fabulas foram as historias de
animais. Segundo Teresa Colomer, além da personificacao dos animais nas fabulas,
as novas escritas envolvendo animais adotaram duas formas com gque puderam

sobreviver até a atualidade:

Em primeiro lugar, sua utilizagdo como personagens antropomorficos
gue substituem a sociedade humana nos livros para os menores. [...]
Em segundo lugar, desenvolveu-se também a descrigéo realista dos
animais, normamente convivendo com protagonistas infantis ou
adolescentes para tratar os sentimentos de afeto, de lealdade ou de
socializacao em geral. (COLOMER, 2017, p. 162).

Em outras palavras, surgiram em primeiro lugar nas narrativas os animais que
ocupavam o lugar dos seres humanos dentro de uma sociedade, com caracteristicas
personificadas, onde eles mesmos eram o0s protagonistas. Em segundo lugar, a
presenca de animais que convivem com um protagonista, geralmente infantil ou
juvenil, como seu bichinho de estimagao a fim de cultivar sentimentos no leitor para
com o mundo animal.

Por fim, como nova perspectiva dos contos heroicos, surgem as narrativas de
aventura e as histérias realistas com protagonista infantil. Segundo Colomer (2017)
a aventura foi um dos géneros narrativos mais estaveis na oferta durante o século
XIX. “O padréao geral da luta pela sobrevivéncia em um cenaric longinquo se desfez
em variantes que configuraram diferentes linhas de grande sucesso posterior”.
(COLOMER, 2017, p. 156).
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Entrelacado as histérias de aventura, um outro fator que contribuiu para o
sucesso destas narrativas foram as historias realistas que tinham como protagonista
personagens infantis. Nestas narrativas com protagonistas infantis, foram inclusas
as historias de orfaos que sdo criados em uma situacao diferente da gue Ihes era de
direito, mas, que ao longo da narrativa recuperam o lugar que lhes pertencem ou por
adogao ou por reencontro.

Vemos nas narrativas atuais infantojuvenis, além de uma jungao destas
multiplas modalidades dos contos populares e géneros posteriores que
apresentamos, uma influéncia do ‘realismo magico” da literatura adulta da década
de 1970. Nestas perspectivas da narrativa atual, diz Colomer (2017) que se criou
uma nova forma de ficcdo fantastica que se distribui na reformulagdo dos usos
tradicionais do folclore, originando um tipo de ‘fantasia moderna”, e um novo género
denominado “afta fantasia” ou “fantasia épica juvenil”.

Fundamentados nas ideias da autora, convém apresentar as principais

caracteristicas desta fantasia épica juvenil atual:

a) A ficcdo se situa em um mundo secundario fechado ou, principalmente,
em mundos que mantém fronteiras com o mundo real e gue 0s
permeabilizam, de forma que os seres fantasticos irrompem neste ou vice-
versa;

b) Normalmente, trata-se de um mundo “antigo”, cheio de referéncias a
tradicbes miticas, distantes equilibrios agora rompidos, presencas
sobrenaturais ou poderes magicos que remetem em conjunto a natureza e
ao poder da palavra para conjurar e dominar o mundo;

c) O herdi tem de enfrentar forcas adversas gue se concretizam em um
adversério que atua como a figura que é seu oposto;

d) Os personagens sdo muito numerosos. Alguns dividem o protagonismo
com o herdi e criam equilibrioc em relagdo a afetos, habilidade, poderes e
sabedorias;

e) A acao se desenvolve por meio de um grande niimero de episddios cheios
de aventuras pontuais e do desdobramento estratégico de grandes
batalhas;

f) Habitualmente existe uma entrada de concreto que se deve cruzar para

chegar ao mundo fantéstico e, a partir dali, o heréi empreende sua grande



viagem até cumprir a missdo que conduzird ao restabelecimento do
equilibrio entre 0 bem e 0 mal;

g) O final mostra o triunfo do bem e satisfaz a expectativa de um mundo
melhor;

h) O relato usa o recurso da intertextualidade. (COLOMER, 2017, p. 217-
218).

Qualquer leitor de literatura infantojuvenil é capaz de identificar estes
elementos esbogados pela autora em qualquer narrativa deste mundo literario, pois,
estas caracteristicas estdo muito evidentes na escrita de livios e sagas
infantojuvenis atuais como, por exemplo, no universo da saga Harry Potter que é 0
objeto especifico deste trabalho e, consequentemente, o foco de nossa analise.

Mediante esta apresenta¢do das principais caracteristicas da fantasia épica
juvenil atual, observamos que a saga Harry Potter se configura dentro deste género
especifico, se distanciando dos padrBes infantis, ao mesmo tempo em que se
aproxima, gradativamente, dos juvenis e, sobretudo, do publico adulto. Deste modo,

ndo é surpresa que a maior parte dos leitores de Harry Potter sejam os adultos.

2.3 Literatura e Intertextualidade

A partir das considerages desenvolvidas nos subtdpicos anteriores, podemos
perceber que o percurso da literatura infantojuvenil é marcado por relacdes
intertextuais. Deste modo, convém, neste momento, nos determos a uma
abordagem acerca da intertextualidade, consoante Kristeva (Apud SILVA, 2003),
que assevera ser todo texto configurado como um mosaico de textos precedentes.

Apesar do termo “intertextualidade” s¢6 ter sido cunhado por Jilia Kristeva em
1969, ndo implica dizer que sé foi neste periodo que os estudos nesta linha tenham
iniciado. Por volta dos anos 335 a.C., Aristdteles ja tratava deste tema em sua obra
Poética. Para Aristoteles (2008) a epopeia, a tragédia, a comédia e a poesia
ditrambica, assim como, a maior parte das musicas de flauta e da citara, eram um
conjunto de imitagGes que sé se diferiam em trés aspectos: ou imitavam por outro
meio, ou por outro objeto, ou por outro modo, mas, que, em sua esséncia, nao

deixavam de ser imitages.
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Aristoteles (2008, p. 38), ainda defende que, “Todavia, a [arte] que imita
apenas com palavras em prosa ou em verso, podendo misturar-se diferentes metros
ou usar um Unico, chegou até hoje sem nome”. Pois, apesar de se haver o
fendmeno das relacbes entre os escritos ja nesta época, ndo se havia uma
nomenclatura para o mesmo, ao que foi chamado pelo autor de imitacao, ao que
Mikhail Bakhtin titulou Dialogismo e o que Jdlia Kristeva chamou de

intertextualidade. A esse respeito, vem afirmar Luciano Corrales:

Falar de Intertexto e de literatura comparada nos exige inicialmente
perceber que ao lermas um texto (A) estamos lendo também um
texto (B), e, esle enlrecruzamento de ‘vozes" percebidas ou
levemente transparentes € algo que perpassa a escrita, e em
especial a literatura, ac longo de todos os tempos. Ou seja, temos
sempre presente a nogdo de hipotexto como um texto primeiro,
precedente ao nosso texto atual, seja ele qual for. (CORRALES,
2010, p. 1).

Em outras palavras, o que o autor nos diz é que a intertextualidade aborda a
nocao de um texto inicial, chamado hipotexto, presente em um texto posterior, que
se chama hipertexto, o que torna possivel uma comparacdo, dependendo,
sobretudo, do conhecimento prévio do leitor, que € o seu conhecimento de mundo,
de forma que a analogia entre os textos sé pode ser percebida por um leitor que
tenha alguma relacédo ao hipotexto especifico.

No que concerne a esta relacdo e a literatura comparada, Corrales afirma:

Produzir literatura comparada € perceber a relacdo entre pelo menos
dois textos (ou de forma sintética, estabelecer “Intertextos”). A raiz
latina do termo, segundo o dicionario eletrénico Houaiss €
conceituada como: inter (no interior de dois) + texto [textos] (fazer
tecido, entrelagar). (CORRALES, 2010, p. 5).

E, pois, através deste entrelacar que se compreende como uma obra literaria
pode se interligar & outras obras, mesmo que sejam de tempos diferentes, de
culturas ou especificidades distintas. Fundamentado nas palavras de Kristeva,
Corrales (2010, p. 8), afirma que “A tarefa da semiética literaria consistira em
encontrar os formalismos correspondentes aos diferentes modos de encontro das
palavras no espaco dialégico do texto”. E. pois, o que este trabalho busca
apresentar, na relacao literatura e religido, sobretudo, a religido cristd e seu principal

livro, a Biblia Sagrada.
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A Biblia Sagrada é uma colecao de 73 livros de diferentes autores, dividida
em duas partes, sendo a primeira, escrita antes de Cristo, chamada de Antigo
Testamento que comporta 46 livros que narram a criagdo do mundo sob a
perspectiva religiosa teocéntrica e prenunciam a vinda de um Messias, e a segunda,
escrita depois de Cristo, denominada Novo Testamento, que abrange 27 livros e
relatam a vinda de Jesus, o Messias, e 0 estabelecimento das primeiras
comunidades cristas.

Por ser o livro mais conhecido de todos os tempos e, consequentemente, 0O
livro mais lido do mundo?, a Biblia Sagrada € um hipotexto formado por diversas
parabolas, escritas em diversas épocas, as quais encontramos referenciadas em
obras como: O Senhor dos anéis, de J. R. R. Tolkien (1954), As Crénicas de Narnia,
de C. S. Lewis (1950), e a saga Harry Potter, de J. K. Rowling.

A esses estudos intertextuais da literatura e religido, Silva (2015, p. 2), afirma:

Os estudos de religido e literatura estabelecem uma ponte na
fronteira entre o texto literario e o texto biblico, e contemplam
analises religiosas de obras literarias de escritores e poetas. Temas
que outrora eram percebidos como de exclusividade da religido,
como Deus, igreja e os valores cristdos (que pareciam estar reféns
das interpretacdes dogmaticas cristas e a servigo de suas instituicoes
oficiais) podem ser percebidos a partir de outras perspectivas no seio
de contos, romances, prosas e poesias, que revelam formas de estar
no mundo e geram pesquisas que estabelecem aproximactes para
um dialogo proficuo entre os ditos saberes.

A literatura passa a abordar temas e referéncias religiosas em seus enredos,
de forma que hoje pode-se observar a presenca de narrativas e temas nos textos
literarios que outrora s6 eram apresentadas em textos biblicos, sermges e textos de
cunho especificamente religioso. Essa presenca revela, pois, que a literatura passa
a ganhar novos espacos na sociedade e gue 0s aspectos religiosos surgem sob
novas perspectivas analiticas e descritivas.

Segundo Concei¢ao (apud SILVA, 2015) a literatura passa também a falar de
Deus, mesmo que a religido ndo dé uma boa aceitacao a esse fato. Segundo ele “a
teologia ndao quer ceder a literatura o seu poder de falar sobre Deus, porém a
literatura quer falar sobre Ele e [...] isso pode assumir o potencial de teologia”.
(CONCEICAQ apud SILVA, 2015, p. 3).

! https://blog.saraiva.com.br/livros-mais-lidos-do-mundo/
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O que acontece é gue a literatura esta completamente relacionada ao
humano, sobretudo, pela ligagdo com quem escreve o texto, entao, seria impossivel
gue ndo houvessem ligacGes aquilo que esta fora da prépria narrativa, mas, que
esta entrelacado a vida e a cultura do seu autor. A vida deste, suas inclinagdes e
crencas vao ficando, inevitavelmente, nas paginas do livro que escreve.

Consoante aos estudos de Dominique Maingueneau e Ingedore Villaga Koch,
Oliveira (2010) nos diz que a intertextualidade possui duas formas bésicas, sendo

uma interna e outra externa, segundo ela:

A intertextualidade interna é compreendida como a relacao feita entre
dois textos do mesmo campo discursivo ou corrente de
conhecimento. [..] A intertextualidade externa é entendida como
relacdo dum texto com outro texto e feita entre um discurso e
discursos de campos distintos. (OLIVEIRA, 2010, p. 23-24).

Em outras palavras, a intertextualidade se configura como interna quando a
relacao acontece entre textos de um mesmo género ou que abordem conhecimentos
em comum, como, por exemplo, 0 Antigo Testamento e 0 Novo Testamento da
Biblia Sagrada, e a intertextualidade externa € a relac&o de um texto com outro texto
de género ou conhecimento distinto, como o caso da relag&o intertextual da Biblia
Sagrada com a saga Harry Potter.

Além disso, Oliveira (2010) nos diz que dentro dessa intertextualidade interna

e externa, a intertextualidade pode se configurar ainda como explicita ou implicita.

A intertextualidade é explicita quando a fonte usada esta explicita no

novo texto através de citagdes e referéncias e € implicita quando
ocorre sem a citagdo expressa da fonte, mas através da alusdo,
parodia, ironia e parafrase, tornando perceptivel ao leitor com qual
texto se esta dialogando. (OLIVEIRA, 2010, p. 24).

Nesse aspecto, percebemos que a saga Harry Potter apresenta ambas
relagbes intertextuais, ora implicitas, ora explicitas, como veremos adiante. Ainda
podemos ressaltar que, toda obra que se deriva de uma outra obra anterior, e que
deixa resquicios dessa obra fonte, €, na verdade, um palimpsesto, que segundo
Genette (apud SILVA, 2015, p. 6) “é um pergaminho que sofreu raspagem de sua
primeira inscricdo para se tracar outra, mas que ndo a esconde de fato, de modo

que se pode ler o antige sob o novo por transparéncia”.
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Portanto, esse € o caminho que tracaremos em nossa analise, apresentando,
pois, a relacéo da obra de J. K. Rowling com a Biblia Sagrada e com a religiao
cristd. Analisaremos 0s resquicios deixados pela autora, em primeiro momento, ao
longo de toda a saga Harry Potter, e em seguida, na ultima obra que compde a
saga, Harry Potter e as Reliquias da Morte, onde é observado o apice das relagbes

intertextuais.
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3 LITERATURA E RELIGIADO: OS SIMBOLOS DO CRISTIANISMO EM HARRY
POTTER

A saga Harry Potter de Joanne Kathleen Rowling teve seu inicio em 26 de
junho de 1987 com a publicacao do livro Harry Potter e a Pedra Filosofal, primeiro
dos sete livros que compdem a saga. Em sequéncia vieram Harry Potter e a Camara
Secreta, em 1998, Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban, em 1999, Harry Potter e
o Calice de Fogo, em 2000, Harry Potter e a Ordem da Fénix, em 2003, Harry Potter
e 0 Enigma do Principe, em 2005, e por fim, Harry Potter e as Reliquias da Morte,
em 2007.

A saga narra a vida e aventuras do protagonista Harry Potter, um jovem
bruxo, que ao primeiro ano de vida se torna Orfao, quando seus pais sao
assassinados pelo temivel bruxo das trevas, Lorde Voldemort. Harry, ainda muito
pequeno, passa a morar com seus tios, os Dursley, e a dividir a vida com o primo
Duda que, por ser o filho primogénito de seus tios, € mimado e favorecido, enquanto
Harry é desprezado e humilhado.

Vive toda a sua infancia sem saber quem de fato era e a viver subalterno aos
tios e ao primo. SO aos onze anos, apos receber a carta de ingresso na Escola de
Magia e Bruxaria de Hogwarts, é que descobre quem de fato é, quem foram seus
pais e mergulha em um mundo cheio de surpresas e aventuras que ele ndo so6
desconhecia, mas, ndo imaginava ser possivel. Na escola, ganha seus primeiros
amigos e se destaca por ser o menino que sobreviveu a maldigdo de morte.

Cada livro da referida saga retrata as aventuras do protagonista Harry Potter
ao lado de Rony Weasley e Hermione Granger, seus melhores amigos, em um ano
letivo da escola de Hogwarts. Cada obra retrata uma aventura diferente no universo
fantastico apresentado pela autora. Os conflitos travados em cada livro sempre
envolvem Harry Potter na luta em favor do bem, contra o mal, figurado no bruxo das
trevas Voldemort.

Em Harry Potter e a Pedra Filosofal, primeiro livro da saga, Harry Potter se
encontra com 11 anos de idade. Passam-se 10 anos desde a morte de seus pais e
do sumigo de Voldemort, pois, quando o bruxo das trevas matou os pais de Harry,
também tentou maté-lo com uma maldicao de morte, avada kedavra, entretanto, o
feitico ndo suprimiu Harry Potter como era esperado, deixou-o apenas com uma

cicatriz na testa, enquanto Lorde Voldemort, o agente do feitigo, fora derrotado.
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Nesta primeira narrativa, apos Harry ingressar na Escola de Magia e Bruxaria
de Hogwarts, Voldemort, que havia sumido desde a morte de Lilian Potter e Tiago
Potter, pais de Harry Potter, em Godric’s Hollow, retorna. Contudo, nao possui mais
um corpo, retorna parasitado em um corpo de outra pessoa, a fim de apanhar a
Pedra Filosofal, que produzia o elixir da vida e dava imortalidade aquele que
bebesse, para restaurar o Seu corpo.

O segundo livro, Harry Potter e a Camara Secreta, retrata 0 segundo ano
letivo de Harry Potter em Hogwarts. Neste livro, apresenta-se a histéria de uma
camara secreta existente em Hogwarts, onde havia um monstro que podia matar
qualquer um que olhasse seus olhos. Entretanto, 0 monstro comeca a atacar apenas
os alunos que nao tinham o sangue puro de bruxo, ou seja, que tinham pais trouxas
(que nao eram bruxos).

Apo6s Gina Weasley, irma de seu melhor amigo Rony Weasley ser levada para
dentro da camara secreta, Harry Potter descobre a sua entrada e entra para salva-
la. Ele descobre que o monstro que guardava a camara era um grande basilisco e
que estava sob o controle de Voldemort através de uma lembrangca em um didrio
magico. Harry Potter destrdi o didrio e mata o basilisco, destruindo mais uma vez os
planos de Voldemort e salva Gina Weasley.

No terceiro livro, Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban, Sirius Black, um
criminoso, preso a doze anos suspeito de estar a servico de Voldemort, foge de
Azkaban (prisdo de seguranca maxima de bruxos). Harry descobre que Sirius era
amigo de seus pais e foi o responsavel por entrega-los a Lorde Voldemort. Harry
acredita que Sirius foge de Azkaban para terminar o servico que Voldemort ndo foi
capaz, matar Harry Polter.

Entretanto, Sirius Black jamais esteve a servico das trevas, assim como,
jamais traiu Lilian e Tiago Potter. Sirius, na verdade, é padrinho de Harry Potter e
foge de Azkaban para destruir o verdadeiro traidor, Pedro Peitigrew, que era seu
amigo e dos pais de Harry, mas que os traiu entregando-os a Voldemort. Pettigrew &
um animago (bruxo que se transforma em um animal sem o uso de varinha) e esta
transformado no rato de estimacdao de Rony Weasley. Tendo descoberto a
localizagao de Pettigrew, Sirius foge para vingar-se da traigao.

No quarto livro, Harry Potter e o Célice de Fogo, Hogwarts vai sediar o
Torneio Tribruxo, que promove uma competicdo entre trés escolas de magia

elegendo um campedao de cada escola. O cdlice de fogo, € um artefato magico que
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faz a selecdo dos participantes, onde 0os nomes dos interessados em participar do
torneio sao colocados dentro dele e ele apresenta os nomes dos trés escolhidos,
sendo um de cada escola.

A idade minima para a participagao no torneio € 17 anos, entretanto, sem que
Harry coloque seu nome no calice, ele aparece como um guarto selecionado para a
participacao no torneio. Nao se podendo voltar atras a escolha do cadlice, o torneio
segue com quatro campefes. Na verdade, Voldemort mandou um de seus
comensais da morte (bruxos liderados por ele) se infiltrar em Hogwarts e fazer com
que Harry Potter fosse escolhido a fim de pega-lo em uma das provas e por meio de
um ritual que precisava do sangue do seu inimigo, poder enfim assumir seu corpo e
voltar completamente ao mundo bruxo.

Em Harry Potter e a Ordem da Fénix, quinto livro da saga, € narrado o quinto
ano letivo de Harry Potter e seus amigos em Hogwarts. Harry Potter anuncia o
retorno de Voldemort, contudo, apenas Alvo Dumbledore, diretor de Hogwarts,
acredita nele. O Ministério da Magia, 6rgdo maximo que regulamenta o mundo
bruxo, por ndo acreditar nas palavras de Harry e Dumbledore passam a perseguir e
silenciar este discurso, ao ponto de o diretor de Hogwarts ser demitido de suas
funcBes.

Dumbledore, por sua vez, certo do retorno do mais poderoso bruxo das trevas
reune a Ordem da Fénix, grupo de bruxos liderados por ele, que tem a missdo de
lutar contra Voldemort e o mal, para se preparar para a luta. Todavia, Lorde
Voldemort ndo se revela, permanece oculto para criar confusdo entre as pessoas,
assim como, entre o Ministério e Dumbledore, e também por ndo estar ainda forte o
bastante para cumprir sua missdo. S6 ao final da narrativa Voldemort é descoberto
pelo Ministério e Dumbledore inocentado.

O sexto livro, Harry Potter e o Enigma do Principe, apresenta o protagonista
em um espirito de maior maturidade. Harry Potter inicia suas aulas de pogdes com
um livro encontrado que pertencia ao principe mestico, alguém que Harry sequer
sabia quem era, mas, que p8de aprender muitas coisas novas a partir das
anotacoes feita por ele no livro. Dumbledore encontra uma forma de derrotar
Voldemort, mas, para isso pede a ajuda de Harry Potter.

Dumbledore designa Harry da missao de descobrir se Voldemort sabia como
fazer uma Horcrux, que era um objeto comum dotado de magia negra onde se

guardava uma parte da alma do seu criador, para que mesmo que seu corpo fosse
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destruido, ainda assim ndo morresse. Apos a descoberta de Harry, ambos
empreendem uma caca as horcruxes e descobrem que Voldemort havia criado sete,
contudo, sem saber, eles ja haviam destruido duas delas. Antes que pudessem
destruir a terceira, Dumbledore €& assassinado por Severo Snape, professor de
defesa contra as artes das trevas de Hogwarts e Harry Potter descobre que Severo
Snape €&, na verdade, o principe mestico e o verdadeiro dono do livro.

O sétimo e ultimo livro da saga Harry Potter € Harry Potter e as Reliquias da
Morte. Neste livro € narrada a continuidade da missao iniciada por Dumbledore de
destruicao das horcruxes, agora, porém, por Harry Potter, Rony Weasley e Hermione
Granger. Estes ndo voltam para a escola para cursar o sétimo ano letivo, mas, vao
em busca do encontro das cinco horcruxes restantes para destruirem Lorde
Voldemort.

Ao longo da missdo, a maior dificuldade enfrentada por eles é o
desconhecimento de quais objetos seriam as horcruxes, visto poder ser qualquer
objeto. E ao longo da caga que eles descobrem a existéncia das Reliquias da Morte,
a Varinha das Varinhas, a Capa da Invisibilidade e a Pedra da Ressurreicdo, as
quais trataremos adiante. O objetivo principal do trio é a dissipagéo do mal com o fim
de Voldemort e das horcruxes e o triunfo do bem.

Foram, portanto, estas as problematicas desenvolvidas nos sete livros que
compdem a saga Harry Potter. E perceptivel que, como ja foi dito, a luta do bem
contra o mal venha acompanhar a saga desde seu inicio até o seu desfecho.
Segundo Santos (2015, p. 20) “A luta do bem contra o mal nestas histdrias podera
ser relacionada, como se vera mais a frente, com o apelo cristdo a paz e a derrota
do mal”.

Este é um dos principais apelos das religies cristas, a vitéria do bem sobre o
mal. Ndo obstante que, Sdo Paulo na segunda carta aos Romanos afirma: “N&o te
deixes vencer pelo mal, mas triunfa do mal com o bem”. (ROMANQOS, 12, 21). Prova,
pois, que o cristianismo em si empreende uma luta que deve ser travada do bem
sobre o mal e que ao final apenas um deve triunfar. Esse é, portanto, um dos
aspectos centrais de Harry Potter.

E fato que surgiram ao longo dos anos duras criticas a J. K. Rowling e a saga
Harry Potter no que diz respeito a ligagdo de Harry Potter ao satanismo e ao
incentivo de criangas, adolescentes e jovens a bruxaria e ao ocultismo. Entretanto,

sdo os aspectos cristdos quem perpassam a obra de Rowling e os valores



transmitidos pelas personagens sao proeminentes do cristianismo, o0 que nos fazem
imediatamente refutar essas ideias. A propria autora J. K. Rowling, em entrevista,

afirmou a ligacdo de sua obra com o cristianismo.

Numa entrevista apds a publicacdo do sétimo e ultimo livro da saga
de Harry Potter, Rowling admitiu que a histéria de Harry tem uma
conotagao religiosa: “My belief and my struggling with religious belief
| think is quite apparent in this book” (idem, [apud Colbert, 2008:]
491). O dltimo livro da série ndo deixa realmente nenhuma divida de
gue a religido & importante para a série. Nao deveria ser surpresa
que o cristianismo esteja ligado & histaria de Hamry. (SANTOS, 2015,
p. 57).

Para a autora, a sua crenga religiosa e a sua luta com a mesma sempre
estiveram dbvias nos livros, contudo, ela evitou falar disso abertamente por medo de
que as pessoas descobrissem onde chegaria a histéria. Entretanto, a religiosidade
cristd ndo deixou de aparecer em toda a obra e a autora foi deixando referéncias

desta ligacao. A esse respeito afirma Santos:

Harry Potter esta de facto mais relacionado com o Cristianismo do
que as pessoas julgam. Alguns exemplos concretos desta ligagéo a
fé cristd poderdo ser encontradas no facto de: os feiticeiros de Harry
Potter se casarem, batizarem os seus filhos e celebrarem o Natal € a
Pascoa. (SANTOS, 2015, p. 20).

A esse respeito convém observarmos que, na Escola de Magia e Bruxaria de
Hogwarts, o ano letivo inicia-se no dia primeiro de setembro, tal como afirma a

professora Minerva na carta de inicio de ano letivo destinada a Harry Potter:

ESCOLA DE MAGIA E BRUXARIA DE HOGWARTS

Diretor; Alvo Dumbledore
(Ordem de Merlim, Primeira Classe, Grande Feiticeiro, Bruxo Chefe,
Cacique Supremo, Confederagao Internacional de Bruxos)

Prezado Sr. Potter,

Temos o prazer de informar que V.Sa. tem uma vaga na Escola
de Magia e Bruxaria de Hogwarts. Estamos anexando uma lista dos
livros e equipamentos necessarios.

O ano letivo comega em 1° de setembro. Aguardamos sua
coruja até 31 de julho, no mais tardar.

Atenciosamente,

Minerva McGonagall



Diretora substituta. (ROWLING, 2015, p. 42-43).

Sendo as aulas iniciadas em setembro, a escola dispde de dois momentos
destinados as férias, sendo o primeiro no periodo de Natal e o segundo na ocasidao
da Pascoa, que sdo as duas datas mais importantes da religido cristd, uma
celebrando a memdria do nascimento do menino Jesus, centro do cristianismo, e a
outra, a sua paixao, morte e ressurreigao.

Podemos ver essa situacdo claramente quando os alunos estdo se
preparando para celebrarem o Natal com suas familias em Harry Potter e a Pedra
Filosofal “Todos mal aguentavam esperar as férias de Natal’. (ROWLING, 2015, p.
142), assim como, quando Jorge Weasley, irmao de Rony Weasley, afirma ao seu
outro irmédo Percy Weasley “- E vocé hoje ndo vai se sentar com 0s monitores —
disse Jorge. — Natal € uma festa da familia”. (ROWLING, 2015, p. 148), revelando a
importancia da data.

No que se refere a Pascoa, em Harry Potter e a Pedra Filosofal hA um
pequeno trecho que mostra que o segundo periodo de férias se da neste periodo e
que logo apos se da o encerramento do ano letivo. “Infelizmente, os professores
pareciam estar pensando da mesma maneira que Hermione. Passaram tantos
deveres de casa que as férias da Pascoa ndo foram tao divertidas quanto as de
Natal’. (ROWLING, 2015, p. 166). Sao pequenas pistas que J. K. Rowling vem
deixando ao longo da narrativa.

Segundo Colbert (apud SANTOS 2015, p. 58) “A histéria de Harry Potter
contém elementos presentes em muitas religides, mas, no fim, as crencas pessoais
de Rowling, que parecem ser diferentes em alguns aspectos, acabam por revelar a
sua importancia”. O fato da celebragdo do Natal e da Pascoa pelas personagens &
sO um dos aspectos cristdos encontrados na saga.

Compreende-se facilmente que Harry Potter € o protagonista da saga, e que
Lorde Voldemort, por sua vez, € o antagonista. Mas, de onde surgiu essa rivalidade?
E porque existe a obsessdo do antagonista em destruir o protagonista, mesmo este
sendo ainda uma peguena crianca? Essas guestbes estdo completamente ligadas
ao cristianismo e fazem intertextualidade a Biblia Sagrada, conforme veremos.

O primeiro livro da saga se inicia narrando a historia do menino que
sobreviveu. Retrata a narrativa da noite da morte dos pais de Harry, do

desaparecimento de Voldemort e a sobrevivéncia imprevista do menino ante a
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maldicao de morte proferida pelo bruxo das trevas. Dumbledore, Hagrid e Minerva
levam o menino para a casa dos seus tios, distante de tudo, para que fosse criado
longe da fama que adquirira involuntariamente diante do seu feito, a sobrevivéncia a
um ataque mortal.

E importante compreender que Voldemort decide matar Harry Potter mediante
o conhecimento de uma profecia que s6 é revelada no quinto livro da saga, Harry
Potter e a Ordem da Fénix, do nascimento de um feiticeiro com o poder de derrota-

lo.

Aguele com o poder de vencer o Lorde das Trevas se aproxima...
nascido dos que o desafiaram trés vezes, nascido ao terminar o
sétimo més... e o Lorde das Trevas o marcard como seu igual, mas
ele tera um poder que o Lorde das trevas desconhece... e um dos
dois devera maorrer na mdo do outro pois nenhum poderé viver
enquanto o outro sobreviver... aguele com o poder de vencer o Lorde
das Trevas nascerd quando o sétimo més terminar... (ROWLING,
2015, p. 680, grifos da autora).

Tendo Voldemort tido conhecimento dessa profecia, acreditou que se referia a
Harry Potter, pois, 0 menino havia nascido em 31 de julho de 1980, seus pais
pertenciam a Ordem da Fénix, que era o grupo de bruxos que lutavam em favor do
bem, e em suas lutas contra Voldemort, haviam escapado trés vezes.
Caracteristicas que apontavam o pequeno Harry Potter como aguele de quem falava
a profecia.

Vale salientar que havia um outro menino com essas mesmas caracteristicas
de Harry, Neville Longbottom, nascido em 30 de julho de 1980, filho de Alice e Frank
Longbottom, que também pertenciam a Ordem da Fénix e que haviam escapado por
trés vezes do bruxo das trevas. No entanto, Lorde Voldemort acreditou e optou pela
procura de Harry Potter, para que o matando ainda crianca, impedisse o
cumprimento da profecia.

Héa, neste evento, uma intertextualidade ao nascimento de Jesus Cristo e a
profecia do nascimento do Rei de Israel na Biblia Sagrada, quando o profeta
Miquéias anuncia a vinda do Messias. “Mas tu, Belém de Efrata, tdo pequena entre
os clas de Juda, é de ti que saira para mim aguele que é chamado a governar Israel.
Suas origens remontam aos tempos antigos, aos dias do longinquo passado’.
(MIQUEIAS, 5, 1).
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Apods 0 nascimento do menino Jesus em Belém, o rei Herodes descobre a
existéncia dessa profecia, pois, trés magos que aguardavam a vinda do Rei de Israel
profetizada por Miquéias, viajam ao encontro de Herodes procurando © menino

recém-nascido, revelando a profecia e a cidade de nascimento do menino.

Tendo, pois, Jesus nascido em Belém de Judd, no tempo do rei
Herodes, eis que magos vieram do Oriente a Jerusalém.
Perguntaram eles: “Onde esta o rei dos judeus que acaba de nascer?
Vimos a sua esirela no Oriente e viemos adora-lo”. [...] Herodes,
entdo, chamou secretamente 0s magos e perguntou-lhes sobre a
época exata em gue o astro lhes tinha aparecido. E, enviando-os a
Belém, disse: “Ide e informai-vos bem a respeito do menina. Quando
o tiverdes encontrado, comunicai-me, para que eu também va adora-
Io”. [...] Vendo, entdo, Herodes que tinha sido enganado pelos
magos, ficou muito irritado e mandou massacrar em Belém e nos
seus arredores todos os meninos de dois anos para baixo, conforme
o tempo exato que havia indagado dos magos. (MATEUS, 2, 1-2. 7-
8. 16).

Assim como Herodes, que manda assassinar todas as criangas menores de
dois anos de idade, a fim de matar aquele de quem falava a profecia enquanto ainda
fosse crianga, a fim de ndo perder o seu reinado, Voldemort tenta assassinar aquele
a guem ele acredita estar ligado a profecia, quando ainda é crianca. Nas duas
narrativas as criangas sobrevivem pelos esforgos de seus pais. José e Maria, pais de
Jesus, sdo avisados da decisdo de Herodes e fogem com o menino para o Egito,
Lilian e Tiago Potter sacrificam suas vidas para salvarem o pequeno Harry.

Segundo Santos (2015), o sacrificio de Lilian Potter, mae de Harry, canfigura-
se como um forte aparato da religiosidade crista, pois, o amor e o sacrificio estao
estritamente ligados ao cristianismo. O sacrificio de Lilian criou um poder
sobrenatural sobre Harry, de forma que Voldemort ndo péde maté-lo. Em Harry
Potter e a Camara Secreta, Harry assevera essa verdade para a lembranga de
Voldemort, Tom Riddle, nome do bruxo em sua vida na escola, antes de chamar-se
Voldemort:

- Aos negodcios, Harry — disse Riddle, ainda com um largo sorriso. —
Duas vezes, no seu passado, ou no meu futuro, nds nos
encontramos. E duas vezes ndo consegui mata-lo. Como foi que
voce sobreviveu? Conte-me fudo.

[--]

- Ninguém sabe por que vocé perdeu seus poderes ao me atacar —
disse Harry abruptamente. — Nem mesmo eu sei. Mas sei por que



vocé ndo pode me matar. Foi porque minha mae morreu para me
salvar. (ROWLING, 2015, p. 234).

Foi, portanto, o sacrificio de Lilian pelo seu filho, e o amor que esta tinha por
ele que o fizeram protegido por um contrafeitico poderoso, inquebrantavel, o amor. A
figura de Lilian Potter faz ligagdo a imagem da Virgem Maria no cristianismo. E o

que afirma Santos:

NZo obstante, existe uma personagem na histéria que quase alcanga
a perfeicdo divina, mas a escolha de Rowling tambem parece ter sido
mais pessoal do gue tradicional. De todas as personagens da série,
incluindo Harry, apenas Lily Potter, a sua mae, parece ser
merecedora de adoragdo. Ela remete essencialmente para a figura
da Madonna, a Virgem Maria, Mae de Jesus. Maria € adorada em
muitos grupos Cristdos, mas também no Isldo. Ela € um ideal, é
favorecida por Deus e a sua compaixdo da forca a muitos que a
admiram. Estas mesmas qualidades sdo mencionadas quando ouiras
personagens no mundo de Harry falam de Lily Potter. (SANTOS,
2015, p. 59).

Segundo Santos (2015), Lilian Potter € a Unica personagem importante em
gue nao é colocada sob um nivel humano no decorrer da narrativa. Em todas as
outras personagens sao apresentadas caracteristicas humanas de um lado bom e
um outro ruim, inclusive no préprio Harry Paotter. Lilian é apresentada sob aspectos
divinos onde néo existe a presenca do mal. A essa caracteristica, a personagem se
relaciona a Virgem Maria que é dogmatizada pela Igreja Catolica como Imaculada e
sem pecado.

A ligagao da saga Harry Potter a aspectos cristdos e, sobretudo, ao
catolicismo se da de forma muito evidente, como a prépria autora afirmou. No
entanto, leitores cristdos poderiam mais faciimente perceberem esta relagdo. A
autora vai deixando pistas que podem ser encontradas e facilmente interpretadas,
desde que se tenha um conhecimento prévio da religifio cristd. E o caso, por

exemplo, da coruja que Harry ganha de Hagrid em Harry Potter e a Pedra Filosofal.

Harry ficava em seu quarto, com a nova coruja por companhia.
Decidira chama-la Edwiges, um nome que encontrara na Histéria da
magia. Seus livios de escola eram muito interessantes. Deitava-se
na cama e lia até tarde da noite. Edwiges voava para dentro e para
fora da janela, quando queria. Era uma sorte que tia Petinia nao
aparecesse mais para passar o aspirador de pd, porque Edwiges ndo
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parava de trazer ratos mortos para o quarto. (ROWLING, 2015, p.
68).

Segundo a narrativa, o nome escolhido por Harry para sua coruja foi Edwiges,
nome esse que diz ter sido encontradoc em um de seus livros escolares. Entretanto,
o real motivo para a escolha deste nome é algo que esta para fora do préprio
enredo. O nome Edwiges faz referéncia a uma santa catélica? que viveu no periodo
medieval e que se destacou pelo cuidado e amparo dos Orfaos e vilvas, onde
passou a construir conventos para abriga-los.

Em virtude de sua vida e miss&o, Edwiges € invocada no catolicismo como
padroeira dos Orfaos e das vilvas. Em Harry Poitter essa referéncia pode ser
compreendida facilmente, levando em consideragéo o fato de Harry ter perdido seus
pais ainda muito crianca e se caracterizar como 6rfdo. O nome de sua coruja de
estimacdo faz ligacéo a religido catdlica e a condi¢do do préprio protagonista.

Uma outra caracteristica desse paralelo sdo as celebragdes religiosas cristas
encontradas ao longo da saga. O fato das personagens se casarem e batizarem
seus filhos, que sd@o dois sacramentos da religido cristd catélica, revelam pistas
deixadas pela autora na narrativa. Em Harry Potter e o Prisioneiro de Azkaban,
Harry descobre que Sirius Black, o suspeito de trair seus pais e entrega-los a

Voldemort, na verdade € seu padrinho.

— Poder-se-ia até pensar que Black e Potter eram irméos! — O Prof.
Flitwick entrou na conversa. — Inseparaveis!

— Claro que eram — comentou Fudge. — Potter confiava mais em
Black do que em gualquer outro amigo. Nada mudou quando os dois
terminaram a escola. Black foi o padrinho quando Tiago se casou
com Lilian. Depois, eles o escolheram para padrinho de Harry. O
garoto nem tem ideia disso, € claro. Vocés podem imaginar como isto
o atormentaria. (ROWLING, 2015, p. 153).

Vemos, portanto, que os casamentos seguiam o rito cristdo da exigéncia de
padrinhos (ou testemunhas), e que as criangas eram batizadas sob um ritual cristdo
gque também exigia a presenca de padrinhos. Entretanto, vale ressaltar que néo foi
Sirius quem entregou os pais de Harry a Voldemort. Esse fato da traicdo & um outro

ponto que faz intertextualidade a Biblia Sagrada.

? http://santuariosantaedwiges.com.br/historia-da-padroeira.



O pai de Harry além de pertencer ao grupo da Ordem da Fénix, pertencia a
um outro grupo de guatro amigos chamado Os marotos. Eram pertencentes a este
grupo Remo Lupin, Pedro Pettigrew, Sirius Black e Tiago Potter, quatro melhores
amigos. Assim como Jesus fora traido por um de seus melhores amigos, Judas

Iscariotes, Tiago e Lilian, pais de Harry, sado traidos por Pedro Pettigrew.

— Harry — disse Lupin depressa —, vocé nao esta vendo? Todo este
tempo pensamos que Sirius tinha traido seus pais e que Pedro o
perseguira... mas foi o contrario, vocé ndo esta vendo? Pedro traiu
sua mée e seu pai... Sirius perseguiu Pedro...

— NAO E VERDADE! — berrou Harry. — ELE ERA O FIEL DO
SEGREDO DELES! ELE DISSE ISSO ANTES DO SENHOR
APARECER. ELE CONFESSOU QUE MATOU MEUS PAIS!

O garoto apontava para Black, que sacudia a cabeca devagarinho;
de repente seus olhos fundos ficaram excessivamente brilhantes.

— Harry... foi o mesmo que ter matado — disse, rouco. — Convenci
Lilian e Tiago a entregarem o segredo a Pedro no ultimo instante,
convenci-os a usar Pedro como fiel do segredo, em vez de mim... A
culpa € minha, eu sei... Na noite em que eles morreram, eu tinha
combinado procurar Pedro para verificar se ele continuava bem, mas
quando cheguei ao esconderijo ele nao estava. Mas nao havia sinais
de luta. Achei estranho. Fiquei apavorado. Corri na mesma hora
direto para a casa dos seus pais. E quando vi a casa destruida e os
corpos deles... percebi 0o que Pedro devia ter feito. O que eu tinha
feito. (ROWLING, 2015, p. 269).

De igual modo, Jesus é traido por Judas Iscariotes, um dos seus doze

apdstolos e, consequentemente, um de seus melhores amigos.

Jesus ainda falava, quando veio Judas, um dos Doze, e com ele uma
multiddo de gente armada de espadas e cacetes, enviada pelos
principes dos sacerdotes e pelos ancidos do povo. O traidor
combinara com eles este sinal: “Aquele que eu beijar, é ele. Prendei-
o". Aproximou-se imediatamente de Jesus e disse: “Salve, Mestre”. E
beijou-0. Disse-lhe Jesus: “E, entdo, para isso que vens aqui?” Em
seguida, adiantaram-se eles e l[ancaram m&o em Jesus para prendé-
lo. (MATEUS, 26, 47-50).

Esses aspectos tornam evidentes a forte ligacdo que a autora empreendeu
em sua narrativa com o cristianismo. As entregas de Harry, Lilian e Tiago e a de
Jesus Cristo sdo frutos de traigbes de amigos. Segundo Santos (2015), ainda

existem muitas outras ligagdes que podem ser evidenciadas. Segundo ele

Outras guestdes que normalmente inscrevemos na esfera religiosa
poderao ser encontradas no centro da série. Harry pergunta-se: Por
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que € que tenho gque sofrer? Sera que 0s meus pais, que morreram,
estdo vivos no céu? A justica existe mesmo, ou este € um mundo em
que uns recebem tudo e os outros nada? A misericordia e o amor
poderdoc mesmo derrotar o mal (idem [Colbert], 502)? Para Rowling,
muitas das respostas vém da sua religido. (SANTOS, 2015, p. 59-
60).

Outra ligagéo evidente é a referéncia que se faz ao nimero treze. No senso
comum, este nimero € apresentado como sendo um nimero de azar, muito embora
nao se tenham explicagdes ldgicas para essa classificagdo. Em Harry Potter o
namero treze também esta ligado ao azar, mas, por aspectos cristdos, faz mencao a
Jesus e seus doze apdstolos, formando assim, um grupo de treze pessoas.

Na saga Harry Potter, no dia de Natal, a maioria dos alunos de Hogwarts
estavam em suas casas por ser o periodo das férias. Entretanto, no saldo principal
de Hogwarts fora preparada uma mesa de almogo para doze pessoas, nela estavam
acomodados o diretor Dumbledore, os professores Minerva McGonagall, Snape,
Sprout e Flitwick, o zeladar Filch, mais trés alunos que haviam ficado em Hogwarts
no Natal e Harry Potter, Hermione Granger e Rony Weasley, totalizando doze
pessoas a mesa.

Quando a professora de adivinhagdo, Sibila Trelawney, chega ao saldo
principal é convidada a sentar-se a mesa, entretanto, ela recusa pela crenga do

namero treze.

— Sibila, mas que surpresa agradavel! — saudou-a Dumbledore,
levantando-se. [...]

— E claro — disse Dumbledore com os olhos cintilantes. — Deixe-me
apanhar uma cadeira para vocé... [..]

— Nao me atrevo, diretor! Se eu me sentar, seremos treze! Nada
poderia ser mais azarado! Nao vamos esquecer que quando treze
comem juntos, o primeiro a se levantar sera o primeiro a morrer!
(ROWLING, 2015, p. 170).

Ha uma referéncia clara a ultima ceia de Jesus com os apoéstolos em que
haviam treze pessoas e Judas € 0 primeiro a deixar a ceia e, coincidentemente, o

primeiro a morrer.

Dito isso, Jesus ficou perturbado em seu espirito e declarou
abertamente: “Em verdade, em verdade vos digo: um de vis me ha
de trairl...”. [...] Jesus respondeu; E aquele a quem eu der o pao
embebido™. Em seguida, molhou o p&o e deu-0 a Judas, filho de
Siméo Iscariotes. Logo que ele o engoliu, Satanas entrou nele. Jesus
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disse-lhe, entido: "O que queres fazer, faze-o depressa”. [...] Tendo
Judas recebido o bocado de péo, apressou-se em sair. E era noite...
(JOAOD, 13, 21. 26-27. 30).

Na narrativa biblica, Judas Iscariotes € o primeiro do grupo dos apdstolos a

morrer. Morre antes mesmo que o proprio Jesus.

Judas, o traidor, vendo-o entdo condenado, tomado de remorsos, foi
devolver aos principes dos sacerdotes e aos ancidos as trinta
moedas de prata, dizendo-lhes: "Pequei, entregando o sangue de um
justo”. Responderam-lhe: “Que nos importa? Isto & la contigo!”. Ele
jogou entdo no templo as moedas de prata, saiu e foi enforcar-se.
(MATEUS, 27, 3-5).

Vale ressaltar que, de igual modo ao que narra a Biblia Sagrada, no grupo do
saldo principal de Hogwarts, antes mesmo que a professora Sibila Trelawney
chegasse, ja haviam treze pessoas a mesa, pois, Rony Weasley ndo deixava seu
rato e, posteriormente, no mesmo livro, foi descoberto que o rato de Rony era na
verdade um animagus, Pedro Pettigrew. Dumbledore foi o primeiro a levantar-se
para acolher a professora Trelawney, e, consequentemente, foi o primeiro deste

grupo a morrer, em Harry Potter e o Enigma do Principe.

Snape fitou Dumbledore por um momento, e havia repugnancia e
odio gravados nas linhas duras do seu rosto.

- Severo... Por favor...

Snape ergueu a varinha e apontou diretamente para Dumbledore.

- Avada Kedavra!

Um jorro de luz verde disparou da ponta de sua varinha e atingiu
Dumbledore no meio do peito. (ROWLING, 2015, p. 430-431).

Outro paralelo que J. K. Rowling apresenta na saga Harry Potter esta
evidente no quarto livro que compde a saga, Harry Poiter e o Célice de Fogo. Como
o proprio titulo da obra sugere, ha um cdlice, que, como foi apresentado
anteriormente, tinha a func@o de selecionar os campedes para o Torneio Tribruxo.
Segundo Colbert (apud SANTOS, 2015, p. 54-55):

O célice de fogo evidencia ainda bastantes semelhancas a um outro
calice de grande poder, que esteve igualmente na origem de torneios
e batalhas: o Santo Graal. Esta foi tamhém a taga a partir da qual
Jesus Cristo bebeu durante a Ultima Ceia. Apesar de as vezes ser
retratado como um célice de prata brilhante, tendo sido a taga de um
pobre carpinteiro, o Santo Graal tera sido provavelmente feito de
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madeira — tal como o calice de fogo. O Graal & igualmente um objeto
mégico. Quem dele beber ficard miraculosamente curado. E, tal
como o célice de fogo, o Graal é capaz de sentir se as pessoas tém
Ou N&o um coragao puro.

Em um primeiro momento, a forma como o Célice de Fogo chega a Hogwarts,
dentro de uma arca de madeira, faz referéncia a Arca da Alianca, artefato biblico
produzido por Moisés sob a incumbéncia de Deus, para serem guardadas as Tabuas
da Lei do Antigo Testamento. “Fardo uma arca de madeira de acacia; [...] Tu a
recobriras de ouro puro por dentro, e faras por fora, em volta dela, uma bordadura
de ouro. [...] Fards também uma tampa de ouro puro [...]". (EXODO, 25, 10-11. 17).

Filch, que andara rondando despercebido um extremo do saldo, se
aproximou entdo de Dumbledore, trazendo uma arca de madeira,
incrustada de pedras preciosas. Tinha uma aparéncia extremamente
antiga. Um murmdrio de interesse se elevou das mesas dos alunos;

(-]

— As instrugOes para as tarefas que os campedes deverao enfrentar
este ano ja foram examinadas pelos Srs. Crouch e Bagman — disse
Dumbledore, enquanto Filch depositava a arca cuidadosamente na
mesa a frente do diretor —, e eles tomaram as providéncias
necesséarias para cada desafio. (ROWLING, 2015, p. 188-189).

Depois, o Célice de Fogo se relaciona ao Santo Graal, que € o Calice que
guardou o Sangue de Jesus Cristo na Ultima Ceia. “Tomou depois o calice, rendeu
gracas e deu-lho, dizendo: “Bebei dele todos, porque isto € meu sangue, o sangue
da Nova Alianga, derramado por muitos homens em remissdo dos pecados”.

(MATEUS, 26, 27-28). Em Harry Potter, o célice é apresentado da seguinte forma:

Dumbledore puxou entdo sua varinha e deu trés pancadas leves na
tampa do escrinio. A tampa se abriu lentamente com um rangido. O
bruxo enfiou a mao nele e tirou um grande cdlice de madeira
toscamente talhado. Teria sido considerado totalmente comum se
ndo estivesse cheio até a borda com chamas branco-azuladas, que
davam a impressao de dancar. (ROWLING, 2015, p. 189).

A arca da alianga, no Antigo Testamento, guardava o fundamento da primeira
alianga, as tdbuas da lei. O célice da ultima ceia, ou Santo Graal, era o simbolo da
nova alianga. Rowling, utilizou-se de uma arca para relacionar os objetos da Antiga e
da Nova Alianca. Vale ressaltar que, é neste livio, Harry Potter e o Célice de Fogo,

que acontece um sacrificio involuntario de sangue do protagonista Harry para o



ressurgimento de Voldemort. Assim como o primeiro calice estava ligado a um
sacrificio voluntario de sangue, por Jesus, o segundo também se relaciona a um

sacrificio de sangue.

Rabicho ofegava e gemia de agonia. Somente quando Harry sentiu
sua respiracdo aflita no préprio rosto € que percebeu gue o bruxo
estava bem diante dele.

— S-sangue do inimigo... tirado a forga... ressuscite... seu adversario.
Harry nada pode fazer para impedir isso, estava muito bem
amarrado... procurando ver mais embaixo, lutando inutimente contra
as cordas que o prendiam, ele viu o punhal de prata reluzente tremer
na mao de Rabicho que restava. Sentiu a ponta da arma furar a
dobra do seu braco direito e o sangue fluir pela manga de suas
vestes rasgadas. Rabicho, ainda ofegando de dor, apalpou o bolso a
procura de um frasquinho que ele aproximou do corte de Harry para
recolher o sangue. (ROWLING, 2015, p. 469).

Foi, portanto, tudo muito bem articulado pela autora em suas referéncias a
realidades externas ao universo Harry Potter, como o caso da religido cristd. Vale
salientar que, existem outras relagbées empreendidas por J. K. Rowling. Uma aluséo
gque nao poderia passar desapercebida, nesta andlise, é a referéncia feita a figura do
mal no cristianismo, a serpente. Na livro do Génesis da Biblia Sagrada, a origem do
mal no mundo se da pela astucia da serpente que leva a primeira mulher, Eva, e, por
conseguinte, o primeiro homem, Adao, ao pecado e afastamento de Deus pela

desobediéncia.

A serpente era 0 mais astuto de todos 0s animais do campo que o
Senhor Deus tinha formado. Ela disse @ mulher: “E verdade que
Deus vos proibiu comer do fruto de toda arvore do jardim?”. A mulher
respondeu-lhe: “Podemos comer do fruto das arvores do jardim. Mas
do fruto da arvore que esta no meio do jardim, Deus disse: V6s nao
comereis dele, nem o tocareis, para que ndo morrais’.” “Oh, ndo! —
tornou a serpente — vos ndo morrereis! Mas Deus bem sabe gue, no
dia em que dele comerdes, vossos olhos se abrirao, e sereis como

deuses, conhecedores do bem e do mal.” (GENESIS, 3, 1-5).

A partir deste acontecimento, a serpente passou a ser vista sob uma
perspectiva ma e uma figuracdo do mal, e no cristianismo, uma alusdo ao préprio
demdnio. Nessa relacao, ndo € surpresa que Voldemort tenha contato direto com
duas serpentes e comunica-se com elas através da ofidioglossia. A primeira, que
aparece em Harry Potter e a Camara Secreta, € um basilisco que obedece aos seus

comandos e executa suas ordens.



Algo descomunal bateu no piso de pedra da Camara. Harry sentiu-o
trepidar — ele sabia o que estava acontecendo, sentia, podia quase
ver a cobra gigantesca se desenrolar para fora da boca de Slytherin.
Entéo ouviu a voz sibilante de Riddle:

- Mate-o.

O basilisco estava vindo em sua direcdo; ele ouviu aquele corpo
gigantesco deslizar pesadamente pelo chao empoeirado. Com os
olhos ainda fechados, Harry comegou a correr as cegas para 0s
lados, as méaos estendidas a frente, tateando o caminho — Voldemort
dava risadas... (ROWLING, 2015, p. 235).

A segunda e mais importante serpente ligada a Voldemort é Nagini, sua
companheira e amiga inseparavel, que ele transformou em horcrux, guardando
assim uma parte de sua propria alma. Ap6s o retorno de Voldemort em Harry Potter
e o Célice de Fogo, sua cobra jA é apresentada nos primeiros momentos da

narrativa. Ela jamais o deixa. exceto para cumprir alguma ordem sua.

— Nagini — disse a voz fria —, vocé esta sem sorte. Afinal, nao é hoje
que vou lhe dar Rabicho para comer... mas ndo se incomode, néo se
incomode... ainda tem o Harry Potter. .

A cobra sibilou. Harry viu a lingua dela se agitar. (ROWLING, 2015,
p. 422).

Para se concretizar uma figura do mal que se relacionasse a religiosidade
crista, nao poderia haver outro animal, senao uma serpente, em virtude da alusao ao
livro do Génesis e da relagio desta com a origem do mal. Vé-se, portanto, que toda
obra esta repleta de paralelos cristdos, entretanto, o éapice destas ligacoes
encontram-se no ultimo livro da saga, Harry Potter e as Reliquias da Morte, o qual

nos aplicaremos a analisar a partir deste ponto.
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4 AS RELIQUIAS DA MORTE: MAGIA E RELIGIOSIDADE CRISTA

Como ja foi dito, todo este trabalho se desenvolve sob uma perspectiva da
literatura comparada, intertextualidade. Temos por foco a exposicdo da
intertextualidade religiosa crista presente na saga Harry Potter de Joanne Kathleen
Rowling. Para tanto, ja tendo apresentado estes paralelos na obra como um todo,
nos aplicaremos a uma andlise da obra corpus do nosso trabalho, o ultimo livro que
compobe a referida saga, Harry Potter e as Reliquias da Morte, onde as referéncias
cristas ganham propor¢oes elevadas e, consequentemente, maior limpidez.

Segundo Venturini (2015), quando J. K. Rowling publicou a ultima obra da
saga Harry Potter, o diario britanico The Telegraph afirmou gque a autora tinha, enfim,
decidido abordar a religiosidade de seus livros, assim como um pouco da sua
propria experiéncia religiosa. Como ja apresentamos no capitulo anterior, Rowling
admitiu que as referéncias religiosas sempre estiveram presentes em toda a saga,
entretanto, quis deixar essa relacdo muito implicita, pois, segundo ela (apud
VENTURINI, 2015) “a melhor e mais eficaz maneira de comunicar uma mensagem
importante é nao falar dela muito claramente”.

A esse respeito, baseado nos estudos de Colbert, Santos (2015, p. 57)

assegura:

O dltimo livro da série ndo deixa realmente nenhuma divida de que a
religido € importante para a série. Ndo deveria ser surpresa que o

a

cristianismo esteja ligado a histéria de Harry. Tendo ja feito
referéncias a muitas outras culturas, teria sido peculiar que Rowling
excluisse a sua propria religido? Quando questionada pelos media,
Rowling sempre revelou as suas crengas cristds, mas de inicio ndo
quis ligar a sua fé a sua histoéria.

Em Harry Potter e as Reliquias da Morte, o cristianismo aparece de forma
bem mais visivel. J. K. Rowling deixou uma pista muito evidente desta ligacdo que
foram as duas citagfes hiblicas sobre os timulos em Godric’s Hollow, sendo uma
sobre o tamulo dos parentes de Dumbledore, “Porque onde estiver o vosso tesouro,
al estara também o vosso coragao”, (ROWLING, 2015, p. 242), E outra scbre o
timulo dos pais de Harry Potter, “Ora, o ultimo inimigo que ha de ser aniquilado é a

morte”. (ROWLING, 2015, p. 244).
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Mesmo na narrativa ndo havendo qualquer referéncia de que estes textos
proviessem da Biblia Sagrada, a ndo ser o préprio texto em si, qualguer leitor
cristdo, ou mesmo ndao cristdo, que ja houvesse ouvido este texto em uma leitura da
Biblia Sagrada, faria referéncia as duas cita¢cBes presentes nos textos sagrados. O
primeiro encontra-se na primeira carta de Sdo Paulo aos Corintios “O ultimo inimigo
a derrotar serd a morte, porque Deus sujeitou tudo debaixo dos seus pés”. (I
CORINTIOS, 15, 26). E o segundo no Evangelho segundo Sao Mateus:

Nao ajunteis para vos tesouros na terra, onde a ferrugem e as tragas
corroem, onde os ladrées furtam e roubam. Ajuntai para vas tesouros
no céu, onde ndo 0s consomem nem as tragas nem a ferrugem, e os
ladrGes ndo furtam nem roubam. Porgue onde esta o teu tesouro, la
também esta teu coragdo. (MATEUS, 6, 19-21).

J. K. Rowling afirmou que o cristianismo ndo s6 estava completamente ligado
a saga Harry Potter, mas, que essas citacdes biblicas eram suficientes para se fazer
um resumo de toda a obra. No decorrer da propria narrativa, Hermione Granger
explica o significado de se aniquilar a morte: “— N&o significa aniquilar a morte como
gquerem os dementadores, Harry — disse Hermione, em tom meigo. — significa...
entende... viver aléem da morte. Viver apos a morte”. (ROWLING, 2015, p. 244).

E, porventura, ndo € essa uma das maiores crengas e esperangas cristads? A
relagdo Harry Potter e Cristianismo €, em dados momentos, tao evidentes que se
torna muito facil a sua percepgao, como, por exemplo, o sacrificio de Jesus e a
vitoria sobre a morte, que € repetido claramente pelo protagonista Harry Potter,
como veremos adiante. Também, o fato do maior tesouro de Harry serem 0S seus
amigos, por isso ele ser capaz de morrer, dando a vida por eles.

No udltimo livro da saga, Harry Potter e as Reliquias da Morte, ha a
apresentacdo de trés Reliquias, chamadas de Reliquias da Morte, que s&o a Varinha
das Varinhas, considerada a varinha mais poderosa do mundo bruxo, a Pedra da
Ressurreicdo, que era dotada do poder de ressuscitar os mortos, e a Capa da
Invisibilidade, que ocultava a pessoa que se revestisse com ela. De acordo com a
narrativa, a pessoa que possuisse estas trés reliquias, tornava-se senhor da Morte.

Na histdria de J. K. Rowling, as Reliquias da Morte surgem a partir de uma
histdria infantil na qual trés irmaos versados em magia ao passarem por um rio
evitam a morte construindo uma ponte através da magia. A morte, sentindo-se

enganada, aparece aos trés irmdos e lhes oferece uma recompensa pelas suas



habilidades. O primeiro pede uma varinha que pudesse vencer todos 0s seus
inimigos, o segundo requer o poder de ressuscitar os mortos, e o terceiro, deseja
algo em que pudesse sair daquele encontro com a morte sem ser seguido por ela.

A morte concede aos trés irmaos as Reliquias, por isso chamadas Reliquias
da Morte. Ao primeiro, a morte entrega uma varinha feita por ela com um galho da
arvore de sabugueiro, dotada do poder de vencer qualquer inimigo. Ao segundo, a
morte da uma pedra apanhada & margem do rio, dotada do poder de ressuscitar 0s
mortos e ao terceiro, a morte da sua propria capa da invisibilidade, deixando-os
partir em seguida.

Segundo Santos (2015) cada Reliquia da Morte representa um dos campos
em que J. K. Rowling expds na narrativa de Harry Potter, a magia, a religido e a
ciéncia, ao que ele afirma: “Em conclusdo, os Talismds podem ser vistos como
representantes ou simbolos destes trés topicos: magia, religido e ciéncia, através
dos quais a vida humana ¢ estudada”. (SANTOS, 2015, p. 76). Séo estes, portanto,
os trés tipos de conhecimentos que permeiam toda a saga Harry Potter. Entretanto,
nesta nossa pesquisa se concentra apenas o aspecto religioso.

Pode-se observar que, assim como no cristianismo, em que o apice do
mistério da fé encontra-se no fim da vida de Jesus, ou seja, sua Paixdo, Morte e
Ressurreicdo, a narrativa de Harry Potter e as Rellquias da Morte, que @
considerada como o ponto mais alto de toda a saga, principalmente pelo seu grande
desfecho, tornam-se evidentes os paralelos feitos com o cristianismo, em especial a
este momento especifico da religido cristd, o momento do sacrificio de Jesus.

T&o elevado é o momento deste sacrificio para o cristianismo, que a religido
catdlica classifica a semana em que se celebram estes mistérios da Paixdo, Morte e
Ressurreicdo de Jesus, de Semana Santa ou Semana Maior. De acordo com a
tradicdo, esta semana se inicia num momento de muita alegria quando Jesus entra
em Jerusalém montado num jumentinho e é aclamado pelo povo que estende vestes
e ramos ao chédo para que Jesus passe sabre eles. A Igreja denomina este momento
por Domingo de Ramos.

Todavia, a alegria dura um pequeno espac¢o de tempo, pois, nesta mesma
semana se tem inicio os sofrimentos de Jesus. De acordo com a Biblia Sagrada, o
evento inicial que marca os Ultimos instantes de sua vida, € o momento da
conspiracao dos sacerdotes, em que estes procuram um meio para prender Jesus,

e, em complementagéo, a traigdo de Judas Iscariotes, um dos doze apdstolos.
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Quando Jesus acabou todos esses discursgs, disse a seus
discipulos: “Sabeis que daqui a dois dias sera a Pascoa. e o Filho do
Homem sera traido para ser crucificado”. Entdo, os principes dos
sacerdotes e os ancidaos do povo reuniram-se no patio do sumo
sacerdote, chamado Caifas, e deliberaram sobre o0s meios de
prender Jesus por astlcia e de o matar. E diziam: "Sobretudo, nao
seja durante a festa. Podera haver um tumulto entre o povo’. [...]
Entao, um dos Doze, chamado Judas Iscariotes, foi ter com 0s
principes dos sacerdotes e perguntou-lhes: "Que quereis dar-me e eu
vo-lo entregarei?”. Ajustaram com ele trinta moedas de prata. E
desde aquele instante, procurava uma ocasido favoravel para
entregar Jesus. (MATEUS, 26, 1-5. 14-186).

Né&o foi por acaso que Rowling quis iniciar a narrativa de Harry Potter e as
Reliquias da Morte de uma forma bem semelhante, com uma conspiracéo contra
Harry Potter, onde os Comensais da Morte, bruxos seguidores de Lorde Voldemort,
determinavam estratégias para prender Harry, e as informacdes sao fornecidas por
Severo Snape, alguém que fazia parte do convivio de Harry por ser professor de

Hogwarts.

A sala estava cheia de pessoas silenciosas, sentadas a uma
comprida mesa ormmamentada. [...] Os olhares da maioria dos que
estavam a mesa seguiram Snape, e foi a ele que Voldemort se dirigiu
primeiro.

- E entao?

- Milorde, a Ordem da Fénix pretende transferir Harry Potter do lugar
seguro em gue esta, no sabado ao anoitecer.

O interesse ao redor da mesa se intensificou perceptivelmente.
Alguns enrijeceram, outros se mexeram, todos atentos a Snape e
Voldemort. (ROWLING, 2015, p. 10-11).

Vale ressaltar que, apesar da viva semelhanga, existem duas diferengas no
que diz respeito a essa comparagao. A primeira é que Severo Snape, mesmo sendo
professor de Hogwarts, jamais foi proximo de Harry, diferente de Judas que por ser
um dos doze apoéstolos, era certamente muito ligado a Jesus. A segunda é que ao
final se descobre que Snape ndo havia traido o lado do bem, pois, as informacgées
dadas por ele faziam parte de um plano de Dumbledore, em que ele estando
infiltrado entre os Comensais da Morte como espido, fornece as informagdes

corretas para que ndo sejam levantadas suspeitas sobre a sua espionagem.

Vocé tera de informar a Voldemort a data certa da partida de Harry
da casa dos tios — recomendou Dumbledore. — Se nao fizer isso,



levantara suspeitas, uma vez que Voldemort o julga bem informado.
Entretanto, vocé precisa plantar a ideia dos chamarizes: acho que
isso devera garantir a seguranga de Harry. Tente confundir
Mundungo Fletcher. E, Severo, se vocé for obrigado a tomar parte na
perseguicdo, assegure-se de representar a sua  parte
convincentemente... Estou contando com vocé para continuar nas
boas gragas de Lorde Voldemort o maior tempo possivel, ou
Hogwarts ficara a mercé dos Carrow... (ROWLING, 2015, p. 501).

Entretanto, de forma geral, 0 momento em que acontece a conspiragdo e 0
fornecimento das informagGes por Snape na narrativa, estd relacionado,
indubitavelmente, a conspiracdo e a traigdo sofridas pelo préprioc Jesus. Esse
acontecimento j& no inicio da narrativa de Harry Potter e as Reliquias da Morte, é
capaz de revelar a relagao intertextual com a Biblia Sagrada, e, sobretudo, de
prenunciar a sucessao da referida obra.

De forma muito discreta, outros paralelos vao surgindo ao longo da narrativa
de Harry Potter e as Reliquias da Morte. Sao pegadas que foram deixadas pela
autora sobre a sua referéncia a religido cristd. Algumas dessas alusdes passam
quase que despercebidamente em vista da brevidade de suas apari¢des, no entanto,
ndo deixam de ser sinais de uma intertextualidade. Antes de retomarmos as
intertextualidades explicitas, apresentaremos as implicitas.

Percebemos na obra uma grande preocupac¢éo com a alma das pessoas. Em
Harry Potter e as Reliquias da Morte, quando sdo mencionados os dementadores,
que sao criaturas das trevas que possuem o poder de consumir toda a alegria e
boas lembrancas de uma pessoa, deixando apenas a depressdo e o desespero,
assim como, de sugar a alma, matando a pessoa, revela-se que por grande poder
sobre as almas, eles sdo responséveis pela vigilia da prisdo de seguranca méxima
dos bruxos, Azkaban.

Em Harry Potter e as Reliquias da Morte ¢é feito referéncia quanto a missao
dos dementadores de sugar almas, quando o primo de Harry, Duda, estd se
despedindo dele e menciona quando foi salvo por Harry de um dementador:
“Novamente, Duda pareceu lutar com pensamentos demasiado dificeis, antes de
murmurar: — Vocé salvou a minha vida. — N&o foi bem assim. Era a sua alma que o
dementador queria...”. (ROWLING, 2015, p. 36).

Ainda se referindo a alma, quando Draco Malfoy, aluno de Hogwarts se torna

um comensal da morte, Voldemort designa a ele a missdo de assassinar



Dumbledore. No entanto, Dumbledore ordena que Snape o faga, para que o menino

nao viesse a perder a sua alma.

— Se vocé nao se importa de morrer — disse Snape, com aspereza —,
entédo por que néo deixa Draco fazer isso?

— A alma daguele menino ainda ndo estd totalmente comprometida —
contestou Dumbledore. — Eu ndo permitiria que se rompesse por
minha causa.

— E a minha alma, Dumbledore? A minha?

— Somente vocé € capaz de saber se prejudicara sua alma ajudar um
velho a evitar a dor e a humilhacdo - replicou Dumbledore.
(ROWLING, 2015, p. 497).

De acordo com a Biblia Sagrada ndo € o corpo 0 mais importante ao ser
humano, mas, a alma. O corpo € colocado como algo tempordrio, mas, a alma é
eterna, e, consequentemente, é o que deve receber a salvagdo. E o que afirma S4o
Pedro na sua primeira carta “porque vo6s estais certos de obter, como preco de
vossa fé, a salvacao de vossas almas”. (I PEDRO, 1, 9). Assim, de acordo com a
visdo cristd, Jesus € o salvador das almas. Nesse aspecto, os dementadores da
saga Harry Potter podem ser comparados a deménios no cristianismo, pois, ambos
tém a mesma misséo, a ruina das almas.

Uma outra referéncia é a breve apresentacdo da histéria do Bardo Sangrento
que assassinou a Mulher Cinzenta e em seguida se matou, mas, que ainda usava
uma corrente como um ato de peniténcia: “Apanhou a arma com que tirara minha
vida e usou-a para se matar. E séculos depois ele ainda usa correntes como um ato
de peniténcia... como deveria — acrescentou, amargurada’. (ROWLING, 2015, p.
449). O ato de peniténcia esta intrinsecamente ligado ao cristianismo, ndo obstante
que era o apelo de Jodo Batista ao povo, “Dizia ele: ‘Fazei peniténcia porque esta
préximo o Reino dos Céus”. (MATEUS, 3, 2).

Uma outra relacao intertextual é que, durante a saga, sobretudo em Harry
Potter e as Reliquias da Morte, Harry é algumas vezes qualificado como o Eleito.
Dino Thomas, um bruxo que estava fugindo da persegui¢do do Ministério da Magia
por desconhecer sua genealogia e ndo poder provar sua legitimidade bruxa, afirma
“Conhego Harry Potter — disse Dino. — E considero que ele é auténtico, o Eleito, ou o
nome que quiserem lhe dar”. (ROWLING, 2015, p. 223).

Depois, em outro momento, quando o medalhdo Horcrux foi aberto, pouco

antes de ser destruido, transformou-se numa imagem de Harry Potter e Hermione



Granger, ao gue passou a provocar Rony Weasley, que havia abandonado os dois
por ciumes, dizendo “~ Quem poderia olhar para vocé, quem jamais olharia para
vocé ao lado de Harry Potter? Que foi que vocé ja fez, comparado a O Eleito? Quem
€ vocé comparado ao Menino-Que-Sobreviveu?” (ROWLING, 2015, p. 278, grifos da
autora).

De acordo com a Biblia Sagrada, o nome de Eleito no Antigo Testamento era
um dos nomes referidos ao Messias esperado. O profeta Isaias faz a seguinte
profecia: “Eis meu servo que eu amparo, meu eleito ao qual dou toda a minha
afei¢ao, faco repousar sobre ele meu espirito, para que leve as nagoes a verdadeira
religiao”. (ISAIAS, 42, 1).

De acordo com o Diciondrio Brasileiro Globo, eleito & aquele “Em quem recaiu
a eleicao; escolhido; preferido”. (FERNANDES; LUFT,; GUIMARAES, 2010, p. 273).
Esta qualidade pode ter sido atribuida a Jesus e a Harry Potter pelo fato de ambos
terem sido os escolhidos para uma determinada missdo, ou seja, combater e vencer
o mal e fazer triunfar o bem.

Outra caracteristica que torna possivel uma maior alusdo de Harry Potter a
Jesus é a crenca que as pessoas depositavam em ambos, como ultima esperanca
de libertagdo do dominio do mal. Quando Harry Potter estd escondido procurando as
Horcruxes, um grupo de pessoas que o apoiavam fundaram uma rédio,
secretamente, com canais muiaveis, & fim de informar os acontecimentos
envolvendo o lado do bem aos apoiadores de Harry, visto toda a midia, 6rgdos e

demais entidades do mundo bruxo estarem sob a manipulagdo de Lorde VVoldemort.

— Rdmulo, vocé continua a sustentar, como tem feito nas vezes em
gque compareceu ao nosso programa, que Harry Potter continua vivo?
— Sustento — respondeu ele, com firmeza. — Ndo me resta a menor
duvida de que os Comensais da Morte anunciariam amplamente a
morte dele se tivesse ocorrido, porque vibrariam um golpe mortal no
moral dos que resistem ao novo regime. O Menino-Que-Sobreviveu
continua a ser um simbolo de tudo por que estamos lutando: o triunfo
do bem, o poder da inocéncia, a necessidade de continuar resistindo.
(ROWLING, 2015, p. 324, grifos da autora).

De igual forma, Jesus era um simbolo de luta e de esperanca para o povo e
para seus discipulos, ao ponto de, quando é crucificado, os discipulos de Ematis,

frustrados, asseguram esta verdade.



Os nossos sumos sacerdotes e 0s nossos magistrados o entregaram
para ser condenado & morte e o crucificaram. Nés esperavamos que
fosse ele quem haveria de restaurar Israel e agora, além de tudo
isso, é hoje o terceiro dia que essas coisas sucederam. (LUCAS, 24,
20-21).

Quando os tios de Harry e o seu primo Duda estdo saindo e deixando a sua
casa, Dédalo Diggle, o bruxo responsavel por proteger os parentes de Harry, afirma:
“— ... boa sorte. Espero que voltemos a nos encontrar. Vocé carrega nos ombros as
esperangas do mundo bruxo”. (ROWLING, 2015, p. 37). De igual modo, referindo-se
a Jesus, o profeta Isaias declara: “porque um menino nos nasceu, um filho nos foi
dado; a soberania repousa sobre seus ombros, e ele se chama: Conselheiro
admiravel, Deus forte, Pai eterno, Principe da paz. (ISAIAS, 9, 5). A referéncia aos
ombros se relaciona a cruz na qual Jesus foi crucificado.

Outro paralelo se da quando Harry Potter, Rony Weasley e Hermione Granger
estdo comendo peixes e Rony reclama da comida, pois, segundo ele sua mae era
capaz de conjurar do nada uma boa comida, ao que Hermione retruca: “— E
impossivel preparar comida boa do nada! Vocé pode convoca-la se souber onde
achar, vocé pode transforma-la, vocé pode aumentar a quantidade se ja tem
alguma”. (ROWLING, 2015, p. 218).

O fato de estarem comendo peixes no momento em que se discute sobre a
possibilidade de multiplicagdo de comida, quando se tem alguma, ainda que pouco,

€ uma referéncia & multiplicagé@o dos cinco paes e dois peixes feita por Jesus.

Um dos seus discipulos, chamado André, irmdoc de Simio Pedro,
disse-lhe: “Esta aqui um menino que tem cinco paes de cevada e
dois peixes... mas que & isto para tanta gente?”. Disse Jesus: “Fazei-
os assentar”. Ora, havia naquele lugar muita relva. Sentaram-se
aqueles homens em nimero de uns cinco mil. Jesus tomou os paes
e rendeu gracas. Em seguida, distribui-os as pessoas que estavam
sentadas, e igualmente dos peixes lhes deu quanto queriam. Estando
eles saciados, disse aos discipulos: “Recolhei os pedacos que
sobraram, para que nada se perca”. Eles os recolheram e, dos
pedacos dos cinco paes de cevada que sobraram, encheram doze
cestos”. (JOAQ, 6, 8-13).

De acordo com essa passagem das Sagradas Escrituras, Jesus faz a
multiplicacdo dos pdes e dos peixes guando uma crianca apresenta uma pequena
quantidade de paes e peixes que possuia. Segundo Hermione Granger, em Harry

Potter e as Reliquias da Morte, esta € uma acgdo possivel no mundo bruxo, a



multiplicacao de algo por meio da magia, o impossivel é fazer com que algo surja do
nada. Jesus, nesta passagem, multiplica o pouco que tem, mas, nao faz aparecer
outro item além daqueles que tem.

As analogias ao cristianismo continuam a aparecer ainda com mais
frequéncia nesta dltima obra da saga Harry Potter. Em outro ponto, ha uma

referéncia direta ao momento da prisao de Jesus, da traicao e do beijo de Judas.

Jesus ainda falava, quando veio Judas, um dos Doze, e com ele uma
multiddo de gente armada de espadas e cacetes, enviada pelos
principes dos sacerdotes e pelos ancidos do povo. O traidor
combinara com eles este sinal: "Aquele que eu beijar, é ele. Prendei-
o!”. Aproximou-se imediatamente de Jesus e disse: “Salve, Mestre”.
E beijou-o. Disse-lhe Jesus: "E, entdo, para isso que vens aqui?”.
(MATEUS, 26, 47-50).

Em Harry Potter e as Reliquias da Morte, os Comensais da Morte armam para
apanhar Harry Potter caso ele aparecesse em Hogsmeade, vilarejo bruxo que
possuia uma estrada que ligava a Escola de Hogwarts. Quando Harry entra no
vilarejo um tipo de alarme dispara, e Harry, Rony e Hermione escondem-se. Neste
momento, os Comensais da Morte comeg¢am a gritar para que Harry apareca, pois,

sabem que ele esta ali e ameagam chamar os Dementadores:

— Estavam de prontidao — sussurrou Harry. — Armaram aquele feitico
para avisa-los da nossa chegada. Imagino que tenham feito alguma
coisa para nos segurar aqui, nos encurralar...

— Que tal uns dementadores? — gritou outro Comensal da Morte. —
Se os deixdssemos a vontade, eles ndo demorariam a encontra-lo.

— O Lorde das Trevas nao quer que ninguém mate Potter exceto
ele...

— ... e os dementadores nao irdao matar Potter! O Lorde das Trevas
guer a vida dele, e ndo a alma. Sera mais facil mata-lo se tiver sido
beijado antes! (ROWLING, 2015, p. 405).

Esta fala do Comensal da Morte, da facilidade de se matar Harry, sendo
beijado antes, é uma referéncia ao que acontece a Jesus, conforme apresentado na
passagem biblica acima, do beijo de Judas, antes da prisdao e morte de Jesus. Em
outro momenta, podemaos citar ainda uma breve referéncia a ultima ceia de Jesus,
mesmo nao havendo riqueza de detalhes, ha a mencao da ultima refeicao de Harry
Potter, Hermione Granger e Rony Weasley, na casa de Aberforth, irmao de

Dumbledore, tal como Jesus faz uma refeigdo com seus amigos antes de sua morte.



As Sagradas

com seus discipulos:
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— Tenho comida - disse Aberforth, e saiu da sala, reaparecendo
momentos depois com uma grande férma de péo, queijo € uma jarra
de metal com hidromel, que depositou em uma mesinha & frente da
lareira. Famintos, eles comeram e beberam, e por algum tempo o
siléncio foi quebrado apenas pelos estalidos do fogo na lareira, o
tilintar de tagas e 0 som de mastigagdo. (ROWLING, 2015, p. 408).

Escrituras evidenciam claramente a dltima refeicdo de Jesus

Chegada que foi a hora, Jesus pds-se a mesa e com ele os
apostolos. Disse-lhes: "Tenho desejado ardentemente comer
convosco esta Péscoa, antes de sofrer. Pois vos digo: néo tornarei a
comé-la, até que ela se cumpra no Reino de Deus’. Pegando o
calice, deu gragas e disse: “Tomai este calice e distribui-o entre vds.
Pois vos digo: ja ndo tornarei a beber do fruto da videira, até que
venha o Reino de Deus”. Tomou em seguida o pdo e depois de ter
dado gragas, partiu-o e deu-lho, dizendo: “Isto € o meu corpo, que &
dado por vos; fazei isto em memoéria de mim”. Do mesmo modo
tomou também o célice, depois de cear, dizendo: “Este calice é a
Nova Alian¢ca em meu sangue, que € derramado por vés... (LUCAS,
22, 14-20).

Sdo, pois, estas referéncias que encontramos de forma implicita em Harry

Potter e as Relfquias da Morte. Existem ainda outras referéncias que sdo bem mais

explicitas, como as citacdes biblicas dos timulos em Godric’s Hollow, as quais ja

apresentamos, e outras gue apresentaremos a panir deste momento.

Como mencionamos resumidamente no capftulo anterior, a histdria de Harry

Potter ja tem inicio

sob uma grande perspectiva religiosa, o sacrificio de Lilian

Potter, mae de Harry, que se dispde a morrer no lugar do seu filho. Vemos em Harry

Potter e as Reliquias da Morte, que apos Lorde Voldemort assassinar Tiago, pai de

Harry, se adianta para concluir o trabalho, ou seja, matar Lilian e seu filho.

Ele arrombou a porta, atiou para o lado a cadeira e as caixas
apressadamente empilhadas para defendé-la com um displicente
aceno da varinha... e ali estava ela, a crianca nos bracos. Ao vé-lo,
Lilian largou o filho no ber¢co as suas costas e abriv bem os bragos,
como se isso pudesse adiantar, como se ocultando-o esperasse ser
escolthida como alvo...

— O Harry ndo, o Harry ndo, por favor, o Harry ndo’

— Afaste-se, sua fola... afaste-se, agora...

— Harry nao, por favor, nao, me leve, me mate no lugar dele...

— Este € o meu ultimo aviso...



— Harry ndo! Por favor... tenha piedade... tenha piedade... Harry néo!
Harry ndo! Por favor... farei qualquer coisa...

— Afaste-se... afaste-se, garota...

Ele poderia té-la afastado do berco a forca, mas lhe pareceu mais
prudente liguidar todos....

O clardo verde lampejou pelo quarto e ela tombou como o marido.
Todo esse tempo, a crianga ndo gritava: sabia ficar em pé segurando
as grades do berco, e ergueu os olhos para o rosto do intruso com
uma espécie de vivo interesse, talvez achando que fosse seu pai
escondido sob a capa e que ele produziria mais luzes bonitas, e sua
mée reapareceria a qualquer momento, rindo...

Ele apontou a varinha certeiramente para o rosto do menino: queria
ver acontecer, a desftruicdo desse perigo inexplicavel. A crianga
comegou a chorar: notara que ele ndo era Tiago. Ndo gostava de
bebé chorando, nunca fora capaz de suportar as criancinhas
choramingando no orfanato...

— Avada Kedavra!

Entdo ele sucumbiu: ndo era mais nada exceto dor e fterror e
precisava se esconder, ndo aqui nos destrogos da casa em ruinas,
onde a crianga estava presa, aos berros, mas longe... longe...
(ROWLING, 2015, p. 255, grifos da autora).

Esta ai descrito o sacrificio de Lilian para salvar Harry Potter, dando sua
prépria vida por ele. Por este sacrificio de amor, Lorde Voldemort ndo consegue
matar o pequeno Harry, quando ele ainda € crianca, e ainda & derrotado neste
confronto. Segundo Santos (2015, p. 68) “Tal como a histéria termina com o
sacrificio de Harry em Deathly Hallows, também comeca com um evento semelhante
que tera tido lugar muito tempo antes. A mae de Harry sacrifica-se para salvar Harry,
e esta agdo cria um poder sobrenatural®.

Segundo a narrativa de Harry Potter, o amor afastava Voldemort, pois, sua
alma nao suportava este sentimento. Quando Harry Potter perde seu grande amigo
Dobby, um elfo doméstico que fora libertado por asttcia do préprio Harry, Voldemort
tenta invadir a sua mente, pois, na noite em que Harry foi atingido pela maldicdo de
morte, saindo apenas com uma cicatriz, Voldemort, sem querer, fez do menino uma
Horcrux, o que lhe concedeu o poder de adentrar sua mente. No entanto, naquele
momento nNao consegue penetrar a mente de Harry pelo amor e tristeza que

emergiam de seu coragao ante a morte de seu grande amigo Dobby.

Da mesma forma que Voldemort ndo conseguira possuir Harry
gquando o garoto se consumira de pesar por Sirius, tampouco agora
seus pensamentos conseguiam penetrar Harry, enquanto chorava
por Dobby. O pesar, aparentemente, repelia Voldemort... embora
Dumbledore, € claro, tivesse dito que era o amor... (ROWLING, 2015,
p. 350).



A Biblia Sagrada, no evangelho segundo Sao Joao nos mostra uma fala de
Jesus que pode fundamentar a atitude de Lilian. “Ninguém tem maior amor do que
aquele que da a sua vida por seus amigos” (JOAQ, 15, 13). Eis a esséncia da saga,
o amor. O sacrificio de Lilian por aquele que ama é a maior licao e o cumprimento
do maior mandamento cristdo, “Este € o meu mandamento: amai-vos uns aos
outros, como eu vos amo”. (JOﬁ\O, 15, 13). E também, em contrapartida, o
sentimento que Voldemort ndo é capaz de suportar.

O outro sacrificio que estd completamente ligado ao sacrificio de Lilian, e
consequentemente, ao mandamento de Jesus, € o sacrificio de Harry Potter, que
além do mais, esta absolutamente ligado ao proprio sacrificio de Cristo no calvario.
Para compreendermos a ligacdo existente nestas duas realidades, faz-se necessario
seguirmos cada parte dos acontecimentos.

Em primeiro lugar deve-se compreender qual a necessidade do sacrificio. Sdo
Paulo na carta aos romanos afirma: “Porque o salaric do pecado é a morte”.
(ROMANOS, 6, 23a). Ou seja, todo o pecado gera a morte. Quando o livro do
Génesis narra a criagdo do mundo e do homem, diz que o homem foi criado a
semelhanca de Deus, mas, que pecou gravemente desobedecendo a Deus. Este
pecado foi o gerador de inimeros outros pecados da humanidade, sendo como que
uma porta de entrada aos demais.

Jesus veio ao mundo para pagar a divida que o homem, por ter se tornado
pecador, era incapaz de pagar. Entdo, Cristo que era justo e sem pecado, tomou
sobre si 0 pecado do mundo e quitou a divida, de forma que o homem pode, a partir

de entéo, recobrar a vida eterna. Tal como afirma o profeta Isafas sobre ele:

Em verdade, ele tomou sobre si nossas enfermidades, e carregou 0s
nossos sofrimentos: e nés o reputavamos como um castigado, ferido
por Deus e humilhado. Mas ele foi castigado por nossos crimes, e
esmagado por nossas iniquidades; o castigo que nos salva pesou
sobre ele; fomos curados gracgas as suas chagas. (ISAIAS, 53, 4-5).

Entdo, Jesus morreu para destruir a divida ou o pecado que ndo eram dele,
mas, que ele tomou para ele a fim de dar aos homens a paz, como ele mesmo
afirma: “Eu vim para que as ovelhas tenham vida e para que a tenham em
abundancia”. (JOAO, 10, 10), e como o profeta Isaias assegura em outra passagem

da sagrada escritura:



O Justo, meu Servo, justificara muitos homens, e tomara sobre si
suas iniquidades. Eis por que lhe darei parte com os grandes, e ele
dividira a presa com os poderosos: porque ele proprio deu sua vida,
e deixou-se colocar entre os criminosos, tomando sochre si os
pecados de muitas homens, e intercedendo pelos culpados. (ISAIAS,
53, 11b-12).

Em Harry Potter e as Reliquias da Morte, apds Harry destruir quase todas as
horcruxes descobre, através da lembranca de Snape que ele era a sétima Horcrux e
que se quisesse destruir Voldemort precisaria marrer, pois, uma parte da alma de
Voldemort vivia nele e enquanto essa parte existisse, Voldemort ndo poderia ser

destruido.

— Conte-lhe que na noite em que Lorde Voldemort tentou mata-lo,
quando Lilian pés a prépria vida entre os dois como um escudo, a
Maldicdo da Morte ricocheteou em Lorde Voldemort, e um fragmento
da alma dele irrompeu do todo e se prendeu a Unica alma
sobrevivente na casa que desabava. Parte de Lorde Voldemort vive
em Harry, e é esta parte que |he da tanto a capacidade de falar com
cobras quanto uma ligagao com a mente de Lorde Voldemort que ele
jamais entendeu. E enguanto esse fragmento de alma, de que
Voldemort néo sentiu falta, permanecer preso e protegido por Harry,
Lorde Voldemort ndo podera morrer. (ROWLING, 2015, p. 500).

Ora, assim como no cristianismo apenas um homem sem pecado poderia
pagar a divida deixada por Ad&o, visto Addo ser um ser imaculado antes da
desobediéncia, e também, a consequéncia do pecado impedir o povo de ter paz e de
alcancar a eternidade, em Harry Poiter, Voldemort era o entrave a paz no mundo
bruxo e Harry Potter era o unico com a capacidade de destrui-lo, pois, uma parte de
Voldemort vivia dentro dele, mas, para isso tanto Harry, quanto Jesus, precisavam
morrer, destruindo assim, o mal que eles traziam consigo, mas, que ndo eram deles.

Quando Dumbledore revela a necessidade da morte de Harry Potter, Severo
Snape revolta-se com esta noticia dizendo: “— Espionei por vocé, menti por vocé,
corri risco mortal por vocé. Supostamente tudo para manter o filho de Lilian Potter
vivo. Agora vocé me diz que o esteve criando como um porco para o abate...
(ROWLING, 2015, p. 500). O profeta Isaias refere-se a Jesus dizendo: “Foi
maltratado e resignou-se; ndo abriu a boca, como um cordeiro que se conduz ao
matadouro, e uma ovelha muda nas mé&os do tosquiador. Ele ndo abriu a boca’.
(ISAIAS, 53, 7).



O Evangelho de Sao Marcos narra que antes de Jesus entregar-se a morte,

passa por um momento de angustia e solidao, sofrendo ante a face da morte:

Adiantando-se alguns passos, prostrou-se com a face por terra e
orava para que, se fosse possivel, passasse dele aquela hora. “Aba!
(Pail), suplicava ele. Tudo te é possivel; afasta de mim este célice!
Contudo, ndo se fagca o que eu quero, sendo o que tu gueres.
(MARCOS, 14, 35-36).

De igual modo, Harry Potter passa por esse sofrimento, vendo a morte

aproximar-se e aumentar-lhe o medo.

Finaimente, a verdade. Deitado com o rosto no carpete empoeirado
do gabinete, onde no passado ele pensara estar aprendendo os
segredos da vitoria, Harry compreendeu, por fim, que ndo devia
sobreviver. Sua tarefa era seguir calmamente para os bracos abertos
da Morte. (ROWLING, 2015, p. 503).

Harry avanca para os bracos abertos da Morte, como Cristo avancou para 0s

bracos abertos da Cruz. Mas, antes de ir finalmente cumprir sua misséo, vira por trés

vezes em sua mao a pedra da ressurreicdo, onde encontra-se com seu pai, Tiago

Potter, seu padrinho Sirius Black, Remo Lupin e sua falecida mae, Lilian Potter, a

quem ele pede que fique ao seu lado: “Harry olhou para a mée. — Fique perto de
mim — disse baixinho”. (ROWLING, 2015, p. 509).

Lilian permaneceu ao lado de Harry Potter na hora de sua morte. Nas

Sagradas Escrituras, o0 evangelista Joao afirma gue Maria permaneceu de pé junto a

cruz de Jesus.

Junto a cruz de Jesus estavam de pé sua mae, a irma de sua mae,
Maria, mulher de Cléofas, e Maria Madalena. Quando Jesus viu sua
mae e perto dela o discipulo que ele amava, disse a sua mae:
“Mulher, eis ai teu filho". Depois disse ao discipulo “Eis ai tua mae". E
dessa hora em diante o discipulo a recebeu como sua. (.]OE\O, 19,
25-27).

Nas duas narrativas, a mde é a figura que permanece unida ao filho que

morre. Em ambas, é o filho quem se entrega livremente a morte. Harry Potter cruza

a floresta e se encontra com Voldemort para liviemente cumprir sua missao.



Harry encarou os olhos vermelhos e desejou que acontecesse
naquele instante, rapidamente, enquanto ele ainda se mantinha de
pé, antes que se descontrolasse, antes gue traisse o seu medo...

Ele viu a boca se mover e um clardo de luz verde e tudo
desapareceu. (ROWLING, 2015, p. 512).

Jesus, tendo sido crucificado livremente, cumprido a sua missdo entrega o

seu espirito.

Em seguida, sabendo Jesus que tudo estava consumado, para se
cumprir plenamente a Escritura, disse: “Tenho sede”. Havia ali um
vaso cheio de vinagre. Os soldados encheram de vinagre uma
esponja e, fixando-a numa vara de hissopo, chegaram-lhe a boca.
Havendo Jesus tomado do vinagre, disse: “Tudo esta consumado”.
Inclinou a cabeca e entregou o espirito. (JOAO, 19, 28-30).

Apo6s a morte de Jesus, segundo a tradigao cristd, Jesus foi libertar as almas

que o aguardavam ansiosamente na mansdo dos mortos. Em Harry Potter e as

Reliquias da Morte, Harry, se encontra em um lugar desconhecido para ele. “Ele

estava de brucos, escutando o siléncio. Absolutamente sozinho. [...] Harry tomou

consciéncia de que estava nu. Convencido de sua total soliddo, isso ndo o

preocupou, mas, deixou-o ligeiramente intrigado”. (ROWLING, 2015, p. 513).

Baseado em Colbert, Santos (2015, p. 58), afirma que a entrada de Harry

Potter em um espaco misterioso entre a vida e a morte, faz alusdao a aspectos

religiosos que estao presentes na saga.

Nao é também por acidente que “King's Cross” seja o titulo do
capitulo no qual Harry entra no que Rowling chama de uma espécie
de limbo entre a vida e a morte. Neste momento, Rowling alude a
passagens na Biblia que falam de Jesus Cristo como o “Rei dos
Reis" e faz também aluséo a morte de Jesus na cruz.

E neste lugar que Harry encontra-se com Dumbledore, e dialoga sobre o que

de fato acontecera com ele e sobre onde estava.

— Mas vocé esta morto — disse Harry.

— Ah, sim — respondeu Dumbledore, sem rodeios.

— Entdo... eu estou morto também?

— Ah — disse o diretor com um sorriso ainda maior. — Essa é a davida,
nédo é? De modo geral, meu caro rapaz, acho que néo.

Eles se encararam, o velho ainda sorrindo.

— Nao? - repetiu Harry.

— Nao.
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— Mas... — Harry levou institivamente a mao a cicatriz em forma de
raio. Aparentemente sumira. — Mas eu deveria ter morrido... ndo me
defendi! Deliberadamente deixei que me matasse!

— E isso, acho eu, tera feito toda a diferenca. (ROWLING, 2015, p.
514-515).

Tendo concluido todo este didlogo com Dumbledore, restava ainda uma
davida a Harry Potter, se deveria voltar a sua realidade ou néo, tal como ele mesmo

questiona:

— Tenho que voltar, ndo e?

— Isto depende de vocé.

— Tenho opgéo?

— Ah, sim. — Dumbledore sarriu. — Estamos em King's Cross, néo foi
0 que vocé disse? Acho que, se decidir nao voltar, vocé poderia...
digamos... tomar um trem.

— E aonde ele me levaria?

— Em frente — respondeu Dumbledore, com simplicidade.

Novo siléncio.

— Voldemort tem a Varinha das Varinhas.

— Verdade. Voldemort tem a Varinha das Varinhas.

— Mas o senhor quer que eu volte?

— Acho que se vocé escolher voltar, ha uma chance de que ele seja
liguidado para sempre. Ndo posso prometer. Mas de uma coisa eu
sei, Harry, vocé tem menos a temer do que ele ao retornarem para
ca. (ROWLING, 2015, p. 524-525).

Com este sacrificio, Harry Potter permitiu que o proprio Voldemort matasse a
parte de sua alma que vivia dentro de Harry, e Harry, provando da morte, encontra-
se no limbo entre a vida e a morte, dotado do poder de decisé@o sobre voltar ou nao
ao mundo, assim como Jesus. Ao decidir voltar, a narrativa apresenta Harry,
novamente no lugar em que sofreu o ataque: “Harry estava novamente deitado com
0 rosto no chao”. (ROWLING, 2015, p. 526).

Na Biblia Sagrada lemos que as mulheres que foram visitar o sepulcro de
Jesus “Entrando no sepulcro, viram, sentado do lado direito, um jovem, vestido de
roupas brancas, e assustaram-se. Ele lhes falou: ‘Nao tenhais medo. Buscais Jesus
de Nazaré, que foi crucificado. Ele ressuscitou, ja nao esta aqui. [...]". (MARCOS,
16, 5-6).

O retorno de Harry Potter & vida faz intertextualidade a ressurreicao de Jesus
dentre os mortos que € a centralidade da fé crista, tal como afirma Sao Paulo na
primeira carta aos Corintios: “Se cristo ndo ressuscitou, é vd a nossa pregacao, e

também é va a vossa fé. [...] Mas ndo! Cristo ressuscitou dentre 0s mortos, como
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primicias dos que morreram!” (I CORINTIOS, 15, 14. 20.). Portanto, J. K. Rowling,
através do fendmeno da intertextualidade, recriou a ressurreigéo de Jesus em Harry
Potter.

Tendo retornado, Harry empreende, enfim, a ultima batalha contra VVoldemort,

vencendo-o:

A luz iluminou o rosto dos dois ao mesmo tempo, de modo que
Voldemort se tornou subitamente um borrdo chamejante. Harry ouviu
0 seu grito agudo quando ele proprio berrou sua grande esperanca
para o céu, apontando a varinha de Draco:

— Avada Kedavra!

— Expelliarmus!

O estampido foi o de um tiro de canhao e as chamas douradas que
jorraram entre as duas, no centro absoluto do circulo que eles tinham
descrito, marcaram o ponto em gue os feiticos colidiram. Harry viu o
jato verde da maldicdo de Voldemort ir de encontro ac seu proprio
feitico, viu a Varinha das Varinhas voar para o alto, escura contra o
nascente, girar pelo céu encantado como a cabeca de Nagini, girar
pelo ar em diregdo ao senhor que se recusava a matar e que viera,
enfim, tomar legitimamente posse dela. E Harry, com a habilidade
infalivel de um apanhador, agarrou a varinha com a méo livre ao
mesmo tempo que Voldemort caia para tras de bragos abertos, as
pupilas ofidicas dos olhos vermelhos virando para dentro. Tom
Riddle bateu no chao com uma finalidade terrena, seu corpo fraco e
encolhido, as maos brancas vazias, o rosto de cobra apético e
inconsciente. Voldemort estava morto, atingido pelo ricochete de sua
propria maldi¢ao, e Harry ficou parado com as duas varinhas na mao,
contemplando o invélucro do seu inimigo. (ROWLING, 2015, p. 539-
540).

Segundo Santos (2015, p. 58), esta batalha final entre Harry e Voldemort faz
intertextualidade a Biblia Sagrada e a morte voluntéaria de Cristo na cruz, ele afirma:
“O confronto final de Harry com Voldemort € um bom exemplo da crenga de Rowling.
Harry derrota Voldemort com uma agéo, cujo propésito € lembrar ao leitor a imagem
de Cristo na cruz, e Harry regressa a vida tal como acontece a Jesus na Biblia”.

Quando Harry Potter vence Lord Voldemort, a narrativa de Harry Potter e as
Reliquias da Morte apresenta o nascer do sol e o triunfo da paz sobre o mundo

bruxo:

O sol subiu gradualmente sobre Hogwarts, e o Saldo Principal
resplandecia de vida e luz. Harry era uma parte indispensavel da
mescla de manifestacdes de jubilo e luto, de pesar e comemoragdo.
Todos o queriam ali, seu lider e simbolo, seu salvador e guia, e que
ele ndo tivesse dormido, que desejasse a companhia de apenas uns
poucos, néo parecia ocorrer a ninguem. (ROWLING, 2015, p. 540).
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De igual modo, a Biblia Sagrada, no livro do Apocalipse, narra uma visao bem
semelhante quando o povo é liberto do mundo e pode, assim, gozar do Reino de

Deus.

Vi, entdo, um novo céu e uma nova terra, pois 0 primeiro céu e a
primeira terra desapareceram e o mar ja ndo existia. Eu vi descer do
céu de junto de Deus, a Cidade Santa, a nova Jerusalém, como uma
esposa ornada para o esposao. Ao mesmo tempo, ouvi do trono uma
grande voz que dizia: “Eis aqui o tabernaculo de Deus com o0s
homens. Habitara com eles e serdo o0 seu povo, e Deus mesmo
estard com eles. Enxugaré toda lagrima de seus olhos e j& ndo
havera morte, nem luto, nem grito, nem dor, porque passou a
primeira condigdo”. (APOCALIPSE, 21, 1-4).

Também, apds a coragem de Harry de, livremente, entregar-se & morte, ele
qualificado, assim como Jesus, de Senhor da Morte. Sdo Paulo diz a respeito de
Jesus: “Para isso € que morreu Cristo e retomou a vida, para ser o Senhor tanto dos
mortos como dos vivos”. (ROMANOS, 14, 9). Dumbledore diz & Harry: “Vocé é o
verdadeiro senhor da Morte, porque o verdadeiro senhor ndo busca fugir da morte.
Ele aceita que deve morrer, e compreende que hé coisas piores, muito piores do que
a morte no mundo dos viventes”. (ROWLING, 2015, p. 524).

Quando J. K. Rowling diz que preferiu néo tratar o fenémeno religioso em sua
obra abertamente, pois, poderia ter revelado o final, ela quis dizer, segundo Santos
(2015, p. 57), é que:

[.-.] alguns leitores teriam adivinhado que a histéria de Harry
terminaria como a histéria de Jesus Cristo na Biblia: em vez de lutar
contra o seu inimigo, Jesus esté disposto a morrer de forma a salvar
a humanidade dos seus pecados e, depois de morrer, ressuscita.
Esta historia é semelhante ao que acontece no fim do ditimo livro,
Deathly Hallows: Harry escolhe nao lutar contra Voldemort, mas
sacrificar-se por aqueles que ama. Depois parece que ele morre,
mas volta a vida. Ap6s o seu regresso, Harry até oferece misericordia
a Voldemort apesar de todos os seus pecados passados.

Por fim, vale ressaltar que, antes que Harry pudesse destruir Voldemort, ele
precisava destruir as sete horcruxes que guardavam fragmentos da sua alma, pais,
se estes fragmentos continuassem existindo, Voldemort ndo poderia morrer. Apos
Harry se entregar a morte, pois, era uma Horcrux, fica faltando apenas Nagini, a

serpente de Voldemort. No livro do Génesis, a serpente € o animal mais astuto e o



responsavel pelo pecado de Adao e Eva, no qual, em virtude de sua astlcia, Deus
declara: “Porei o6dio entre ti e a mulher, entre a tua descendéncia e a dela. Esta te
ferira a cabeca, e tu lhe feriras o calcanhar’. (GENESIS, 3, 15).

N&o é por acaso que a serpente € a ultima Horcrux a ser destruida, mas, esta
fazia referéncia ao animal causador do mal, segundo o cristianismo. Para que Harry
possa destruir Voldemort, € preciso que antes a serpente seja destruida, trabalho

que Neville Longbottom executa, decepando a cabega da serpente:

Com um unico movimento rapido e fluido, Neville se libertou do
Feitico do Corpo Preso que o imobilizava; o chapéu em chamas caiu
de sua cabeca e, do fundo dele, o garoto puxou um objeto prateado
com um punho cravejado de rubis.

O ruido da espada de prata cortando o ar ndo pode ser ouvido acima
do vozerio da multidao que se aproximava, ou o estrépito dos
gigantes se enfrentando, ou a cavalgada dos centaurcs, contudo,
pareceu atrair todos os olhares. Com um Uunico golpe, Nevile
decepou a cabega de Nagini, que girou no alto, reluzindo a luz que
vinha do sagudo de entrada, e a boca de Voldemort se abriu em um
berro de flria, que ninguém p&de ouvir, e 0 corpo da cobra bateu
com um bague surdo aos seus pés... (ROWLING, 2015, p. 532).

Vemos, pois, que o animal causador do mal no mundo, segundo o
cristianismo, € o ultimo a ser destruido em Harry Potter para que, enfim, o mal
pudesse ser aniquilado, figurado em Lord Voldemort, e o bem pudesse reinar.
Segundo Santos (2015, p. 60) “Harry mostra o poder do amor, da misericordia, do
altruismo e sacrificio, tal como Jesus o fez nos seus Evangelhos”. Confirmando,
pois, a intertextualidade biblico-crista presente na saga Harry Potter.

Compreendemos gue, apesar de se haverem inumeras acusacgoes, por parte
de religiosos cristaos, de que a saga Harry Potter esteja completamente ligada ao
ocultismo, ao satanismo e a bruxaria, apos esta andlise podemos afirmar em
conformidade com J. K. Rowling que “Ndo ha nada ligado as trevas nas reliquias’.
(ROWLING, 2015, p. 298). Logo, o principio do problema nao sdo as mencdes a
feiticos, bruxas, adivinhag8es, dentre outras coisas na saga, mas sim, a posicao

ideologica discriminatoria que foi inferida, ha muitos anos, a estes conteudos.



5 CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, foi desenvolvida uma analise intertextual de aspectos biblico-
cristaos presentes na saga Harry Potter, de forma geral, e com mais profundidade,
na ultima obra que compde a saga, Harry Potter e as Reliquias da Morte, de Joanne
Kathleen Rowling, que foi adotada como corpus desta pesquisa. Logo, a pesquisa
intitulada Literatura e Cristianismo: uma andlise de Harry Potter e as Reliquias da
Morte, buscou evidenciar uma analogia entre religido e literatura na referida obra.

A relevancia e a pertinéncia desta pesquisa estdo presentes na propria
tematica sobre a qual a pesquisa se desenvolveu, ou seja, explorar em uma obra de
literatura infantojuvenil, conteudos e campos extremamente complexos em que a
obra perpassa, especificamente a religido crista, despertando nos leitores e fas de
Harry Potter um olhar mais profundo & obra de Rowling.

Concluimos que J. K. Rowling, tendo se utilizado de varios campos a fim de
enriquecer sua obra, encontrou na religido a inspiragéo e o fio condutor da producao
de Harry Potter em sete volumes muito bem articulados, de forma que Harry Potter,
protagonista da referida saga, faz referéncia a figura de Jesus e os paralelos
biblicos-cristdos estdo presentes em toda a saga.

Constatamos que, no contexto da literatura infantojuvenil atual, ou fantasia
épica, a autora consegue atingir os pontos necessarios de sua estrutura, tornando a
obra rica e de uma escrita magistral, garantindo um maior interesse de adolescentes
e jovens pelo enredo e o grande sucesso de publico e vendas, sobretudo pelo
paralelo entre os mundos comum e magico, simultaneamente, despertando uma
aproximacao do leitor a prépria obra.

Compreendemos que a nocdo de intertextualidade abordada nesta pesquisa
estd completamente arraigada na literatura como um todo, de forma que ndo é muito
dificil encontrarmos o hipotexto de determinado texto literdrio. E é este evento que
nos da grande satisfagdo, pois, outros estudos podem e devem vir a ser
desenvolvidos a partir deste e a literatura comparada tende a ganhar tanto em
interesse, quanto em pesquisa.

Deste modo, se aumentara o interesse no que diz respeito a literatura
infantojuvenil, desconstruindo a visdo de uma literatura simples e sem complexidade

e, estabelecendo como uma literatura fortemente rica, sendo apreciada nao somente
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pelo publico infantojuvenil, mas, também pelo puablico adulto, que tem se aproximado
fortemente dessa escrita literaria.

Salientamos que a ultima obra de Rowling na saga Harry Potter, Harry Potter
e as Reliquias da Morte, revelou-se como um grande palimpsesto da Biblia Sagrada,
desvendando um jogo intertextual entre magia e religiao, desconhecido por muitos, e
manifestando o quanto de cristianismo existe na obra de Rowling, com o fato de sua
propria crenga ganhar materialidade na sua obra e essa ligacdo ser capaz de dar
vida e emogao a mesma.

Vale salientar que o estudo que apresentamos €, necessariamente, limitado e
incompleto, sobretudo, pela abordagem de nossa pesquisa, o debrugar-se em uma
obra literaria extremamente complexa, demasiado rica, e, a0 mesmo tempo,
extensa. Seria, pois, muita pretensé@o de nossa parte querer abarcar toda a riqueza
artistica e intertextual de uma obra rica em referéncias, em um trabalho de
concluséo de curso.

Todavia, esperamos ter legado a nossa contribuicdo aos trabalhos com a
saga Harry Potter, aos estudos da literatura infantojuvenil, da intertextualidade e da
literatura comparada. Assim como, esperamos ter contribuido a reducdo das
perseguicdes religiosas em torno da referida saga, sobre a sua ligag&o ao ocultismo,
e termos aberto um leque de possibilidades para estudos posteriores. Por fim,
“Malfeito, feito”. (ROWLING, 2015, p. 282).
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