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RESUMO

O presente artigo analisa as praticas do jogo dramatico como recurso pedagdgico
adaptado nos contos de fadas. Durante a infancia a crianga se apropria de maneira
gradativa do mundo, neste periodo, ela ndo s6 esta aprendendo os signos e
significados que seu olhar interpreta, mas também se torna um aprendiz das regras e
dos valores incutidos pela sociedade que pertence. Desta maneira, é relevante
salientar, que este também é um periodo caracterizado pelo brincar, e sdo nas
brincadeiras de faz-de-conta também denominada de jogo dramatico que a crianca
tem a oportunidade de formar sua identidade, iniciando uma compreensao de si e do
universo cultural que esta inserida. Este trabalho relata um levantamento bibliogréfico
no que se refere a crianca e a brincadeira, bem como a importancia do jogo no
desenvolvimento da crianca ao e inserido nesta perspectiva encontramos 0 jogo
dramatico como um recurso eficaz no processo de aprendizagem de criangcas no
espaco da Educacéao Infantil. Como fonte para nosso levantamento utilizamos os mais
variados autores tanto aqueles que contribuiram na introducao desse tema, como por
exemplo Vigotski (2009) e Peter Slade (1997) quanto aqueles que tem dedicado suas
pesquisas e acdes recentemente neste sentido como Tizuko Morchida Kishimoto
(2011) e Heloise Baurich Vidor (2010). Concluimos nossa analise discutindo a
importancia do conhecimento docente a respeito do jogo dramatico e quanto este
contribui para a educacdo das criancas, identificando assim quais valores sociais
estas expressam durante este jogo, constatando a importancia do mesmo na
assimilacao dos contos de fadas que séo adaptados nos jogos.

PALAVRAS-CHAVE : Crianga; brincar; jogo dramético; contos de fadas.



ABSTRACT

This work analyzes the practices of dramatic play as a psychological resource adapted
to fairy tales. The child gradually appropriates the world during her childhood, and in
this period, she is not only learning signals and meanings interpreted by her eyes, but
also becomes an apprentice of rules and values of the society that she belongs. In this
way, it is relevant to emphasize that this period is characterized by child plays, and in
these make-believe plays, also known as dramatic play, the child has opportunities to
form its identity, initiating an understanding of herself and the cultural universe that she
is inserted. This work reports a literature review referring to the child and the child
plays, as well as the importance of playing to the child development and, being inserted
in this perspective, we find the dramatic play as an effective resource in the process of
child’s learning in a Child Education environment. We used the most varied authors as
source for our study, both those who contributed in introducing this theme, such as
Vigotski (2009) and Peter Slade (1997), and those who have recently devoted their
research and actions in this matter, such as Tizuko Morchida Kishimoto (2011) and
Heloise Baurich Vidor (2010). We conclude our analysis by discussing the teacher
knowledge importance regarding dramatic plays and how this help children education,
identifying which social values they express during these plays and stating its
importance in assimilating fairy tales that are adapted in plays.

KEYWORDS: Child; play; dramatic play, fairy tales.
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1. INTRODUCAO

A crianca é um ser histérico e social que possui identidade prépria, se encontra
em processo de desenvolvimento e tem como duas das suas caracteristicas
primordiais a fantasia e a brincadeira. E a habilidade de fantasiar, de jogar com o “faz
de conta” que permite as criangcas o primeiro acesso a “vida real” no mundo dos
adultos. Com efeito, a imaginacéo das criangas, percebida durante os seus jogos e
brincadeiras, deve ser entendida como elemento fundamental na formacéo das suas

identidades infantis.

Antes da construgdo dessa ideia de infancia, atualmente difundida pelos
estudiosos, as concepcdes tradicionais da infancia passaram por grandes
transformacdes que apresentaram desde uma visdo maléfica da crianca, quando esta
personificava o préprio mal, passando pela caracterizagdo da mesma como um adulto

em miniatura, que deveria parecer-se e comportar-se como tal (ARIES, 1981).

O cuidar foi o apice inicial para a insercdo da Educacao Infantil como uma
necessidade basica e requisito indispensavel no desenvolvimento da crianca, por isto
€ necessaria a valorizacdo e compreensdo do que realmente € o brincar e que este
vai além da realidade propagada no meio educacional de que o brincar € uma forma
na qual as criangas liberam suas energias e dessa forma se tornaréo mais doceis para
que o conteudo proposto seja trabalhado, ou seja, um recurso pedagodgico e
principalmente uma necessidade basica da crianca ndo possui o devido valor no

ambiente que seria ideal para o0 seu uso em plenitude: a escola.

Esta situacao € mais problematica quando nos deparamos com a realidade do
jogo dramatico em sala de aula. Ao questionarmos alguns educadores a este respeito,
a maioria ndo sabe do que se trata e encara como algo sem importancia ou que
ofereca qualquer contribuicdo no processo de aprendizagem. Tal pensamento resulta
em certa “castracao” criativa no cotidiano das criancas, porém, posteriormente esta
criatividade lhe é cobrada em datas comemorativas onde estas terdo de atuar com a

desenvoltura de adulto e sua graca que lhe é peculiar “O jogo dramatico néo é teatro.
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O teatro, geralmente, parte de um texto que traduz uma ag¢do dramética evolutiva

através de situacdes a serem vividas pelas personagens” (REVERBEL, 1997,p.111).

Esta modalidade surgiu na Inglaterra, e tem como principal caracteristica aliar
formas dramaticas ao ambito Educacional. Inicialmente estava relacionado aos
estudos de literatura, apdés a Il Guerra Mundial o desenvolvimento do “drama na
educacgdo” apoiou-se no interesse da psicologia na criangca no século XX, na qual

buscava um método apropriado para a mesma.

Uma forte referéncia acerca da tematica dos jogos e a infancia, na década de
1960, foi a do inglés Peter Slade, seu livro Child Drama traduzido em versao abreviada
e divulgado aqui no Brasil, em 1978, com o titulo de O jogo dramatico Infantil. A obra

enfatiza a “espontaneidade”, “criatividade”, “individualidade”, “imaginacdo” e coloca a

criangca como o centro de todo o processo do jogo dramaético.

A partir de entdo outras abordagens foram surgindo e um nome que se
destacou foi o de Dorothy Heathcote. Ela enfatiza e concebe o drama como meio de
aprendizagem, conectando- 0 ao conhecimento e que este deve ser encarado com
eixo articulador interdisciplinar no curriculo. Para ela o drama é uma aquisicdo de
conhecimentos e ndo de habilidades teatrais, (sem desmerecer o valor artistico e sua
origem no teatro) este proporciona a professoral a compreensao do seu lugar e papel
no drama que € tdo somente o0 de guiar a criangca rumo ao seu desenvolvimento
pessoal. Ela se contrapfe a pratica tdo vigente na escola em relagcdo ao drama, que
€ a de o professor escolher um texto e ensaiar com as criancas para um dia especifico

exigindo dessas uma desenvoltura artistica que nao fora desenvolvida corretamente.

O drama, portanto, deve ser um processo continuo de exploracdo dos
comportamentos sociais, especialmente durante as vivéncias e 0s cotidianos da
infancia. (VIDOR 2010)

Entendemos que o jogo dramatico € sobretudo a forma encontrada pela crianca
de satisfazer seus desejos que ndo poderao ser realizados no “mundo real”, é também
um meio de expresséo dos valores, desejos e medos que a crianga ndo consegue ou
nao pode externar. Nossa hipdtese sugere que o jogo draméatico € um rico recurso

pedagogico que podera favorecer a criangca novos conhecimentos e melhor

LUtilizaremos a terminologia professora, no feminino, pois na Educacdo Infantil elas s3o a quase totalidade,
nesse nivel de educacgao.
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assimilacao do que lhe esta sendo ensinado, bem como a construcdo da identidade

infantil e do convivio social harmonioso.
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2. A CRIANCA E ABRINCADEIRA

Nos séculos XVI e XVII, rotulava-se a infancia como um periodo de transicao
para a fase adulta, esta era encarada como um adulto em miniatura e a antecipagéo
de experiéncias proprias da fase adulta contribuiam para ultrapassar rapidamente este
periodo (ARIES, 1981).

Posteriormente, esta visdo deu lugar aquela na qual a infancia significava um
periodo onde a crianga necessitava de cuidados e atencdo para que viesse a tornar-
se um adulto honrado e com utilidade para sociedade, e a forma para obter este
resultado era de protegé-la das mas influéncias do meio e preservar-lhe a inocéncia.
Esta visdo implica que a criangca é um ser em preparacdo, num estado de vir a ser, ou

uma crianga privada de direitos enquanto sujeito social.

Outra ideia também propagada foi a de uma crianca universal, que traduzia a
crianca em um padrao ideal, nessa perspectiva, o trato com a crianga baseava-se em

buscar esse padrao tido como desejavel.

Com a contribuicdo de diversos estudiosos e com 0S avangos nas pesquisas
ao longo da histéria, atualmente podemos compreender que a crian¢ca € um ser
historico e cultural, dotada de uma diversidade biologica, cultural e cognitiva, com
identidade prépria e que se encontra em processo de desenvolvimento em todos os
aspectos humanos: afetivo, social, cognitivo, sociol6gico, motor, ludico e expressivo.
Comtemplando tais aspectos é necessaria uma educacdo que atente e contribua no
aperfeicoamento de tais aspectos, que seja adequada para cada fase e vislumbre o

constante processo na qual a criancga esta inserida. (KISHIMOTO 2011)

Alguns psicologos, principalmente os freudianos, encaram a brincadeira infantil
como uma forma de estudar a crianca para perceber seus comportamentos, ou seja,

€ um meio de diagnosticar problemas na mesma.

Segundo nos relata Kishimoto (2011), a teoria piagetiana nao conceitua a
brincadeira de forma especifica, esta € compreendida como uma acéo assimiladora,
surgindo como forma de expressdo da conduta, composto de caracteristicas

metaféricas como espontanea e prazerosa. Portanto, esta teoria ndo discute a
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brincadeira em si, Piaget (1978) utiliza a forma corrente da época, a brincadeira como
um comportamento livre, espontaneo, expresso pela crianga por sua vontade e pelo
prazer que Ihe proporciona, e que esta ao manifestar sua conduta ladica, estara

demonstrando seu nivel de estagios cognitivos e construindo conhecimentos.

Em contrapartida, outros tedricos, como por exemplo Vigotski (1998), enfatizam
0 contexto sociocultural e a estrutura da linguagem para subsidiar o estudo da
brincadeira, o que ofereceu novos fundamentos para tedricos a funcao dos brinquedos

e brincadeiras na educacdao pré-escolar.

(...) os paradigmas sobre o jogo infantil parecem equiparar o jogo ao
espontaneo, “nao sério”, a futilidade ou reivindicar o sério e associa-lo
a utilidade educativa, em sua grande maioria, referenciais dos tempos
do Romantismo. (KISHIMOTO, 2011, p.39).

O desenvolvimento da crianga acontece por meio da relacdo que a mesma
estabelece com outras pessoas e com 0 meio em um contexto historico e social. Ou
seja, 0 homem se faz homem nas interacbes que possui com outros homens num

mundo de significados construidos no ambito social e cultural.

E na pratica de experimentarmos as diferencas que nos descobrimos
como eus e tus. Arigor, € sempre 0 outro enquanto tu que me constitui
como eu na medida em que eu, como tu do outro, 0 constituo como
eu. (FREIRE, 1993, p.96).

A crianga é um ser social em construcédo desde o inicio da sua vida a partir da
interac&o com 0s outros homens e com 0 meio que esta inserida, na qual as primeiras
interpretacfes se constroem juntamente com o0s primeiros significados do mundo
externo, num processo dialégico, dando sentido ao choro/riso, e aos gestos, o que
aos poucos vai sendo compreendido e respondido pela criancga, esta esforgca-se para
entender o mundo que vive e as contradicdes que vivencia, a mesma possui uma
forma muito peculiar para chegar a tal compreenséo, e uma forma de fazé-lo é através
da brincadeira, nela podem expressar como vivem e de igual modo seus medos e

anseios.
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As criangas partilham rituais, brincadeiras e jogos, que s&o
transmitidos entre as geracdes, isso explica a permanéncia de
brinquedos como o pido em uma época de tantos jogos eletrdénicos. A
brincadeira é, portanto, transmitida entre o proprio grupo de criangcas
e também pelos adultos. (CARVALHO, 2009, p. 4-5).

O artigo 16°, no capitulo Il do Estatuto da Crianca e do Adolescente (ECA)
enfatiza que a crianca tem direito de “brincar, praticar esportes e divertir-se”, neste
sentido é necessario que a criangca experimente emocdes e vivéncias comuns, que
aprenda o respeito as regras e a dividir espacos de convivéncia com o outro. A
brincadeira deve ser vista como uma linguagem infantil por exceléncia, mas que
possui um elo com o que se entende por “nado brincar”, incluindo todas as acbes que

se distanciam do ludico.

A atividade ludica € de constante presenca na vida da crianca, ela age como
uma ferramenta no desenvolvimento e na constru¢cado do processo de conhecimento
de si e da realidade. Ao brincar, a crianga aprende a agir em funcdo de uma situacéo

ou de um objeto que nao esta presente ou visivel para ela no momento.

Ha uma necessidade na crianga da pratica de a¢cdes com objetos que ela pode
fazer uso, também, com objetos e situacées de um mundo mais amplo, do dominio
adulto ou da imaginacdo da prépria crianca, ela necessita agir como vé os demais
agirem, como estes lhe ensinam como Ihe dizem, e também como imagina, representa

e simboliza 0 mundo adulto.

Portanto, a escola, mostra-se como um espaco ideal para tais atividades, e a
sala de aula a forma de culminar esse direito, onde o educador atua como mediador,
auxiliando a crianca a estruturar e ampliar o conhecimento de forma interativa e
participativa, utilizando o brincar como um importante instrumento para criar situacoes
significativas de aprendizagem, fazendo com que a crianga ao brincar tenha

oportunidade de aprender.

O ensino disseminado pela escola passou a ser abrangente de amplos
conhecimentos, acreditando-se assim que quanto mais contetdos forem transmitidos,

maior sera o desenvolvimento do aluno, o que nao é veridico.

Contudo, o verdadeiro proposito da educacgdo ludica sé estara garantido se a a

estiver preparado para realiza-lo e obtiver conhecimento sobre os fundamentos da
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mesma. Se a aprendizagem desencadeia o desenvolvimento, portanto, cabe ao
professor auxiliar a crianca a realizar novas conquistas intelectuais, considerando a
distancia entre as zonas de desenvolvimento, propiciando momentos de experiéncias
diversificadas, motivadoras e enriquecedoras para que ela possa desenvolver suas
capacidades, fortalecer sua autoestima e dispor de elementos que promovam sua

formacdao integral.

A formacao dara ao educador a oportunidade de ndo s6 adquirir o saber da sua
sala de aula, mas permite que este também conheca as questfes da educacéo e as

variadas praticas historicas e socioculturais.

S&o inlmeras as possibilidades de inserir a ludicidade na aprendizagem. Para
gue uma atividade pedagdgica se torne ludica é imprescindivel que esta possibilite o
desfrutar, a deciséo, escolha, descobertas, perguntas e solucbes por parte das
criangas, caso contrario, sera rotulada e compreendida como mais um exercicio. O
Referencial Curricular Nacional para Educacéao Infantil nos apresenta uma orientacao

guanto a isto

E preciso que o professor tenha consciéncia que na brincadeira as
criancas recriam e estabilizam aquilo que sabem sobre as mais
diversas esferas do conhecimento, em uma atividade espontanea e
imaginativa. Nessa perspectiva ndo se deve confundir situacdes nas
guais se objetiva determinadas aprendizagens relativas a conceitos,
procedimentos ou atividades explicitas com aquelas nas quais o0s
conhecimentos sao experimentados de uma maneira espontanea e
destituida de objetivos imediatos pelas criangas. (BRASIL, 2001, p. 28)

Podemos entdo considerar que os estudiosos apresentam uma concepcao
tedrica profunda que orienta também nossa pratica, de forma atuante e evidente, onde
organizando rotinas o educador ter4 a possibilidade de desenvolver a autonomia,
como promover as interagdes entre as criangas, criando espagos para a construgéao
de acdes unissonas, amizades sejam feitas e criem-se culturas disponibilizando as

criancas materiais e objetos para descobertas e novos significados.

O brincar, portanto, deve ser encarado como uma atividade primordial para
desenvolver a autonomia como também a identidade da crianca. Através dele ela
estard associando seu mundo interior com o real, na brincadeira, demonstra
sentimentos e emoc¢des, conhecimentos e significados j& vivenciados que sé&o

elaborados de forma propria.
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Além de proporcionar a crianga um momento de interagcdo com o outro, de
aprendizagens sobre os objetos que estdo a sua volta e das regras que organizam as
relacbes humanas, o brincar a auxilia a lidar com a espera, a tomar decisbes e
participar de acbes. E pela interagdo com o(s) outro(s) que as formas de pensar s&o
constituidas pela apropriagdo do saber. Quanto maiores as experiéncias pelas quais

as criancas passam mais funcdes mentais acontecem facilitando a aprendizagem.

No ambito cognitivo, ao brincar, a crianca pode desenvolver algumas
capacidades fundamentais como a atencéo, a imitacdo, a memoria e a imaginacao e
assim amadurecera capacidades de socializacao através da interacdo e por utilizar e
experimentar regras e papéis sociais diversos “imitando e recriando personagens

observados ou imaginados na sua vivéncia” (BRASIL, 2001, p. 22).
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3. AIMPORTANCIA DO JOGO NO DESENVOLVIMENTO DA
CRIANCA

Os jogos séo classificados de acordo com sua funcdo predominante e sdo
nomeados como: Jogo de exercicio sensério motor ou funcionais, jogos simbdlicos\
dramatico, de aquisi¢do, jogos de construcdo e jogos de regras. Observamos entédo

algumas defini¢cdes a respeito dessa classificacdo descritas por Aroeira (1996).

Jogos de exercicio sensorio motor ou funcionais: Jogar é uma atividade
natural do ser humano. A atividade ladica nasce como uma variedade de exercicios
motores simples. Seu objetivo € o proprio prazer do funcionamento, tais exercicios
fundamentam-se na repeticdo de gestos e movimentos simples que evoluirdo para
atitudes mais complexas. O educador devera inserir diversos jogos que atuam na area

topolégica como, por exemplo, pular, correr, agitar os bragos, etc.

Jogos simbdlicos (Dramatico):  Aparece predominantemente dos trés aos
seis anos quando os jogos sensorio motor ou funcionais sao deixados em outro plano.
Caracteriza-se pela representacdo material do imaginério, mesmo que este tenha sua
caracteristica na fantasia, a atividade psicomotora praticada tende a fixar a acrianca
na realidade. Com a imaginacéo ela pode mudar sua vontade, fazendo uso do "faz-
de-conta”, mas ao expressar de forma corporea suas atividades, ela tem de respeitar
a realidade concreta bem como as rela¢gées do mundo real O jogo simbdlico possui
algumas caracteristicas peculiares que séo: assimilagdo da realidade do eu, légica
propria com a realidade, auséncia de objetivo explicito ou consciente para crianca,
desenvolvimento da imaginacdo e da fantasia, liberdade de regras (apenas as que
séo criadas pelas criancas). Os jogos simbdlicos podem ser classificados de acordo

com a projecéo envolvida:

. Combinacg@es simples: A crianga interage com um objeto que o
apoiara em seu dialogo.

. CombinagBes compensatorias: A crianga cria um personagem
gue fard algo que ela ndo pode fazer.

. Combinacgdes liquidantes: A crianca utiliza a fala corriqueira de
um adulto para encerrar qualquer sensacédo de desprazer.

. Combinag¢@es simbdlicas antecipatorias: A crianca acrescenta

fatos exagerados a algum acontecimento na tentativa de compreender
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melhor o que Ihe ocorrera.

. Combinac¢Bes simbdlicas ordenadas: Brincadeiras que tem
como caracteristica principal a preparacgéo de festas e dramatizagfes
“envolve ordem, arrumacao, organizacao e sequéncia. Na verdade,
nesse caso a organizacdo do jogo é o préprio jogo” (AROEIRA, 1996,
p.70)

Como parte dos Jogos Simbdlicos podemos encontrar o Jogo Dramético, o qual
explanaremos melhor no proximo capitulo. Os demais jogos praticados pelas

criangas, sao 0s seguintes:

Jogos de aquisicdo: A dedicacdo da crianca em observar, escutar e tentar
compreender as pessoas que as cercam, objetos, histérias e cancgdes.

O jogo de aquisicao reside neste esforgco e concentragdo para assimilar
totalmente o objeto de sua observacéo, o adulto ao observar a crianga neste momento,
assimila que a mesma esta alheia ao que se passa ao seu redor, porém, a mesma
esta em pleno trabalho na busca de compreender os significados do que convive.

Jogos de construgao: Transformar objetos, realizar associacdes entre eles,
montar e desmontar permite que a crianca passe a conhecé-lo melhor. E desta forma

que ela atua sobre a realidade, conhecendo-a para transforma-la.

Jogos de Regras : Manifestam-se por volta dos cinco anos e desenvolve-se na
fase dos sete aos doze anos pela necessidade de jogar com alguém. Durante toda

vida do individuo este jogo permanece (trabalho, jogos, esportes, etc.)

Sua caracteristica € um conjunto de regras impostas pelo grupo e, descumpri-
las resultara normalmente em uma penalizagdo e uma grande competicdo entre 0s
participantes. Este jogo, portanto, possui um carater predominantemente social por
isso aparece quando a crianca abandona a fase egocéntrica possibilitando o
desenvolvimento dos relacionamentos afetivos e sociais. O educador podera utilizar-

se do xadrez, futebol, jogo da memdéria, amarelinha, bolinha de gude etc.

De acordo com Vigotski, (1998) o lddico possui grande influéncia no
desenvolvimento infantil. O jogo € o meio que a crianca aprende a agir, obtém
iniciativa, autoconfianca, agucamento da curiosidade e o desenvolvimento da
concentracéo, pensamento e linguagem, ainda destacava em suas obras e estudos a
enorme influéncia do ludico no desenvolvimento da crianca, pois, através do jogo ela
aprende a agir, sua curiosidade é agucada, adquire iniciativa e autoconfianca, a

linguagem é desenvolvida como também o pensamento e a concentra¢ao e no jogo
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dramatico mais especificamente, a crianca reproduz as suas rela¢cdes predominantes

no seu meio ambiente, assimilando assim a realidade e uma forma de expressar-se.

O jogo deve ser encarado como um recurso pedagogico, no ambiente escolar
este trara muitas vantagens durante o processo de ensino e aprendizagem
funcionando como um grande motivador para que a crianga obtenha prazer e realize
um esfor¢co espontaneo e voluntario para atingir o objetivo do jogo. O jogo permitira
gue a crianca estimule seus esquemas mentais, pois estimulard o pensamento, a
cronologia do tempo e o0 espaco, integrara varias faces da personalidade de forma
afetiva, social, motora e cognitiva desenvolvendo habilidades de coordenacéo,
destreza, rapidez, agilidade, for¢ca, concentracéo, etc.

Participar de jogos contribui para formar atitudes sociais na crianga bem como,
respeito, cooperagao, cumprimento de regras, responsabilidade, senso de justica,
iniciativa pessoal e de grupo. O jogo une a vontade como também o prazer durante a
realizacdo de alguma atividade. Ao utilizar-se de meios ludicos para ensinar cria-se,
portanto, ambientes atraentes que servem de estimulo para o desenvolvimento
integral da crianga, o educando tem como papel, estimular, orientar e acompanhar a

crianca na exploragao dos jogos.

Isto faz com que resulte para o educador a total responsabilidade no
planejamento e na selecdo de atividades que ir4 realizar, sendo relevante a
consideracao de alguns critérios, como o valor experimental do jogo, ou seja, 0 que
ele permitira que a crianca desenvolva como experiéncia, o valor da relacdo, como o
jogo auxiliard para que a crianga se relacione com 0s outros e com 0 meio, Como 0
jogo ir4 contribuir na construcéo e estruturacdo da personalidade da crianca e o valor
ludico, o prazer, alegria e as emocdes que causara nas criancas que brincam,
salientando que grande tarefa do educador € a de despertar na crianca a necessidade

de uma atitude criadora e néo entregar solugdes prontas que a desestimularg acriar.



22

4. O JOGO DRAMATICO

Como parte do Jogo Simbdlico nés temos o Jogo Dramatico, na qual alguns
autores, por vezes, ndo fazem a devida distingao e utilizam ambas as nomenclaturas
guando se referem a qualquer um destes. O Jogo Draméatico possui as mesmas
caracteristicas do Jogo Simbdlico, porém, ha algo que os distingue, enquanto no Jogo
simbdlico a crianca esta totalmente livre para ser autor e ator da sua acdo sem
qualquer direcionamento ou intervengéo de outro, o Jogo Dramatico se personifica no
fato de que h4 um mediador que podera lancar situacées problemas para serem
resolvidos através da dramatizacado espontanea, ou seja, a crianca decidira atraves

da imaginacao e dramatizacdo como aquele problema seréa resolvido

Ao abrigo da ficcao, a crianga € livre para experimentar e descobrir.
Ela usa o jogo dramatico individualmente e em pequenos grupos, de
forma autbnoma e espontanea. Porém, quando é transportado para a
sala de aula e proposto pelo educador ou professor, o0 jogo dramatico
ganha uma dimensédo coletiva, onde a sua riqueza pedagdgica se
evidencia. E possivel trabalhar varias competéncias através do jogo
dramatico: a coordenacéo fisico-motora, a concentragéo, aconfianca,
o relacionamento interpessoal, a criatividade. (PUPO, 2005, p. 220).

Com efeito, essa imaginacdo dramatica deve ser incentivada por métodos de
ensino mais modernos, ressaltando que a expressao criativa tem suma importancia
durante a infancia. Aliada aos processos educacionais, a arte da imaginagdo esta
ligada as proprias necessidades mentais da crianca de se encontrar e realizar-se.
Peter Slade (1978) classifica o jogo dramatico em duas categorias: 0 jogo projetado e
0 jogo pessoal.

Jogo projetado € o drama no qual é usada a mente toda, mas ocorpo
ndo é usado tao totalmente. (...) A agéo principal tem lugar fora do
corpo e o todo se caracteriza por uma extrema absor¢éo mental. Jogo
pessoal € o drama 6bvio: a pessoa inteira, ou eu total € usado. Ele se
caracteriza por movimento e caracterizacdo, e notamos a danca
entrando e a experiéncia de ser coisas ou pessoas. No drama pessoal,
a crianca perambula pelo local e toma sobre si a responsabilidade de
representar um papel. (SLADE, 1978, p.19)
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Para Slade (1978) ambas as categorias pertencentes ao jogo dramatico sao de
suma importancia tanto para a crianga como forma de expressao e desenvolvimento
como também para o educador que com uma observacdo mais atenta podera
perceber como ambas estao presentes no cotidiano escolar, e que a falta do jogo pode
significar uma parte perdida de si mesmo, e de forma permanente, “0 que podera

causar muitas dificuldades e incertezas nos anos vindouros” (SLADE, 1978, p.20).

A evolucdo dessa atividade estd ligada ao desempenho do educador, ela
decidira se sera mais ou menos intencional de acordo com o0s objetivos que tenha
elaborado, intervindo direta ou indiretamente ao passo que também avaliara a todo
momento a dinamica gerada, as acles e interacdes produzidas. A partir do Jogo
Dramatico sera possivel desenvolver uma peca teatral/dramatizacdo ou nao, isso
cabera ao educador, visto que o primordial € permitir a espontaneidade das criancas
sem a enfadonha tarefa de decorar falas e movimentos, mesmo que se tenha um

enredo o didlogo deve permanecer livre.

(...) as pecas escritas pelas préprias criangas, ou criadas e
improvisadas por elas, estdo mais proximas do entendimento das
préprias criancas. Aqui podemos incluir as mais variadas formas e
diferentes graus, desde o texto literario, elaborado e trabalhado
antecipadamente, até a simplificacéo dos papéis, que a prépria crianca
deve improvisar no desenrolar do jogo dramatico, ajustando-os a
novos textos literarios. (VIGOTSKI, 2009, p.90)

Segundo a classificacao de Piaget, (1978) no periodo pre-operatério a crianca
comeca a desenvolver a funcao simbolica que se caracteriza na representacéo de um
objeto ausente, 0 jogo simbdlico por sua vez serd o jogo no qual a crianca faz de conta
que é outra pessoa ou entdo se imagina em qualquer situacdo ou atribui nova fungéo
a um objeto. Ou seja, é a representacao material do imaginario, mesmo que este tenha
sua caracteristica na fantasia, a atividade psicomotora praticada tende a fixar a
crianca na realidade. Com a imaginacéo ela pode mudar sua vontade, fazendo uso do
"faz-de-conta”, mas ao expressar de forma corpérea suas atividades, ela tem de

respeitar a realidade concreta bem como as relacées do mundo real.

O jogo simbdlico possui algumas caracteristicas peculiares que sao:
assimilacao da realidade do eu, l6gica propria com a realidade, auséncia de objetivo
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explicito ou consciente para crianca, desenvolvimento da imaginacéo e da fantasia,
liberdade de regras (apenas as que séo criadas pelas criancas). Ao brincar de faz-de-
conta, as criancas buscam imitar, imaginar, representar e comunicar de uma forma
especifica que uma coisa pode ser outra, que uma pessoa pode ser um personagem,
gue uma crianga pode ser um objeto ou um animal, que um lugar “faz-de-conta” que
é outro (BRASIL, 1997, p. 22-23).

Quando a crianca inicia sua jornada escolar, ha uma grande tendéncia de que
a mesma desenvolva de forma mais latente o jogo dramético, pois suas relacdes
sociais serdo ampliadas, seu mundo ndo mais estara restrito ao ambiente familiar,
este agora sera estendido e suas interacfes socio afetivas compreenderdao um novo

grupo onde comportamentos e posturas sao as mais variadas.

A crianca passara entdo a nao apenas dramatizar situacdes do seu ambiente
familiar, mas também atividades vivenciadas em sala de aula como, por exemplo, a
atuacdo do educador, reproduzindo trejeitos, a¢des cotidianas e até mesmo o tomde

voz, dentre outros.

Para que as criangas possam exercer sua capacidade de criar €
imprescindivel que haja riqueza e diversidade nas experiéncias que
lhe sdo oferecidas nas instituicbes, sejam elas mais voltadas as
brincadeiras ou as aprendizagens que ocorrem por meio de
intervencdao direta (BRASIL, 2001, p.27).

E no faz-de-conta que a imaginac&o é desenvolvida e que a capacidade criativa
podera ser observada. Alguns autores destacam que a caracteristica primordial do
homem é a imaginacdo e apresentam O processo criativo como um dos mais
essenciais para os seres humanos. Desse modo, no que se refere a crianca deve ser
encarado como um beneficio que a auxiliara no seu desenvolvimento e crescimento,
o individuo criativo € um elemento importante para o funcionamento efetivo da
sociedade, pois é este que faz descobertas, inventa e promove mudancas “O jogo
dramatico infantil € uma forma de arte por direito proprio, ndo € uma atividade
inventada por alguém, mas sim um comportamento real dos seres humanos”
(SLADE,1978. p. 17)

Situacdes imaginarias criadas pela crianca partindo da acao e da maneira que

essa acao é executada levam a ampliacdo do conhecimento do mundo adulto.
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Quando ela brinca de ser “professora”, “mae”, “motorista”, “médico”, ela ndo esta

apenas imitando as pessoas conhecidas que exercem essas funcgdes.

Nestas situagdes, a crianga demonstra o que conhece sobre o papel social, que
esta representando e representa tanto o que é tipico, quanto o que é papel social do
outro: ndo € apenas a representacao do que conhece da “sua” mée ou professora mas
do que aprendeu culturalmente sobre tais papéis. Desta maneira a crianga, no jogo
dramatico experimenta uma diversidade de papéis e fun¢des sociais e comeca a agir

além do seu comportamento e faixa etaria.

Ela ainda ndo dominou e ndo pode dominar as operacoes exigidas
pelas condi¢cbes objetivas reais da acdo dada, como por exemplo,
dirigir um carro, andar de motocicleta, pilotar um avido. Mas, na
brincadeira, na atividade ludica, ela pode realizar essa agao e resolver
a contradicdo entre a necessidade de agir, de um lado, e a
impossibilidade de executar as operacdes exigidas pela acdo do outro.
(FACCI, 2006, p.15)

O educador por sua vez devera ser um aliado amoroso neste processo e
permitir que o jogo dramético se desenvolva espontaneamente, o que ndo o impedira
da mesma forma de inserir algumas atividades de expressao dirigidas, porém, sempre

as realizando no momento em que a crianga se encontra interessada para isto.

Olga Garcia Reverbel (1997) em sua obra literaria “Um Caminho do Teatro na
Escola” ressalta o jogo dramatico como “um estimulo indispensavel ao

desenvolvimento das capacidades da crianca” e considera que:

Realizando jogos draméticos, a crianca se diverte e libera
espontaneamente suas fantasias e seus fantasmas interiores. Ao
contrdrio do ator, que finge ser a personagem, a crianca é a
personagem que inventa ou imita (Reverbel, 1997, p.108).

A partir desta compreensao, o educador ao trabalhar com jogos dramaticos,
terd dois objetivos a serem alcancados que €é: dar meios de expressfes mais
completos possiveis as criancas, ao mesmo tempo em que formara seu senso
artistico, social e seu carater. Para que isto ocorra com sucesso é primordial que o
educador flexione a postura unicamente adulta e passe a interagir com a crianga, ou

seja, que ele jogue o jogo.
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Porém, ha certa dificuldade no que se refere ao entrosamento, conducgéo eaté
mesmo a compreensdo por parte das educadoras quando o assunto € 0 jogo
dramatico. Esta caréncia ja se caracteriza no processo de sua formacédo académica
pelo fato de este em sua grande maioria ndo ser um componente inserido no curriculo
de uma forma primordial, o que facilitaria a pratica diaria do educador infantil. Este é
caracterizado apenas como um estagio no processo do desenvolvimento infantil e
trabalhado sob uma visdo psicolégica, o que faz com que o educador de certa forma

nao perceba o papel fundamental que por ele pode ser exercido neste processo.

A grande problematica no que diz respeito ao educador como aliado neste
processo esta no fato do mesmo ndo compreender a contribuicdo do jogo dramatico
na aquisicao da aprendizagem e que este é uma ferramenta Gtil a ser utilizada. Nao é
dificil encontrarmos educadores que alegam néo ter o conhecimento devido sobre a
fase simbdlica e o jogo dramatico, antes sim, o determinam apenas como atividades

teatrais exercidas em algumas datas comemorativas.

“O jogo dramatico ndo é teatro. O teatro, geralmente, parte de um texto que
traduz uma acdo dramatica evolutiva através de situacdes a serem vividas pelas
personagens” (REVERBEL, 1997, p.111).

Slade (1978), igualmente reforca a disparidade visivel entre o jogo dramatico e

o teatro, infantis:

Nessa brincadeira teatral infantil existem momentos de caracterizac&o
e situagdo emocional tdo nitidos, que fizeram surgir uma nova
terminologia: “jogo dramético” Este sempre nos pareceu um bom
termo, pois ao pensar em criangas, especialmente nas menores, uma
distingdo muito cuidadosa deve ser feita entre drama no sentido amplo
e teatro entendido pelos adultos. Teatro significa uma ocasido de
entretenimento ordenada e uma experiéncia emocional compartilhada,
h& atores e publicos, diferenciados. Mas a crianca enquanto ainda
ilibada, ndo sente tal diferenciacdo, particularmente nos primeiros
anos, cada pessoa é tanto ator como auditorio. (SLADE, 1978, p.18).

Maria Clara Machado (2010), aproximando-se dos argumentos apresentados
por Slade, também considera significativa a evidente diferenca entre teatro e as

brincadeiras teatrais infantis:
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Mas € muito importante que a dramatizagdo espontanea seja uma
atividade somente das criancas, sem se visar um espetaculo ou
gualquer forma de exibicionismo. Expor a crianca a uma critica ou
mesmo os aplausos de uma plateia seria desvirtuar o jogo que deixaria
de ser espontaneo. (MACHADO, 2010, p.5).

Machado vé as apresentacdes teatrais feitas por crian¢cas como “umaimitacao
malfeita de espetaculos de adultos” (2010, p.5), e que este priva totalmente acrianca
de uma liberdade criativa podendo também fazer com que a crianga mais timida rejeite

0 jogo dramatico, ja que o espetaculo teatral podera ser traumatico.

Vigotski (2009), de igual modo, condena a pratica do “espetaculo” infantil
imitativo dos espetaculos encenados pelos adultos, alertando para as explicitas

diferencas entre eles:

E, na verdade, as atividades teatrais que tentam reproduzir as formas
do teatro adulto constituem-se em atividades pouco recomendaveis
para a crianga. Comecar um texto literério, memorizar palavras criadas
por outras pessoas, que nem sempre coincidem com o entendimento
da crianca e com 0s seus sentimentos, constrange a atividade infantil
e torna a crianga um mero repetidor do texto e das palavras alheias.
(VIGOTSKI, 2009, p.90).

Porém, de maneira controversa, ha alguns estudiosos e docentes que
concebem o jogo dramatico como sendo uma forma de teatro. Podemos citar
Mantovani e Solano (2016) que compreendem que o jogo dramatico sO se inicia entre
0s 5 aos 9, e que antes disso apenas ha a fungéo simbdlica, onde o adulto s6 podera

observar e estimular através de uma situacao real, um conto ou um bau defantasias.

Dos cinco até os nove anos, meninos e meninas realizam uma forma
de teatro chamada de “jogo dramético” ou “dramatizacdo”, em que
coordenados por um educador ou educadora, inventam e improvisam
histérias todos juntos a partir de temas e personagens escolhidos por
eles mesmos, sem a presenca de espectadores. Esta é a etapa que
comecam a jogar em grupo e na qual persiste a intervencéo do adulto,
gue os estimula dentro do préprio jogo, como um personagem a mais,
e se retira quando a acdo avanca sem problemas. (MANTOVANI;

SOLANO, 20186, p. 22-23).
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Percebe-se, em sala de aula, certo bloqueio por parte da crianga quando ela
percebe que estd sendo observada de forma atenta pelo educador, e até mesmo
qguando este propde um jogo dramatico dirigido. A desenvoltura ndo € a mesma que
se vé, quando o jogo é realizado espontaneamente. A partir da compreenséo precisa
do papel do jogo dramético na vida da crianc¢a, e que esta parte da necessidade ludica
gue a crianca possui, havera entdo busca do educador, na realizacao eficaz, objetiva

e principalmente respeitosa desta atividade.

E relevante, ao educador infantil situar bem esta distingio nas suas praxis e a
partir de entdo compreender seu papel ndo apenas no conhecimento tedrico, mas no

preparo e na intervengdo no jogo draméatico de forma adequada com cautela e clareza.

A evolucdo do jogo draméatico esta ligada ao desempenho do educador, o que
podera torna-la mais ou menos complexa ou intencional de acordo com o0s objetivos
gue ele tenha intervindo de forma direta ou indireta, avaliando em todo o tempo o que

fora gerado, as ac0es e interacdes produzidas.

Para que a espontaneidade da crianca seja desenvolvida é necesséria a
inducao direta e a indireta por parte do educador: Direta quando este assume alguns
papeéis especificos que permitam a evolucdo do jogo e, indiretamente na utilizacao de
cenarios pedagdgicos, preparada de forma cuidadosa e planificada, bem como varios
materiais e aderecos postos a disposi¢cdo das criancas. O Referencial Curricular
Nacional da Educacédo Infanti — RECNEI (1998) ressalta essa necessidade: “O
professor pode propiciar situagcbes para que as criancas imitem acdes que
representam diferentes pessoas, personagens ou animais, reproduzindo ambientes

como casinha, trem, posto de gasolina, fazenda, etc.” (BRASIL, 1998, p.20).

Acredita-se que o jogo dramético contribui para o desenvolvimento da auto-
expressao da crianga e revela sua personalidade, consequentemente, permite que ela
exteriorize seus sentimentos, pensamentos e aspiracdes. A insercdo do jogo
dramatico no processo educativo pode permitir que o educador perceba suas
contribuicdes para a crianga, bem como também identifique os valores sociais que as
mesmas expressam durante o jogo e por fim, constatem os beneficios e/ou perigos
percebidos durante o0 mesmo, desta forma sera possivel adentrar na realidade da

crianca e no que ela muitas vezes nao consegue ou pode expressar livremente.
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Portanto, no ato de organizar um espaco na sala de aula onde objetos séao
disponibilizados para as criangas como espelhos, fantasias, maquiagens, mascaras,
etc., o educador contribuird para o processo criativo do jogo dramatico, que dara

subsidios para que a crianga nos aspectos significativos do seu desenvolvimento.
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5. OS CONTOS DE FADAS E O JOGO DRAMATICO

Desde os primordios, o0 homem ¢é atraido para o imaginario, e a contacdo de
histérias € uma das formas mais expressivas desta realidade. E uma agéo tdo antiga
quanto o homem, que se utiliza da criacdo de historias para explicar o que néo
compreendia e desta forma obtinha a compreensdo dos fendmenos naturais, 0
dominio sobre a natureza que l|he rodeava. A partir dai houve entdo o
desencadeamento do imaginario, das lendas, dos mitos, e também dos contos de

fadas.

Na mais tenra idade, observa-se que a crianca solicita que lhe seja contada
uma historia, em qualquer meio que esta esteja inserida, quer seja na familia ou no
ambiente educacional. Os contos de fadas por varias décadas tém conseguido a
proeza de ultrapassar as transformagdes sociais e culturais permanecendo cada vez
mais vivo no imaginario ndo das criancas, mas também dos adultos que n&o se

cansam da narrativa que um dia ja lhe fora apresentada.

E inegavel é o fato de que os contos de fadas (contendo fadas ou n&o) possuem
a capacidade unica de transportar a crian¢a para o0 mundo do faz-de-conta de uma
forma quase que instantdnea. Nao é de se admirar que apds a escuta de um conto ou
até mesmo da transmissdo de um filme animado do mesmo, da crian¢ca mais
desinibida até aquela que é totalmente retraida, perceba-se a apropriacdo de um
personagem e, que cada vez mais adentrando neste mundo essa apropriacdo torne-

se corrigueira, seja qual for o estilo literario trabalhado.

Essas histdrias que encantam criangas, jovens e adultos falam muito
mais do que de mundos encantados repletos de seres magicos porque
percorrem amplamente pelo sentimento de cada leitor, invadindo
universos indivisiveis, mas repletos de significacdo. (CAVALCANTI,
2002, p.45).

E surpreendente o fato de que mesmo com o crescimento vertiginoso da
tecnologia, os contos de fadas ndo foram esquecidos, antes pelo contrario, séo
reformulados e inseridos neste contexto onde varias releituras surgem e sao

produzidas e migradas para os dias atuais.
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A visdo magica do mundo deixou de ser privativa das criancas, para
ser assumida pelos adultos. A bela adormecida, Rapunzel,
Chapeuzinho Vermelho e mil outras narrativas maravilhosas ainda
terdo algo a nos dizer? Sem duvida que sim. O que nelas parece
apenas ‘“infantil” divertido ou absurdo, na verdade carrega uma
significativa heranca de sentidos ocultos e esséncias para a nossa
vida. (COELHO, 1987, p.9)

Mas, como surgiram os contos de fadas? Sao diversas as teorias a este
respeito, ha uma corrente que defende sua proveniéncia da india, outros acreditam
gue sua origem indo-europeia (Irm&os Grimm) outros ainda acreditam na teoria
ritualista® com base nas pesquisas de Pierre Saintyves e, ha também os que defendem
a teoria marxista por Vladimir Propp que mostra os contos de fadas como grandes

estruturas refletidas pelo social.

A investigagdo sobre a forma de difusdo e transmissédo dessas
histérias € frequentemente revisitada, entretanto parece convergir
para as mesmas conjecturas que se fundamentam na teoria da
monogénese, que diz que os contos foram produzidos numa mesma
regido e de la migraram para outros lugares onde se adaptaram e
contextualizaram aos padrBes culturais, ou ainda ao surgimento
espontaneo de histérias semelhantes em pontos e civilizacdes
totalmente distantes (...) (CAVALCANTI, 2002, p.46).

N&o podemos negar a importancia de conhecermos o itinerario histérico dos
contos de fadas, porém, nosso foco é o valor dos contos de fadas e o impacto deste
na infancia. Estamos em meio a uma realidade na qual o ser humano esta em crise
acerca de valores fundamentais para uma convivéncia pacifica em sociedade, o
comportamento frequentemente observado é o de alienagdo, a imaginacdo e

capacidade de fantasiar que nos saos inerentes estdo ameacadas.

Acredita-se que os contos de fadas servem de mediadores na formacao de

valores nas criancas e estes se conservam até a fase adulta, pois séo relatados

2A teoria ritualista, apresentada por Pierre Saintyves postulava que as personagens dos contos sao “a
lembranca de personagens cerimonias” de ritos populares caidos no esquecimento (MOISES, 2006,
p.32).
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conflitos internos importantes, inerentes ao ser humano como o envelhecimento, a

morte, a luta do bem contra o mal, a inveja, etc.

Estes oferecem a crianca a oportunidade de elaborar os elementos que habitam
em seu imaginario, como seus desejos, medos, amores e 0dio onde em sua
imaturidade numa perspectiva concreta apresentam-se como aterrorizantes e sem
solucdo. Este aprendizado é entdo compreendido pela crianga de uma maneira
simbdlica e torna-se mais abrangente do que se fosse feito pela compreenséo

meramente intelectual.

Alguns estudiosos defendem que o efeito integrador que os contos de fadas
possuem sobre a personalidade seja o fator responsavel pelo fato de terem resistido

a passagem do tempo e assim serem universalizados.

Outro aspecto relevante a respeito dos contos de fadas se refere ao fato de que
este também colabora ndo apenas no desenvolvimento da criatividade da crianca,
mas também na formacao do carater leitor que deve ser despertado desde muito cedo,
iniciando-o através da audigc&o de estodrias e contato com os livros. A ideia errdnea de
que a pratica da leitura s0 deve ser estimulada quando a crianca inicia a jornada
escolar, e que a responsabilidade deste processo € totalmente da escola deve ser
extinta, é o adulto leitor o responsavel para a apreciacdo da crianga no que se refere

a leitura

Podemos verificar que h& todo um conjunto de pandplias que
despertam na crianca a necessidade e o interesse pela leitura: os
livros, revistas, jogos, o adulto que |é para a crianca, que estimula a
resolucéo de problemas e que leva a frequentar as bibliotecas e feiras
de livros. Este meio envolvente pode propiciar a crianga um ambiente
ideal para imerséo no livro, o qual se torna fonte de conhecimento e
prazer, possibilitando as criancas converterem-se em cidadaos
conscientes, cultos e responsaveis. (FREITAS e SOUZA, 2007, p.4).

No Jogo Dramatico ha possibilidade de perceber na crianga a assimilacdo do
que lhe fora apresentado durante a leitura ou audi¢do dos contos de fadas. E assim
que a crianga, utilizando sua funcdo simbdlica, ird desfrutar de sentimentos e se
utilizara de expressfes que ndo seriam possiveis no seu mundo real, ela podera ser
guem ela deseja ser e fazer o que lhe cabe simbolicamente. Esta oportunidade que

os contos de fadas oferecem a crianca fara com que esta crie um vinculo com ele.
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A relacdo o conto com seu leitor/ouvinte é mais do que instrumental e
factual porque estabelece vinculos de natureza afetiva. Pois, todo bom
menino ja foi um lobo mau, como toda menina, também alimentou com
culpa o desejo de devorar e ser devorada (CAVALCANTI, 2002, p.56).

Algumas criancas assumem de tal forma o jogo dramatico que durante o
mesmo ndo admitem o fato de serem chamadas pelo nome real e exigem que a

chamem pelo nome do personagem.

O que se percebe, ap06s uma breve observagdo de qualquer crianga na fase
pré-operatoria, é o fato de que esta sente uma constante necessidade em satisfazer-
se através da representacdo simbolica do mundo que a rodeia. S&o atividades diarias,
situacdes vividas, pessoas que as cercam, historias contadas, etc. A estrutura do faz-
de- conta nesta fase torna-se cada vez mais complexa e duravel, a crianca imagina o
seu mundo preferido que pretenda viver, ela simula o que é real e o transforma de

acordo com suas necessidades e gostos. (RUGNA, 2009).

A questdo que podera gerar conflito para aquele educador que finalmente
absorveu a importancia do jogo dramatico para o desenvolvimento da crianca, sera a
de como unificar este aos contos de fadas. Como aliar ambos em uma pratica
pedagdgica que beneficie a crianca em sala de aula? Como anteriormente
discorremos, é necessario que se estabeleca uma rotina de leitura na qual os alunos
se familiarizem com os contos, e que o objetivo principal ndo é que estes decorem as
falas dos personagens, mas que passem a compreender alguns aspectos sociais

retratados na estoria e a partir de entdo possam desenvolver seus conceitos.

Permitir que as criancas manipulem os livros de forma livre e que eles escolham
qual conto querem apreciar também é uma forma valida, pois o educador comecara a
perceber quais personagens e contos o aluno se identifica. E primordial um
levantamento das partes principais das histérias com perguntas feitas as criangas
pelas professoras, como também, os pontos que os alunos mais gostaram; dentre
outras indagacodes e curiosidades ocorridas no momento da atividade (realizada em

seguida ao conto da historia).

Em determinados didlogos, quando a crianca ndo consegue explicar algo, a
mesma utiliza como ponte o faz-de-conta e os elementos que este possui como a

magica, poderes, etc., desta forma sera mais facil para ela obter “resposta” do que
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nao compreende. Neste momento de igual modo sera perceptivel os valores
transmitidos para as criancas advindos do meio no qual estéo inseridas e como estes
Ihe foram inseridos na construcdo do carater de cada uma, como também a
necessidade de uma afirmacdo proveniente do adulto, de que seus valores sao

aceitaveis.

Outro recurso para reforgar ainda mais o concreto € a utilizagdo dos desenhos
animados dos contos escolhidos., pois havera voz e trejeitos tipicos de cada
personagem, neste momento a crianca ira atribuir adjetivos para os mesmos: forte,

medroso, feio, bonito, etc.

Neste ponto a assimilagdo do que fora visto e ouvido dard margem para a
apropriagcdo do personagem, o educador podera entdo iniciar o jogo dramatico
trazendo apenas alguns artefatos que remetam ao conto: maca, espada, vestido,
coroa, sapatinho de cristal etc. O educador ndo precisara indicar de qual conto
pertence cada objeto pois as criangas de imediato irdo identifica-los.

O jogo dramatico serd iniciado prontamente e cada um ira assumir o
personagem que mais lhe chamou a atencdo, neste momento cabera ao educador
decidir como iré guiar o jogo, lancar um conflito para que estes resolvam e entéo deixa-
los livres para desenrolar o enredo como desejarem posteriormente, salientando que
o objetivo ndo é de que eles reproduzam o conto literalmente, essa é a premissa do
jogo dramatico, propiciar um ambiente e uma situacdo para que as criangcas se
expressem com liberdade serda possivel entdo presenciar alguns dialogos
interessantes que demonstrardo o reflexo do conto e a introducdo do cotidiano no

mesmo sendo possivel observar o que a criangas pensam.

Durante o jogo dramatico, as criangas projetam o conceito de submissédo e
autoridade, elas inserem falas que provavelmente presenciam no cotidiano na qual ha
papeéis sociais que refletem este aspecto, como as mesmas convivem com regras em
todos os ambientes que frequentam, (casa, escola, igreja, etc.) esta € a forma
encontrada para exercer alguma autoridade, ou seja, ela se utiliza da combinacéo

compensatoéria, um personagem lhe permite fazer o que ela ndo pode na vidareal.

O jogo dramatico também permite que as criancas expressem suas
preferéncias e facam comparacgdes entre estas. Objetos sdo sinbnimos de forca ou

status, uma espada pode representar um forte principe, uma coroa representa o
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dominio da realeza, a vassoura de uma bruxa com poderes ou um servigal submisso
as maldades da madrasta, isto serdo elas que definirdo e através desses objetos iréo

representar 0s conceitos que estao assimilando.

Durante os jogos algumas criancas podem se utilizar de combinacbes
simbdlicas antecipatoérias, ou seja, a mesma introduz um fato exagerado tanto para
compreender uma determinada situagdo como também para enfatizar o seu papel ou
de outra pessoa do seu cotidiano. O que se espera € que mediante a intervencéo do
educador, 0 jogo dramatico torne-se constante no cotidiano das criancas envolvidas.
Os relatos dos pais e responsaveis devem indicar que 0 mesmo se estendeu para
casa de forma mais latente, propiciando ao aluno o desenvolvimento de suas

habilidades e até mesmo uma melhor intera¢éo entre os que o cercam.

Slade (1978, p. 25) indica que este “é um processo de “nutricdo” e ndo é o
mesmo que interferéncia. E preciso construir a confianga por meio da amizade e criar
a atmosfera propicia por meio de consideracao e empatia”. O limite para cessar 0 jogo
dramatico é o que a crianca impde, quando o educador perceber que de alguma forma
ja ndo ha mais prazer no seu realizar, de forma discreta 0 mesmo deve cessar a

brincadeira direcionando-os para outra atividade.

Este é um jogo que implica primeiramente, prazer. E impossivel por
consequéncia que seu desenvolvimento aconteca sem causar prazer
a todos-jogadores e observadores- que nele participam. Se a regra
primeira é o prazer do grupo, o jogo deve ser interrompido sempre que
o prazer cessar. (REVERBEL, 1998, p. 110).

Sera nitido para o educador e para todos que cercam a crianga nos mais
diversos nucleos sociais que esta faz parte o quanto o incentivo ao jogo dramatico a
beneficia, principalmente no que se refere a interagdo e aceitacdo do outro, o que
consequentemente contribuird na aquisicdo do conhecimento e em ensinamentos e

momentos que por ela certamente nao serdo esquecidos.
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6. CONSIDERACOES

Este artigo deu continuidade a pesquisa iniciada em nossa graduacdo a
respeito do Jogo dramatico no processo de Ensino e aprendizagem na Educacao
Infantil. Neste, aprofundamos nosso discurso através de um levantamento
bibliografico na qual outros autores foram inseridos e novos conceitos abordados, no
entanto, nosso foco foi direcionado para os contos de fadas e como o0 jogo dramético

podera ser utilizado como recurso pedagdgico na assimilagédo destes.

Nossa pretensao nao foi a de relatar tdo somente o que estes pesquisadores e
educadores vivenciaram na sua pratica, mas a de apresentar aos leitores deste
trabalho uma nova visdo sobre as diversas possibilidades que o jogo dramatico
oferece, no que se refere ao desenvolvimento da crianca e das brincadeiras destas,

em seu mundo de fantasias.

Desse modo, foi possivel entdo ndo apenas obter respostas para algumas
guestdes que nortearam este trabalho, mas também reconhecer a importancia desta
atividade. O brincar, com 0s jogos e a literatura infantil, € primordial para o
desenvolvimento da autonomia e identidade da crianca e ndo deve ser encarada
simplesmente como uma forma desta liberar suas energias, mas, sim de associar seu

mundo interior com o real.

Com efeito, chama-se a atencéo da educadora para a importancia de ampliar
e entender o que é educar, e assim, considerar a questdo inerente do ludico na
crianca, na qual permite que ela expresse seu modo de ser em totalidade. O que
ressaltamos é que é valida a busca do conhecimento tedrico do que seja o ato de
brincar pela crianca, porém, apenas este conhecimento sem qualquer a¢do nao surtira
qualquer efeito nem tdo pouco contribuird para a praxis que contemple este aspecto,
€ importante compreender na pratica como esta abordagem que é motivadora e

criadora, acontece.

S&o incontaveis as possibilidades que o brincar oferece para que o processo
de desenvolvimento e aprendizagem seja oportunizado, através da brincadeira a

crianga detera com mais facilidade o que lhe é transmitido. E nestas possibilidades
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encontra-se o Jogo Dramatico, um facilitador que nao dispbe de variados artificios
para que se desenvolva, visto que a imaginacéo ja faz parte do ser humano e na

infancia esta € mais latente.

Concluimos entédo, 0 quanto € necessario e relevante, que a professora de
Educacéo Infantil analise sua pratica e introduza na mesma o conhecimento e 0 uso
de ferramentas que o auxiliardo no desenvolvimento de suas criangas de forma ladica
e prazerosa, facilitando assim a absorcdo do que lhes é transmitido, nesta postura

reside o objetivo do ato pedagdgico e certamente 0 éxito em educar.

Recomendamos que seja descartada a ideia de que brincar é apenas
passatempo para as criangas, ou algo a ser feito nas horas em que faltam contetdos

a serem trabalhados pelas educadoras.

Consideramos que nos jogos dramaticos encontram-se o prazer de representar
e a autonomia da crianga, que enriquecera esta pratica a partir do momento que
adentrar nos jogos, criativamente, inventando estratégias, (des)organizando,
(re)criando, se expressando, sendo o que realmente ela € e aprendendo o que

precisara ser, quando for adulta.

Enfim, pretende-se educar muito bem as criangas, mas ndo apenas para serem
futuros profissionais bem-sucedidos nas suas carreiras. E importante educar as
criancas apresentando-lhes possibilidades de encontrar situacdes ludicas e felizes
com o uso dos jogos dramaticos adaptados dos contos de fadas, que Ihes permitam,
ao mesmo tempo, aprenderem a viver em harmonia com a sua comunidade, a brincar
despreocupadamente com seus pares, mas sempre fazendo o bom uso da

criatividade, do respeito, do afeto e da solidariedade para com o outro.

Dessa maneira, certamente ndo teremos apenas crian¢as formadas para serem
inteligentes, bem-educadas e aplicadas, mas principalmente formaremos seres
humanos mais integrados com o mundo que Ihe cerca, mais capazes de interagir com
as demais criancas, com os jovens, adultos e idosos, que rejeitem as desigualdades
e injusticas sociais e respeitem todas as diferencas historico-culturais existentes nas
nossas sociedades, contemporaneas, avancadas ou ndo, mas sempre mutantes e

complexas.
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