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RESUMO

Pedro Estevao da Silva Janior

Criado em meio a um universo sombrio repleto deotaoonflitos sociais e interpessoais na
vida de Mary Shelley, o romand&ankensteinse configura como umas das obras mais
famosas do mundo todo por apresentar, uma vez forodln género gotico, um texto
envolvente que trabalha com os aspectos psico®gleoseus personagens, e é reflexo da
sociedade em que fora escrito. Desse modo, o whjdaste trabalho é analisar os conflitos
vivenciados por Victor Frankenstein e sua criatto@o representacdes da relagdo de desejo
em oposicdo a normatividade cultural da época. #quea se baseia em uma pesquisa
bibliografica e qualitativa, uma vez que reune dtabs na literatura como Jung (2002),
Gilmore (2003), Miskolci (2011), Sedgwick (2007),Smares (2015), dentre outros, que
reforcam as ideias propostas neste artigo. Ostaeesl mostram que a aclamada obra de
Mary Shelley busca muito mais do que apenas assugdor, mas trazer reflexdes acerca do
gue habita no inconsciente da mente humana comirgeasionalidades, medos e ansiedades
diante de uma sociedade que reprime o ser difepemtiigir dos padrdes culturais.

Palavras-chave:Inconsciente. Sombra. Desejo homossexual. Sulgatiei.



ABSTRACT

Created in the midst of a dark universe filled wsthmany social and interpersonal conflicts
in Mary Shelley's life, theFrankensteimovel is one of the most famous works in the world
to present, once a product of the Gothic genreemagaging text that works with the
psychological aspects of its characters, and @ ieflection of the society in which it was
written. Thus, the purpose of this work is to amalythe conflicts experienced by Victor
Frankenstein and his creature as representatiotiseoflesire relations in opposition to the
cultural normativity of the time. The research &séd on a bibliographical and qualitative
research, since it reunites works in the literatsveh as, Jung (2002), Gilmore (2003),
Miskolci (2011), Sedgwick (2007), and Soares (20&a%)ong others, who reinforce the ideas
proposed in this article. The results show that ahelaimed work of Mary Shelley seeks
much more than just scare the reader, but it bniafiections about what inhabits the human
mind with its intentions, fears and anxieties agamsociety that represses the different being
by evading the patterns cultural activities.

Keywords: Unconscious. Shadow. Homosexual desire. Subjegctivit
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1 INTRODUCAO

No ano de 1816, durante uma noite fria e chuvosmdda pelos clarbes dos
relampagos e o ribombar de trovGes, um grupo denppamigos se reunia em torno de uma
lareira para contar histérias de terror. Foi npstéeito cenario, onde a imaginacao dos jovens
amigos era inspirada a criacdo de terrores notumes Mary Wollstonecraft Godwin, mais
tarde conhecida como Mary Shelley, escreveu umanidasrias mais atraentes e intrigantes
do género gatico e da literatura inglesa: o romdfremkenstein

Publicado pela primeira vez em 18 B8ankensteirpermanece até hoje como uma das
obras mais famosas do mundo todo. A obra apresemtanredo bastante envolvente, com
diversas situacdes e personagens que se complemeniapactam o leitor. E através das
palavras eloquentes do romance que conseguimos tmid carga de terror advinda da
autora, além de ser possivel perceber e compreandars aspectos do mundo que cercava a
época na qual a obra foi escrita e que nos ceuednante como, por exemplo, as pessoas, as
relacbes humanas, seus desejos, e seus medos.

Ler a obra também nos permite estar inserido nasiéra do tempo de Mary Shelley,
pois desde sua infancia até a fase adulta, sediamati foi marcado por perdas que deixaram
na autora cicatrizes profundas, paixdes violerdf@s transgressivos e estranhos eventos.
Contudo, Shelley ndo apenas incorporou em suaridigiéssoas e situacdes que vivenciou
nas suas relagcdes pessoais, ou lugares onde yisi&as do que iSso, ela conseguiu exprimir
as condi¢Bes sociais e politicas de sua épocanAam de todo terror e mistério do gotico
encontrado em suas paginas, o romance possui umaive direcionada aos aspectos
psicoldgicos dos seus personagens e do socialeeesanalises subjetivas.

Frankensteinse insere em uma vertente de romances que lidaucoanexperiéncia
pouco explorada, a de ser assombrado por um faatasma sombra, um monstro. Segundo
Gordon (2008), a literatura que lida com tal exgresia permite uma melhor compreensao da
relacdo entre histéria, subjetividade e vida sp@abermite uma investigacdo dos assuntos
gue assombram a sociedade como forcas subversieasotam reprimidas com maior ou
menor violéncia. Nesse contexto, num periodo emagseciedade inglesa passava por fortes
tribulacdes, frente a perseguicdes e mudancasisecpoliticas, e, em especial, num periodo
em que as relacbes amorosas entre homens ndo pedradiscutidas abertamente, mas

obrigadas ao siléncio, a andlise de tal experié&®itaz necessaria, uma vez que o interesse



sexual entre homens era visto pela populacdo came ameaca aos padrbes vigentes da
sociedade, causando medo e ansiedade naquelesentam.

Ligado ao universo sombrio que envolve a histéria momento histérico na qual
Frankensteinfora escrito, a interpretacdo da figura do monassociado ao humano se faz
necessario para a analise desta pesquisa. Oshtrabdé Cawson (1995), Cohen (2000),
Gilmore (2003), Lauritsen (2007), Asma (2009), Jug2602), Miskolci (2011), Soares
(2015), dentre outros, sdo fortes aliados parandedeer a necessidade em mostrar que os
monstros sempre estiveram perto de nds, como osfldes nossos desejos mais obscuros e
gue pode ser atribuido aoutrol 1 para afastar o que incomoda e o que amedrontanariau

Desse modo, o objetivo deste trabalho é analisanmanceFrankensteinsob uma
perspectiva psicossocial, destacando os conflga®ldgicos entre Frankenstein e 0 monstro
como representacdo das relacbes de desejo em eldwiraos padrdes normativos. Uma
andlise foi feita para discutir o monstro como drutas relagcdes e intencionalidades do
homem, e que também reflete seus medos e ansieztadase da opressao cultural.

Para tanto, o trabalho que se segue apresenta yplana;do das abordagens
utilizadas como apoio para apresentacdo de um hremeexto histérico da obra; uma
descricdo da figura do monstro na literatura; e.fipg uma analise que apresenta a proposta
de leitura da obra escolhida, destacando a co@éstrda figura do monstro, criado pelo
cientista, como representacéo das relacdes dendesej

No primeiro topico intituladoo horror em Frankensteinpropomos uma breve
contextualizacdo do ambiente histérico no qual M3hglley viveu, destacando o desejo
homossexual masculino, bem como as dificuldadesetaidas por aqueles que o sentiam
frente a uma sociedade regida pelo controle daecau®isto como contrario a cultura vigente.
Além disso, nés discutimos também o género gotio®, gor sua vez, unido ao ambiente
histérico da obra, jaz um romance que atrai mudsddo sugerir andlises subjetivas.

No segundo tépico intituladoma viagem ao inconscienfgrocuramos percorrer um
caminho na historia da literatura sobre os monstjes sempre viveram perto de nos
assombrando o humano e o bem estar coletivo. Asgiopomos apresentar o terror
encontrado no romand&gankensteire seu carater psicolégico para compreender 0 meelo g
se faz presente no ser humano e no social durdmsdaia.

Por fim, emFrankenstein e 0 monstro: uma viagem ao inconsgiaresentaremos
uma analise acerca de toda a teoria discutida ege8es anteriores, dando énfase na

experiéncia entre Frankenstein e o monstro conteseptacdo do lado sombrio do ser, isto €,



seu desejo e medo, em detrimento da sociedade t&gbém é aberta a analise de outros
personagens da historia que, em paralelo, corrobooan o objetivo proposto neste trabalho.
A seguir iniciaremos uma breve discusséo sobrerortque pairava sobre o contexto

social da época de Mary Shelley, evidenciando @jdesomossexual entre homens que

emergia naquele periodo, ao mesmo tempo em queamsbs como a sociedade reagiu a
tais relacdes, tendo em vista todo o regime cujtuedigioso e politico estabelecido e

caracteristico da época vitoriana.



20 TERROR EM FRANKENSTEIN

Antes de discutirmos sobre o romance em questaoispamos tracar um breve olhar
sobre o periodo de vida Mary Shelley e criacao lita,doem como as possiveis influéncias
gue o contexto historico tem sobre a construcamn@mnce. Dessa forma, para nortear esse
passeio, iremos nos basear nas pesquisas e tralgihalan Bray (1982).auritsen (2007)
Sedgwick (2007), Gordon (2008), Miskolci (2011)w#ros autores que trabalham com o fator
eroético, neste caso o desejo homossexual masduénte ao ambiente social da época na

gual a obra foi escrita.

Nos rastros da histoéria

A primeira edicdo da obra foi publicada em 1818s ma segunda edicdo (1823), a
autoria foi atribuida a Mary Shelley, filha Gnica ¢eminista Mary Wollstonecraft e do
fildsofo e literato James Godwin, dois famosos nefees de ideias progressistas do século
XVIII; e esposa de um dos poetas mais famosos ul¢esepo, Percy Byssche Shelley. Além
disso, a jovem se encontrava em um contexto empqueas mulheres eram letradas e um
numero ainda menor se dedicava a literatura, gugtifica a criacdo de uma obra de grande
repercussao e durabilidade.

Certamente a edicdo de 1818 € um grande sucesswitite intelectual respeitavel e
traduz ansiedades do século que acompanhou a am@leda decadéncia da religido
associada a um progressivo avango da ciéncia. 10 &ssistia a uma grande novidade
cientifica da época acerca dos experimentos demiiga®arwin, avd de Charles Darwin, o
grande teérico da evolugdo, e de Francis Galtpnineeiro promotor do eugenisme a quem
muitos atribuiam a descoberta da animacédo da matkjas pistas tinham sido dadas pelo
cientista italiano Galvani por meios extraordinaf8HELLEY, 2017).

Galvani descobrira o movimento criado pelo estimelétrico nos musculos de
animais dissecados. Contudo, outro italiano, Aledsa Volta (1800), ao discordar dos
experimentos de Galvani sobre a necessidade deianatémal para a conducéao elétrica por

diferenca de potencial em meio inanimado, inveatpumeira pilha eletroquimica com

Eugenismp ou também conhecido comeugenia, & estudo dos fatores fisicos e mentais socialmente
controlaveis, que poderiam alterar para pior owapaelhor as qualidades racionais, visando o bean-elst
espécie. Em outras palavras, o termo aborda oceslingl agentes sob o controle social que podem naelba
empobrecer as qualidades raciais das futuras gesagfa fisica ou mentalmente.



cobre, zinco, e acido sulfarico, chamada de pilblaica, que produzia corrente elétrica
constante, mas nao produzia vida. Além disso, psr@rentos fracassados para a geracao de
vida, a ideia da possibilidade de ser descobersew mistério pela ciéncia povoava o
imaginario do inicio do século XIX.

Assim, nesse contexto de discussOes sobre a gedacémla, Mary Shelley elevou
seus questionamentos sobre tais pensamentos pgesanokel, € pensou na possibilidade de
criacdo de um ser composto por partes de corpowsnd imagem de um cientista ao lado

de sua monstruosa criatura trouxe a mente de $halea sensacdo de medo que,

posteriormente, desejou poder transmitir as pesblaasera, entad;rankenstein

[...] pélido estudioso das artes profanas ajoeltsds da coisa que agregava. Vi o
terrivel espectro de um homem esticado e, entdo,opm de um mecanismo
potente, observei-o mostrar sinais de vida e agéam um movimento desajeitado,
quase vivo. Assustador; porém, supremamente maigoegnte seria o efeito de
qualquer esforco humano de escarnecer do estupeedanismo do Criador do
mundo. O sucesso aterrorizaria o artista, ele darpara longe do oficio odioso de
suas maos, horrorizado. Esperaria que, deixadalsgzia centelha de vida que
comunicara extinguir-se-ia; que essa coisa, recejatale tal animacéo imperfeita,
voltaria a tornar-se matéria morta e dormiria renca de que o siléncio do timulo
destruiria para sempre a existéncia efémera doveaddedonho que considerara
como o bergo da vida. Ele dorme, mas ¢é desperée;os olhos; eis que vé a coisa
disforme a beira da cama, a abrir as cortinas dsal@ fitar-lhe com olhos fulvos,
lacrimosos, mas especulativos. (SHELLEY, 2017.8). 2

A obra, portanto, contém a troca dos principioggiesdos sobre a criacdo do ser
humano, quarenta anos antes da publicacdd @rigem das Espécigd859) de Charles
Darwin, obra cientifica que inaugura uma nova @tiial humana, substituindo Deus pela
-natureza 1. Contudo,Frankengein introduz quetionaments quanto ao que motiva
essa tomada do poder criativo para as maos humanagjueo diz respeito as suas
consequéncias para o "cientista" e sua sociedade.

Mas afinal, o que ha por tras do jovem cientista ializa o impensével ao criar outro
homem, mas que € atormentado e destruido por ymigrcriacdo? As analises mais
recorrentes na literatura veem no livro o desej e@ntido pelo conhecimento, bem como
uma necessidade de limites a mesma. Mary Shelkgfideo leitor a julgar o carater de seus
personagens e nos torna vigilantes dos elementmesgos de sofrimento, arrogancia,
autossuficiéncia, desejo, e medo que trazemosaldatnos.

Por outro lado, ha outras interpretacdes, commaficauritsen (2007, p. 80) ao dizer
guesobre Frankengein € um romance psicologico de ideiasuena alegoria moral sobre os

efeitos malignos da intolerancia e do preconceitstracismo e a alienacgao, tanto das



vitimas de intolerancia quanto para a sociedadeoagmtodol. Assim, confirmando todo o

ambiente sombrio da obra

Na época da vida de Shelley, homens e rapazesgtselima eram enforcados por
fazerem sexo um com o outro. A sexualidade entreelng ndo podia ser discutida
aberta e racionalmente, mas obrigada ao silémaocatum illud horribile inter
christinos non nominandufo pecado tdo horrivel que ndo deve ser nomeade ent
os cristaos]. (LAURISTEN, 2007, p. 91)

Frankenstein cria 0 monstro com partes de corpasdamados, usados em autépsias,
frequentemente restos de pessoas marginais eflgttyreriminosos. Criado a partir de restos
humanos, partes rejeitadas da propria sociedadeitden (2007) aponta que a deformidade
do monstro revela a expressao encarnada da abgg@atoria disforme dos restos mortais
de vidas desqualificadas e desprezadas. Desse pardop autor, 0 monstro, feito a partir de
corpos humanos, também representa muitas coisafemntes episddios na obra, mas, em
sua visao, o elemento sexual no desejo entre homens

Além disso, Frankensteinfora escrito em meio a industrializacdo, urbaniaagd
formacédo do modelo familiar que marcaram o que eoamos como sociedade burguesa, nos
permitindo reconhecer a formacédo de um temor sol&tdo rompimento com a tradicdo, com
o comum. Nesse contexto, em inicios do século Xiefiodo em que as transformacgdes
econdmicas, politicas e nos costumes se acelemwarm nunca antes na historia devido a
Revolucao Industrial, € compreensivel que vigorassenedo generalizado de
-contaminacdo moral devido a ampliacdo do contato entre assel sociais, incluindo
0 contato erdtico.

De acordo com Miskolci (2011, p. 311frankensteinse insere como uma das
primeiras obras a unir o gotico ao que hoje se ceemgle como panico homossexual, uma
experiéncia pessoal causada pelgposicdo a mensagens sobre supostos perigos €jo,des
gual, desde quando passou a ser considerado seuntelmrelevante foi também confundido
com a expressdo de forcas antissocialEm Memérias de um doente dos nerv(E903),
escrito por Freud, encontramos um exemplar solestudo da paranoia homossexual, uma
vez que o psicanalista aponta que a paranoia endestacdo neurdtica ou até psicoética da
repressdo do componente homossexual da sexualidtedgil que pode, mais tarde, se
manifestar de forma reativa, ou seja, pelo sentimda um homem ser perseguido ou estar

sob o dominio de outro.

> A obra é a analise de Freud sobre a autobiografijuid Daniel Paul Schreber, que era constantemente
reprimido pelo pai a ponto de inventar mecanisnarg fmpedir que ele se masturbasse durante o Bozad
interpreta os delirios de perseguigdo do juiz cerpressao de seus desejos homossexuais repringilbogai.



Além disso, Miskolci (2011) reforca que, na segunudade do século XVIII, houve
uma perseguicdo a questado sexual nas fases irdei@isanca, isto €, um movimento marcado
pela preocupacéo por parte dos meédicos e pedaglagépoca com a masturbacéo precoce,
uma vez que a mesma parecia retardar a sexualadea vida adulta e direciona-lo para
relacbes interpessoais dentro dos padrdes presaimo o modelo familiar-reprodutivo.
Portanto, apenas a criagdo de uma forma de corttedeada em uma ameaca constante
poderia instaurar o terror, onde a angustia e corsedevelou como forma mais eficiente de
retencdo do desejo, neste caso o desejo entre Bomen

Nos ultimos dois séculos, uma forma mais sofisicadeficiente de controle social
eclodiu quando a violéncia deixou de ser aplicagtdusivamente a apenas alguns individuos
e passou a constituir uma ameaca que todos de arielade deveriam evitar fazendo com
gue o terror fosse levado a niveis extremos advifadpossibilidade real de se tornar vitima,
ou seja, o medo de ser conhecido e seus desejelades (MISKOLCI, 2011). Assim,
apontar a emergéncia de um regime erético marcelddgrror ndo significa desvincula-lo da
violéncia, uma vez que 0 preconceito e intolerargui@ marcavam a época podem ser
considerados formas de violéncia.

O gbtico é um género literario que se desenvohexiamente até adquirir seus
contornos mais conhecidos no periodo vitorfame acordo com Sedgwick (2007), teérica
norte-americana, no goético em que se inSeamkensteinpredominou uma compreensao da
homossexualidade masculina como algo incomum, guerid ser mantido em segredo e que
cujo conhecimento ameacaria com algo tragico, pelssente a propria morte. Nas analises
da autora a cerca de romances goticos, ela tamkighe @ emergéncia historica gzranoia
homossexual, a qual apresenta como homofobia e define com@misgoo psicossocial de
controle da sociabilidade masculina e do dominetdomens sobre as mulheres.

Miskolci (2011) corrobora ainda ao dizer que o nmd#e uma vida dentro dos
padrées heterossexual-reprodutivo era priorizadambiente histérico dErankensteine na
vida de Shelley. Para o autor, a obra apresentaedemtos fatores uma tensa relacao entre
homens e mulheres no que diz respeito a unibevawidis por negdcios, ou até conveniéncia,
fazendo com que fossem prometidos ao casament@ @estb constituindo, muitas vezes,
uma farsa unido. Assim, é possivel associarmos mmdrequéncia em que se forjavam

casamentos por solidariedade estivesse impliaiesejo homossexual por outro homem.

*Foi o periodo do reinado da Rainha Vitéria marcpela prosperidade com seus impulsos de modernizegao
ciéncia, no mergulho no individuo e na dindmicanécaica. Contudo, esta era foi marcada também pistod
costumes, moralismo social e sexual, fundamentaligiigioso e exploracéo capitalista.



No que se refere a sociedade da época frente &jodesmossexual masculino, o
pesquisador inglés Alan Bray (1982), explora ens deabalhos como, no inicio do século
XIX, as relacbes entre homens se davam em um ersgqunadto que define como de
ambivaléncia coercitiva. Os lagos com outros honwansstituiam o cerne da vida social,
assim como o que mais evocava ansiedade devidoua tfistancia entre estar com outro
homem e se envolver sexualmente com ele. O pesiguibascou analisar historicamente a
rejeicdo social as relacdes entre homens a patiind do século XVII, e revelou que as
relacbes ndo geraram uma reacao tao eficiente@aarperseguicdes aos locais de encontro
ou ao numero de locais de internacdo ou aprisiongnu®s envolvidos.

Sedgwick (2007), em consonancia, mostra a reagdal sbante dessas relagbes. De
acordo com a autora, tais reacbes podiam seg@irviess: a primeira esta relacionada a
tentativa de erradica-las, embora quase impraticaveegunda buscava suprimi-las, o que
causaria o fortalecimento dessas relacOes; e arereais efetiva, buscava a regulagéo das
mesmas. A terceira via foi a que se desenvolvezi angpliou, e onde uma nova corrente de
pensamento, a teorigueer> seguiu por meio da analise de romances géticos, uenajue
elas eram fontes ricas para compreender as ansgedaduela época como o risco de sofrer
violéncia pela transgresséo de fronteiras sex®aiganto, o terror se constroi nesse género
literario pelo medo extremo da violéncia, frequerdgate evocada por meio de um espectro,
uma memoria, um fantasma ou até mesmo um monst®KOLCI, 2011).

O romance-rankensteirtraz consigo uma experiéncia pouco explorada agatiira,
como apresentado pela socidloga norte-americanayAeGordon (2008), a experiéncia de
ser assombrado. A autora demonstra que forcasspeissadas ou assombradas controlam a
vida presente de maneiras diferentes e as vezes aoaiplicadas, possibilitando expandir
nossa compreensao de questbes contemporaneadpdarmo a forma como uma vertente
literaria explora os temores e incertezas de urneap

Segundo Gordon (2008) ao evocar os fantasmas secasombrar sua sociedade, ela
defende que sem compreender o que a coletividad terae, ndo é possivel analisar de
forma mais completa suas acdes. Assim, tal expeaigrermite encontrar o dano infligido ou
a perda mantida por uma violéncia social no passado presente, possibilitando analisar a
obra por meio de uma intersecc¢édo histérica, swajetisocial. Contudo, a autora ressalta que

seria necessario romper criticamente com uma epitgia que considera o empirico como

S QueEré UMa teoTia SUbTE U género que passou a ser oésdava partir do final dos anos 80 por uma séee

pesquisadores e ativistas, especialmente nos Bstddimos. A teoria afirma que a orientacdo sexua e
identidade sexual ou de género dos individuos sé&esoltado de um constructo social e que, portardo,
existem papéis sexuais essencial ou biologicamesitetos na natureza humana.



apenas o material, e 0 evidente apenas o realpd#gendo uma sociologia mais atenta ao
afetivo, ao cultural e a experiéncia.

A patrtir dos trabalhos de Sedgwick (2007) e Gor@@®8), é possivel ver no monstro
gue assombra o cientista Frankenstein uma espédanthsma corporificado, a versao de um
conjunto de temores sociais de seu tempo. O faatasmma figura social de violéncia e
dano, o que é mais evidente na criatura feita cartep dos corpos de condenados, 0s quais
assombram os vivos com a carga de reconhecimestojdaticas que lhes foraminfligidas.

Segundo Miskolci (2011), uma analise sociolégicd&dmkensteimpoderia contribuir
para o projeto de denvolvimento de umacontra-histéria 1, isto €, uma reconstituicao
dos fatos historicos que assombram a sociedadbetstmla como forcas e tendéncias

subversivas. O autor ainda afirma que

a possibilidade do rompimento de normas ou connedlturais é reconhecivel
nessas forgas sem nome ou materialidade documeratalcuja existéncia moldou a
constituicdo do que somos. No fundo, essa congtafia poderia ser melhor
compreendida como uma contra-memoéria, na qual as@ne o fantasmatico ndo
séo desqualificados como supersticdo (MISKOLCI,12(1 315).

Portanto, podemos dizer que a narrativa tem comodndutor a ansiedade e o medo
gue se instaura nos personagens e em alguns e@gisddi violéncia e terror como 0s
assassinatos de inocentes que, no decorrer daidisgé estende a toda familia de Victor
Frankenstein; e o monstro, que é o fruto de tod&e emedo e ansiedade presente no
protagonista, se torna a figura de tudo aquilo i@ pode ser visto ou mencionado, isto €,
tudo aquilo que é contrario a ele, neste caso ej@é®mossexual. Desse modo, 0 monstro
sendo uma extensdo de seu criador, vive ameacamdwios como visivel/invisivel,
real/imaginario, vivo/morto, presente/passado singssegue assombrando Frankenstein e
guem acompanha sua historia.

Este trabalho oferece entdo uma (re)leitura dooteld Mary Shelley que busca
destacar o que nos parece estar latente em cadal@aue forma o romance e que, apesar
das diversas interpretacdes existentes diante i@da ainda nos parece necessario levantar as
questdes que propomos. Veremos a seguir que a fiumonstro sempre esteve presente na
historia da humanidade como uma parte por nosmégai e que insistimos em esconder,
muitas vezes por medo do outro ou da sociedadesxerga tal aspecto uma ameaca aos

padrdes sociais.
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3 UM CONVITE AO INCONSCIENTE

Para discutirmos o0 que esta no campo do interignamo a respeito de suas
intencionalidades, precisamos entender e conhemsn ¢ao aqueles que o ser humano e a
sociedade depositam seus pensamentos e desejosomdisos, na tentativa de tornar visivel
0 que estd no seu inconsciente. Os monstros seespikeram presentes na histéria das
sociedades e na formacao do ser, refletindo sedssmeansiedades. A seguir, discutiremos
guem sao essas criaturas e qual a relacdo delasacbteratura, a sociedade e como
constituintes do inconsciente humano nos trabadkedSoares (2015), Gilmore (2003), Cohen

(2000), dentre outros autores que reforcam assdejai propostas.

A origem dos monstros: quem Sao?

Antes de discutirmos a respeito dos monstros, $aews tracar um percurso histérico
sobre o significado da palavra e o que ela incarpSegundo Soares (2015), em todos os
lugares existem aqueles que utilizam a palavrenstra | para definir tudo que seja
repulsivo, aterrorizante, perigoso ou como uma @spéde aviso ou sinal de cuidado,
prevencdo. Dessa forma, o monstro € a corporificad@ que ha de mais sombrio e
devastador dentro do ser humano e, por isso, estegtara presente em todas as sociedades
com o intuito de mascarar os desejos do homem.

Considerando este fator, entenderemos que a crizgadictor Frankenstein € um
reflexo da formacao interior mais sombria da imagéo e intencdes desse cientista que a
constréi, e que acaba isolado e em grande perige afastar do amor e da amizade de seus
familiares e amigos. Assim, precisamos especifqpag, para nosso objetivo, 0 monstro
significa o produto do lado inconsciente da mente.

As definicbes da palavra monstro se desenvolvenmadeeira quase historica. Os
monstros sdo parte das tradicbes de um povo. Eataregnte nessas tradicbes que as
definicbes de monstro se encontram, pois constitwemeflexo do pensamento e do
sentimento de um individuo que representa um gdgaual faz parte. De acordo com

Soares (2015), a literatura possibilita uma intggdo do monstro como uma:

[...] transgressao do que ha de mais profundo a@s;6es humanos, fornece espaco
para que seja possivel pensar sobre si mesmocieaate de uma época sob um
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horizonte singular, concebendo o mundo numa odg&d, outra otica, as criagbes
ficcionais sdo parte ndo s6 do pensamento indiidaquele que as concebe, mas
participa de um didlogo com o seu tempo, suas dgés e monstros criados das
relacdes nesta mesma sociedade (SOARES, 2015). p. 53

Cohen (2000) coloca que o monstro nasce nessaeslanetaféricas, como uma
concretizacdo de certo momento cultural, incorptwade modo bastante literal, medos,
desejos, e ansiedades, dando-lhes uma estranhzemitdacia. Contudo, existem algumas
definicbes nas quais podem ser destacadas os aiveasninhos para compreensdo dessa
criatura milenar e que sao importantes pontos delpgara entendermos porque esses seres
foram e continuam sendo necessarios para a forntecpocesso de constru¢cdo do homem e
da sociedade.

O autor ainda afirma que o monstro € uma categersignificacdo mista que forma o
seu sentido para o grupo que o utiliza. Em outedgvpas, 0 monstro pode ser interpretado
como um-mosaicd ] do homem através da cultura a qual esta inseRdo.esta razao,
uma vez entendendo os medos que assombram oesuyjeitima dada cultura, é importante
compreendermos a necessidade da aparicao de seagarpuma vez que eles fazem parte
do momento no qual foram criados, onde represemamcorporam o medo, o mal, o
perigoso que esta escondido nas camadas mais dienseensciente humano.

Para Cawson (1995), o monstro se caracteriza camawso contra escapar de um
jardim confortavel e ir em direcdo a uma florestlvagem, ou seja, € aquele que sai do lugar
de conforto em direcdo ao caos. O monstro esténi@rnte carregado de uma distorcida carga
emocional, uma vez que configura o lado mais pesamh@oerente dos humanos, dos quais
serve como alerta. Assim, a figura do monstro n&datla em um estado de conforto, mas
sim da confusao e horrores internos aos humanogdendo um estado interno em constante
conflito com o mundo, e intensa presséo psicolégthanda dos medos que apavoram suas
mentes.

De acordo com Soares (2015), a criatura de Victorofdada com a forma de um
homem deformado, para refletir os maiores medofiainem de seu tempo, ou seja, 0S
mistérios que passaram a sondar o individuo enedade ao longo de sua mudanca de
perspectiva a luz das normas culturais e politichsndas da revolucéo industrial e francesa,
que fizeram do homem um objeto de temor e duvidaridgcdo de monstros como reflexo
daquilo que se teme por ndo ser familiar, afirma guigura do monstro pode ser moldada
dentro de qualquer representacédo desses temoresmbsitoletivos ou ndo. O fato de a figura

do monstro possuir uma definicdo imprecisa sigaifjae ele é formado a partir de uma série
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de caracteristicas e necessidades humanas intermmo posicionamentos, sentimentos,
desejos, e medos.

Segundo adDiccionario de los simbolo§CHEVALIER, 1986), além dos monstros
representarem um sinal de perigo externo, elegseptam do mesmo uma ameaca interna,
isto €, forma distorcides de um deejo imoral.-Provém de uma certa angustia, da qual sédo
imagens. [...] Geralmente surgem da regido suliesréddas cavidades [...] de outras tantas
imagens do subconscientdCHEVALIER, 1986, p. 722).

Gilmore (2003) discute também o significado da yalanonstrq e nos mostra que o
interesse literario a respeito do que seriam ossinms comecou desde a antiga Grécia. O
autor destaca um dos grandes filosofos da épodstofales, que escreveu extensivamente
sobre monstros e o que esta relacionado a eles.oFfdésofo, assim como o0s gregos de seu
tempo, o termo era utilizado para designar tudd@que era anormal e estranho, e a palavra
-monstro 1 tinha também uma conotacdo de aviso owsspgio. Aristoteles deu ao
mundo antigo uma nova interpretacao do que sersamamstros quando ele traz a visdo sobre
tais criaturas como ndo sendo apenas seres ahasiggeformados com o Unico objetivo de
indicar um mau pressagio, mas sim como uma cridggmwoprio homem.

Ainda sobre as consideracdes a respeito desse,t&tnoore (2003) coloca que o
termo foi usado pelos antigos romanos para seirefetudo que era tido como anormal
relacionado a adverténcia ou profecias advindagodtade dos deuses. Entdo, considerando
essa raiz dessa palavra, ela ndo se referia agemasnstros, mas também as vontades
externas anormais de um modo geral. Em outrasnaalay monstro seria tanto um ser quanto
um sentimento amedrontador e defeituoso.

Neges termes, corsiderando a diversas interpretacégacerca do termemonstra 1, e
a dificuldade em delimitar uma definicdo para igifa, Soares (2015, p. 55) corrobora que o
monstro seriasum receptaculo, uma metéafora da deformidade hamao que concerne ao
gue esta intrinseco e sua aparéncia € assombrdsagizanto os sentimentos e medos que
representam. Victor Frankenstein classifica de forma pretes@icsua criagdo como a
constituicdo do inicio de uma nova espécie, masd#aas seus desejos mais sombrios, e essa
€ uma de suas falhas, pois sua criatura € umaséxtete si mesmo e ndo uma figura aleatoria
a ser descartada.

Sobre uma tentativa de categorizagcdo do monstras@a (1995) escreve que o
esforco em estabelecer um parametro unificado eegab a figura do monstro pode ser util
guando da necessidade em conhecer uma determinadé@&nzia constante de uma mesma

forma de representacdo monstruosa, mas que aperss@io na cultura a qual o monstro é
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componente pode detectar o verdadeiro significadosda existéncia. Ele é parte do
imaginario de um povosa retificacdo, a pswnificacdo em unsimbolo, de um conteudo
inconsciente da mente. Ele € carregado com o dalorconsciente, e tem um papel espiritual
gue lhe da um poder além da linguagem da raZ&AWSON, 1995, p. 2).

O monstro pode também ser compreendido dentro dtexio da evolucdo do
pensamento, que esta tanto ligada a cultura corbmlagia, como um amadurecimento
direcionado ao interior dos sujeitos que constragna sociedade. Como uma forma de
diferenciacdo entre o ser que pensa e 0 que n&esoBa(1995) aponta que este modelo é
especialmente Util para uma analise do comportamemonsciéncia. Quando se aponta 0s
medos do homem em um ser monstruoso, o que esiaadpé na verdadaima fuga para a
irresponsabilidade, agresséo, sexualidade sadigaancia, um abandono do negativo, do
destrutivo, do assassino(CAWSON, 1995, p. 02). Desse modo, fica claro gsienonstros
sao criados a partir de uma necessidade inteqoedaz parte do imaginario e medo coletivo
de um povo, entdo é possivel compreender comododdnos de uma cultura compreendem
a si mesmos e seus direcionamentos sobre o qusgmeexterminar.

Partindo desse principio, existem outras figuraslite@atura que representam os
medos que antecedem e precedem o romarakensteinAlgumas obras trazem consigo a
apropriacdo do monstro que assombra suas pagnefletem bem as épocas nas quais foram
escritas. Dentre as obras, podemos ddamédico e o monstr(l886) de Robert Louis
StevensonDréacula (1897) de Bram StokerQ retrato de Dorian Gray publicado, pela
primeira vez, em 1890 por Oscar Wilde, dentre sutrazem também personagens que
exteriorizam, de alguma forma, o lado reprimido pkague humana, e séo reflexos de
diferentes sociedades assombradas pela intoler@npmaversidade do homem, pela exclusao
e preconceito, portanto, seus monstros.

Desde o inicio dos tempos, os monstros fizeramngime@am a fazer parte de uma
cultura de mensagens e indicacdes de significaggur&lo Gilmore (2003), apesar da
mudanca de nomes e da no¢do de monstro como urnemeksocial, estético e moral, hoje
usamos o0 termo para nos referir a criaturas indestajue sado assustadoras, grandes e
repugnantes, mas que mantém uma referéncia de@emtito poderosa na qual os monstros
ainda sao sinais de transgressdo social, carregamd@rofundo e até mesmo espiritual
significado, além de apenas assustar.

Os estudiosos dos monstros na literatura tendemrseanapontar a raiz etimoldgica
da palavramonstra | de maneira quase idéntica, divergindo ap&ma como s criatura
€ exposta e a ordem a qual ela apresenta. O aentdoos estudiosos € que 0 monstro nédo

esta
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relacionado a uma Unica categoria, mas participamnad ambito maior de discussdes que o
une ao humano bem mais do que ao mundo ficciataléi sobrenatural.

E certo afirmar que esses seres representarampata ée sua criagdo, medos e
comportamentos dos homens do momento histéricouab estdo relacionados, podemos
observar algumas de suas caracteristicas nessesn$iora entender, assim, que tais
caracterizacfes ndo sédo das figuras monstruosefasyimas dos sujeitos criadores dessas
figuras. Buscar entender quem sao esses sere®énatantar entender quem sédo os humanos
e esta tarefa se mostra continua e sombria.

Asma (2009) afirma que 0 monstro € mais do queamodioso e horrendo aos olhos,
€ mais do que uma criatura detestavel da imaginagawna. Ele afirma que o monstro é
uma espécie de categoria cultural, ligada a reljgéébiologia, a literatura, e a politica. O
monstro € uma alusdo de algo mascarado e que g@rEriIEXpOosto, e sua duplicidade se da
pelo fato de que, ao entrarmos em contato comfigsas, empregamos 0 conceito de
monstro metaforicamente e néo literalmente. Dessdomo monstro ndo € passivel de
categorizacfes unas, uma vez que esse ser relaeeoaarrega em si as intencionalidades
atipicas de um sujeito comum e moralmente aceitsataedade da qual pertence, nao
formamos um ideal de criatura, mas compreendemidgia e prop0sito que essa criatura
transmite.

Tudo mais a que este nome era creditado como ddi@gio do comumente normal,
aparecia para representar, para servir ao propdsigubstituir aquilo que nao era desejado,
uma vez que nao se podia compreender e, que, dexd® necessitava ser dissipado. O
carater multiplo do monstro lembra a ideia inidal Freud sobre o inconsciente como um
lugar onde todos os outros vivem dentro de nos mgsitodos os condenados, marginais,
excluidos ou reprimidos, os que cruzaram a linhxadesgressédo da ordem, dos valores ou da
moral vigente (BRAZ e RIBAS, 2014).

Assim, para conducao desta pesquisa, veremos otnma@mno Seres que aparecem
em todas as culturas e se configuram de acordoosamedos, as falhas, as praticas negativas
dos homens de seu tempo, sugerindo uma simulac@iosim tratamento com a realidade,
uma maneira imaginaria de representar as forcamil@eza, as ameacas do eu, e 0S perigos
da interacdo social humana. Além disso, a compéeeds significado da palavra monstro
nos guia para uma identificacdo psicoldgica qué eisetamente ligada ao lado mais sombrio
e incoerente do ser, dos quais serve como um .aMei@mos a adiante que a figura do

monstro é criada em um estado de desequilibrin@msciente dos seres humanos em



15

conflito com a sociedade em um determinando momeéntolado sombrio que guarda o que

temos de mais secreto dentro de n6s mesmos egjsie iam ser revelado.

O monstro e o inconsciente: o lado sombrio

Os monstros fazem parte da formacao dos mais tofua misteriosos constituintes
gue nos fazem humanos: as duvidas, os medos easimtalidades atribuidas e secretamente
desejadas, as falhas de carater e comportameptmler de escolha e de exclusdo (SOARES,
2015). Ao significar aquilo que esta para ser nagstrou advertido, 0 monstro torna real o
gue ndo se pode ver, e ainda assim, se pode sqrgiiceber na rotina do cotidiano, quando
olhado mais atentamente.

O monstro € um duplo, sua figura representa tasiccamo o outro. Cada individuo
carrega consigo seus monstros, e guardam da sdeiddagual fazem parte, suas verdadeiras

realidades interiores, onde podem escapar do jigsme condenagdo, mesmo que 0 mais
simples, como a vontade de exterminar algum sujgielhe fora mal educado e cujo contato
a repugnancia lhe devora (GILMORE, 2003). Na voamtascarada de si para ndo afetar os
outros e ser julgado, mora 0 monstro, mora aquitbam algum momento sera exteriorizado.
Gilmore (2003, p. 10) explica a constituicdo do stom dizendo que 0S monstros
contém-uma qualidade espiritual de temor misturado cormmonar terror que unem o mal e o
sublime em um Unico simbolo: aquilo que esta alérhumana!. Ou seja, 0 monstro da
mente €, a0 mesmo tempo, nossa criacdo mentalrasguenossa conquista mais
impressionante. Dessa forma, o ambiguo signifigeata 0 monstro nos faz perceber o quanto
essa figura esta ligada a camada mais densa donbumee é, muitas vezes, um abismo de
interrogages em si mesmo

De acordo com os estudos Jung (2002), existem caasdas do inconsciente: o
inconsciente pessoal, o qual possui lembrancasdastdeprimidas, percepcdes e conteudos
gue ainda ndo amadureceram para a consciéncia,cbam os complexos de conteudo
emocional; e o0 inconsciente coletivo que contémcasteidos chamados de arquétipos.
Trataremos aqui a sombra como um arquétipo quenmerta esfera coletiva, com conteudos
formados dentro dos contextos culturais.

A sombra é a camada mais densa do humano, lugae sedencontra as
intencionalidades, medos e desejos se chama sombnaaterial que foi reprimido da

consciéncia, refor¢cado pelas demandas sociais.Ufirasgalavras, no &mbito social ela é
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considerada como uma falha pessoal, sendo atriBupasonalidade consciente como uma
espécie de defeito. Esse lado sombrio corresp@nderindesejavel, ao escondido, e por isso
incluiria tendéncias e desejos rejeitados peloviddb como contrarias aos padrdes e ideais
sociais. Assim, a sombra representaria aquilo qgaesideramos inferior em nossa
personalidade, e por isso ndo investimos nela, §sto monstro escondido dentro de nos
mesmos.

Alicercada pelos condicionamentos sociais, a som@liaida em sonhos como figura
escura e hostil, pois seus conteudos foram brutdémetirados da consciéncia e aparecem
como antagobnicos ao consciente coletivo. De acoodo Ballone (2019), se o material desse
espectro for trazido a consciéncia, ele perde nigtesua natureza de medo, de desconhecido
e de escuriddo. Além disso, para o autor, uma pessm uma sombra ndo é um ser em sua
plenitude, mas um ser que possui duas dimensdeseppita a combinacdo do que é bom e o
do que é mau presente em todos nos.

Portanto, pensando na figura dos monstros, dizejueseles dramatizam, em sua
configuracdo ambivalente, a luta do préprio sujebmtra o senso comum, o esfor¢co de
individuacéo, seja ele representado por valoregisoou culturais. Em outras palavras, a
repressao desses desejos, impulsos e vontadesnadodepela moral da sociedade séo a
matéria prima do lado inconsciente do ser, issua,sombra.

Jung (2002) classificou a sombra como um dos asiarquétipos do inconsciente,
e teorizou que o ser humano é dotado de um ladecige e outro inconsciente, e escreveu
gue cada uma das principais estruturas da perdadeliseriam arquétipos. No que se refere
ao nivel simbdlico, o psicanalista nos explica quesso inconsciente se expressa
primariamente através de simbolos, isto €, tuddcaque vai despertar em n0s uma emocao
carregada, adquirindo um sentido profundo, tocamakso inconsciente. O simbolo é uma
forca dindmica e viva, representando a condi¢cdgupsi de um individuo em determinada
situacao.

Pelo consenso, aquilo que chamamos de simbolo ggrdema expressao, um nome
ou até mesmo uma imagem familiar do cotidiano. J@0d0), porém, enfatiza que mesmo o
simbolo consensualmente entendido possui conotagpeificas além de seu significado
convencional. Assim, uma palavra ou uma imagenméd&ica quando implica alguma coisa
além de seu significado consensual, isto €, o gir@lie imediato.

A literatura gotica trabalha com a dética diversaexpressar a oposicdo entre 0s
aspectos-iluminados_] e -obscuro$ ] da mente humana. E importantssabar que
estes aspectos, apesar de se chocarem, ndo se anulaTg pecessario manter a sintonia

produzida



17

no jogo de forcas em atrito (BRAZ e RIBAS, 20149r Ral raz&o, na literatura moderna, a
psicanalise e o gotico se unem a fim de obter uiesodancia entre o inconsciente e a
fragmentacdo do sujeito, mostrando que uma pess@ade um todo composto de partes
fragmentadas que deverao se unir pela experiémpméboeaprendizado.

A realidade social é construida por meio de nog@esegra, de comportamentos e de
construcdes simbolicas, geralmente inconscientesogdenam o principio da cultura e da
convivéncia humana. E aquilo que rompe o papeitirngd na coletividade se configurando
na subjetividade como o mal, o amoral sombra(grifo nosso), o que nédo € aceito pela
corsciéncia. Ou seja, a sombraestd a soleira da consciéncia e € a pactnsciente da
personalidade, podendo se apresentar como o dsimia) demoniaco (MELETINSKI,
1998, p. 22).

O termo-sombra | como conceito da psicologia, se refere ao ladoresameacador
e indesejavel da personalidade. A sombra configoma parte da psique inconsciente que esta
préxima da consciéncia, mas que ndo é completanaeeita por ela. A sombra representa
gualidades e atributos desconhecidos ou pouco cmuse da consciéncia, aspectos que

pertencem a esfera pessoal e que poderiam selietesc Para Jung (2000)

A sombra coincide com o0 inconscientpessoall (que corresponde ao
conceito freudiano de inconsciente). [...] A figul@ sombra personifica tudo o que
0 sujeito ndo reconhece em si e sempre o importireda ou indiretamente, como,
por exemplo, tracos inferiores de carater e ougadéncias incompativeis (JUNG,
2000, p. 277).

A sombra desenvolve-se naturalmente em todas aogmesa medida em que o
individuo se identifica com as caracteristicasiglda personalidade que sdo encorajadas pelo
ambiente, ao mesmo tempo em que depositam na soasbrgualidades que ndo séo
adequadas a autoimagem e a sociedade. Além dissoeBRibas (2014) corroboram ao dizer
gue o lado inconsciente € omitido pela mente censej favorecendo a adaptabilidade social
do humano. Todavia, tal fato pode ser perigosos pomanipulacdo dos comportamentos
naturais e instintivos pode levar a ocultagdo domponentes mais obscuros e mais
irracionais do ser. Assim, a sombra refere-se te mhr personalidade que foi reprimida em

beneficio do ego idele é formada por um conflito entre coletividadedividualidade.

® _O -ideal do ego] é formado pelos ideais ou padrfes que lmod® desenvolvimento da personalidade
conscientel (SANFORD, 1988, p. 64).
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Em Frankenstein n0s podemos conhecer a histéria de um cientistsgzotitente e
calado, receoso da descrenca alheia, e que desglcamflitos e tensbes do seu contexto
social, gera uma criatura marcada do inicio ao defa tragédia e pelo medo, privada da
compaixdo dos seres humanos e, ao mesmo tempegipetpela onda de crimes que
provoca (BRAZ e RIBAS, 2014). Assim, podemos digae a criatura, cuja configuracao
monstruosa e aterrorizante, € uma analogia ao nesto do ser, isto €, representa a luta
contra o comum, o previsivel, o padrdo social. éafito, ali a transgressédo de valores ja
comeca antes mesmo de a criatura ter vida, poisotagmnista da histéria, Dr. Victor
Frankenstein insiste na ideia de criar vida, vidatumulos e se utilizando de cadaveres.

Portanto, o criador e sua criatura representammalgpo de transgressao. Contudo,
Jung (2010) nos lembra que a sombra ndo apresggmasauma representacao negativa, pois
dependendo de seu direcionamento pode gerar smiatdbulentas. A sombra possui
aspectos que impulsionam o humano para o criaavfon de encontrar solugdes quando os
recursos conscientes se esvairgpar sorte, a sombra é insistente, e ndo se samdacom
a repressao exercida pelo ego. Sempre arranja itondg se manifestar; a inspiracdo e 0s
ditosinsightssao algumas destas maneirg®EDNICOFF, 2008, p. 76).

N&o ha desenvolvimento se ndo aceitarmos a exigtdasombra se renegarmos as
vontades e as paixdes, mesmo que estas estejamezadas no plano inconsciente. Um dos
desejos reprimidos é a libido, que desde os teraptigos até hoje € condenada pela igreja
devido a sua direta relacdo com 0 sexo sem 0 eéxclysopodsito da procriacdo, sendo

considerado um ato pecaminoso e impuro.

Esse movimento progressivo vem da necessidade agtagdo da pessoa a seu
meio. Se, por algum motivo ou alguma dificuldadsseemovimento em direcdo ao
meio e aos objetos externos for bloqueado ou inpede se manifestar, a libido

fica detida naquele ponto. Em consequéncia, dagggienaos contelidos do mundo
interno, que podem ser suprimidos, atitudes oujoespue ndo condizem com a
moral consciente, pulsdes sexuais infantis, oupémm contelddos inconscientes,
nunca antes energizados suficientemente para senpoisionados a emergir a

consciéncia (MEDNICOFF, 2008, p. 47).

A sombra, portanto, se apresenta como o lado ienteido ser, e para ser colocado
em uma camada da consciéncia menos visivel, a éingothstruir uma mascara social, €
preciso reconhecer todos os impulsos e defeitosegestaria de negar em si mesmo. Assim,
com a interferéncia da aparéncia nessa mascam pogiconcebida, em principio o monstro,
neste caso representado o desejo, ndo tem alter@atido ser se exilar do convivio humano,

isto é, do convivio coletivo.
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4 METODOLOGIA

A presente pesquisa se caracteriza como bibliegra qualitativa, pois €
desenvolvida a partir de material ja elaboradoseja, constituido principalmente de livros e
artigos cientificos (MOREIRA & CALEFFE, 2008); eprao aponta as autoras, por ser um
método de investigacdo que estd focado no carétgetvo do objeto a ser analisado,
estudando suas particularidades e experiénciasaldesma, os dados se deram por meio da
analise subjetiva e descricdo verbal das carattadsindividuais dos personagens Victor
Frankenstein e sua criacdo no romafRcankenstein Primeiramente, apresentaremos uma
descricdo do ambiente social da época na qual Blagjley escreveu a obra, evidenciando o
desejo sexual entre homens que emergia naqueledperbem como as consequéncias
naqueles que o sentiam, tendo em vista a eraaf@rgue era caracterizada pelo controle
cultural, politico e religioso da sociedade (ALANRRBY, 1982; LAURITSEN, 2007;
SEDGWICK, 2007; GORDON 2008; e MISKOLCI, 2011); eeguida apresentaremos uma
andlise de como a figura do monstro se desenvavi®rayo da historia, destacando suas
diferentes interpretacfes, dentre elas o monstr douto das relagbes e intencionalidades
do homem em conflito com o coletivo, o social (COHE2000; JUNG, 2000-2002;
GILMOIRE, 2003; MEDNICOFF, 2008; ASMA, 2009; e SOER, 2015); e, por fim, uma
analise da obra escolhida evidenciando a expeaéhzimonstro e seu criador como uma
interpretacdo das relacbes dessas intencionalidateste caso o desejo, em face da

normatividade de género vigente na época.
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5 FRANKENSTEIN E O MONSTRO: UMA VIAGEM AO INCONSCIENT E

A obra é narrada em primeira pessoa por trés vostatas, e apresenta em suas
primeiras paginas as cartas de um marinheiro inglésmado R. Walton, para sua querida
irma Margaret. Nelas, Walton relata sua velha aéth&m conquistar o Polo Norte e 0 anseio

em poder partilhar tal empreitada ha companhiand@amem.

Desejo a companhia de um homem que possa compraerdeujos olhos possam
responder aos meus. Considerar-me-4 um romantigerida irmd, mas sinto

amargamente a necessidade de um amigo. N&o tengaém préximo a mim,

gentil, mas corajoso, possuidor de uma mente chéay como capacitada, cujos
gostos sejam como 0S meus para aprovar e aperfeigass planos (SHELLEY,

2017, p. 36).

Em uma de suas ultimas cartas, Walton anunciaajuezttenha encontrado o homem
gue tanto procurava, o seiamao de coracdol. Ao amanhecer de um dia coberto de névoas,
Walton e sua tripulagdo resgatam um estranho jox@werto pelo gelo, doente e que seguia
uma criatura desconhecida. Frankenstein recupera-sen meio algumas conversas, tenta
dissuadir Walton de suas esperancas quanto aooBgivos, alertando-o do perigo, pois
compreendia seu desejo ja que 0 mesmo estimavanigo a o perdera para sempre.

A partir das analises de Alan Bray (1987) sobreoatexto histérico é possivel
perceber que o desejo homossexual ja tomava gedpercdes, uma vez que, cComo aponta o
autor, os lacos com outros homens eram vistos aamivo das relacdes sociais e comerciais
podendo incluir, ou ndo, 0 componente erotico niegugue o sentiam, o que justifica o
desejo de Walton em estar com outro homem e susstagor estar distante do mesmo.

Ademais, Alan Bray (1987) corrobora ao dizer querana de amor dominante no
romance como a mais comum entre os homens eena&ade apaixonada. Segundo o
autor, essas amizades eram vividas como algo mem@gpaixonado, como podemos analisar
nos relatos de Frankenstein a respeito de Hennmyaeseu melhor amigo e companheiro de
aventuras, a quem tem grande admiracdoga jsér um homem perfeitetdo atento em
generosidade, tdo cheio de bondade e tern(8®ELLEY, 2017, p. 55).

Frankenstein entdo toma a palavra e passa a rsa@avida, desde sua infancia na
Suica, até a sua partida para a universidade, daaecialema de Ingolstadt, em busca da
realizacdo de seus desejos mais sombrios. La, ématdin € tomado pela soliddo e o
sofrimento por estar longe de sua familia e amigas, passam a moldar seus estudos e a

decis@o de criar um ser; e apés arduas noitedulosse muita pesquisa, eis que
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Frankenstein cria 0 monstro com partes de cadaadrésdos de salas de dessecacéo e

matadouros.

Foi em uma noite triste de novembro que completiaesso de minha obra. Com
uma inquietacdo que quase chegava a agonia, reumiea redor 0s instrumentos
vitais que pudessem infundir uma centelha de ex&éna coisa sem vida que jazia
aos meus pés. Era quase uma da manhd; a chueatansborilava nas vidracas e
minha vela ja quase semiextinta, vi 0 olho amaeelmco da criatura; ela respirou
fundo e um movimento convulsivo agitou seus mem{BetELLEY, 2017, p. 75).

Dessa forma, o fator do monstro ser formado a rpddi partes de condenados,
marginais, reforca a analise apresentada por BrRibas (2014) no que diz respeito ao
carater multiplo da criatura e como parte de nassonsciente, sendo um lugar onde todos
outros vivem dentro de ndés mesmos. Assim, criadoamir de restos humanos, partes
rejeitadas da propria sociedade, o monstro repi@seomo refor¢a Lauritsen (2007), toda
abjecao, isto €, tudo aquilo que nos causa repufsanto de querermos nos distanciar € nos
livrar dele, o que estd em n6s mesmos, nossodaeteimedos, e no que cerne este trabalho,
o desejo homossexual que é refor¢cado pelo fatoastmo ser do sexo masculino.

Adiante, a forma como Frankenstein foge tomado peldo e angustia quando vé sua
criatura ganhar vida representa o panico homosbkaariador apontado por Miskolci
(2011), confirmando o caréater erético de Frankeémsta figura do monstro e a normatividade
da época frente ao desejo homossexual. Fugindoabordtorio, o médico encontra
inesperadamente seu amigo Clerval, o qual viergais em Ingolstadt. Seu maior temor € o

de que o amigo veja-amonstrd 1, ou seja, tome conhecimento de seu desejo.

Tremi demasiado. N&o era capaz de suportar quajspresamento e muito menos
fazer mengdo as ocorréncias da noite anterior. @nia passos rapidos, e logo
chegamos a faculdade. Entdo pensei, e minha refleaésou-me calafrios, que a
criatura que deixara em meu apartamento ainda podestar la, viva e
perambulando. Receava olhar para o monstro, mais taimda mais que Henry
pudesse vé-lo (SHELLEY, 2017, p. 78).

No ambito social, os monstros revelam o fascirdatemor pelo que se aproxima e se
distancia da imagem coerente que o homem cria deesmo, pois, como afirma Soares
(2015), os monstros sédo frutos da camada mais dknsau criador, suas intencionalidades
gue, a0 mesmo tempo em que o atrai, lhe causadabj€gmonstro € a sombra apresentada
por Jung (2002), o material reprimido por nos engfdo pelas demandas sociais, sendo
considerado um defeito que inflige tudo o que é&ipieel, isto €, tudo o0 que € visto como

normal. Assim, representando 0os maiores temor@sed@or humano, o monstro toma a
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forma de seus medos e pensamentos pecaminosos;asade Frankenstein, 0 monstro seria
a representacdo de tais medos, ao mesmo tempoesépguite dele. Segundo Gilmore (2003,
p. 124-125) os monstresao associados com a fragilidade e o pecado humalessao, de
fato, externalizacdes — metaforas corporificadate -estados emocionais internos tais como
raiva e temar!.

Victor Frankenstein viveu em um ambiente familiastante agradavel, o que lhe
conferiu uma infancia e adolescéncia feliz. Confuonportante lembrarmos que a obra se
passa em um periodo em que 0s costumes moraliatasltira social e sexual prescreviam a
vida da populacdo. Assim, o protagonista, que v&ah tais normas poderia subjugar suas
mas inclinagdes, seu desejo erdético pelo outrocdiméerindo uma atitude ansiosa por isolar-
se do mundo.

Além disso, podemos perceber que a compreensadedefos de Frankenstein para
criagdo do monstro estava associada a incertexame saa natureza. Desse modo, 0 que
estaria conduzindo os desejos do cientista: ssteagriado pelo inconsciente ou pela razéo?
O que aconteceria se ele deixasse de ser reguida® gadrdes culturais da época, ou seja, 0
casamento e a constituicdo de familia? Ao fazélwanto, Frankenstein transgride a
expectativa da relacdo-homem e mulhérl como necessaria para a reproducdo
(MISKOLCI, 2011). Além disso, ao decidir conferilda a um homem adulto, ele evoca as
ansiedades coletivas sobre as consequéncias desgjo dexual pelo mesmo sexo.

Mais adiante, Frankenstein se recupera com a @iodsu amado amigo Clerval, do
sombrio processo de criagdo daquilo que seriauadfigepresentativa de seus desejos eroticos.
A partir de entdo Frankenstein se sente persegaiskombrado (GORDON, 2008), pela
imagem espectral do monstro em sua mente e que;arteEs que estdo ao seu redor. Apos
tal experiéncia, Frankenstein comeca a se recup@®rpoucos e relata como se tornara

antissocial, mas que Clerval o trouxe a vida, eridp apreciar o que antes tivera se perdido.

[...] mas Clerval trouxe a tona os melhores sentio'ede meu coracao; ensinou-me
novamente a adorar a visdo da natureza e a fele@joeadas criancas! Amigo
excelentel Como amava-me sinceramente e esforegrara elevar minha mente ao
nivel da sua! [...] sua gentileza e afeicdo animarm agucaram meus sentidos
(SHELLEY, 2017, p. 86).

Posteriormente, Frankenstein recebe uma cartaulpaeaelatando a saudade que o
mesmo sentia por estar longe de seu querido #lipgde que o0 mesmo retorne para casa com
demasiada urgéncia; contudo, seu pai relata umeiantrtadgica, a morte de seu filho cagula,

William. Logo, Frankenstein retorna a Genebra, aads por estradas que |he recordava boas
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lembrancgas e ao chegaiMmnt Blang ele encontra o monstro cujas fei¢cdes |lhe troumera
pavor de suas transgressdes; e haguele momengabeerque o fruto dos seus pecados havia
perseguido e assassinado seu irméo, William.

Em seguida, Frankenstein encontra a criatura e sntdmm o dialogo central da
historia, 0 que marca um dos pontos principaisodmance, momento em que 0 monstro passa
a narrar sua versao da histéria desde quandododaimado no laboratorio por seu pai e fugiu
buscando refugio na floresta. A criatura relata gneontrou uma casa em que vivia uma
familia de refugiados politicos, onde passou arvegcondido e observando com muita
admiracdo seu cotidiano e aspirando crescenterpenteompartilhar sua afeicdo e amizade

com seussemelhantes]; mas, ao mesmo tempo, temendo ser rejeitado pelé.q

Admirava as formas perfeitas dos moradores do clalgraca, a beleza e as
compleicdes delicadas, mas quédo aterrorizado ficawando me via refletido na
transparéncia da agua! De inicio, recuei, incapaaateditar que era, de fato, eu
guem estava refletido no espelho. Quando enfim owvenci de que era, na
realidade, o monstro que sou, fui tomado pelasagées mais amargas de desanimo
e mortificacdo. (SHELLEY, 2017, p. 126)

Apo6s passar um longo periodo de tempo observandelaadamilia, seu desejo de
mostrar-se para aquelas pessoas se tornava negitelah partir disto, € possivel analisarmos
gue o siléncio e o0 esquecimento sao tracos quatsedafinem e delimitam suas extensoes,
porém onde ha siléncio existe seu oposto, seu digpboé, uma voz que insiste em ser ouvida
e é 0 contato com o0 social, a coragem, 0 autoconbato que o motiva. Desse modo, o
monstro, aqui representado como figura do desdjucerde Frankenstein, ciente de seu
estado miseravel e condenado as margens da sceieddconsciéncia de seu criador, busca
seu direito de ter uma vida digna, uma vez que snmeertence a0 mesmo espaco que 0S
homens julgam conhecer e dominar (SOARES, 2015).

Finalmente a criatura de Frankenstein decide &alar os moradores daquele chalé, a
fim de demonstra-los seus sentimentos mais profjmtoferindo palavras que amenizassem
gue pudessem apaziguar a deformidade de sua apar€@untudo, suas esperancas se
esvairam quando o monstro se apresentou a fanfoiangaltratado e expulso mais uma vez,
0 que o tornou um ser amargurado e assassino,npgisele momento constatou que néo
poderia fazer parte do convivio humano, onde ngeca visto como igual. Assim, 0 monstro
como uma representacdo do que é diferente, istordrario ao comum, corrobora com a
interpretacéo de Cawson (1995), Gilmore (2003) &¢0(2015) como vendo no monstro um

problema social, estético e moral; seres repugaansiais de transgressao social.
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[...] Vi-me semelhante, ainda que ao mesmo temfardgamente distinto, dos seres
sobre os quais lia e cuja conversa ouvia. Partlltieyseus sentimentos e, em parte,
os compreendia, mas minha razdo era amorfa. Nandigpde ninguém e nédo tinha
relacdo com pessoa alguma. [...] Minha pessoa edomma e minha estatura,
gigante. O que isso significava? Quem eu era? Ceca® De onde vim? Qual era
minha finalidade? Essas perguntas recorriam caantileunte, mas via-me incapaz de
respondé-las. (SHELLEY, 2017, p. 138)

Contudo, questionamentos se fazem necessariosciedade € formada por seres
humanos iguais ou diferentes compartilhando cexgetivos? Mais ainda, ser diferente, isto
€, ndo estar nos padrbes sociais € estar fora cladade? Assim, a criatura, figura
representativa do desejo de Frankenstein, decicengar seu criador, procura ser ouvido e
descobrir sua identidade, enxergar-se como umteuw@no de participar da sociedade; o
monstro anseia poder estar em contato com o aritender e conhecer a si. Mas para isso,

ele vé que apenas outro ser igual a ele poderigadoee compreendé-lo, neste caso, uma
mulher.

Sou sua criatura e serei manso e docil com meuoseanhei natural se também

quiser cumprir sua parte, a parte que me deveFfmkenstein, ndo seja justo com
todos e somente maltrate a mim, a quem esta olorgadnceder ainda mais justica
e até cleméncia. Lembre-se de que sou sua criddakeeria ser seu Adao, mas em
vez disso, sou um anjo caido a quem afastou daialegm, no entanto, ter

cometido nenhuma falta. Em todo lugar vejo a fétide que somente a mim é
irrevogavelmente negada. Fui benevolente e comfelicidade transformou-me em

um demdnio. Faca-me feliz e serei virtuoso novamd®HELLEY, 2017, p. 113)

E possivel enxergar que tal pedido confere umapirécao de que o padrdo familiar
reprodutivo homem-mulher predominava naquele ambieocial, e atrai a atencdo do
monstro que, ao observar o comportamento dos memtmofamilia do chalé, resolve
partilhar das mesmas relacfes de afeto, mas caréralgo sexo oposto tendo em vista suas
fracassadas tentativas de aproximacdo com outrcernonkssa atitude (re)confirma as
intencionalidades do monstro, o lado sombrio denkeastein, em procurar se adequar as

normas culturais, proposta diante da qual o méeéftda eloquentemente.

— Pois recuso-me — respondi. — E nenhuma torturdorgdira meu
consentimento. Pode tornar-me o mais miserdvehdogens, mas nunca fara sentir-
me vil aos meus préprios olhos. Deverei criar oudr@&tura como vocé, cuja
maldade conjunta podera desolar o mundo? Va emixisaminha resposta: pode
torturar-me, mas jamais consentirei. (SHELLEY, 201.7152)

Assim, Soares (2015) corrobora ao descrever odnaonento da sociedade como:
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um ambiente inéspio amutro* visto sob um ponto de vista negativo, assimmo o
diferente, o individual, dessa sociedade e suachigia por pretender uma pureza e
moral quando ndo enxergava os limites e diferedagaeles que deveriam ser seu

_semelhantes’, na tentativa de padronizar e criaa aoftura uma néo se percebia
gue o medo de serem eles mesmos iguais a esg&®s’, os transformavam em
uma cultura cega intrinsicamente e distorciam alide cultura (SOARES, 2015, p.
117).

O monstro entédo s6 entende a causa de toda hufvlleagesprezo, quando depois de
muito observar os humanos, percebe que os compartamsao recorrentes de pessoas que
vivem em um mesmo ambiente e que para se adequelemmprecisam agir de modo
semelhante. Ndo seria a sociedade formada por ural,pho invés de um caréater Unico,
singular? Um individuo ndo é formado pela sociedadeultura, pelo contrario, a sociedade
e cultura sdo frutos de um todo diferente; € aeslacle que ao buscar uma homogenia, se

esquece de sua heterogeneidade constituinte.

E o que eu era? Ignorava totalmente minha criagéielecriador, mas sabia que néo
tinha dinheiro, amigos e nenhuma espécie de pdguiie Era, ademais, dotado de
uma figura abominavelmente deformada e detestBll. pertencia nem a mesma
natureza que o homem. [...] Quando olhava ao retfw, via ou ouvia ninguém
como eu. Sera que, entdo, era um monstro, uma m@éece da Terra, da qual os
homens corriam e a quem todos repudiavam? (SHELRBY7, p. 131)

Desse modo, vemos que o modelo de uma vida pederrto dos padrbes sociais
seduz o monstro, mas néo parece despertar o mesmselecriador. O pai de Frankenstein
propde que seu filho aceite como esposa sua irmi@vadElizabeth, como também o fizera
ao casar com Caroline para salva-la do desolamésgim, tal acontecimento, reforca a
analise de Miskolci (2011) sobre as relacdes maésgor solidariedade entre um homem e
uma mulher no ambiente social dfmankenstein sugerindo que os casamentos arranjados
naquela época estariam relacionados com o desejalg®or outro homem, isto €, como uma
forma de mascarar esse desejo. Além disso, nagpelza, o autor reforca que as mulheres
viviam sob a vontade masculina para ndo serem abadds as margens da sociedade.

Contudo, Victor aceita a proposta de casar comabdith, mas, temendo a ameaca do
monstro de que prometera assassinar sua futureemediso ndo criasse uma companheira
para ele, o cientista pede tempo ao pai para ungaleiagem com seu melhor amigo Clerval.
Juntos em uma viagem, eles conhecem varios paigespgarar na Inglaterra, onde o cientista
resolve realizar a promessa de criar uma parcana@ag@monstro.

Ao mesmo tempo, Elizabeth preocupada com seu querntho, e mais ainda com a

realizagéo de seu casamento e seu futuro, insrsgaber por meio de uma carta as
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verdadeiras inclinagdes de Victor, a raz&do de geéreia e se ele realmente estava contente

com a unido de ambos.

Sabe bem, Victor, que nossa unido foi o plano deso® pais desde a infancia.
Contaram-nos isso quando éramos jovens e fomosaglts® a ansia-la como um
fato que certamente aconteceria. [...] No entarmo irmao e irma sempre nutrem
uma afeicdo vivida entre si sem desejar uma uniie mtima, ndo seria este nosso
caso? Diga, querido Victor. Responda-me, implomla mossa felicidade mutua,
com uma verdade simples: ama outra pessoa? (SHEL2EL7, p. 194)

A recusa de Victor Frankenstein de criar uma peaqeara a criatura provoca sua ira e
a promessa de que matara todos que ele mais ajue, acontece gradativamente, a comecar
pelo amado Clerval. O desejo de sua criacédo ddicgica sombra, ndo € aceito pelo cientista
j& que a descoberta de suas intencdes, o propmstrogpiria lhe conferir uma forte carga de
transtornos. Nota-se o tom ameacador e aterroeizdémtmonstro ao dizer que ele estaria na
noite de nupcias do seu criador. A partir distmérico teme que seu desejo saia do controle,
e ao discutir com 0 monstro, 0 que parece ser utazehtre o consciente de Frankenstein e
seu inconsciente e pode ser compreendido como@éanimossexual (MISKOLCI, 2011), a

assombrar sua primeira noite com a mulher que ®E@NO esposa.

— Deménio, basta! Pare de envenenar o ar com esassnsliciosos. Declarei
minha resolucdo e ndo me acovardarei para curvastseas palavras. Deixe-me!
Sou inflexivel.

— Muito bem. Irei; mas lembre: estarei com vocé ema soite de nupcias.
(SHELLEY, 2017, p. 175)

Quando Victor Frankenstein ndo cumpre sua promdsgaydo do laboratério em
chamas, Frankenstein toma um barco e vai paranse@ntemente em um vilarejo na costa
da Irlanda. L4, Victor é tratado como um crimingsar, ser acusado de tirar a vida de Clerval.
Em seguida, ele é preso e enviado para um hosgapojs de algum tempo, seu pai o resgata
e o leva de volta a Suica, onde € preparado o emantom Elizabeth. A lembranca
ameacadora do monstro em saber que ele estara moisel de napcias (GORDON, 2008),

mais uma vez assombra Frankenstein, uma vez geedssgjos seriam entdo revelados e seu

fim assinado.

Para mim, entretanto, a lembranca da ameaca volteara pode imaginar que,
onipotente como fora o inimigo em seus atos sadgiois, eu O via cCoOmo
invencivel, e quando pronunciara as palawsirei com vocé em sua noite de
ndpcias via o destino pronunciado como inevitavel. (SHEM, 2017, p. 197)
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Enfim, na noite de nupcias, enquanto busca se gaot@o monstro, ouve um grito
vindo do quarto, onde encontra sua esposa ja sgsn Rbuco tempo depois, morre seu pai.
Sem mais ninguém, Frankenstein decide procurarmstrie mata-lo com as proprias maos
gue o deram vida. A morte do seu pai ndo extingeenaura de Frankenstein ao seu desegjo, e
antes perseguido por ele, passa entdo a caca-lo cona possivel alegoria de seu
inconsciente que é socialmente recusado e pessuelrt@amido (BRAZ e RIBAS, 2014).
Portanto, transformando seu panico em vontaderdgnca, a cacada de Victor Frankenstein
justifica sua néo fixacdo em uma vida convenciomals mantém o meédico sob o dominio de
seu proprio segredo, o qual persegue incansaverétémo do Polo Norte, onde é resgatado
pelo navegante Walton.

Assim, seja a criatura que persegue seus parenaesigns, seja Frankenstein que
decide perseguir o monstro até sua destruicdo.entigia lida com o monstro, sempre
buscando se defender dos aspectos obscuros qped&m ser integraveis ao seu consciente.
Toda ambicdo de Frankenstein pela ciéncia em gnaser € entendida como uma tentativa
falha de exteriorizar um temor da violéncia. Owasépda a sua trajetdria no romance em
detrimento do monstro se caracteriza como uma emgarrorizante repressao sexual e dano
infligido a outros e a si mesmo; portanto, diantecénario social no qual se encontrava a
obra, a morte do cientista € uma afirmacdo da agfier da normatividade sobre a
diversidade, isto €, os padrdes sociais prevalececen relacdo ao desejo homossexual.
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6 CONCLUSAO

O género gotico encontra no romari@nkensteinuma perfeita oportunidade para
transmitir muito mais que o medo ou terror do soaheral em suas paginas, a obra trouxe a
tona uma nova versdo do gotico fazendo com queétar ke apaixone e sinta seu coracao
pulsar e gelar a cada acontecimento para alémredal.iMais que isso, a contagiante e
misteriosa historia de Mary Shelley retrata bemseias entrelinhas os males de seu tempo,
COmMo as pessoas e a sociedade se comportavam teexbaputro e ao que era diferente, e o
guéo forte nossos desejos nos impulsionam e nodamaoho mesmo tempo em que nos pode
destruir caso sejam negligenciados. O que ha ds pmtigoso vive no interior do homem,
seu lado sombrio, isto é, 0s monstros que constamie 0 perseguem e que sao criados em
detrimento da sociedade pelo proprio homem quergpde.

A literatura nos permite compreender e fazer taisrpretacdées ao mostrar que 0s
monstros existem e nos cercam desde o0s tempos o@ntigossuindo diferentes
representatividades seja um desejo, uma lembrangé mesmo alguém. Como vimos neste
trabalho, o romance trabalha com uma experiénai@@pdisseminada em pesquisas na area
da literatura: o ser perseguido. Frankenstein fetri® num contexto histérico de
perseguicdes, onde pobres, mulheres, e até mesmaskexuais eram inferiorizados, vistos
como uma ameaca e colocados as margens da socpguiéncipios moralistas, religiosos e
sexuais. Por esta via, dizemos que a relacao ¥iti@ e sua criatura como representacao de
seu desejo erodtico, assimila as contradicdes deminde e a ambivaléncia do individuo,
sua busca de modelos e simultadnea recusa a ordemtei

Portanto, acreditamos que este trabalho buscar trexes interpretacdes acerca do
gue motiva e cerne 0s acontecimentos desta obraaijae constantemente mais e mais
leitores que buscam ter uma experiéncia enriqueaedoduradoura, a0 mesmo tempo
instigante. Sugerimos interpretacdes subjetivagrtir pdos conflitos psicoloégicos e sociais
dos personagens como uma forma de representar @& queposto neste trabalho: o ser
perseguido por um monstro, aqui representado gadesenossexual masculino. Ao mesmo
tempo, reconhecemos as limitagcbes da pesquisaeragsps que a mesma seja bastante
significativa para futuros trabalhos na academipu@ desperte a curiosidade para possiveis

novas analises na comunidade académica.
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