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RESUMO

Esta monografia apresenta os resultados de um estudo acerca do uso da
musica na Educacao infantil. Resulta de uma intervencéo realizada na Creche
Pré-Escola Municipal Nenzinha Cunha Lima, com alunos da turma do Pré |. A
pesquisa objetivava observar as atuais praticas e mostrar as varias
possibilidades e formas que se pode trabalhar com a musica nas atividades da
educacao Infantil. Através de um projeto de intervencdo foram realizadas
atividades que trabalharam o som, o ritmo, a melodia, a letra, a construcéo
artesanal de instrumentos musicais, a contacdo de estorias sonorizadas e
dramatizadas, entre outros. Com ele buscavamos demonstrar como a atual
metodologia cotidiana, aliada a musica, torna o processo de ensino-
aprendizagem muito mais prazeroso e eficaz, além de promover o
desenvolvimento da percepgado musical e motora, incentivar a criatividade e a
socializagao entre as criangas. Para subsidiar nossa pesquisa foram lidos varios
documentos oficiais e autores do assunto como: Penna (2008), Brito (2003),
Caricol (2012), Balestreri (2005), Loureiro (2001), entre outros. Esta pesquisa
pode ser considerada, quanto a natureza, como empirica, um estudo de caso
fundamentado por uma pesquisa bibliografica, que forneceu a base para
elaboracdo do roteiro para a observagédo (registro audiovisual e entrevista
aberta/informal) através da vivéncia com as professoras. Os resultados mostram
que a musica contribui para o desenvolvimento das capacidades de ouvir, de
perceber e discriminar eventos sonoros diversos, sendo ela instrumento
facilitador do processo de ensino-aprendizagem.

PALAVRAS-CHAVE: Musica; Musicalizagéo; Praticas Pedagogicas; Educacao
Infantil.



ABSTRACT

This monograph presents the results of a study about the use of music in
children's education. Results of an intervention in Daycare Preschool Municipal
Nenzinha Cunha Lima, with students in the Pre |. The research aimed to observe
current practices and show the various possibilities and ways that you can work
with music education activities Child. Through an intervention project activities
were performed that worked the sound, the rhythm, the melody, the lyrics, the
manufacturing of musical instruments, story-voiced stories and dramatized,
among others. With it we sought to demonstrate how the current methodology
daily, combined with music, makes the process of teaching and learning more
enjoyable and efficient, and promote the development of musical perception and
motor skills, encourage creativity and socialization among children. To support
our research were read several official documents and authors on the subject
such as: Penna (2008), Brito (2003), CARICOL (2012), Balestreri (2005),
Loureiro (2001), among others. This research can be considered as to the
nature, as empirical, a case study based on a literature search, which provided
the basis for preparing the roadmap for observation (record audiovisual and open
interview / informal) through experience with the teachers. The results show that
music helps develop the capacity to listen, to perceive and discriminate different
sound events, she being facilitator of the teaching-learning process.

KEYWORDS: Music; Musicalization; Pedagogical Practices; Childhood
Education.
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INTRODUCAO

A tematica na qual este trabalho esta estruturado é o uso da musica na
Educacao Infantil. Esse estudo se deu no sentido de mostrar que a musica
facilita o processo de ensino-aprendizagem e com o intuito de colocar em pratica
as diversas maneiras de se trabalhar com esse recurso na sala de aula.

O motivo da escolha da tematica supracitada se deu pelas observagdes
realizadas no periodo do Estagio Ill (Docéncia na Educacéo Infantil), no qual
constatamos que as professoras trabalhavam a musica com as criangas apenas
como “vinhetas” de abertura para as atividades cotidianas, como por exemplo,
nos momentos de lanchar, orar, pedir siléncio, efetuar a higiene pessoal, contar
histérias, ou seja, a musica era usada com a finalidade de introduzir as
atividades de formacao de habitos e nas datas festivas e comemorativas. Tais
observagbes estavam distanciadas do que orientam os estudiosos do assunto e
os documentos oficiais, a exemplo do Referencial Curricular Nacional para
Educacgado Infantii — RCNEI (Brasil,1998) e das Diretrizes Curriculares para
Educacao Infantil (Brasil,2010).

Este trabalho teve como objetivo geral mostrar as varias possibilidades e
formas que se pode trabalhar com a musica na educagéo Infantil, direcionando
atividades que trabalhassem o som, o ritmo, a melodia, a letra, a construgéo
artesanal de instrumentos musicais, a contacdo de estérias sonorizadas e
dramatizadas, entre outros, buscando demonstrar como a atual metodologia
cotidiana, aliada a musica, torna o processo de ensino-aprendizagem muito mais
prazeroso e eficaz,além de promover o desenvolvimento da percep¢ao musical e
motora, incentivar a criatividade e a socializagao entre as criangas.

A pesquisa (intervencédo) foi realizada na Creche e Pré-Escola Municipal
Nenzinha Cunha Lima em Campina Grande-PB, numa turma do Pré |, no turno
diurno. A intervencgao iniciou-se no dia 30 (trinta) de agosto de 2010 e encerrou-
se no dia 14 (catorze) de dezembro de 2010. No total foram 20 (vinte) encontros,
perfazendo uma carga horaria de 80 (oitenta) horas.

A pesquisa se caracteriza como uma pesquisa-acao, fundamentada em
estudos bibliograficos, bem como em documentos oficiais. Assim, para subsidiar
nossa pesquisa foram lidos autores do assunto como Penna (2008),
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Brito (2003), Caricol (2012), Balestreri (2005), Loureiro (2001), entre outros.

O presente trabalho monografico esta estruturado em 04 capitulos, a
saber: o primeiro capitulo - com um breve histérico sobre a musica, dos
primérdios do homem a inser¢édo no ambiente escolar, discutindo como se deu a
introducdo do ensino da musica no Brasil, que remonta aos primérdios do
processo de colonizagdo, com a vinda dos jesuitas, finalizando com a
apresentacdo das leis que tratam sobre a escola; o segundo capitulo com
apontamentos sobre os aspectos conceituais da musica e da musicalizagcdo na
Educacao Infantil, salientando que a pratica pedagoégica deve contribuir para
estruturar os alicerces sobre as criangas que prosseguirdo, constituindo
conhecimentos e valores ao longo de toda a vida, conforme preconiza o
documento oficial RCNEI (1998) e estabelece a Lei 11.769/08; o terceiro capitulo
com a apresentacdao da metodologia do trabalho: classificagéo, tipologia,
procedimentos e delimitacdo, bem como a caracterizagdo do campo de estudo,
apresentacao do projeto de intervencgédo, chamado de “A Importéncia da Musica
na Educacédo Infantil”, desenvolvido no campo de estagio; Ja o quarto capitulo
apresenta o relato da experiéncia, apontando o que foi executado na pratica e
analisando os resultados obtidos.

Desejamos que as analises discutidas possam propiciar uma visédo
consistente no que se refere ao uso prazeroso da musica na Educacéo Infantil e
que contribua para a formacgéo plena do pedagogo e demais interessados no

assunto.
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! A Palavra Cantada existe desde 1994, quando os musicos Sandra Peres e Paulo Tatit propuseram criar
novas cangdes para as criangas brasileiras. Em todos os trabalhos que realizaram desde entéo, tornaram-
se linhas marcantes a preocupacao com a qualidade das letras, arranjos e gravagdes e o respeito a
inteligéncia e a sensibilidade da crianga.
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CAPITULO |

1 BREVE HISTORIA DA MUSICA
Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo
Sem ser semeado
Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo
Sem ser semeado.

Cantiga Popular

De acordo com o Dicionario Aurélio (1989, p. 477), a palavra musica pode
ser definida como “arte e ciéncia de combinar sons de modo agradavel ao
ouvido”. Indo um pouco além, Elce Pannaim (apud BRITO, 2003, p.26) define a
musica como “a arte de combinar sons e formar com eles melodia harmoniosa”.
Mas de onde veio a musica?

A musica se faz presente em todas as manifestagdes sociais e pessoais
do ser humano, desde os tempos mais remotos. Antes mesmo da descoberta do
fogo, o homem ja se comunicava por meio de gestos e de sons ritmicos, e
alguns destes sons emanavam do préprio homem através de sua voz,
considerada o instrumento musical mais antigo que usamos para nos expressar,
juntamente com os outros sons que produzimos através do nosso proprio corpo.
Por isso, autores como Menuhin e Davis (apud PENNA, 2008, p. 28) afirmam
que “a musica € nossa mais antiga forma de expressao, mais antiga que a
linguagem ou a arte; comega com a voz e com a nossa necessidade

preponderantemente de nos dar aos outros”. E Brito (2003, p.59) completa:

Chamamos de fontes sonoras todo e qualquer material produtor
ou propagador de sons: produzidos pelo corpo humano, pela
voz, por objetos do cotidiano, por instrumentos musicais
acusticos, elétricos etc., e, conforme ja apontamos, pode-se
fazer musica com todo e qualquer material sonoro.

O homem pré-historico ao ouvir alguns sons produzidos pela natureza -
as ondas do mar em contato com a areia, a agua batendo nas pedras, o canto
dos passaros, o vento tocando nas folhas das arvores - verificou que ao bater
paus e pedras, uns nos outros, poderia produzir sons, desta forma procurava

reproduzi-los repetidamente, criando musicas, conforme aponta Balestri (2005).



Assim, o Homem, ao realizar suas atividades diarias, verificou que materiais
diferentes, de rigidez e tamanhos distintos, produziam sons variados, porém nas
mesmas medidas, muitas vezes, nas mesmas tonalidades que ele produzia com
sua voz. E foi assim que surgiam os instrumentos de percussao.

O Homem também percebeu que ao soprar em sua zarabatana de caca
produzia um som caracteristico, similar a um assovio, e que zarabatanas de
comprimentos e diametros diferentes produziam sons de alturas diferentes.
Verificou também, que ao puxar e fazer vibrar a corda do seu arco de flecha se
provocava outro som. Da manipulagdo destas propriedades, sugiram ent&o os
primeiros instrumentos de sopro e de cordas. Muitos outros instrumentos
musicais despontaram e evoluiram ao longo da Historia, outros desapareceram
sem que hoje tenhamos contato com tais (BALESTRERI, 2005).

Ainda de acordo com Vania Balestreri (2005), muitas pesquisas,
realizadas por alguns estudiosos de diferentes areas do conhecimento sobre a
civilizagdo antiga, apontam que sé foi possivel conhecer a historia da
humanidade, sua cultura e produgado musical, devido aos registros de pinturas
rupestres.

Um dos periodos mais fascinantes da histéria humana é a Pré-
Historia. Esse periodo nao foi registrado por nenhum documento
escrito, pois € exatamente a época anterior a escrita. Tudo o que
sabemos dos homens que viveram nesse tempo é o resultado da
pesquisa de antropologos, historiadores e dos estudos da
moderna ciéncia arqueoldgica, que reconstituiram a cultura do
homem (BALESTRERI, 2005, p.137).

As pinturas rupestres eram a escrita do periodo supracitado. Para
realizacdo destas escritas, eram utilizados elementos da natureza como as
casca de arvores, que produziam resinas de cores diferentes, e também como o
sangue de alguns animais. Deste modo, eram feitos os registros da histéria, da
cultura e do cotidiano humano.

Com o passar dos anos, surge a civilizagdo grega - por volta de 2000
anos a.C., entre os mares Egeu, Jénico e Mediterraneo, com a migracao de
tribos nbmades de origem indo-européia — sua vida politica era centralizada nas
cidades-estados, sendo Esparta e Atenas as duas mais importantes. Em 197
a.C., os romanos decidiram intervir militarmente na Grécia, que ficou

definitivamente submetida ao dominio de Roma, mas os gregos, apesar disso,
16



mantiveram primazia cultural sobre o mundo antigo. Por isso toda cultura

ocidental esta diretamente ligada ao pensamento da Grécia antiga, e com a

histéria da musica nao foi diferente (cf. in: http://www.suapesquisa.com/grecia).

A origem da palavra musica vem do grego mousiké e nomeava,

juntamente com a poesia e a danga, a “arte das musas”. O ritmo, denominador

comum das trés artes, fundia-as numa sé6. Como nas demais civilizacbes

antigas, os gregos atribuiam aos deuses sua musica, definida como: uma

criacao e expressao integral do espirito, um meio de alcancar a perfeicao. Sobre

0s gregos, nos diz Loureiro que:

Desde a infancia eles aprendiam o canto como algo capaz de
educar e civilizar. O musico era visto por eles como o guardido
de uma ciéncia e de uma técnica, e seu saber e seu talento
precisavam ser desenvolvidos pelo estudo e pelo exercicio. O
reconhecimento do valor formativo da mdusica fez com que
surgissem, naquele pais, as primeiras preocupag¢des com a
pedagogia da musica. Assim, a musica requer uma instrucéo
que ultrapassa o carater puramente estético. Torna-se uma
disciplina escolar, um objeto de mestria, proporciona a medida
dos valores éticos, torna-se uma “sabedoria” (LOUREIRO, 2001, p.
37).

Ainda que haja pouco registro do que era tocado na época, a Grécia nos

deixou toda a base da teoria musical que conhecemos hoje. A musica grega &

fundamentada na coletividade, na poesia e na dramaticidade. De acordo com

Recco (s/d):

A musica grega se baseava em oito escalas diatdnicas
descendentes- os modos gregos e se fundamentavam na ética e
na matematica. Pitdgoras estabeleceu propor¢gées numeéricas
para cada intervalo musical. Seu sistema musical apoiava-se
numa escala elementar de quatro sons - o Tetracorde. O canto
prendia-se a uma melodia simples, a Monodia, Os -cultos
religiosos eram muito simples, nos quais utilizavam-se melodias-
padrao, denominados ‘Nomoi’. Partindo dos ‘Nomoi’, a musica
da Grécia evoluiu para a lirica solista, o canto conjunto e o solo
instrumental. Depois, vieram as grandes tragédias inteiramente
cantadas, que marcaram o apogeu da civilizacdo helénica (do
século VI ao século IV a.C.).

A educacgao na visao dos gregos possuia uma fungdo mais espiritual do

que material. Sendo que seu objetivo era a formacgao do carater do sujeito e ndo

apenas a aquisigcdo de conhecimentos. Por isso, buscavam uma educagdo
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plena, vinda de dentro do aluno e baseada ndo apenas nos livros, mas na
experiéncia de vida de cada pessoa (LOUREIRO, 2001).

A ldade Média comega com a desintegracdo do Império Romano do
ocidente no século V e termina com a queda de Constantinopla no século XV. A
sociedade medieval, dividida entre clérigos, nobres e servos, tinha a arte
bastante focada na religiosidade, porém existe registro da mdusica profana
executada pelos trovadores e menestréis que contavam suas histérias do dia-a-
dia através da poesia cantada Conforme Loureiro (2001, p.41), “a cancao
trovadoresca - com acompanhamento musical, composta por nobres musicos,
cavaleiros, durante as grandes cruzadas - expressava sentimentos de amor e

saudades, além dos feitos herodicos das guerras”.

Havia desde muito na Europa continental uma espécie de
cantadores estradeiros, classe rebaixada, vivendo de
ciganagem, praticando por toda a parte feiticaria, crimes e doce
musica. Eram os Histrides (Jograis, Menestréis), tocadores de
instrumentos populares como a viela (Fiedel), a rabeca, o tambor
basco, flautas, cornamusa. Crescidos em importancia quando os
trovadores apareceram e principiaram se utilizando deles como
acompanhadores, os menestréis chegaram a possuir escolas
musicais chamadas Escolas de Menestria (ANDRADE apud
LOUREIRO, 2001, p.41).

Na Idade Média a Igreja Catdlica demonstra grande interesse pela
musica, incluindo-a em seus cultos, visando o seu fortalecimento e unificagéo

em todo mundo, através do canto. Para isso, segundo Loureiro( 2001, p.40):

Foi criada a schola cantorum que era dirigida por S. Grego6rio
Magno, o mesmo desenvolveu o ensino do canto como recurso
de exaltagdo a paixdo religiosa. Nesta escola padres e
missionarios aprendiam a musica religiosa catélica, para que
pudesse ser levada a todos os lugares do mundo.

Na pratica, eram nas escolas — em mosteiros e em catedrais — que se
aprendiam salmos, notas, canto e gramatica. De acordo com Beyer (apud
Loureiro, 2001 p.41):

Isto ocorre em virtude da importante fungdo que a musica
desempenha nos cultos cristdos. A Igreja centraliza todas as
relacbes da vida dos individuos na época, e considera-se que a
musica seja capaz de influir fortemente sobre as pessoas.
Assim, os cultos apdiam-se amplamente sobre o recurso
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musical. Nesta perspectiva, a musica como pratica possui muito
maior funcionalidade do que a teodrica (...). Embora seja pratica,
nao ha um fim performatico na musica.

E ainda, segundo o maestro Vilafanha da Filarménica Verdi Cambrense
(2004, s.d., p. 1), na Idade Média a educagéo era monopolizada pela igreja, que
fazia uso do treino musical para garantir a entonagao correta do cantoch&o. Por
isso, foi nesta época que surgiu a primeira scholae cantorum.A Idade Moderna é
um periodo especifico da histéria do ocidente. Segundo o professor Moraes(s/d),
destaca-se dos demais por ter sido um periodo de transicdo. Uma das principais
caracteristica desta transigao foi a passagem do Teocentrismo - que considera
Deus como o centro do Universo - para o Antropocentrismo, que coloca o
Homem como o centro do Universo, tendo seu bem-estar como sua principal
preocupacao, fazendo uso, entdo, de um pensamento racionalista, ou seja, a
razao passa a ser o caminho, a diregcdo deste novo homem.

Assim, a visdo de mundo passa a ser antropocéntrica. Ha a retomada
dos autores pagaos e aparece o humanismo, época de heresias, de uma visao
naturalista, da natureza como natureza fisica. A forma de interpretagcdo no
Renascimento ndo se pde a servico da fé, o universo perde sua nogao
geocéntrica, esférica e finita, a leitura do grego classico volta a ter forga
durante o renascimento - devendo-se ler o grego pela prépria leitura grega - as
obras cientificas passaram a ser escritas em latim, o saber é elitizado, porém,
nao sistematizado.

E o antropocentrismo, proveniente da ldade Moderna - juntamente com
a Expansado Maritima, o Renascimento e a Reforma Protestante - altera de
modo profundo ndo somente a politica, a economia, a sociedade e a cultura,
mas também a musica.

Nos diz Lindquist (s.d., p.1), em seu artigo “A Historia da Musica Barroco”,
que

Renascenga musical constituiu-se em uma arte que os préprios
compositores, cantores e instrumentistas sabiam estar aberta a
experimentagdes e inovagbes. A possibilidade de aventuras
sonoras teve sua correspondéncia mais proxima com as
descobertas do Novo Mundo e a fisica de Galileu e Newton. Por
outro lado, o que teve em comum com seu tempo foi justamente
o refinamento da sensibilidade, o ideal de perfeicédo e grandeza,
a ampliagdo de publicos educados e a incorporagdo de um
espirito humanista e cosmopolita.
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Completando este pensamento, afirma Stefani (apud LINDQUIST, s.d., p.1) no
livro “Musica Sacra, cultura e adoragao” que:

Em meados do século XVII, a musica ja era considerada como
sendo nao apenas uma espécie de linguagem, mas, sobretudo
um modo de comunicacéo que obedecia certas determinagdes,
as quais acabaram por ser englobadas num sistema filoséfico-
musical sob a denominacgéo de teoria dos afetos. Segundo tais
determinagdes, a musica viera estabelecer-se como a linguagem
mais adequada sempre que se tratava de expressar ou provocar
certos sentimentos, emocdes e paixdes, ou seja, os afetos
humanos. Durante esse periodo, diferentes estereotipo de certos
estados emocionais foram traduzidos em temas musicais que
um compositor poderia usar para compor uma musica.

Segundo o autor do artigo "Histéria da Musica - Génese e Conceitos de Musica”,
no atual século, ndo ha o dominio de s6 um estilo musical, pelo contrario
estamos presenciando uma variedade de novos estilos musicais, dizemos que
"musica € a arte de combinar sons e siléncio", conceito que se aproxima muito
do que era a musica para o homem primitivo. A musica mais moderna e
tecnologica, a chamada musica eletrénica, € predominantemente percutida e
dancante, tal qual uma musica tribal (LINDQUIST, s.d., p.1).

Portanto, independente da época, da sociedade e da cultura, a musica
sera sempre uma arte extremamente rica e disseminada, apesar de carregar
esse carater de abstragdo em seu proprio conceito. Entender a musica é tao
importante quanto ouvi-la, e ndo faz com que a escuta se torne insignificante,
mas atenciosa, ajudando a fazer a musica passar pelo exercicio essencial de

contextualizagdo.

1.2 BREVE HISTORIA DA MUSICA NO BRASIL

O ensino da musica no Brasil remonta aos primérdios do processo de
colonizac&o, com a vinda dos jesuitas - ordem religiosa que surgiu na Europa
em meio as lutas religiosas deflagradas pela Reforma Protestante, uma legiao
em defesa da Igreja Catodlica, que elegeu a educagédo como uma de suas armas
de combate a heresia. De acordo com Loureiro (2001, p.43), apds a chegada ao
Brasil em 1549, os jesuitas abriram as primeiras escolas e aqui se

estabeleceram, sendo os primeiros professores de musica do Brasil. Por dois
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séculos os inacianos? foram praticamente os detentores do sistema educacional
vigente na Colbnia, seguiram os rastros da expanséo colonizadora portuguesa
para todos os lados, fundando missbes e abrindo escolas que, muitas vezes,
precediam o desenvolvimento da localidade, quando n&o surgiam com elas.

A catequese dos indigenas foi a primeira missao dos jesuitas em terras
brasileiras, conforme atestam os documentos da época, como a carta do Pe.

Aspilcueta Navarro, de 28 de margo de1550:

Aprouve a Deus que chegassem os padres mandados dai, e
esperamos que fagcam grande fruto com os selvagens como
fariam outros se tivessem muita caridade e castidade de par com
as forcas temporais para suprir as necessidades de tantos. As
letras sdo o0 menos necessario, bem que, entre os cristdos e
entre 0s mesmos gentios conversas, sejam as letras precisas
para a solucdo de casos diversos que entre eles se dao.
(RODRIGUES, 1931, p.287).

A evangelizacdo dos nativos exigiu dos jesuitas uma atuacao diferente da
que se desenvolvia nos colégios europeus. Dentre os recursos utilizados
destaca-se a musica, em funcdo da forte ligacdo dos indigenas com essa
manifestac&o artistica. Os nativos eram musicos natos que, em harmonia com a
natureza, cantavam e dangavam em louvor aos deuses, durante caca, pesca, e
em comemoragao a: nascimento, casamento, morte, vitérias alcangadas.

Segundo o relato do viajante Jean de Léry (apud LOUREIRO, 2001, p.44)

chegado ao Brasil em 1557,

Essas cerimbnias duraram cerca de duas horas e durante esse
tempo os quinhentos ou seiscentos selvagens nao cessaram de
dancar e cantar de um modo tdo harmonioso que ninguém diria
ndo conhecerem musica. Se, como disse, no inicio dessa
algazarra, me assustei, ja agora me mantinha absorto em coro
ouvindo os acordes dessa imensa multiddo e sobretudo a
cadéncia e o estribilho repetido a cada copla:Hé, he ayre, heyra,
heyrayre, heyra, heyre, uéh. E ainda hoje, quando recordo essa
cena, sinto palpitar o coracao e parece-me a estar ouvindo.

E ainda, conforme Loureiro (2001, p.45), a musica:

? Em alus3o aos seguidores de Padre Inagcio de Loyola.
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Ligada a ritual de magia, a religido, a musica revelava-se através
da expansao instintiva do som, da cadéncia ritmica, porém
mostrava a simplicidade na melodia e nos instrumentos
musicais. Sua aprendizagem ocorria através de suas praticas
nos rituais e na comunicagéo com as divindades veneradas. Os
padres jesuitas dela também se apropriaram. Trabalhando na
catequese e aculturacado dos indigenas, eles usaram a musica
para comunicar sua mensagem de fé, ao mesmo tempo em que
buscavam uma aproximagéo com o habitante nativo.

De acordo com Beyer (apud LOUREIRO, 2001, p.45) os jesuitas
“trouxeram ao elemento indigena um repertério vigente naquela época na
Europa. Ou seja, os jesuitas educaram os indigenas musicalmente para o
desempenho musical destes nas missas”.

Aléem das influéncias indigenas a musica brasileira sofreu ainda a
influéncia dos povos negros, oriundos da Africa, o que fez com que muitos dos
seus instrumentos musicais, sobretudo os de percussao, como o Ganza, a Cuica
e o Atabaque, fossem conhecidos e também utilizados nas musicas que eram
produzidas no Brasil.

Os negros, em contato com os indios e portugueses, comegaram a criar
musica e arranjos instrumentais bem caracteristicos, embalados pelo ambiente
que aqui encontraram. Estas musicas eram tocadas em festividades publicas,
em igrejas e em casas das pessoas influentes da época.

Segundo Loureiro (2001, p.47), no século XVIII Padre José Mauricio
Nunes Garcia (1767-1830) foi um dos varios musicos que se formaram no Rio de
Janeiro, em uma escola de musica criada para filhos de escravos. Ele era um
excelente musico, tocava diversos instrumentos e compds varias obras sacras e
profanas, de carater erudito, cujo estilo se assemelhava ao de alguns autores
europeus da primeira metade do século XVIII.

Desta forma, das melodias curtas, do ritmo bem marcado, onde a palavra
e a danca se misturam a varios instrumentos de percussdo, é que surge o
‘samba”, danga originariamente africana. De acordo com Resende e Fusari
(1993, p.132): "a musica é um reflexo da nossa formagéo social, onde o branco,
o indio e o negro, como habitantes do Brasil-Col6nia, determinavam em seu
modo de viver o grau da influéncia que iriam exercer, uns mais outros menos".

Podemos observar, ao longo da historia, a materializagdo das diversas misturas
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de tendéncias musicais nas favelas do Rio de Janeiro, com caracteristicas
tipicamente brasileiras (LOUREIRO, 2001).
Na anélise de Bauab (apud LOUREIRO, 2001, p.46) quanto ao

movimento da musica e a riqueza de suas manifestacbes em nossa sociedade:

O brasileiro sempre deu para a musica. Gostou sempre de tocar,
de dancar, de cantar. E natural que, desde cedo, a musica se
tivesse cultivado entre n6és. Sambava-se ao tam-tam dos
atabaques nas senzalas, e nas casas grandes, ouvia-se a viola e
depois o cravo. Na Igreja, € que se cultivava musica com mais
apuro, porque os padres a sabiam melhor.

Em 22 de Janeiro de 1808 a familia real portuguesa, acompanhada de
aproximadamente quinze mil pessoas, dentre elas intelectuais, artistas e
musicos, chega ao Brasil. Tornou-se o Rio de Janeiro a sede do governo Real,
neste sentido, promove-se uma grande modernizacédo da cidade, a exemplo da
criacdo de algumas instituigdes culturais como a Biblioteca Real, academias
militares, Escola Nacional de Belas Artes e a de alguns cursos superiores®.

Neste contexto a atividade musical ganha uma nova expressao:

A Capela Real, orquestra de musica erudita, que contava com
100 musicos instrumentistas e 50 cantores, e uma orquestra que
tocava e cantava musicas populares, constituida por musicos
negros. Padre José Mauricio, considerado o maior musico da
época, foi nomeado, entdo, Inspetor Geral dos Musicos. Mulato
brasileiro, musico talentoso, Padre José Mauricio era possuidor
de uma imensa cultura.Trabalhando com afinco, dividiu sua vida
entre 0 magistério e a composicdo. Dentre suas inUmeras
composi¢des sacras e profanas estdo missas, um Réquiem e,
pouco antes de morrer, escreve um tratado de contraponto e
harmonia. No entanto, a maioria de suas obras se perdeu
(LOUREIRO, 2001, p.49).

Diz-nos Loureiro (2001), que em 1847, a escola é fundida ao Liceu

Provincial, tendo a oportunidade de ter uma formacao diversificada, visando uma

* Conforme Lima, em 1826 um Decreto institui quatro graus de instrugdo que sdo: Pedagogias (escolas
primarias), Liceus, Gindsios e Academias. E, em 1827 um projeto de lei propde a criacdo de Pedagogias em
todas as cidades e vilas, além de prever o exame na selecdo de professores para nomeacdo. Propunha ainda
a abertura de escolas para meninas. Em 1834 um Ato Adicional a Constituicdo dispde que as provincias
passariam a serem responsaveis pela administragdo do ensino primario e secundario. Decorrente disso, em
1835, surge a primeira escola normal do pais, em Niterdi.
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melhor preparacdo dos professores para o ensino preliminar e médio. Seu
curriculo, inicialmente muito simples, é enriquecido com a inclusdo de novas

disciplinas, dentre elas a musica. Ainda de acordo com Loureiro (2001, p.49),

A funcdo da musica nas instituicbes que formam professores
revela-se eminentemente disciplinar, uma vez que as cangdes
apontavam modelos a serem imitados e preservados,
objetivando, fundamentalmente, a integracdo do jovem a
sociedade.

Na visédo de Fuks (Apud LOUREIRO, 2001, p. 50), analisando o universo

dessas escolas, é desenvolvida

Uma pratica musical que ocorre paralelamente as aulas de
musicas, da qual quase toda a comunidade escolar participa.
Trata-se de um repertério de cantigas utilizadas para introduzir
as diversas atividades infantis na escola (um canto para a hora
da entrada, outro para a hora da merenda, etc.). Isto integra a
preparacdo da futura professora que as executard durante o
periodo de estagio e no exercicio do magistério diretamente com
as criangas.

Percebemos que estas praticas ainda se fazem presentes atualmente. A
musica continua sendo usada nas instituicbes educacionais pelos professores
como se fosse uma “vinheta” que introduz as varias atividades a serem
praticadas pelas criangas no decorrer do periodo em que estdo presentes na
escola, nao sendo tratada como um componente especifico, que desempenha
suma importancia no desenvolvimento de varias habilidades destas criangas.

A vinda da corte Real para o Brasil era um empreendimento que exigia
uma politica educacional voltada a formagao de pessoal de nivel superior para
suprir uma demanda do Estado. A educagdo era voltada para os filhos da
nobreza e da aristocracia, para isso recebiam instrugcdo em domicilio, enquanto a
grande maioria de escravos e camponeses libertos permanecia analfabeta.

Segundo o musico profissional Gaigher (2012), mesmo com a declaragao
da independéncia, a situagdo ndo muda, o descaso com educagao continua o
mesmo. Em janeiro 1847 é estabelecida a primeira lei que abrangia conteudo
para a formagdo musical. A partir dai o Brasil comeca a fornecer diploma de
formacgao musical.
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Conforme Gaigher (2012), D. Pedro Il em 1851 aprova a Lei 630, que
estabelece o conteudo do ensino de musica nas escolas primarias e
secundarias. Apds alcancgar um notavel desenvolvimento, no periodo colonial, a
educacado musical estancou durante o Império, permanecendo assim até o
século XX. No comec¢o do século XX, precisamente em 1915 destaca-se o
método analitico, que pode ser considerado pioneiro no Brasil, criado por Jodo
Gomes Junior, baseava-se no sistema de movimento e improvisagéo.

Foi também Jodo Gomes Junior que introduziu o Canto Orfebnico na
educacdo brasileira®. Segundo Caricol (2012, p. 20), no texto sobre o Panorama
do Ensino Musical, foram Jodo Gomes Junior e Carlos Alberto Gomes Cardim
que atuaram na Escola Caetano de Campos, na cidade de Piracicaba, com a
colaboracéo dos irm&os Lazaro e Fabiano Lozano, os primeiros a estabelecerem
o canto orfednico no ensino. O objetivo do método trabalhado por eles era
renovar a educagdo musical oferecida pelos conservatérios e, por meio da
insercao da musica no sistema publico de ensino, popularizar o saber musical
atingindo varias camadas da sociedade.

Durante a década de XX, Anisio Teixeira propée uma reforma no Sistema
Educacional Brasileiro, e na era Vargas, tem entdo a oportunidade de colocar
seu projeto em pratica, trazendo grandes mudancgas na educagéo que ajudariam
a musica a alcangar um tempo, novamente, de notavel esplendor, como o
ocorrido no Periodo Colonial.

Com o Decreto de n. 19.890, assinado pelo presidente Vargas, em 18 de
abril de 1931, o Canto Orfebnico se tornou disciplina obrigatéria nos curriculos
escolares, objetivando ser um “alfabetizador musical” de grandes massas
populares, contrariando o ensino profissionalizante, ministrado em conservatorio,
escolas especializadas de musica e também em instituicbes de ensino regular

particular. O Canto Orfebnico serviria para atingir grandes contingentes da

* Canto Orfednico, segundo Gaigher (2012), diz respeito a “(...) uma prética coletiva, onde ndo se exige
conhecimento musical ou treinamento vocal dos participantes. As vozes ndo sdo distribuidas rigorosamente,
ndo ha nenhum rigor técnico interpretativo mais elevado.” Os ideais do Canto Orfednico tem suas raizes na
Francga, no inicio do século XIX, onde o canto coletivo propiciava grandes aglomera¢des de pessoas, que
provocavam um entusiasmo geral, e todos queriam se reunir para cantar. O Canto Orfednico foi adotado
oficialmente pelas escolas de Paris.
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populagdo, o que realmente aconteceu com sua inclusdo no sistema escolar
publico de educacgéo.

Em 1932, o entdo Secretario de Educacéo Anisio Teixeira convida Villa
Lobos para ser diretor da Superintendéncia de Educagdo Musical e Artistica
(SEMA). Foi necessario organizar um projeto para formar os professores para
ministrar as primeiras no¢cbes de musica e o Canto Orfebnico nas escolas
publicas de todo o Brasil.

Conforme relatou o proéprio Villa-Lobos, ao escrever o projeto em 1934, o
objetivo do Programa de Ensino de Musica era: “Permitir que as novas geragdes
se formem dentro de bons sentimentos estéticos e civicos e que a nossa patria,
como sucede as nacionalidades vigorosas, possa ter uma arte digna da
grandeza e vitalidade do seu povo” (Caricol, 2012 p.23). Mesmo tendo ficado

conhecido, nos diz Caricol que.

A partir de 1936, a SEMA passou a se chamar Servigo de
Educacdo Musical e Artistica do Departamento de Educacao
Complementar do Distrito Federal. Por meio dele, Villa-Lobos
criou o Curso de Orientacdo e Aperfeicoamento do Ensino de
Musica e Canto Orfebnico. Tal iniciativa tinha como objetivo
principal formar educadores para que fossem multiplicadores de
suas praticas e oferecia curso, aos professores das escolas
primarias, de Declamacéao Ritmica e de Preparagéo ao ensino do
Canto Orfebnico, e de Especializado de Musica e Canto
Orfebnico e de Pratica de Canto Orfebnico, aos professores
especializados.

Portanto, o Canto Orfednico foi um projeto de formacao de professores
de musica que, com a contribuicdo do maestro Heitor Villa-Lobos, se converteu
no maior movimento de Educagdo Musical de massas ocorrido no Brasil. O
projeto de Villa-Lobos foi adotado oficialmente no ensino publico brasileiro - em
todo o territorio nacional, durante as décadas de 1930, 1940 e 1950 - e foi
posteriormente substituido pela disciplina “Educag&o Musical”, por meio da Lei
de Diretrizes e Bases da Educacgao n° 4.024, de 1961. Segundo Saviani ” (apud
PENNA, 2008, p.121), esta Lei era caracterizada pela inspiragéo liberalista e
cedia lugar a uma tendéncia tecnicista”.

Conforme Penna (2008, p.121), em 1971 ocorre um fato que muda a
histéria do ensino de musica, tendo algumas consequéncias ainda nos dias

atuais, que foi a promulgacdo da Lei 5.692, que instituiu a polivaléncia na
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disciplina de Educacao Artistica, ou seja, um unico professor para lecionar Artes
Visuais, Teatro, Musica e Dancga. No entanto, a formagédo superior bastante
precaria dos professores - nos chamados cursos de licenciatura curta, comuns
na década de 1970 - aliada a uma politica de carater totalmente tecnicista da
educacgao do periodo da ditadura militar, faz com que ocorra um predominio das
artes visuais em detrimento das outras artes coletivas, principalmente a musica,
contribuindo para o seu desaparecimento gradativo do curriculo escolar.

Mas, com o decorrer dos anos, em 1996 ha a promulgagao da nova Lei
de Diretrizes e Bases da Educacao, Lei 9.394/1996, baseada no principio do
direito universal a educagdo para todos, tendo como foco uma pedagogia
humanista. Assim, promete-se mais autonomia as unidades escolares,
amenizando a centralizacdo do poder do Ministério da Educacao e Cultura

(MEC) e respeitando, sobretudo, a diversidade cultural e o regionalismo.
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O jumento descobriu que era um génio
musical...
Decidiu entao fazer uma orquestra.
0s bichos reuniu, I& no fundo do quintal,
Veio bicho da fazenda e da floresta.
Comecou a ensaiar, todo mundo quis
tocar...
Nunca teve confusao igual a essal!

ma vaca no trombone, galo no saxofone
- a galinha foi cantar no microfone. (2x)

cHcoHCO coCOHCOHCHCOCH.
cocoHCO cOHCOCOHCHCOCH.

A\ galera explodiu! Foi assim que surgiu
. galinha cantora mais famosa do Brasil.
(2x)

Um tambor para o pavéo, porco toca o
violao,
O cachorro atacou de bombadino.
pintinho no flautin € o peru no tamborim
E o burro veio com seu violino.
' cabrito no pistdo, gato no acordeon, na
guitarra o
cavalo Campolino.

ma vaca no trombone, galo no saxofone
- a galinha foi cantar no microfone. (2x)

cocoHCO cOHCOCOHCHCOCH.
cHcoHCO coHCOCOHCHCOCH.
A galera explodiu! Foi assim que surgiu

. galinha cantora mais famosa do Brasil.
(2x)
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CAPITULO Il

2. EDUCAGAO MUSICAL E MUSICALIZAGAO: ASPECTOS CONCEITUAIS

Numa folha qualquer eu desenho um sol amarelo

E com cinco ou seis retas é facil fazer um castelo.
Corro o lapis em torno da méo e me dou uma luva,
E se fago chover, com dois riscos tenho um guarda-
chuva.

TOQUINHO

A relagdo da musica com a educagao, ao longo da historia, como vimos
no capitulo anterior, assumiu caracteristicas peculiares. Todavia, durante muito
tempo, e ainda hoje, seu uso geralmente restringiu-se a mera recreacao, a
vinheta para aberturas de atividades escolares e a formagdo de habitos. De
acordo com o Referencial Nacional (BRASIL, 1998, p. 47- 48):

A musica nas instituicbes educacionais vem atendendo, ao longo
da histéria a varios objetivos, como: formacdo de habitos e
comportamentos, festividades, datas comemorativas,
memorizagdo de conteudos traduzidos em cangoes. Isso reforca
o aspecto mecanico, estereotipado da imitacdo, ndo deixando
espaco para as atividades de criangas ligadas a percepcéao e
conhecimento das possibilidades e qualidades expressivas nos
sons. A musica acaba sendo tratada como um produto pronto, e
nao como uma linguagem, um meio de expresséo e forma de
conhecimento acessivel aos bebés e criancas nas diferentes
idades.

De acordo com Brandao (2005, apud PENNA, 2008, p.131), a forca da
‘maternagem” na representacédo do educador infantil nas creches municipais de
Campina Grande-PB e o pensamento de que basta ter um “eito com crianga”
para a atuacdo na educacéo infantil, se faz presente ainda hoje em algumas
instituicbes de Educacéo Infantil, o que, certamente, camufla a necessidade de
uma formacéao tedrica.

Segundo Penna e Mello (apud PENNA, 2008, p.132), consta no resultado
de uma pesquisa realizada em 2006° que nas instituicdes de Educacéao Infantil

do municipio de Campina Grande-PB que as professoras nao possuem

*PENNA, Maura; MELLO Rosimary Alves de. MUsica na educagao infantil: cenas cotidianas em
instituicdes municipais de Campina Grande — PB.



formacdo adequada em musica e até mesmo, em alguns casos, n&do possuem
formacgao superior em pedagogia, deste modo, estas profissionais terminam por

trabalhar com a musica da seguinte forma:

(...) realizam atividades musicais baseando-se em grande parte
na “tradicao” das praticas pedagogicas deste nivel de ensino.
Desse modo, as atividades musicais nédo sao voltadas para
objetivos propriamente musicais, pois visam, principalmente,(a)
acompanhar atividades cotidianas (lanche, oracao, recreio, fila,
etc.); (b) auxiliar o processo de alfabetizagédo; (c) acalmar e
relaxar, através de audigdo ou canto; (d) preparar apresentacoes
para o0s pais, relacionadas ao calendario de eventos
comemorativos da escola (PENNA, 2008, p. 132).

Além das atividades cotidianas, outras praticas, realizadas ao longo do
ano letivo, envolvem a musica, a exemplo dos exaustivos ensaios das quadrilhas
juninas. Estes comecam geralmente no inicio do més de abril para a
apresentacao na festa junina, realizada comumente no final do més de junho.
Assim, ao longo de trés meses ensaia-se muitas vezes na semana, com O
objetivo apenas de “fazer bonito” e, na maioria das vezes, sequer se preocupa
com o conforto ou moral das criancgas.

De acordo com Brito (2003, p. 51), 0 que presenciamos ainda hoje, no
dia-a-dia no ensino de musica na Educacéo Infantil, esta fortemente ligado a

concepgao pedagogica outrora vigente nestas instituicoes:

Ainda percebemos fortes resquicios de uma concepg¢édo de
ensino que utilizou a musica - ou, melhor dizendo a cangao —
como suporte para aquisicdo de conhecimentos gerais, para a
formagdo de habitos e atitudes, disciplina, condicionamento da
rotina, comemoragdes de datas diversas etc.(Os cantos ou
“‘musiquinhas”, como muitos ainda insistem em dizer) eram
quase sempre acompanhados de gestos e movimentos que, pela
repeticao tornavam-se mecanicos e estereotipados,
automatizando o que antes era - ou poderia vir a ser -
expressivo. A musica, nesses contextos, era apenas um meio
para atingir objetivos considerados adequados a instrugcéo e a
formacéo infantil.

Brito (2003, p. 52), nos chama atencgao para “a necessidade de repensar
a concepgéo enraizada, e muitas vezes ultrapassada, que se tem de musica,
assim como a necessidade de conhecer e respeitar o processo de

desenvolvimento musical da crianga”, evitando-se desta forma, a continuacéo de
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‘ensinar a reproduzir e interpretar musica”, uma vez que se precisa considerar a
“‘possibilidade de experimentar, improvisar, inventar como ferramenta
pedagogica de fundamental importédncia no processo de construgcdo do
conhecimento musical’”.

Desta forma, alunos e professores sdo sujeitos da prépria acéo,
participando ativamente de um processo continuo de colaboragédo, motivacao,
investigacao, reflexdo, desenvolvimento do senso critico e da criatividade, de
descoberta e de reinvengao que integre os novos espagos de conhecimento em
uma proposta de renovagéo da escola.

Segundo Penna (2008, p.18), apesar de considerar complicado definir o
que € musica, esta pode ser considera como “[...] uma forma de arte que tem
como o material basico o som”. Continua nos dizendo Penna (2008, p.18), que a

arte pode ser conceituada da seguinte maneira:

[...] atividade essencialmente humana, através da qual o homem
constréi significagdes na sua relagdo com o mundo. O fazer arte
é uma atividade intencional, uma atividade criativa, uma
construcdo — construgdes de forma significativas. E aqui “forma”
tem sentido amplo: construgbes de formas sonoras, no caso da
musical...].

Desse modo, podemos dizer, conforme Viana (1998), que a musica é
também uma linguagem porque, sem duvida, € um excelente meio de
comunicacdo e expressdo. Quando oferecemos a crianga, variadas
oportunidades de se desenvolver e aperfeicoar sua capacidade de se expressar
“artisticamente” - através da mdusica, do desenho, da pintura, do recorte, da
modelagem - podemos ent&do, contribuir para sua auto-afirmacéo e auto-
realizacao.

Na concepcéao de Weigel (1986), a musica sintetiza como uma linguagem,
construida de ritmos e sons, capaz de despertar e fazer exprimir sentimentos. Ja
para Chiarelli e Barreto (2005, p. 9), “[...] a musica é concebida como um
universo que conjuga expressdo de sentimentos, ideias, valores culturais e
facilita a comunicagéo do individuo consigo mesmo e com o meio em que vive
[...].” E nesta perspectiva que a musica deve ser inserida na escola, referendado
pelo que esta posto no Referencial Curricular para a Educacgéo Infantil (RCNEI,
Brasil, 1998, p.45):
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A musica é a linguagem que se traduz em formas sonoras
capazes de expressar e comunicar sensagdes, sentimentos e
pensamentos, por meio da organizacdo e relacionamento
expressivo entre o som e o siléncio.

Portanto, a musica é uma das mais importantes formas de expresséao
humana o que, por si s, justifica sua presenca no contexto da educagéo de um
modo geral e, principalmente, na Educacao Infantil. E um instrumento capaz de
promover a integracao entre os aspectos sensiveis, afetivos e cognitivos, assim
como a promogédo de integragcdo e comunicagcdo social, confere um carater
significativo a linguagem musical. E este contato com o0 mundo sonoro é o que
se denomina de musicalizagcédo, aspecto sobre o qual passaremos a tratar a

sequir.

2.1 CONCEITUANDO A MUSICALIZAGAO

A musica pode ser considerada como “um processo continuo de
construcao que envolve perceber, sentir, experimentar, imitar, criar e refletir’, é o
que nos diz Brito (2003, p.9), em sua obra “Musica na Educacao Infantil”.
Conceituando a musicalizagdo, nos afirma ainda que esta “[...] € um processo
cognitivo e sensorial que envolve o contato com o mundo sonoro e a percepgao
ritmica, melédica e harmdnica. Ela pode ocorrer intuitivamente ou por intermédio

da orientagdo de um profissional”’. Conforme a autora,

Se todos nascem potencialmente inteligentes, a musicalidade e
a musicalizagdo intuitiva sdo inerentes a todo ser humano. No
entanto, apenas uma porcentagem da populacdo as
desenvolvem. Grandes nomes considerados génios da musica
iniciaram seus estudos na infancia, Mozart, Beethoven, Bach,
Carlos Gomes e Villa Lobos, entre outros iniciaram seus estudos
tendo como mestres os seus respectivos pais. (BRITO, 2003,

p.3, p 4).

Ainda para Brito, a musicalizagdo € um elemento crucial para a formacéo
do homem, afirma que “[...] € dificil encontrar alguém que néo se relacione com a

musica de um modo ou de outro: escutando, cantando, dangando, tocando um
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instrumento, em diferentes momentos e por diversas razbées” (BRITO, 2003,
p.31). Acrescenta também que:

O envolvimento das criangas com o universo sonoro comecga
ainda antes do nascimento, pois na fase intra-uterina os bebés ja
convivem com um ambiente de sons provocados pelo corpo da
mae, como o sangue que flui nas veias, a respiracédo e a
movimentag¢ao dos intestinos. A voz materna também constitui
material sonoro especial e referéncia afetiva para eles (BRITO,
2003, p. 35).

Para outros estudiosos do assunto, a exemplo de Bréscia (2003), a
musicalizagdo € um processo de construgdo do conhecimento que favorece o
desenvolvimento do gosto musical, a sensibilidade, a criatividade, o senso
ritmico, o prazer de ouvir musica, a imaginagéo, a memoria, a concentragao, a
atencdo, a auto-disciplina, o respeito ao proximo, a socializagédo e a afetividade,
contribuindo, também, para uma efetiva consciéncia corporal e de

movimentacdo. E para Penna ( 2008, p.31) musicalizar é:

(...) desenvolver os instrumentos de percep¢do necessarios para
que o individuo possa ser sensivel a musica, apreendé-la,
recebendo o material sonoro/musical como significativo. Pois
nada é significativo no vazio, mas apenas quando relacionado e
articulado ao quadro das experiéncias acumuladas, quando
compativel com os esquemas de percepcao desenvolvidos.

Penna (2008) ainda destaca essa pratica como um poderoso instrumento
que desenvolve, na crianga, além da sensibilidade a musica, a concentracéo, a
coordenagao motora, a sociabilizagcdo, a audi¢cao, o respeito a si proprio e ao
grupo, a destreza do raciocinio, a disciplina pessoal, o equilibrio emocional e
inumeros outros atributos que colaboram na formacao do individuo.

Diante do imenso potencial que a musica tem e da importante
contribuicdo que pode dar para a melhoria do ensino na educacéo basica e
consequentemente na vida do ser humano € que sempre houve uma luta
continua. Conforme Caricol (2012, p. 26),

Sempre existiram pessoas em defesa da presenca e da
valorizagdo desta expressao artistica no ambiente escolar.
Desde 2006, porém, este coro foi engrossado por novas vozes
com a criagdo do Grupo de Articulagdo Parlamentar Pr6-Mdusica,
formado por 86 entidades do setor, entre elas: Associagao
Brasileira de Educacdo Musical (ABEM), Associacao Brasileira

da Musica (ABM), Associagdo Nacional de Pesquisa e Pos
33



Graduacdo em Muasica (ANPPOM), Instituto Villa-Lobos,
universidades, escolas de musica, sindicatos, artistas e
representantes da sociedade civil.

Portanto, faremos uma breve recapitulagdo desde a década de 1970,
levando até os dias atuais, em consideracéo a trajetoria persistente de trabalho
destes envolvidos para uma valorizagdo da musica no curriculo escolar, levando
as modificacbes na LDB (Lei de Diretrizes e Bases da Educagé&o Nacional)

visando amparo legal, como veremos a seguir.

2.2 ORIENTAGOES E DIRETRIZES PEDAGOGICAS PARA O ENSINO DE
MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL

Desde 1971, quando o entdo presidente Médici sancionou a Lei de
Diretrizes e Bases n° 5.692, que o ensino de musica foi praticamente banido das
escolas, visto que com a criagao da disciplina Educagao Artistica, que agrupava
os conteudos: artes cénicas, artes plasticas, musica e desenho, que seu ensino
vem se enfraquecendo, pois 0 que predominou nas escolas foi o ensino das
artes plasticas, em detrimento das demais formas de arte, que gradativamente
foram desaparecendo das escolas, dentre outros motivos um deles é que ainda

n&o existia curso de graduacdo em musica (CARICOL, 2012, p. 21-24).

A formagao superior em Educacgédo Artistica surgiu em 1974, por meio da
Resolugdo n° 23, em duas modalidades: Licenciatura Curta com habilitacao
geral, para atuagao no ensino de 1° grau, e Licenciatura Plena, com habilitagdes
especificas em Artes Plasticas, Artes Cénicas, Musica e Desenho, para
trabalhos com alunos do ensino de 1° e 2° graus. Mesmo assim, os professores
ainda apresentavam grandes deficiéncias em sua formacao, afinal, a polivaléncia
também se dava no ensino superior (CARICOL, 2012).

Neste periodo, as artes ndo possuiam mais o “status” de disciplina na
Educacao Basica, sendo apenas uma atividade artistica. O parecer do Conselho
Federal de Educacado dizia: “ndo é uma matéria, mas uma area bastante
generosa e sem contornos fixos, flutuando ao sabor da tendéncia e dos

interesses” (Caricol, 2012, p. 25).
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Somente em 1996 € que a Lei 9.394/96 foi aprovada pelo entéo
Presidente Fernando Henrique Cardoso, obrigando o ensino nos diversos niveis
da educacéao basica, com o intuito de promover o desenvolvimento cultural dos
alunos. Mesmo com a musica inserida no componente curricular Educacgao
Artistica ndo lhe é dada a devida ateng&o. Desse modo, por se instituir a musica
como obrigatéria, € que vem ocorrendo uma intensa mobilizagdo em muitas
escolas do pais, objetivando colocar em pratica o que ja preconizava a LBD
9.394/96, (Caricol, 2012).

Em 28 de Maio de 2008, a Camara dos Deputados aprovou o Projeto de
Lei Ne 2.732/2008, de autoria da Senadora Roseana Sarney, que alterou a Lei
de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (LDB) e estabeleceu a
obrigatoriedade do ensino da musica na Educagédo Basica (BRASIL, 2008a). O
Projeto foi sancionado em 18 de agosto do mesmo ano, pelo entdo Presidente
da Republica Luis Inacio Lula da Silva, transformado na Lei Ordinaria Ne
11.769/2008, que entrou em vigor neste ano de 2012. Assim, o prazo dado para
a adequacao dos sistemas de ensino para insergdo do componente musica no
curriculo, atendendo as novas determinagdes estabelecidas na forma da lei, ja
expirou.

Apesar de transcorridos 03 (trés) anos da Lei 11.769/08, as Diretrizes para o
ensino da musica na Educacgéo Basica ainda nao foram elaboradas, de acordo com
a conselheira do Conselho Nacional de Educacédo (CNE), Clélia Brandao, como
podemos confirmar a partir da transcricao de um trecho da reportagem veiculada
em 15/05/2012 pela TV Novo Tempo®,

O Conselho esta elaborando um documento, que se tudo
encaminhar bem no proximo més a gente pode ter este
documento. O conselho esta estabelecendo a partir das suas
Diretrizes Gerais para Educacado Basica qual a importancia da
musica nao apenas instrumento motivador da escola. (cf. In:
http://www.youtube.com/watch?v=0ZPc1P1M20o0&feature=plcp).

Em resposta a TV Novo Tempo, o Ministério da Educacdo e Cultura

(MEC), na mesma data (15/05/2012), respondeu por e-mail ao Jornal NT Vale o

® A entrevista foi concedida ao telejornal: Jornal NT Vale, da TV Novo Tempo, de Jacarei - SP
afiliada da Rede Brasil e postada no sitio You Tube.
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seguinte: “[...] a Diretriz ndo foi ainda definida porque o CNE tem uma agenda
sobrecarregada.”

O que se pode concluir € que o documento ainda estda em fase de
construgéo, ou seja, “ainda” n&do estad pronto. Sendo assim, a realidade da
matéria “Musica” nas escolas atualmente €& subsidiada pelos Parametros
Curriculares Nacionais - PCNs (BRASIL, 1997a). Todavia os PCNs séao
documentos oficiais sem carater obrigatério, servindo apenas de referéncia na
orientacao da pratica pedagdgica e na formulagao do curriculo escolar.

Os PCNs (BRASIL, 1997a) trazem orientagcbes para as varias areas de
conhecimento, podendo ser desenvolvidos nas escolas. Assim, um dos volumes
dos PCNs é dedicado a Arte, dividindo esta area em quatro modalidades: artes
visuais (mais abrangente que artes plasticas), teatro, danca e musica. Para
Penna (2008, p.128) “ndo ha indicag¢des claras sobre como encaminhar essa
abordagem na escola, que tem a seu cargo as decisfes a respeito de quais
linguagens artisticas, quando e como trabalha-las na sala de aula”.

Em se tratando da presenca da musica no curriculo da Educacéo Infantil,
temos o: Referencial Curricular Nacional para a Educacéo Infantil, o chamado
RECNEI. Este documento

[...] foi concebido de maneira a servir como um guia de reflexdo
de cunho educacional sobre objetivos, conteludos e orientacdes
didaticas para os profissionais que atuam diretamente com
criancas de zero a seis anos, respeitando seus estilos
pedagogicos e a diversidade cultural brasileira. (BRASIL, 1998,
p. 45).

Em se tratando da Educagéo Infantil e do RECNEI, Penna (2008, p.128)
critica que

[...]Jexiste uma proposta especifica para musica — sem
subordina-la a area de Arte, no entanto, pela ndo
obrigatoriedade desse documento e pelo percurso historico
desse nivel de ensino, acreditamos improvavel a sua
concretizagdo em termos mais amplos.
Nos PCNs para a Educacao Infantil, em seu Volume 3 — O conhecimento
de mundo, ao tratar o eixo musica destaca que linguagem musical tem estrutura

e caracteristicas proprias, devendo ser considerada como “produ¢ao, apreciagéo
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e reflexdo”. Neste sentido, os objetivos |a definidos pretendem tornar a musica
um instrumento facilitador do processo de ensino-aprendizagem, buscando-se:
trabalhar com criangas de zero a trés anos, visando desenvolver as seguintes
capacidades - ouvir, perceber e discriminar eventos sonoros diversos, fontes
sonoras e produgbes musicais; brincar com a mdusica; imitar, inventar e
reproduzir criagbes musicais.

Para o desenvolvimento do trabalho com as criangcas de quatro a seis
anos sao utilizados os mesmo objetivos estabelecidos para as criangas de zero
a trés anos, porém, estes deverédo ser aprofundados e ampliados, garantindo-se,
ainda, oportunidades para que as criangas sejam capazes de: explorar e
identificar elementos da musica para se expressar, interagir com os outros e
ampliar seu conhecimento do mundo; perceber e expressar sensacgdes,
sentimentos e pensamentos - por meio de improvisagdes, composi¢cdes e
interpretacées musicais (BRASIL, 1998, . p. 55).

Em relagcdo aos “conteudos” relativos a musica, o documento analisado,

ainda explica que:

A organizacgao dos conteudos para o trabalho na area de Musica
nas instituicbes de educagado infantil devera, acima de tudo,
respeitar o nivel de percepgéo e desenvolvimento (musical e
global) das criangas em cada fase, bem como as diferencas
socioculturais entre os grupos de criangcas das muitas regiées do
pais (BRASIL, 1998, p.56).

Portanto, os conteudos utilizados na area de musica deverao priorizar a
possibilidade de desenvolver a comunicacdo e expressao por meio dessa
linguagem. Os trabalhos serdo organizados em processo continuo e integrados
abrangendo:

* a exploragao de materiais e a escuta de obras musicais para
propiciar o contato e experiéncias com a matéria-prima da
linguagem musical: o som (e suas qualidades) e o siléncio;

* a vivéncia da organizagédo dos sons e siléncios em linguagem
musical pelo fazer e pelo contato com obras diversas;

* a reflexdo sobre a musica como produto cultural do ser humano
€ importante forma de conhecer e representar o mundo
(BRASIL, 1998, p.57).

De acordo com o que esta posto no RECNEI, os “conteudos” deverao

estar organizados em dois blocos: “O fazer musical” e “Apreciagado musical’, que
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abarcarao, também, questdes referentes a reflexdo. No que diz respeito ao fazer

musical com as criangas, explica:

O fazer musical € uma forma de comunicagéo e expressdo que
acontece por meio da improvisacdo, da composicdo e da
interpretagdo. Improvisar é criar instantaneamente, orientando-
se por alguns critérios pré-definidos, mas com grande margem a
realizacdes aleatérias, nao-determinadas. Compor € criar a partir
de estruturas fixas e determinadas e interpretar € executar uma
composigao contando com a participacdo expressiva do
intérprete. (BRASIL, 1998, p.57).

Desta forma, o RECNEI orienta, em relacdo ao “fazer musical” das
criangcas de zero a trés anos, que deve promover: exploracdo, expressao e
producao do siléncio e de sons com a voz, o corpo, o entorno e materiais
sonoros diversos; interpretacdo de musicas e cangdes diversas; participacédo em
brincadeiras e jogos cantados e ritmicos.

O documento supracitado ainda orienta sobre como desenvolver nas
criangas o que chama de “Apreciagao musical’. De acordo com o mesmo, para
desenvolver este gosto nas criangcas de zero a trés anos, deve-se promover:
escuta de obras musicais variadas; participagdo em situagbes que integrem
musicas, can¢des e movimentos corporais.

Em relacédo as criangas de quatro a seis anos, os “conteudos” que
poderao ser trabalhados serdo tratados em contextos que incluem a reflexdo

sobre aspectos referentes aos elementos da linguagem musical. Devem permitir:

* Reconhecimento e utlizacdo expressiva, em contextos
musicais das diferentes caracteristicas geradas pelo siléncio e
pelos sons: altura (graves ou agudos), duragdo (curtos ou
longos), intensidade (fracos ou fortes) e timbre (caracteristica
que distingue e “personaliza” cada som).

* Reconhecimento e utilizacdo das variacdes de velocidade e
densidade na organizacéo e realizacdo de algumas producdes
musicais.

* Participacdo em jogos e brincadeiras que envolvam a danca e/
ou a improvisagao musical.

* Repertério de cangdes para desenvolver memoria musical.
(BRASIL, 1998, p.59).

Quanto ao “fazer musical” com criangas de quatro a seis anos, orienta
que:
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O fazer musical é uma forma de comunicacdo e expressao que
acontece por meio da improvisagdo, da composicdo e da
interpretagdo. Improvisar é criar instantaneamente, orientando-
se por alguns critérios pré-definidos, mas com grande margem a
realizagbes aleatérias, ndo-determinadas. Compor € criar a partir
de estruturas fixas e determinadas e interpretar € executar uma
composigao contando com a participacdo expressiva do
intérprete. (BRASIL, 1998, p.57).

Em relagcao a “apreciagado musical” com criangas de quatro a seis anos diz
que como a apreciagdo musical refere-se a audigdo e interagdo com musicas
diversas, o trabalho devera apresentar obras que despertem o desejo de ouvir e
interagir, pois para essas criangas ouvir & também movimentar-se, ja que as

criangas percebem e expressam-se globalmente (BRASIL, 1998, p.64). Assim, o
RCNEI sugere:

» Escuta de obras musicais de diversos géneros, estilos, épocas
e culturas, da produgdo musical brasileira e de outros povos e
paises.

« Reconhecimento de elementos musicais basicos: frases,
partes, elementos que se repetem etc. (a forma).

* Informagdes sobre as obras ouvidas e sobre seus compositores
para iniciar seus conhecimentos sobre a produgdo musical.
(BRASIL, 1998, p.64).

A linguagem musical tem estrutura e caracteristicas préprias, devendo ser

considerada como:

* produgao — centrada na experimentacdo e na imitacéo, tendo
como produtos musicais a interpretagdo, a improvisacédo e a
composicao;

* apreciagcdao — percepcao tanto dos sons e siléncios quanto
das estruturas e organizagbes musicais, buscando desenvolver,
por meio do prazer da escuta, a capacidade de observacao,
analise e reconhecimento;

* reflexdo — sobre questdes referentes a organizagéo, criagéo,
produtos e produtores musicais. (BRASIL, 1998, p.48).

Gragas ao RCNEI, que é um documento oficial, porém nao obrigatério, &
que o professor de educacgao infantil sem formacdo na area de mdusica tem
orientacdes seguras de como proceder acerca da iniciagdo das criangas com a

musica, de modo tal que seja proveitoso ao desenvolvimento dos pequenos.
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2.3 EDUCAGAO INFANTIL E MUSICALIZAGAO: A PRATICA PEDAGOGICA

A pratica docente com alunos até seis anos de idade deve contribuir para
estruturar os alicerces sobre o0s quais eles prosseguirdo, constituindo
conhecimentos e valores ao longo de todas suas vidas. O tépico que iremos
abordar neste momento chama atengado para uma questao fundamental na vida
do profissional da educacédo, principalmente dos profissionais da série iniciais,
desenvolver todas as competéncias necessarias ao aluno através da sua pratica
pedagdgica.

Conforme as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educagéo Infantil
(Brasil, 2010), as Praticas Pedagdgicas da Educacéo Infantil devem ter como
eixos norteadores as interagdes e a brincadeira e garantir experiéncias que: “[...]
promovam o conhecimento de si e do mundo por meio da ampliagdo de
experiéncias sensoriais, expressivas, corporais que possibilitem movimentacéo
ampla, expressao da individualidade e respeito pelos ritmos e desejos da
crianca”. (BRASIL, 2010, p.25). Para tanto, o professor precisa refletir e
questionar se sua pratica pedagogica esta condizente com as expectativas de
transformar a sua pratica em uma acédo que seja, de fato, voltada para a
formacao integral da criangca, como bem ressalta o Professor Tavares (2012) no
seu artigo “Dos Saberes a Pratica Pedagdgica na Educacéo Infantil”.

Sendo assim, o docente deve buscar incluir em seu trabalho pedagogico
atividades que: “[...] favorecam a imersao das criancas nas diferentes linguagens
e 0 progressivo dominio por elas de varios géneros e formas de expressao:
gestual, verbal, plastica, dramatica e musical” (BRASIL, 2010, p.25).

De acordo com Brandao (2007, p. 250), “[...] a pratica pedagdgica deve
privilegiar as multiplas linguagens da crianga, considerando-a como um sujeito
que brinca, corre, danga, e possui tantas outras manifestagées do corpo”. Razéo
pela qual uma metodologia que se aproprie de recursos e praticas ludicas
precisa esta articulada com a aprendizagem da crianca que é continua e
produtiva, por isso ha sempre uma necessidade de inovagcbes em seu fazer
pedagogico. Os brinquedos e as brincadeiras sao fontes inesgotaveis de
interagdo ludica e afetiva. Percebe-se, assim, a facilidade de se aprender,
quando se brinca. Tavares enfatiza que,
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A pratica na Educagdo Infanti com uma visdo que aborde
saberes infantis perpassa pelo olhar atento do professor, pois é
este que vai guiar os primeiros passos das criangcas dentro do
universo escolar, assim, pensar que esta criangca possui uma
bagagem socio-cultural que faz parte de sua historia de vida é o
elo de articulagdo entre pratica pedagodgica e conhecimentos
prévios. Pensar a pratica na logica infantil € o primeiro passo
articulador do processo que aborda a construgdo da
aprendizagem a partir dos multiplos saberes infantis (TAVARES,
2012, p.12)

A Educacao Infantil tem uma influéncia significativa no desenvolvimento da
crianga, pois possibilita a ela o acesso a conhecimentos formais, a medida que
permite que a mesma construa seus proprios conhecimentos. Para Rocha (apud
NASCIMENTO, 2011, P.2), “A educacéo infantil tem uma identidade que precisa
considerar a crianga como um sujeito de direitos, oferecendo-lhe condi¢gbes
materiais, pedagdgicas, culturais e de saude para isso, de forma complementar a
acao da familia”.

De acordo com as Diretrizes Curriculares Nacionais da Educacgao Infantil
(Brasil, 2010) o trabalho pedagdgico na unidade de Educacgéo Infantil, em relacéo

aos principios estéticos, deve voltar-se para:

evalorizar o ato criador e a construcao pelas criancas de
respostas singulares, garantindo-lhes a participacdo em
diversificadas experiéncias;

e organizar um cotidiano de situacbes agradaveis, estimulantes,
que desafiem o que cada crianga e seu grupo de criangas ja
sabem sem ameacar sua autoestima nem promover
competitividade;

e ampliar as possibilidades da criangca de cuidar e ser cuidada,
de se expressar, comunicar e criar, de organizar pensamentos e
ideias, de conviver, brincar e trabalhar em grupo, de ter iniciativa
e buscar solugbes para os problemas e conflitos que se
apresentam as mais diferentes idades;

possibilitar as criangas apropriar-se de diferentes linguagens e
saberes que circulam em nossa sociedade, selecionados pelo
valor formativo que possuem em relagdo aos objetivos definidos
em seu projeto politico pedagdgico (p. 9).

A elaboragao das praticas pedagdgicas na Educacdo Infantil deve ser
baseada em propostas voltadas para o desenvolvimento infantil, com acdes

educativas e a capacitacdo dos profissionais que evidenciem o reconhecimento das
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escolas de educacéo infantil como principal espago de educagéo, em torno do qual,
o brincar deve ser incorporado em suas praticas, sendo o seu significado como
experiéncia de cultura.

Ao tratar da musicalizagéo, Penna (2008) enfatiza que essa pratica, como
um poderoso instrumento, desenvolve na crianga, além da sensibilidade a musica, a
concentracéo, a coordenacdo motora, a sociabilizacdo, a audigdo, o respeito a si
préprio e ao grupo, a destreza do raciocinio, a disciplina pessoal, o equilibrio
emocional e inumeros outros atributos que colaboram na formagé&o do individuo.

Sendo assim, o principal objetivo da musica na Educacéo Infantil é
trabalhar a sensibilidade musical, o gosto pela mdusica, o senso estético, a
socializacao e a coordenacdo motora. Nesse sentido, conforme Brito (2003), o
professor deve promover vivéncias que enriquecam e ampliem a experiéncia e o
conhecimento das criangas, n&o apenas do ponto de vista musical, mas
integralmente, o que deve ser o objetivo prioritario de toda proposta pedagdgica,
especialmente na etapa da Educacéo Infantil.

Em relacdo aos procedimentos dos professores quanto a educacao

musical, o RCNEI (Brasil, 1998, p. 47) adverte:

[...] muitas instituicdes encontram dificuldades para integrar a
linguagem musical ao contexto educacional. Constata-se uma
defasagem entre o trabalho realizado na area da musica e nas
demais areas do conhecimento, evidenciada pela realizacdo de
atividades de reproducgéo e imitagdo em detrimento de atividades
voltadas a criacao e a elaboragdo musical. Nesses contextos, a
musica é tratada como se fosse um produto pronto, que se
aprende a reproduzir, e ndo uma linguagem cujo conhecimento
se constroi.

E importante ressaltar que a ideia da educacdo musical ndo é formar
musicos, mas, sobretudo, a formacgao integral da crianga. Infelizmente, a maioria das
instituicdes educacionais nao trabalha a musica com o intuito de explorar o
conhecimento tedrico e pratico que lhe cabe, mas sim, utiliza a musica apenas em
datas festivas, como ocorre na maioria das vezes, ou ainda, como instrumento
didatico para a mediag&o de outros conteudos disciplinares, ndo se atendo aos seus
fundamentos, como se estes ndo fossem importantes.

Considerando sua importédncia no desenvolvimento da crianga, o

Referencial Curricular Nacional para a Educagéo Infanti — RCNEI — traz grandes
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contribuicdes para compreender e trabalhar a musica com criangas pequenas, tais
como:

Ouvir musica, aprender uma cancgao, brincar de roda, realizar
brinquedos ritmicos, jogos de méaos etc., sdo atividades que
despertam, estimulam e desenvolvem o gosto pela atividade
musical, além de atenderem a necessidades de expressdo que
passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva. Aprender
musica significa integrar experiéncias que envolvem a vivéncia, a
percepcéo e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez
mais elaborados (BRASIL, 1998, p. 48).

De acordo com o documento supracitado, a pratica de musicalizagdo no
cotidiano escolar, além de satisfazer, prazerosamente, a crianga no seu aspecto
individual, também estimula e desenvolve um conjunto de habilidades essenciais
na sua formagado, favorecendo o desenvolvimento cognitivo/linguistico,
psicomotor e sdcio-afetivo, dentre outros. Sendo assim, quanto maior a riqueza
de estimulos melhor sera o seu desenvolvimento pleno.

Reafirmando a proposta do RCNEI, as propostas pedagogicas de

Educacgao Infantil devem respeitar os seguintes principios:

Eticos: da autonomia, da responsabilidade, da solidariedade e do
respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as diferentes
culturas, identidades e singularidades. Politicos: dos direitos de
cidadania, do exercicio da criticidade e do respeito a ordem
democratica. Estéticos: da sensibilidade, da criatividade, da
ludicidade e da liberdade de expressdo nas diferentes
manifestacgdes artisticas e culturais (BRASIL, 2010, p. 16).

O referido documento também enfatiza que as propostas pedagdgicas
devem favorecer a imersdo das criangcas nas diferentes linguagens e o
progressivo dominio por elas de varios géneros e formas de expressao: gestual,
verbal, plastica, dramatica e musical (BRASIL, 2010, p.25).

Em relagcédo a expressdo musical no desenvolvimento da crianga, Ongaro
e Silva (2006) defendem também que a musica desenvolve o raciocinio, a
criatividade a socializagdo, tornando-se, assim, indispensavel no contexto
escolar. Portanto, a expressao musical além de exercer um importante papel na
vida recreativa de toda criangca, desenvolve sua criatividade, promove

autodisciplina e desperta a consciéncia ritmica e estética.
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E neste sentido que a musica & necessaria ao processo de educacdo da
crianga. Quando esse processo € conduzido por pessoas conscientes e
competentes deixa de ser apenas recreacéo, favorecendo uma rica vivéncia e
estimulando o desenvolvimento dos meios mais espontaneos de expressao. Isso
da a musica a sua condicdo de linguagem natural, viva de pensamentos e
emocgoes.

A associagdo da musica, enquanto atividade ludica, com os outros
recursos dos quais dispde o educador, facilita o processo de ensino-
aprendizagem, pois incentiva a criatividade do educando através do amplo leque
de possibilidades que a musica disponibiliza, conforme defende o RCNEI (Brasil,
1998, p. 59):

O canto desempenha um papel de grande importancia na
educagdo musical infantil, pois integra melodia, ritmo e —
freqientemente — harmonia, sendo excelente meio para o
desenvolvimento da audicdo. Quando cantam, as criangas
imitam o que ouvem e assim desenvolvem condicoes
necessarias a elaboragcdo do repertério de informacdes que
posteriormente lhes permitira criar e se comunicar por intermédio
dessa linguagem.

E importante apresentar as criangas cangdes do cancioneiro
popular infantil, da musica popular brasileira, entre outras que
possam ser cantadas sem esforgo vocal, cuidando, também,
para que os textos sejam adequados a sua compreenséo.

Aliar a musica a educacao também obriga o professor a assumir uma
postura mais dindmica e interativa junto ao aluno. Assim, o processo de ensino-
aprendizagem torna-se mais facil quando a tarefa escolar atende aos impulsos
deste ultimo para a exploragdo e descoberta; quando o tédio e a monotonia se
tornam ausentes nas escolas; quando o professor, além das aulas expositivas e
centralizadoras, pode propiciar experiéncias diversas aos seus alunos,

facilitando assim a aprendizagem. Segundo Almeida (2009, p. 67),

a musica esta sim nesta base sobre a qual desenvolvera as
competéncias no individuo. A escola, por sua vez, tem total
condigcdo de fomentar este trabalho, visto que para tal ndo ha
necessidades de grandes investimentos fisicos, mas, sobretudo
intelectual.
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N&o podemos deixar de considerar que o trabalho com a musicalizagao,
no cotidiano escolar, constitui-se um importante elemento auxiliador no processo
de aprendizagem, de uma forma geral. Sendo assim, a educac¢ao musical devera
ser exceléncia no curriculo escolar, da Educagéo Infantil & formagéo de nivel
superior.

Garantir a presenca da musica nos curriculos dos cursos que
formam professores e, por conseguinte, assegurar a formacgao
musical para o docente, como ja foi exposto anteriormente, ndo
€ suficiente para fomentar a pratica da musicalizagdo no
contexto escolar, mas € o comego para a reconstru¢ao da sua
identidade dentro das instituicdes de ensino. E preciso que haja
uma conscientizagéo coletiva de todas as esferas educativas
sobre sua importancia no campo da educacado, sobretudo na
Educacao Infantil, fazendo com que seja devidamente tratada
como uma linguagem t&o importante quanto as demais areas do
conhecimento e, portanto, fundamental para o processo de
ensino-aprendizagem (STAVRACAS, 2012 p. 5).

Com isso, entendemos que a musica ndo pode estar dissociada das
praticas educativas, uma vez que a expressdo musical € uma linguagem
inerente ao ser humano, ja4 que envolve o canto, a danga, o movimento, a
brincadeira, contacdo de historia, dentre outras linguagens. A presenca da
musica no contexto da Educacgao Infantil € ressaltada por Brito (2003, p.161) em
varias situacgdes:

A importdncia da histéria no cotidiano das criangcas é
inquestionavel. Ouvindo e, depois, criando histérias, elas
estimulam sua capacidade inventiva, desenvolvem o contato e a
vivéncia com a linguagem oral e ampliam recursos que incluem o

vocabulario, as entonagbes expressivas, as articulagbes, enfim,
a musicalidade prépria da fala.

Nesse sentido, a Educacdo Infantil deve favorecer um ambiente rico e
variado para que possa desenvolver a imaginacao e a criatividade da crianca. E
necessario também que os professores trabalhem a musica de forma ludica e

prazerosa, envolvendo gestos, movimentos, canto e o faz de conta.
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= L= L= L= Le Le Le Le Le Le Te L= Lo Le

Agua que nasce na fonte Serena do mundo
E que abre um Profundo grotao
Agua que faz inocente Riacho e desagua
Na corrente do ribeiréo...
Aguas escuras dos rios
Que levam
A fertilidade ao sertdo Aguas que banham aldeias
E matam a sede da populagéo...
Aguas que caem das pedras
No véu das cascatas
Ronco de trovao E depois dormem tranquilas
No leito dos lagos
No leito dos lagos...
Agua dos igarapés
Onde lara, a mée d'agua
E misteriosa cangéo
Agua que o sol evapora
Pro céu vai embora Virar nuvens de algodéo...
Gotas de agua da chuva
Alegre arco-iris
Sobre a plantagdo
Gotas de agua da chuva
T&o tristes, sdo lagrimas
Na inundacéo...
Aguas que movem moinhos
S&o as mesmas aguas
Que encharcam o chao
E sempre voltam humildes Pro fundo da terra
Pro fundo da terra...
Terra! Planeta Agua
Terra! Planeta Agua
Terra! Planeta Agua...
Agua que nasce na fonte
Serena do mundo E que abre um
Profundo grotdo
Agua que faz inocente
Riacho e desagua
Na corrente do ribeirgo...
Aguas escuras dos rios Que levam a fertilidade ao sertédo
Aguas que banham aldeias
E matam a sede da populacéo...
Aguas que movem moinhos
S&o as mesmas aguas
Que encharcam o chao
E sempre voltam humildes
Pro fundo da terra
Pro fundo da terra...
Terra! Planeta Agua
Terra! Planeta Agua
Terra! Planeta Agua...(2x)
(Guilherme Arantes)

= L= L= L= Le Le Le Le Le Le Te L= Lo Le
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CAPITULO III
3. 0S CAMINHOS PERCORRIDOS

Ciranda, cirandinha,
Vamos todos cirandar,
Vamos dar a meia volta,
Volta e meia vamos dar.
O anel que tu me destes,
Era vidro e se quebrou.
O amor que tu me tinhas
era pouco e se acabou.

Cantiga Popular

Este capitulo destina-se a apresentacdo da trajetoria percorrida para
edificagdo desta pesquisa-intervencéo, elencando desde os varios caminhos
trilhados aos procedimentos utilizados. Nessa perspectiva, iremos caracterizar o
tipo da pesquisa e o método para analise utilizado neste trabalho, descrever os
participantes e apresentar os instrumentos de coleta de dados. Também faz
parte deste capitulo a caracterizagdo do campo de estudo e a apresentacédo do

projeto de intervencéo.

3.1 AMETOLOGIA E TIPOLOGIA DA PESQUISA

Este trabalho resulta, em parte, de uma pratica pedagodgica fruto da
intervencdo dos Estagios Ill e IV voltados para a Educacédo Infantil,
respectivamente correspondendo a observacdo e a intervengdo — que seréo
tratadas neste texto apenas como estagio ou observacdo-intervencédo. Nesse
sentido, este trabalho de conclusdo de curso esta estruturado a partir da juncéo
da observacgédo e da intervengdo. Objetiva compreender como os professores
que atuam na Educacédo Infantil colocam em pratica o uso da musica no seu
cotidiano em sala de aula. A observacéo e a intervencao foram estruturadas a
partir de uma bibliografia que permitiu o aprofundamento dos conceitos e
forneceu os instrumentos para orientar a agéo.

Em linhas gerais, podemos classificar e tipificar esta pesquisa, quanto aos
objetivos, como do tipo exploratério e descritivo, estruturado a partir de uma
abordagem qualitativa. O carater é exploratério porque visa, além de procurar

esclarecimentos e conceitos que possibilitem o entendimento da questéo



proposta para este trabalho, explicita os aspectos do objeto em estudo. Também
tem um carater descritivo, amplamente utilizado na educagado, porque [...]
baseia-se na premissa de que os problemas podem ser resolvidos e as praticas
melhoradas por meio da observagao objetiva minuciosa, da analise e da
descricdo” (MOREIRA; CALLEFE, 2008, p. 70), razdo pela qual os dados
levantados foram descritos em detalhes.

A pesquisa teérica e documental forneceu os instrumentos ou parametros
para a analise da realidade observada. A busca era por uma bibliografia que
fornecesse, além das informagdes de carater tedrico sobre o tema estudado, os
fundamentos para elaboragcdo dos instrumentos — para orientar a pratica no
campo de estagio e ao mesmo tempo permitir a coleta de dados para a posterior
realizacédo da analise dos dados coletados.

Em relagcédo ao carater de Pesquisa Pratica — que se deu mediada pela
intervencao —, como nos diz Demo (2008), constitui-se esta em uma forma de
testar a realidade concreta, uma “(...) forma de tratamento e manipulagdo da
realidade” (DEMO, 2008, p. 40). E uma modalidade de pesquisa que convive

com as outras e permite envolvimento (cientifico) com o objeto estudado.

Para quem vive na sala de aula, perdido em extrema indigestao
tedrica, cercado por interminaveis questiinculas metodolégicas,
especulando sem parar, a empiria significa oportunidade para
testar até que ponto o que se pensa bate com a realidade, (...).
Certamente, no contato com a realidade reconstruida
descobrem-se coisas que a teoria sequer havia suspeitado
(DEMO, 2008, p. 39).

A Pesquisa com intervencéo, como nos diz Martins (apud ANDRE, 2010, p.

107), € um tipo de pesquisa que permite o

[...] confronto entre a formag&o académica recebida e a pratica
da sala de aula, [a partir da qual] o professor gera uma ‘didatica
pratica’, na qual podem estar contidos germes de uma pratica
pedagogica alternativa voltada a realidade dos alunos que
frequentam a escola publica hoje.

Nesta perspectiva, a Pesquisa Pratica foi realizada através do estagio,
que funcionou como o /6cus para a realizagédo da observagéo e da intervengao

que deu corpo a este trabalho de concluséo de curso. Nesse caso, podemos
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afirmar que o estagio é o I6cus apropriado para o graduando desenvolver a sua
aprendizagem pratica, o seu papel profissional, a sua responsabilidade, o seu
compromisso, o espirito critico, a consciéncia, a criatividade e demais atitudes e
habilidades profissionais esperadas em sua formacdo. E o mais importante &
poder confrontar a teoria com a pratica e a realidade. E através do estagio que
se consolida situagcéo-processo de ensino aprendizagem, conforme nos diz Lima
(2004).

Portanto, o estagio constitui uma fonte de pesquisa muito rica, ainda mais
quando realizado em uma instituicdo publica. Neste caso, a experiéncia
vivenciada na Creche e Pré-Escola objeto deste estudo nos deu a oportunidade
de conviver no campo de estagio, ora observando, ora intervindo, ora
conhecendo a realidade de funcionamento da primeira etapa da educagéo
basica, ou seja, a Educacéo Infantil. Desta forma, podemos compreender o que

Freire (2010, p.29), quis que entendéssemos ao escrever:

N&o ha ensino sem pesquisa e pesquisa sem ensino. Esses que
- fazeres se encontram um no corpo do outro. Enquanto ensino
continuo buscando, reprocurando. Ensino porque busco, porque
indaguei, porque indago e me indago. Pesquiso para constatar,
constatando, intervenho intervindo educo € me educo. Pesquiso
para conhecer o que ainda nao conhegco e comunicar ou
anunciar a novidade.

A Pesquisa viabilizada pelo estagio nos permite conhecer o que ainda nao
conheciamos. Uma experiéncia fundamental, uma vez que n&o é possivel formar
um profissional qualificado sem avaliar o seu desempenho, ou seja, aplicar na
pratica os conhecimentos pré-adquiridos na teoria. Lima (2004, p. 50-51), que
esclarece muito bem a importdncia do componente curricular Estagio

Supervisionado:

[...] € um instrumento fundamental na formagao do professor, a
partir do momento em que é o elemento capaz de preparar o
aluno estagiario para o mundo do trabalho, tendo a escola como
espaco de formacdo de consciéncia e unido entre teoria e
pratica. Para isso, o Estagio ndo deve ser burocratizado, mas
abrir possibilidades de mudangas. Juntamente com a
comunidade escolar, os estagiarios fazem leitura da realidade, a
luz de elementos tedricos e, finalmente, apresentam propostas
de atuacéo para fazerem do Estagio um processo continuo de
investigacao.
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Portanto, o estagio ndo pode ser encarado como uma tarefa burocratica a
ser cumprida formalmente, deve sim, assumir a sua fungéo pratica, revisada
numa dimensao mais dinamica, profissional, produtora, de troca de servigos e de
possibilidades de abertura para mudancas.

Como praticamente todas as pesquisas do ambito da educacado, aqui
também se fez uma abordagem qualitativa, desse modo, os procedimentos
utilizados para a coleta dos dados foram os seguintes: elaboragdo de roteiro
para a observacao, elaboracéo de um plano de atividades, registro audiovisual e
entrevista aberta/informal (que se deu a partir da vivéncia com as professoras
responsaveis pela turma a medida que a intervencgéo era posta em pratica).

No que se refere ao universo pesquisado, procurou-se trata-lo de modo
que a observacédo-intervencao se desenvolvesse com um estudo de caso, pois
assim obteriamos as condi¢cdes necessarias as descricbes densas que poderiam
ser um retrato da situagdo vivenciada nas demais unidades de ensino do
municipio.

A intervencao (pratica) foi realizada na Creche e Pré-Escola Municipal
Nenzinha Cunha Lima em Campina Grande-PB, numa turma do Pré |, no turno
diurno. A intervencgao iniciou-se no dia 30 (trinta) de agosto de 2010 e encerrou-
se no dia 14 (catorze) de dezembro de 2010. No total foram 20 (vinte) encontros,
perfazendo uma carga horaria de 80 (oitenta) horas. Todavia, tendo em vista a
quantidade de material coletado, optamos por limitar a apresentagdo a apenas
10 (dez) encontros. A escolha se deu pelos encontros mais proveitosos, em
relacéo aos objetivos propostos.

Este periodo foi de bastante proveito, visto que a possibilidade de intervir
diretamente na pratica pedagodgica, apesar das dificuldades encontradas
(relacionadas a falta de material didatico para a execucdo das atividades da
pratica do projeto), permitiu um enriquecimento significativo para este estudo.

Ao longo do desenvolvimento da pratica pedagodgica aconteceram varias
conversas com as professoras responsaveis pela turma, objeto desta analise. As
conversas (tipo entrevista aberta/informal) estavam voltadas para conhecer a
forma como tais profissionais trabalhavam com a musica. Pretendiamos

descobrir qual a concepgao das professoras sobre a importancia da musica para
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o desenvolvimento das criancas, quais os tipos de atividades realizadas pelas
mesmas e se estas estavam voltadas para o desenvolvimento das percepgdes
musical e motora, se serviam para ajudar nas orientagdes espacial, temporal e
corporal dos seus alunos — tal qual orienta o RCNEIl (1998). Também
objetivavamos identificar quais as dificuldades encontradas para trabalhar a
musica na sala de aula.

A presenca da pesquisadora-estagiaria em campo foi fundamental para
que, a partir da observagao-intervencao, o cotidiano e a realidade da turma,
objeto do estudo, fossem detectados, desde os métodos de ensino utilizados
pelas professoras ao nivel de formagdo das mesmas, assim como os conteudos
trabalhados, as dificuldades e as limitacdes enfrentadas. Nos itens a seguir os

resultados obtidos serao apresentados.

3.2 Caracterizando o contexto da observacao-intervengao

A Creche Pré-Escola Municipal Nenzinha Cunha Lima fica localizada na Rua
Paulo Nayer S/N, Bairro Presidente Médici, em Campina Grande-PB. O referido
estabelecimento de ensino faz parte do Nucleo 21A dentre os 30 (trinta) nucleos
que compdem o sistema educacional de Campina Grande. Esta se encontra sobre
a responsabilidade da Prefeitura Municipal, especificadamente, a Secretaria
Municipal de Educacao, Esporte e Cultura — SEDUC. A instituicdo, que funciona em
tempo integral, oferece, além da creche, a modalidade de ensino da Educacéo
Infantil: maternal ao pré-Il, ou seja, atende criangas de 0 (zero) aos 06 (seis) anos.

A Creche-Escola existe gracas a unido de algumas méaes (so6cias do Clube
de Méaes do Presidente Médici) que em maio de 1987 realizaram uma assembléia a
fim de discutir os meios para solicitar as autoridades competentes a construcao de
uma creche no bairro com que possibilitasse atender as necessidades das mesmas
— que trabalhavam fora e necessitavam de um lugar seguro para deixarem seus
filhos, podendo enfim, trabalharem com tranquilidade. Assim, a primeira dama do
municipio, a senhora Gléria Cunha Lima, recebeu um oficio com a solicitagao.

Em 13 de novembro de 1987, as associadas do Clube de Maes do
Presidente Médici receberam um comunicado da COPLAN (Coordenadoria de
Planejamento) informando que a creche seria construida no més de janeiro do ano
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seguinte (ver Anexos I). Apds 05 (cinco) anos de espera foi inaugurada a Creche,
isto ocorreu no dia 30 de dezembro de 1992. Naquele momento a Creche ja
funcionava em periodo integral, atendendo todos os niveis da educacéao Infantil, do
maternal ao Pré Il. Estava apta a receber a 50 (cinquenta) criangas.

Em relagdo a estrutura fisica, a instituicdo apresenta boas condi¢cdes. No
ano de 2007, apdés quinze anos de funcionamento, a Creche passou por sua
primeira reforma e ampliacéo, ja atendendo as exigéncias contidas no documento
pertinente: Parametros Nacionais de infra-estrutura para as instituicbes de

Educacao Infantil, publicado no ano de 2006. Consta no referido documento que

[...] a crianca como sujeito do processo educacional e como
principal usuario do ambiente educacional. Por isso, &€ necessario
identificar parametros essenciais de ambientes fisicos que
oferegcam condi¢cdes compativeis com os requisitos definidos pelo
PNE, bem como com os conceitos de sustentabilidade,
acessibilidade universal e com a proposta pedagoégica. Assim, a
reflexdo sobre as necessidades de desenvolvimento da crianga
(fisico, psicologico, intelectual e social) constitui-se em requisito
essencial para a formulacdo dos espacos/lugares destinados a
Educacao Infantil (BRASIL, 2006, p.21)

Segundo a gestora da creche em estudo, a Prof?. Carla Cristina Correia
de Souza, o documento acima mencionado trouxe beneficios para toda a
comunidade escolar, porque com as mudangas orientadas houve um aumento
na estrutura fisica da Creche. A ampliacédo do espacgo possibilitou a melhoria na
qualidade do atendimento as 150 (cento e cinquenta) criangas carentes que
frequentam a Creche Pré-Escola Nenzinha Cunha Lima, oriundas de varios
bairros, a saber: Ressurreigdo, Santa Vitéria (conhecido como Velame), Jardim
Borborema, Novo Cruzeiro e Presidente Médici.

Atualmente, a Creche conta com 04 (quatro) salas de aula amplas e bem
arejadas, todas recebem luz direta do sol, as janelas sdo grandes e todas as salas
tém uma porta que permite a saida das criangas para o patio; 01 (uma) sala para a
administragdo onde, juntamente com a gestora, a equipe multiprofissional trabalha,
0 que a torna muito pequena; 01 (um) banheiro pequeno, mas organizado; 01 (um)
refeitério grande, com cadeiras e mesas apropriadas para o tamanho das criangas,
este também serve como sala do cineminha; 01 (um) bergario muito bem decorado,

muito limpo e com camas apropriadas para a faixa etaria destinada; 01 (uma)
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rouparia onde sao guardadas todas as roupas das criangas que ficam em tempo
integral, ou seja, das 07:00h as 17:00h — este espago também serve de depodsito
para guardar materiais de decoragao, o que propicia a presencga de alguns insetos;
01 (uma) cozinha pequena, limpa, com materiais necessario para fazer a
alimentag&o das criangas, conforme o cardapio da nutricionista, e eletrodomésticos
para manter a temperatura dos produtos pereciveis devidamente acondicionados,
vale ressaltar que o servigo da cozinha é terceirizado; 01 (uma) guarita e 01 (um)
play ground.

A gestora, Carla Cristina Correia de Souza, é graduada em Pedagogia, com
habilitagdo em Educacéo Infantil. Segundo a mesma, seu primeiro mandato foi por
indicacdo da Secretaria de Educacao. Atualmente ela estd exercendo o segundo
mandato, obtido através de eleicbes diretas, sendo os votantes os pais dos alunos
e funcionarios da instituicao.

A creche atualmente conta com um quadro de 33 (trinta e trés) funcionarios
sendo: 20(vinte) professoras, 02(dois) auxiliares de servigco gerais, 02 (dois)
vigilantes, 01(uma) lavandeira, 01 (uma) cozinheira, 03 (trés) auxiliar de cozinha e
01(um) zelador. Segundo a gestora Carla e conforme o documento do Projeto
Politico Pedagdgico da Creche, ha uma equipe multiprofissional composta por
01(uma) supervisora, 01(uma) assistente social, 01(uma) psicéloga, 01(uma)
orientadora educacional.

No que diz respeito aos recursos técnicos (eletro-eletrénicos) e demais
materiais que podem ser utilizados como auxilio no processo de ensino-
aprendizagem, a Creche-Escola possui: uma (1) TV de 20 polegadas, um (1)
aparelho de DVD, uma (1) caixa de som amplificada, também conta com material
didatico de apoio pedagdgico, brinquedos, livros infantis, DVDs, jogos didaticos.
Estes recursos sdo utilizados pelas professoras, na medida do possivel, como
auxiliares em suas praticas.

Para colocar em pratica a atividade de observacao de estagio recebemos
uma formacao “sustentada” em referenciais teoérico-praticos, adquirida no Curso
de Pedagogia, no Componente Curricular Estagio Supervisionado da Docéncia
da Educacéo Infantil, através dos livros, nos quais aprendemos sobres diversos
educadores, diversos modelos didaticos e diversas metodologias, o que muito
favoreceu a constru¢ao da nossa identidade profissional voltada para a atuagao
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do educador como agente da praxis educacional. Todavia, ndo podemos deixar
de mencionar o aprendizado adquirido nos demais componentes curriculares,
principalmente aqueles voltados para a tematica da educacéo infantil, que nos

orienta acerca de como melhor ensinar para que as criangas melhor aprendam.

3.3 AlIntervencao: apresentagao os resultados

Este trabalho teve como objetivo geral mostrar as varias possibilidades e
formas que se pode trabalhar com a musica nas atividades da Educacao Infantil.
Assim, através de atividades que trabalhem o som, o ritmo, a melodia, a letra, a
construcao artesanal de instrumentos musicais, a contacdo de estérias
sonorizadas e dramatizadas entre outros, buscamos demonstrar como a
metodologia cotidiana, aliada a mdusica, torna o processo de ensino-
aprendizagem muito mais prazeroso e eficaz, além de promover o
desenvolvimento da percepc¢do musical e motora, incentivar a criatividade e a
socializagao entre as criancgas.

Os resultados que serdao apresentados a seguir resultam de uma
intervencdo realizada na Creche Nenzinha Cunha Lima em cumprimento das
atividades dos Estagios Ill e IV (referidos, a partir de agora, apenas como
estagio) que tratam sobre a docéncia da Educacado Infanti. O mencionado
estagio objetiva promover um periodo de inser¢cao na pratica dos anos iniciais a
fim de observar e analisar como se processa a rotina diaria no sistema creche
pré-escola. Para tanto, olhamos desde a recepgao das criangas, passando pelas
atividades desenvolvidas pelas professoras e criangas no periodo, até a saida e
entrega dos alunos aos seus pais ou responsaveis. A pratica de observacao foi
realizada em uma sala do Pré |. Os encontros se deram todas as sextas feiras,
das 07h00min as 11h20min.

No que se refere a observagcdo de como acontece o fazer pedagodgico em
uma sala de aula, foram dedicadas 40 (quarenta) horas — do dia 26 de fevereiro
de 2010 ao dia 12 de maio de 2010. Este tempo foi mais que suficiente para
percebemos como se dava a docéncia no dia-a-dia na Educacao Infantil. Foi um
excelente laboratorio, que serviu de base para elaborarmos o projeto de
intervencdo da nossa pratica pedagdgica. Em relacdo a segunda etapa, a
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intervencao foi iniciada no dia 30 (trinta) de agosto de 2010, e encerrando no dia
14 (quatorze) de dezembro de 2010, o que totalizou 20 (vinte) encontros, dos

quais apenas 10 (dez) serdo aqui apresentados.

3.3.1 O Projeto de Intervencao: “A Importancia da Musica da Educagao

Infantil”

Como se trata de um relato de experiéncia, passarei a realizar a narrativa
na primeira pessoa do singular. O projeto colocado em pratica com a turma, que
deu base a intervengdo, intitulava-se: “A Importancia da Musica na Educagéo
Infantil”. A pratica consistiu em um grande desafio, porque foi o0 momento de
colocar em pratica o conhecimento que eu havia adquirido sobre a pratica de
ensino, e assim validar a aprendizagem que recebi enquanto académica. Um
momento de muita responsabilidade, pois é através desta pratica que ocorre
além do reforco no aprendizado, a verificagdo da nossa real capacidade de
ensinar.

Do mesmo modo que o Estagio Il (Docéncia da Educacéo Infantil), o
projeto didatico de intervencéo foi realizado na Creche Pré-Escola Municipal
Nenzinha Cunha Lima como parte integrante do componente curricular Estagio
Supervisionado IV (Docéncia da Educacao Infantil). A elaboracdo do projeto de
intervencao se deu em decorréncia das observacoes feitas durante a realizagcéo
do Estagio Il

Naquele momento, observei que a forma como as professoras
trabalhavam a mdusica com as criangas do Pré | se dava somente para a
introdugéo das atividades cotidianas ou rotineiras, na formacao de habitos, como
por exemplo, antes do lanche, antes da higiene pessoal, antes de contar
estérias, entre outras, ou seja, ndao se buscava explorar melhor a musica,
aproveitando os recursos pedagoégicos benéficos ao desenvolvimento infantil.

Assim, a partir do conhecimento adquirido no componente curricular

”7

“Conteudo e Metodologia do Ensino de Arte”” aprendi sobre os beneficios da

musica na Educacgao Infantil, e mais importante, aprendi que o uso da musica

" Este componente curricular foi cursado no 5° semestre letivo, com uma carga horaria de
120h/a. No periodo em questéo foi ministrado pela Profa. Ms. Rosemary Alves de Melo.
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torna bem mais facil desenvolver modelos pedagoégicos que possibilitam
adentrar no mundo da crianga e, consequentemente, contribuir para a sua
formacao integral.

Gostaria de ressaltar a grande contribuigdo adquirida através do

componente curricular “Psicomotricidade”®

para a minha aprendizagem e
construcao deste projeto , pois tive a oportunidade de aprender a importancia
da fungao do ludico no desenvolvimento das percepg¢des corporais, tais como:
sonoras, motoras, orientacbes espaciais, temporais, além dos aspectos
cognitivos, culturais, sociais e emocionais.

A ideia da intervencéo era mostrar as varias possibilidades e formas que
se pode trabalhar com a musica nas atividades da Educacao Infantil, de modo a
contribuir para a formagédo de seres humanos sensiveis, criativos e reflexivos e
proporcionar o conhecimento e a reflexdo sobre a ligagdo entre a fantasia e a
realidade, que a musica nos traz de forma alegre e prazerosa através das letras,
do ritmo e do som.

Os outros objetivos propostos no projeto foram os seguintes: verificar de
que maneira a musica favorecia o desenvolvimento do potencial criativo e da
sensibilidade da crianga; observar de que maneira o gosto musical podia ser
adquirido pela crianga; estimular as criangas para percepg¢des do espago com 0
uso da musica; desenvolver atividades com as criangas a fim de desenvolver a
coordenagao motora global; confeccionar instrumentos musicais elementares, a
partir de sucata e de produtos reciclaveis; identificar os diferentes instrumentos
musicais através de pinturas e desenhos; criar situagdes para que as criangas
pudessem inventar, imitar e (re)produzir musicas; vivenciar as musicas através
da hora do conto e de vivéncias pedagogicas como: dramatizagbes, dancas,
expressao corporal e interpretagdes; brincar com a musica, imitar, inventar e
reproduzir criagdes musicais.

Como ja mencionei anteriormente, o projeto de intervencgao foi realizado
em 80 horas, distribuidas ao longo de 03 (trés) meses, de 30/08/10 a 29/11/10,

aplicado em 04 (quatro) horas diarias no periodo da manha nas segundas-feiras.

8 Este componente curricular foi ministrado pela Profa. Ms Soraya Maria Barros de Almeida
Brandao
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Para a execucao do projeto foram realizadas atividades que envolviam o estudo
da musica e atividades de formagao pessoal e social, que foram subdivididas

conforme os topicos a seguir:

a) Estudo da musica (som, ritmo, letra e melodia):

o Dancas;

. Confecgao de cartazes;

. Mimicas;

. Confecgdes de instrumentos musicais;

o Entoar cangdes;

. Explorar diferentes ritmos;

. Modelagens;

o Desenhos;

. Selecao de musicas para serem trabalhadas com as turmas.

b) Formagao pessoal e social (identidade e autonomia):

. Amor e respeito pelos seres humanos;

. Amizade, afeto, maldade, carinho, alegria, tristezas...;

. Brincar, cantar e dancar;

o Cuidados com materiais de uso individual e coletivo;

. Conhecimento e preservagao para com 0 meio ambiente

. Identificacéo de situacdes de risco e procedimentos adequados.

Usamos como material de apoio: CD’s e DVD’s instrumentais, sucatas,
papéis diversos, internet, notebook, tintas guaxe, pincéis, lapis coloridos, giz de
cera, maquina fotografica, painéis, video clipes, revistas, cola, tesouras,
espelhos, figuras, tecidos, isopor e fotografias. Neste proximo capitulo

apresentaremos a intervencéao e os resultados obtidos a partir da mesma.
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CAPITULO IV
4. 0 USO DA MUSICA NA EDUCAGAO INFANTIL: RELATO DE UMA EXPERIENCIA

Sou que vou sequir vocé
do primeiro rabisco

Até o be-a-ba.

Em todos os desenhos
Coloridos vou estar

A casa, a montanha

Duas nuvens no céu

E um sol a sorrir no papel...

(Toquinho)

Este capitulo esta voltado para a apresentacdo do relato da intervengao,
objetivando mostrar como se deu o processo de realizagdo da pratica
(observagao e intervencgéo) - os dados sobre a turma observada, a rotina, as
atividades desenvolvidas e, finalmente, os resultados obtidos com a
intervencao.

Como o projeto resultou das praticas de dois estagios, optei por
apresentar os resultados de maneira conjunta, assim iniciarei este relato a partir
das atividades iniciada no dia 26 de fevereiro de 2010 — neste caso o Estagio
Supervisionado Ill. Em seguida darei continuidade com as atividades de
intervencao realizadas no Estagio Supervisionado IV (a pratica na Docéncia da
Educacgado Infantil). Os dois estagios foram ministrados e orientados pela
professora Ms. Rosemary Alves de Melo.

O primeiro contato iniciou-se com minha visita de apresentagcao no locus
da observagao-intervencgao, a Creche Municipal Nenzinha Cunha Lima. Cheguei
a Creche, em um grupo composto por 04 (quatro) graduandos, por volta de
07h05min da manha. Ao chegarmos, nos deparamos com um momento de
grande movimentag&o de pais e méaes entrando e saindo para deixarem seus
filhos. Observei que havia na entrada dois senhores e logo depois deles estava
um grupo de docentes alegres e carinhosas, pois beijavam e abragavam as

criangas que ali eram deixadas. Esperamos, eu e as colegas, que os alunos



fossem todos acomodados em suas devidas salas, com suas respectivas
professoras ou “tias“, como estavam sendo chamadas pela criancgas.

Entdo nos apresentamos aos dois senhores, que disseram que eram
vigias e nos conduziram até a sala da gestora.

A gestora nos recebeu, muito educadamente e alegre. Comunicamos que
estdvamos ali para a realizagdo do Estagio Supervisionado do curso de
Pedagogia da Universidade Estadual da Paraiba, que nosso estagio seria de
muita importancia para conhecermos como se dava a docéncia em uma creche.
Ela falou que éramos todas muito bem vindas e que ficava muito feliz em poder
contribuir com o que a UEPB precisasse e também com o nosso aprendizado,

porém nos explicou:

Olha! As criancas estdo na fase de adaptacdo, muitas ainda
estao chorando muito, acho que seria mais proveitoso tanto para
vocés quanto para elas e as professoras se cada uma ficasse
em uma sala, junto com as duas professoras, porque em cada
sala ficam duas professoras com as criangas e agora é que elas
estdo se acostumando. Vocés vao ver como elas ficam curiosas,
vao pegar em vocés, nos cabelos, nas roupas e vao fazer um
monte de perguntas ( Gestora, em 26/ 03/2010).

Nés concordamos e explicamos que a nossa professora de estagio ja
havia nos alertado para este tipo de situagcéo e que nés iriamos ficar cada uma
em uma sala diferente. Entdo ela nos levou para conhecer toda a Creche, as
professoras e os funcionarios, ressaltando que todos nos recebessem muito
bem.

Faz-se necessario enfatizar que apesar da primeira visita ter sido feita em
grupo, a observacédo e a intervencdo que passarei a relatar foram realizadas
individualmente.

A observagao se deu ao longo de 02 (dois) dois meses e 07 (sete) dias.
Visitei a creche todas as sextas-feiras, das 07h0OOminh as 11h20minh,
perfazendo carga horaria de 40 (quarenta) horas. Neste periodo, apenas
observava como as atividades eram colocadas em praticas pelas duas
professoras responsaveis pela turma. Passava toda a manhéa na sala de aula,
olhando e fazendo anotagbes no meu diario de campo e participando, vez ou

outra, de alguma atividade, quando alguma das professoras me solicitava ajuda.

60



Dentre todas as atividades colocadas em pratica as que mais chamavam minha
atencdo eram as realizadas com musica, tanto porque eram as minhas
preferidas, como porque observava que estas ndo estavam em consonancia
com o que havia aprendido.

A forma como a musica era utilizada, nem de perto, se aproximava do que
eu havia lido nos livros “Musica(s) e seu Ensino” e “Musica na Educacao Infantil:
Propostas para a Formacgéo Integral da Criang¢a”, das autoras Penna e Brito
respectivamente, além do que recomenda o RCNEI.

Nos meus estudos aprendi que se deve utilizar a musica como elemento
facilitador do processo de aprendizagem, buscando desenvolver nas criangas as
capacidades de ouvir, perceber e reconhecer eventos sonoros diversos, de
modo a promover a interagdo com os outros e ampliar o seu conhecimento de
mundo, através da interpretagcdo, da improvisagao e até da composigao musical,
incentivando o potencial criativo infantil. Por isso posso dizer, como resultado da
minha observacéo, que ndo eram trabalhados os recursos pedagogicos que a
linguagem musical proporciona.

Quando iniciou o segundo semestre letivo de 2010, come¢camos (a turma)
o Estagio IV voltado para a pratica. Como ja disse anteriormente, este aconteceu
de 30 de Agosto a 14 de dezembro de 2010, as segundas-feiras das 07h00min
as11h20min. Nesta etapa, coloquei em pratica o projeto de musica supracitado,

cujo relato passarei a apresentar a seguir.

4.1 A turma observada

A turma na qual a intervencédo foi realizada, Pré |, era composta por 26
(vinte e seis) criangas, sendo 13 (treze) meninos e 13 (treze) meninas, porém
em alguns dias nem todos estavam presentes. As criangas moram nos bairros
no entorno da Creche, s&o oriundas de familias carentes, seus pais recebem
auxilio financeiro do Governo Federal através do Programa Bolsa Familia, o que
de certa forma faz com que algumas delas frequentem a escola de forma
obrigatéria, para ndo se perder o beneficio. Algumas familias eram
desestruturadas, ou seja, muitas criangcas vinham de familias com pais

separados e outras, inclusive, eram criadas por tios, avos ou outros parentes, o
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que possivelmente pode ser a explicagao de alguns comportamentos agressivos.
Nenhuma crianga apresentou disturbios de aprendizagem, apenas um aluno
apresentou problema relativo a audicdo, que sé foi percebido durante as
atividades musicais.

A sala na qual os alunos estavam instalados era bastante arejada, com
duas janelas grandes, seu estado de conservacgéo poderia ser considerado bom,
possuia: um quadro grande, mesas e cadeiras apropriadas ao tamanho das
criangas, um armario, alguns brinquedos doados pelas professoras e pela
comunidade, um filtro d’agua de barro, um bir6, e uma mesa onde as
professoras colocavam seus pertences pessoais e as atividades das criancgas.
Tinha também um balcao de alvenaria, que era usado para colocar as mochilas
das criangas e alguns brinquedos que elas traziam de casa, entre outros objetos.
A sala era decorada com alguns cartazes de atividades feitas pelas proprias

criangas em datas comemorativas, de acordo com as imagens abaixo.
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Fig. 01: Decoracao das paredes da sala de aula: cartazes de atividades de data comemorativas e
varais didaticos.

A turma observada estava sob a responsabilidade de duas profissionais,
sendo que ambas atuavam como professoras e ndo contavam com auxiliares. E
interessante ressaltar que nenhuma das duas tem formagdo apropriada
(pedagdgica) para atuarem na Educacao Infantil, tornaram-se concursadas de
um tempo em que nao se exigia formagcdo especifica para ingressarem na
carreira docente.

Uma das professoras, é graduada em Letras e possui Curso Técnico
Normal, na época fez curso de Primeiros Socorros no Maternal, oferecido pelo

SENAI, curso este, que veio a lhe ajudar muito para cuidar de criangas. Ja
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estava aposentada pelo Estado quando fez concurso para o municipio em 2003,
assim trabalha na creche ha 09 (nove) anos, todavia, no total ja tem 38 (trinta e
oito) anos de experiéncia em sala de aula. Em linhas gerais, pode-se dizer que a
sua metodologia de trabalho € considerada adequada. S&o perceptiveis seu
compromisso e seu cuidado com a turma, nos pequenos detalhes, desde a
alimentacédo a luta cotidiana pela alimentacéo das criangas. A outra professora é
graduada em Sociologia, concursada, trabalha na creche ha 04(quatro) anos.
Em relagdo a sua metodologia de trabalho, pode ser considerada inadequada,
pois algumas vezes era agressiva com os alunos e saia constantemente da sala
de aula, deixando a outra professora sozinha, nao tinha paciéncia para lidar com
as criangas.

Para a aplicagdo do projeto ndo contei com a segunda professora
mencionada, visto que ela havia sido transferida para o Pré-Il, no periodo da
tarde. A permuta se deu devido as reclamacdes feitas pelas mées, em uma
reunido da Creche, que ndo estavam gostando da metodologia da professora e
do modo que ela tratava as criangas. Diante disso, a direcdo do estabelecimento
tomou a decisdo de transferi-la de turno — o que considero ineficaz, ja que se
tratava apenas de uma transferéncia de problemas. A referida professora foi
substituida por outra, que € graduada em Pedagogia, concursada. Observei que
era capacitada, competente e tratava as criangas com muito carinho. Todavia,
talvez em decorréncia da sua postura “doce” ndo conseguia ter dominio sobre a
turma. Em todo caso, a presenga da mesma e da primeira professora foram de
fundamental importadncia para o sucesso do projeto, visto que elas se
dispuseram (de bom grado) a ajudar em todos os momentos.

De acordo com as duas professoras supracitadas, a realizacdo deste
projeto despertou nelas o desejo de trabalhar com a musica de forma

pedagdgica.

4.1.1 Arotina da turma

A acolhida da turma ocorria entre 07h00Omin e 07h15min da manha. As
criancas eram recebidas carinhosamente pelas duas professoras na porta da

sala de aula. As criangas eram distribuidas da seguinte maneira: trés mesas com
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cadeiras do lado direito, onde ficavam sentadas as meninas, e do lado esquerdo
trés mesas com cadeiras, onde ficavam sentados os meninos — 0 que denotava
uma divisdo das criangas por género. Com o tipo de organizacdo de espaco
adotado, ficava um corredor no meio da sala e nele as professoras podiam se
locomover com facilidade e observar melhor todas as criangas. O tipo de
organizacado também facilitava a entrega do almocgo (refeicdo feita na mesma
sala) e a formacéao da fila para as criangas sairem para o café da manha e para
a recreacao.

Ao entrarem na sala de aula, as criangas, com a ajuda das professoras,
guardavam seus materiais em um balcédo de alvenaria, no caso: caderno, lapis,
brinquedos, garrafa de agua, lanches entre outros. Em seguida as professoras
pediam para as criangas sentarem para baixarem a cabecga a fim de ficarem
calmas. Logo apos, por volta de 07h20mins, ocorria 0 momento da oragdo:
coletivamente se agradecia por estarem na creche e as professoras enfatizam a
importancia de se obedecer aos pais. E interessante lembrar que apesar da
nossa educagao publica ser laica, a determinagcdo de néo enfatizar nenhuma
religido era desconsiderada. As professoras davam orientagao cristd as criangas
a medida que rezavam o Pai Nosso. A atividade era iniciada com uma cangéo,
sempre a mesma (Anexo Il).

Logo em seguida se iniciava uma conversa informal onde se buscava
promover a socializacdo do cotidiano das criangas, perguntando as mesmas
como tinha sido o dia anterior. As 07h35mins eram feitas duas filas indianas,
uma sO6 de meninas e outra de meninos, desta forma as criangas eram
encaminhas para o refeitério. Chegando la ocorria 0 momento da conversa sobre
a higiene pessoal. Isto se dava em torno das 07h40mins, conforme o horario da
rotina da creche. As professoras comegavam perguntando: “Quem tomou banho
hoje”?; “Quem escovou os dentes hoje”?; “Alguém fez xixi na cama”?; Algumas
respondiam que haviam tomado banho e escovado os dentes, outras
respondiam que nao tinham tomado banho e todas respondiam que n&o haviam
feito xixi na cama porque elas ndo eram mais criancinhas.

As 07h55mins as professoras, juntamente com as criangas, comegavam a

cantar a musica introdutéria para o café da manha:
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Meu Lanchinho (autor desconhecido)

Meu lanchinho, meu lanchinho
Vou comer, vou comer
Pra ficar fortinho,
Pra ficar fortinho
E crescer! E crescer!
Chegou a hora de merendar
Vamos comer
Bem devagar
Agora prestem muita atengao
Papel e casca néo se pde no chao
Onde Coloca turminha???
No lixo.
Obrigada Papai do Céu
Pelo lanchinho que vamos comer
Dai igual a quem nao tem.

Ao final as professoras diziam: “amém e bom apetite”!

Finalmente, as 08h05mins, comecgava-se a servir o café da manha pelas
auxiliares de cozinha. A refeicdo era composta de suco, leite ou vitamina,
acompanhados de pdo com margarina, cuscuz, biscoito de maisena ou banana
fatiada ao leite. Observei que raramente tinha alguma fruta no café da manha
das criangas.

A rotina das criangas sempre era precedida de musicas introdutérias, por
exemplo, além de cantar para a oracao e as refei¢cdes, também cantavam para a
higiene pessoal, para pedir siléncio, para a hora da contagcédo de histéria, para
sair para a recreacdo, dentre outras. Sempre as mesmas canc¢des eram

entoadas, todos os dias (conferir na figura 2 abaixo as imagens ilustrativas das

atividades mencionadas).

Fonte: viario de campo:

Fig. 2: Atividades: saida para o café da manh&, Higiene pessoal e Café da manha.
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Apés o café era realizada uma atividade, variando a cada dia. Tinha o dia
da historia, do meio ambiente, da linguagem, do desenho, etc. Por exemplo, nas
sextas-feiras acontecia “O Momento da Histéria”. Para a realizagdo desta tarefa
as professoras utilizavam a “Caixinha da Poesia”, que era uma caixa colorida e
com figurinhas coladas, que trazia a cada semana uma nova historinha, que
podia ser em forma de poesia ou ndo. Pude observar que as criangas sempre
pediam para a professora contar a historia, pois ela permitia que as criangas
participassem no momento da contagdo, incentivando para interagirem,
cantando e imitando as vozes dos personagens da histéria. Depois ela pedia
para cada crianga fazer o reconto da histéria, incentivando a criatividade e a
oralidade. Logo depois, pedia para fazer um desenho que remetesse a alguma

coisa da histéria. Era uma maravilha ouvi-la contar as historias, em decorréncia

desta metodologia diferenciada.

Fonte: Diario de campo:
Rosimari

Fig. 3 Atividade: O Momento da Historia

A partir das 09h00min se iniciava o momento da recreacao, onde as
criangas brincavam livremente no patio, sendo apenas observadas pelas
professoras. Nas sextas-feiras o intervalo era um pouco maior do que nos outros

dias, pois ocorria a lavagem das salas de aula.

Fonte: Diario dé campo:

Fig.4: Recreacao
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As 10h00min as criangas iam ao banheiro para lavar o rosto, as pernas e
0s pés antes de seguirem para a sala de aula. Chegando a sala de aula, as
professoras distribuiam brinquedos para que os alunos se sociabilizassem entre
si, ficando as professoras supervisionando mais de perto para observar como se
dava a interagdo entre os tais.

Aproximadamente as 10h40mins, o almogo - bem saudavel, com feijao,
arroz, algum tipo de carne, verduras e sucos - era servido pelas professoras. As
professoras faziam questédo de comer junto com as criangas. Algumas criangas
ja estavam aprendendo a se servir, ou seja, a ter autonomia. Geralmente todas
as criangas comiam e repetiam a porgao, outras criangas ndo comiam por n&o
gostarem da opc¢ao do dia.

Finalmente, as 11h20mins, chegava o momento da saida, ocasiao que os
pais ou responsaveis vinham buscar as criangas. Neste momento, observei que
eram apresentados os respectivos crachas que eram “trocados” pelas criangas,
por medida de segurangca, com a finalidade de evitar que pessoas

desautorizadas viessem levar indevidamente alguma criancga.
4.2 As atividades desenvolvidas

Neste item apresentarei as atividades por mim desenvolvidas para colocar
em pratica as atividades elencadas no projeto de intervengdo, como por
exemplo, a “caixa surpresa”’, em que as atividades eram desenvolvidas através
de brinquedos de instrumentos musicais industrializados, como: violdo, flauta,
pandeiro, piano e apito. O quadro geral das atividades desenvolvidas neste
projeto, “A Importancia da Musica na Educacgao Infantil” (Apéndice ).

Comecei as atividades do projeto com uma roda de conversa, porque
acredito que devemos ouvir e saber dos conhecimentos prévios que cada
crianca tem e que foram adquiridos fora da instituicdo de educacdo formal,
considerando que todos trazem do seu contexto familiar uma bagagem de
conhecimento que pode influenciar nas relagdes interpessoais e no aprendizado.
Deste modo, considero a crianga como um ser pensante, que ja chega a
creche-escola com certa experiéncia de vida e |4 aperfeicoa estes

conhecimentos de forma positiva e organizada.
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Nestas rodas de conversa sempre busquei conquistar a seguranga, o
respeito e o afeto das criangas, porque sei que ha uma troca de experiéncias,
onde valores, conhecimentos e vivéncias sdo compartilhados. Para isto, sempre
busquei trabalhar a atividade de roda cantada, rotineiramente, antes do intervalo
para o recreio, com cangdes do cancioneiro popular infantil, do nosso folclore e
de musicas populares brasileiras, visando o desenvolvimento das percepgdes
espacial e temporal. Ainda no primeiro encontro apresentei para os alunos
diversos instrumentos musicais, que foram recebidos com grande alegria e

entusiasmo (figura 5).

Fonte: Diario de Campo
Rosimari

Fig.5: Atividades: Distribuigdo de brinquedos de instrumentos musicais industrializados

Na realizac&o de outra atividade - assistindo video sobre o meio ambiente
e construindo instrumentos musicais artesanais - demonstrei como 0s sons
estdo presentes na natureza, e de onde se retira os materiais necessarios para
a confeccdo de alguns instrumentos musicais existentes, aproveitando a
ocasiéo para destacar a importancia da preservagéo ambiental, como vemos na
ilustracao que se seguira.

Em outra atividade utilizei videos clipes e mostrei os diferentes sons
emitidos pelos instrumentos musicais e seus respectivos nomes. Neste
momento, pude constatar que muitas criangas nao sabiam os nomes dos
instrumentos nem sabiam distinguir os sons emitidos por tais, entdo apliquei
atividades que pudessem fixar, em sua memoria, estes conceitos. Muitas

atividades envolviam material de colagem com figuras de instrumentos musicais
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e também carimbos com imagens destes instrumentos, que propiciaram também

o desenvolvimento da coordenag¢ao motora e da percepg¢ao visual (figura 06):

Fonte: Diario de
Campo Rosimari

Uma atividade bastante proveitosa foi a de confeccionar instrumentos
musicais com o0 uso de materiais reciclados como: latas vazias de leite em po,
garrafas pet, sementes de cereais, tampas de embalagens de pizza, potes de
plastico, cabacas, quengas de cbco, arames, elasticos, pedacos de madeira,
bambus, entre outros. Na atividade, as criangas “colocaram a mao na massa” e
puderam trabalhar em equipe para a confecgdo de instrumentos musicais
variados, como pandeiro, berimbau e tambor. A atividade incentivou a
criatividade e possibilitou a interacdo entre todos, além de despertar para o

respeito ao meio ambiente. (figura 07):

Fonte: Diario de Campo
Rosimari

Fig. 7: Atividade: Instrumentos musicais confeccionados pelas criangas.

No encontro do Dia das Criangas me vesti de palhago,ficando
irreconhecivel para muitas criancas. Nesse dia todas elas estavam no patio, pois
foi um dia de confraternizacdo,onde cerca de 80 (oitenta) criancas participaram

do evento. O momento foi bastante descontraido e na ocasiao dancei cantigas
69



de rodas com elas e, por ultimo, uma das professoras da creche tocou violdo e

cantou juntamente com todos (figura 08):

Fig.8: Atividade: Festa do Dia das Criancas

Aproveitando o tema gerador “meio ambiente”, trabalhado no respectivo
periodo, planejamos, com as professoras e a dire¢cado da creche e pré-escola, a
realizacédo de um desfile com todas as criangas, realizado pelas ruas proximas a
instituicdo. Para tanto, convidamos uma fanfarra, que foi a culminancia do
projeto, pois na ocasido as criangas puderam desfilar utilizando os instrumentos
musicais por eles confeccionados e os instrumentos industrializados, juntamente
com as criangas da fanfarra. Desfilaram com um painel musical que foi
produzido pelas criangas, tal painel era feito de brinquedos industrializados e
continha mensagens alertando a comunidade para preservacdo do meio
ambiente, fato que possibilitou a interacao de todas as turmas da instituicdo com
a comunidade local, como podemos verificar na ilustracdo que vira

posteriormente (figura 09):
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Fonte: Diario de
Campo Rosimari.

ey - . %

Fig.09: Atividade: Desfile com fénfa}ré com o'terﬁé meio ambiente

Em sintonia com o projeto supracitado, nas aulas de educacao para o
transito, aproveitamos para ressaltar a importancia da audicdo neste processo,
ja que alguns sinais de transito emitem sons como forma de sinalizagéo, tanto
para pedestres quanto para motoristas. Mostramos o som da sirene de uma
ambulancia, do carro da policia, da cancela da linha do trem, do apito do guarda
de transito, agugando nas criangas o sentido da percepg¢ao auditiva e mostrando
as regras para o bom convivio social, como podemos constatar através da

ilustracao seguinte (figura 10):

Fonte: Diario de campo

Bt N 7 o

ol 2 ' a o
Fig.10: Atividades: Importancia da educagéo para o transito e os diversons sons envolvidos
ste contexto.

Em um dos encontros, aplicamos uma atividade de colagem de gravuras
de instrumentos musicais em um tapete, onde as criangas sentaram no chao em

forma circular. Ap6s a conclusao das colagens, elas se sentaram nele para
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assistirem ao DVD “Vem dancar com a gente”, da dupla Palavra Cantada (Figura
11).

Fonte: Diario de
Campo Rosimari

0 93 A .
Fig.11: Atividade: Construindo o Tapete Musical.

Portanto, as atividades dos encontros descritas anteriormente - cantigas
e brincadeiras de roda cantadas, video clipe de musicas infantis, colagens,
desfile, conhecimento e confecgédo de alguns dos instrumentos musicais -
trouxeram para as criangas uma vivéncia musical proveitosa que pbéde
proporcionar a integracdo de experiéncias que passaram pela pratica e pela

percepgdo, como aprender a ouvir, a dangar e a cantar uma cangao.

4.3 Analisando dos resultados

Iniciarei a analise retomando a observacdo que se deu no Estagio lll,
onde as praticas que mais me chamaram a atengdo foram aquelas que
envolviam o uso da musica, e isto ocorreu devido a forma como a musica era
utilizada. Como ja falei ao longo deste estudo, observei o momento em que as
professoras trabalhavam a musica com as criancas do Pré | como “vinhetas” de
abertura para as atividades rotineiras daquela instituicdo, como por exemplo, na
hora do lanche, nos momentos de oracdo,na necessidade de siléncio, na
ocasido da higiene pessoal, no tempo de se contar historias... E conclui que a
musica era usada com a finalidade de introduzir as atividades de formacéo de
habitos e nas datas festivas e comemorativas (Anexo llI).

Sendo assim, esta pratica vinha de encontro ao que sugeria 0os escritos
de Brito (2003) e Penna (2008), quando norteiam o uso da musica nas praticas
pedagogicas das instituicbes educacionais voltadas para o trabalho com

criangas. Do mesmo modo, contrariavam as orientagcdes sobre a linguagem
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musical contida no Referencial Curricular Nacional Educagao Infantil (Brasil,

1998, p. 47- 48):

A musica nas instituicdes educacionais vem atendendo, ao longo
da histéria a varios objetivos, como: formagdo de habitos e
comportamentos, festividades, datas comemorativas,
memorizagédo de conteudos traduzidos em cangdes. Isso reforga o
aspecto mecanico, estereotipado da imitacdo, n&o deixando
espaco para as atividades de criangas ligadas a percepgéo e
conhecimento das possibilidades e qualidades expressivas nos
sons. A musica acaba sendo tratada como um produto pronto, e
nao como uma linguagem, um meio de expressao e forma de
conhecimento acessivel aos bebés e criancas nas diferentes

idades.

Portanto, na minha observacéo, constatei que em pleno século XXl ainda
existem professores que atuam em creches, cujas praticas remetem a uma
concepgao com fortes resquicios das praticas pedagogicas de um tempo onde a
creche era vista apenas como um lugar de cuidar..

A partir dos inumeros conteudos trabalhados ao longo do curso superior
em Pedagogia aprendi que quando se trata de usar a musica na Educacgéo
Infantil, necessario se faz utiliza-la em uma perspectiva diferenciada, por
exemplo, ndo dando énfase exclusivamente as “musiquinhas” introdutérias das
atividades de formacéo de habitos.

Por isso, no meu projeto didatico de intervengdo busquei desenvolver um
trabalho mais significativo com o uso da linguagem musical, tendo em vista a
importdncia da musica na educacdo das criangas e sua influéncia no
desenvolvimento das percep¢cbes musicais e motoras, bem como das
orientagbes - espacial, temporal e corporal - além dos aspectos cognitivos,
culturais, sociais e emocionais.

Assim, para se trabalhar os recursos pedagdgicos que a musica pode
proporcionar as criangas é preciso que o professor tenha, além da formacéao
inicial, uma formacdo continuada, a fim de se capacitar melhor para o
desempenho de suas fungdes, com conhecimento substancial sobre o assunto.
Considero imprescindivel o conhecimento das obras que embasaram as

discussbes teodricas neste espacgo vislumbradas, ja que o conteudo destas
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apontam para os multiplos caminhos de sucesso de como trabalhar a linguagem
musical na Educacéo Infantil.

Todavia, é importante ressaltar que apesar do despreparo pedagoégico, no
trato com a musicalizagdo, encontrei algumas professoras preocupadas em
melhorar o seu trabalho, visando contribuir para uma melhor aprendizagem das
criangas. Inclusive, algumas chegam ao ponto de comprar, com seus proprios
recursos, alguns materiais pedagogicos, querendo facilitar a aprendizagem a
partir da utilizagao do ludico.

Outra alternativa, utilizada pelas profissionais da creche focada, foi
transformar sucata em materiais educativos, o que contribuiu para melhoria de
suas praticas pedagdgicas.

Desse modo, € possivel afirmar que para alguns professores nao faltam
boas intengbes, porém lhes falta uma formac&o continuada que direcione a
aquisicao e pratica de conhecimentos relevantes as praticas pedagdgicas
adequadas, especificamente no trato com a linguagem musical, tornando-a
significativa. Para constatar isto, vejamos o depoimento de uma das professoras,

que registro no meu diario de campo:

O seu projeto estd contribuindo significativamente para nossa
pratica pedagdgica, ao trazer os nomes desses livros e destas
autoras que vocé pesquisa para usar nas atividades do seu
projeto, contribuindo para podermos pesquisar como trabalhar a
linguagem da musica., Conhecemos o RECNEI, porém, sobre o
conteudo de musica nunca demos a devida atencdo, sé agora
estamos vendo a atencdo que deve ser dada a musica. Vocé
estd despertando a gente para pesquisar essa linguagem.
(Professora da turma objeto deste estudo, em 04/ 10/2010).

Esta fala nos revela o quanto os conteudos, as teorias das propostas
oficiais e as pesquisas dos estudiosos da area, ainda se encontram muito
distantes do cotidiano das praticas pedagdgicas da Educacéo Infantil. Por isso,
considero de suma importancia o curriculo do curso de pedagogia da UEPB, ao
estabelecer que as realizagdes dos estagios se deem em instituigdes publicas de
ensino, pois esta € uma maneira muito justa de contribuir com a educacao
publica, principalmente na fase inicial de ensino, proporcionando que se leve o
conhecimento académico, sempre atualizado, através dos profissionais em

formacgao na area.
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O projeto de intervencédo se constituiu, desta forma, numa experiéncia
profissional proveitosa para os integrantes diretos e indiretos deste projeto
(professoras, estagiaria, pesquisadora e alunos), e se mostra capaz de produzir
vinculos com as criancas e as educadoras, visto que as discussdes
transpassaram as questdes sobre musica e adentraram em questbes sobre o
modo de lidar com as criangas.

Dentre os resultados alcangados posso destacar: a conscientizagado das
educadoras sobre o papel da musica na educagao; acréscimo do repertério de
atividades das educadoras, a partir da incluséo de novas praticas que incluem a
musica; maior intimidade dos alunos com a musica, uma vez que conheceram
novos géneros e instrumentos musicais.

Sendo assim, os objetivos propostos pelo projeto “A Importancia da
Musica na Educacao Infantil” foram de notéria contribuigdo, alcangando varios
éxitos. Através das atividades, trabalhamos - o0 som, o ritmo, a melodia, a letra, a
construgdo artesanal de instrumentos musicais, a contagdo de estorias,
sonorizadas e dramatizadas — e mostramos, também, como pode se tornar
prazeroso o processo de ensinar e aprender.

Logo, os resultados mostram que a musica  contribui para o
desenvolvimento das capacidades de ouvir, de perceber e discriminar eventos
sonoros diversos, sendo entédo instrumento facilitador do processo de ensino-
aprendizagem. Contribuindo, ainda, para a formacéo de seres humanos mais
sensiveis, criativos e reflexivos, proporcionando o conhecimento e a reflexdo
sobre a ligacao entre fantasia e realidade, além de promover prazer e distragéo

através das letras, do ritmo e do som.

75



Era uma vez
Um lugarzinho no meio do nada
Com sabor de chocolate
E cheiro de terra molhada...
Era uma vez
A riqueza contra
A simplicidade
Uma mostrando pra outra
Quem dava mais felicidade...
Pra gente ser feliz
Tem que cultivar
As nossas amizades
Os amigos de verdade
Pra gente ser feliz
Tem que mergulhar
Na prépria fantasia
Na nossa liberdade...
Uma histéria de amor
De aventura e de magia
S6 tem haver
Quem ja foi crianga um dia...(2x)
Era uma vez
Um lugarzinho no meio do nada
Com sabor de chocolate
E cheiro de terra molhada...
Era uma vez
A riqueza contra
A simplicidade
Uma mostrando pra outra
Quem dava mais felicidade...
Pra gente ser feliz
Tem que cultivar
As nossas amizades
Os amigos de verdade
Pra gente ser feliz
Tem que mergulhar
Na propria fantasia
Na nossa liberdade...
Uma histéria de amor
De aventura e de magia
S6 tem haver
Quem ja foi crianga um dia...(4x)

(Era uma vez Toquinho)
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CONSIDERAGOES FINAIS

Gostariamos de finalizar este trabalho reafirmando a concepcéo inicial
que o norteou: a musica facilita o processo de ensino-aprendizagem, pois
incentiva a criatividade do educando através do amplo leque de possibilidades,
sendo necessaria ao processo de educacdo da crianga, a medida que é
instrumento de socializacdo eficaz. Também constitui excelente recurso
metodolégico para melhorar a concentracdo, a destreza do raciocinio, a
disciplina pessoal, o equilibrio emocional e a coordenagdo motora, bem como
inumeros outros atributos que colaboram na formacao do individuo.

Quando a musica € inserida na educagédo das criangas por pessoas
conscientes e competentes deixa de ser apenas recreacao, favorecendo uma
rica vivéncia e estimulando o desenvolvimento dos meios mais espontaneos de
expressao. Com isso, entendemos que a musica nao pode estar dissociada das
praticas educativas, uma vez que a expressao musical € uma linguagem
inerente ao ser humano, ja que envolve o canto, a danga, o movimento, a
brincadeira, contagéo de historia, dentre outras linguagens.

N&o ha limitagbes para se ensinar usando a musica na Educagéao Infantil,
€ preciso que o professor se conscientize deste fato. O professor sempre deve
estar alerta para novas descobertas, novas estratégias, novas praticas que o
permitam desenvolver um trabalho de qualidade e, principalmente, com muita
desenvoltura e autenticidade.

Nesse sentido faz-se necessaria a sensibilidade e atencdo dos
educadores para “o despertar” de uma conscientizagdo, quanto as
possibilidades da musica, para favorecer o bem estar e o crescimento das
potencialidades dos alunos, pois a musica fala diretamente ao corpo, a mente e
as emogoes.

A musica é, assim, um recurso didatico que permite, além de desenvolver
as habilidades anteriormente mencionadas, ensinar todos os conteudos, ensinar
a ler, escrever, contar, se abrir para 0 mundo, despontando no conhecimento de
diversas areas do saber, como um universo que conjuga expressbes de
sentimentos, ideias, valores culturais, além de facilitar a comunicacdo do

individuo consigo e com o meio em que vive.



Ao atender diferentes aspectos do desenvolvimento humano - fisico,
mental, social, emocional e espiritual - a musica pode ser considerada um
agente facilitador do processo educacional. A presenca da musica na educagao
auxilia a percepcgao, estimula a inteligéncia e habilidades linguisticas, logicas,
matematicas, auxiliando, também, na desinibicdo, contribuindo para o
envolvimento social, despertando nog¢des de respeito e consideragao pelo outro,
e abrindo espaco para outras aprendizagens ao desenvolver procedimentos que
ajudam professor e aluno a se reconhecerem e a se orientarem melhor no
mundo em que vivem.

Concluimos afirmando que esta intervengcéo nos possibilitou ver a crianga
em sala de aula, ndo limitada apenas ao espaco da mesa e da carteira, onde
atividades dirigidas delimitam, ainda, seu aprendizado, mas, como um ser
estimulado, envolvido e ativo nas praticas da sala de aula.

Certamente as deficiéncias do sistema de ensino publico nacional
também se aplicam a nossa realidade nas escolas e creches municipais de
Campina Grande-PB. Todavia, percebe-se quao louvavel é o trabalho e o
empenho de alguns professores, sempre ansiosos em busca de metodologias
que, partindo de suas possibilidades e de suas vivéncias, favorecam o pleno

desenvolvimento dos seus educandos.
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APENDICE



Projeto a Importancia da Musica na Educacao Infantil

Procedimento

l

1° ENCONTRO 30/08/2010

Foi formado um circulo com cadeiras para conversar com as criangas sobre
musicas que elas mais gostavam.

Objetivo Descobrir o tipo de musica que as criangas gostavam.
Material Note —Book; CD; Caixa de Som; Maquina Fotografica
Espaco Sala de aula

Procedimento

Coloquei as criangas para assistirem ao DVD Vem dangar com a gente da du
Palavra Cantada.

Procedimento

Objetivo Despertar o gosto musical através de conteudo audio visual adequado.
Material Note —Book; CD; Caixas de Som; Maquina Fotografica.
Espaco Sala de Aula

Estimulei as criangas a cantaram e dangaram musicas variadas, depois pergunts
cada uma que tipo de musica elas mais gostaram de cantar e de dancgar e por qué?

Objetivo Despertar o gosto musical através da danga e do canto
Material O proprio corpo, Note-Book; DVD; Caixas de Som e o proprio corpo.
Espaco No patio ao ar livre.

Procedimento

2° ENCONTRO 13/09/2010

Deixei as criancas sentadas nas cadeiras arrumadas em formato de U para melhor
visibilidade do video sobre o Meio Ambiente e construcdo de instrumentos
musicais artesanais.

Obijetivo Conhecer a importancia do meio ambiente na fabricagéo de instrumentos musicais
e reconhecer o0s sons que estdo presentes na natureza e nas ruas.
Material Note —Book,sementes, DVD e Caixas de Som

Espaco

Procedimento

Sala de aula

Deixei as criangas sentadas a mesa fazendo as colagens.

Objetivo Estimular a pesquisa de figuras relativas com a atividade de modo a desenvolver a
coordenagao motora e a percepcgédo visual.

Material Gravuras de instrumentos musicais e de elementos da natureza; cola, mesas,
tampas de pizzas de isopor entre outros.

Espaco Sala de aula

Procedimento

3° ENCONTRO 20/09/2010.

Transformei a sala de aula em uma mini sala de cinema. Por as criangas para
assistir a varios videos educativos sobre: O Meio Ambiente e o Planeta Terra.




Objetivo

Conhecer a importancia do Meio Ambiente, conhecer alguns dos instrumentos
musicais presentes naquelas musicas.

Material

Video Clipe da musica Planeta Terra de Guilherme Arantes, Note —Book ; TNT
preto; Cobertor;Fita adesiva, Tapete e Pipoca.

Espaco

Procedimento

Sala de aula.

Dividi as criangas em dois grupos sentadas nas suas cadeiras em frente as suas
mesinhas. Um grupo realiza a atividade de deixar sua “marquinha” de identidade
na cartolina. O outro grupo realiza a atividade de cobrir o desenho do violdo com
bolinhas de papel crepom colorida (feitas pelo préprio grupo).

Objetivo Desenvolvimento da coordenacao motora a partir da atividade colagem.
Material Cartolina, tinta guache, carimbos Cartaz de violdo, papel crepom, cola.
Espaco Sala de aula

Procedimento

4° ENCONTRO 27/09/2010

Criancas sentadas nas cadeiras arrumadas em formato de U para melhor
visibilidade das instrugbes dadas a cerca de como construir o0s
instrumentos com as sucatas.

Procedimento

Objetivo Conhecer a importdncia do meio ambiente, conhecer alguns dos
instrumentos musicais feitos de sucata.

Material Latas vazias de leite em po, garrafas pet, sementes de cereais, tampas de
embalagens de pizza de papelédo, potes de plastico, cabaca, quengas de
cbco, arames, elasticos, pedacos de madeira, bambus entre outros.

Espaco Sala de atividades/ sala de aula

5° ENCONTRO 04/10/2010

Criangas soltas no patio da creche (cerca de 80 criangas) onde eu me vesti
de palhaga e dancei cantigas de roda. Logo apds a professora Tatiana
tocou violdo e cantou juntamente com as criancas do pré-I

Objetivos Caixa amplificada, som micro system, microfone, violdo, sacos, cadeira
Viol&o,Flauta,Pandeiro,Piano,Apito.

Material Instrumentos musicais industrializados e os instrumentos musicais
confeccionados por eles mesmos com materiais de sucatas.

Espaco Patio da creche.

Procediment

6° ENCONTRO 18/10/2010

Planejamento do desfile das criangas e confecgéo dos crachas.

o]

Objetivo Manipulagdo dos instrumentos musicais industrializados e artesanais, Tocanhdo
Instrumentos Musicais.

Material Ensaio técnico, identificagdo das criangas por crachas.

Espaco

Patio da creche




Procedimento |Separei a turma em dois grupos, um com instrumentos artesanais e outro.

Com instrumentos industrializados para fazerem colagem no TNT.

Objetivo Desenvolver percepgéo visual e cognitiva; Identificacdo dos instrumentos music
Conhecer os cartazes Impressos.

Material Violao; Flauta; Pandeiro; Piano; Apito; TNT; Cartazes; cola.

Espaco Sala de aula

7° ENCONTRO 25/10/2010 (Sabado pela manha

Procedimento | Organizacdo das criangas de como elas iriam se apresentar no desfile nas ruas.
Objetivos Conscientizagao do cuidado com meio ambiente; Interacdo com uma fanfarra e a
comunidade local,
Material Instrumentos musicais industrializados e os instrumentos musicais confeccionados
por eles mesmos com materiais reciclaveis; Painel Musical.
Espaco As ruas da proximidade da Creche.

Procedimento

8° ENCONTRO 01/11/2010

Fizemos uma roda sentamos no chao para conversamos sobre o desfile.

Objetivos Ouvir e observar as narragdes das criangas sobre o desfile
Material Giz de cera, lapis de cor, papel cartolina e oficio.
Espaco Sala de aula.

Procedimento

As criangas foram organizadas em sala de aula com as cadeiras em forma de U
para aplicamos uma atividade sobre o semaforo.

Objetivos Identificagédo do significado das cores do semaforo e conhecer os sons emitidos
pelos agentes de transito.
Material Giz de cera, lapis de cor, papel cartolina e oficio.
Espaco Sala de aula.

Procedimento

9° ENCONTRO 08/11/2010

As criangas sentaram no chédo fazendo uma roda. Em seguida estendi o tapete
no meio da roda, para que tivesse inicio a colagem das gravuras de
instrumentos musicais no tapete. Em seguida assistimos ao DVD Vem dancar
com a gente da dupla Palavra Cantada.

Objetivo

Estimular a criatividade e a imaginacao das criancgas, trabalhar em grupo.

Material

Imagens de violdo, flauta, pandeiro, guitarra, sanfona, triangula, zabumba notas




musicais, carimbos, entre outros.

Espaco

Procedimento

Sala de aula.

Fiz uma dindmica usando a caixa surpresa, para sondagem sobre 0os nomes
dos sons dos instrumentos musicais. Sendo que a cada acerto ganhava um
pirulito ou uma pipoca elas podiam escolher. As criangas em pé, de forma
aleatoria onde eu estava vestida palhaca a pedido das criangas. Depois dessa
dindmica brincamos, dangamos e cantamos varias cantigas de rodas.

Objetivo Despertar a apreciagdo musical (audigdo e interagdo com musicas diversas)
Resgatar as cantigas de roda, Movimentar o corpo e sondar nomes dos sons de
instrumentos musicais.

Material Flauta, violdo, pandeiro, som, Cd, DVD. Caixa surpresa, chocolate.

Espaco Sala de aula

Procedimento

10 ENCONTRO 14/11/2010

Organizei a sala de aula para este momento, coloquei as cadeiras em formato
de U, porém mais recoada para o fundo da sala, forrei o chdo com um tapete e
coloquei sobre este todos os materiais construidos ao logo do projeto com as
criangas. As criangas sentaram ao redor e as professoras nas cadeiras.

Objetivo Conversar sobre o projeto com as professoras e a criangas

Material Instrumentos musicais industrializados e artesanais; Painel Musical, Tapete
Musical; Cartazes, entre outros.

Espaco Sala de aula

Objetivo Compartilhar com as professora e as criangas minha passagem pela Creche.

Material Caixas de som; Cd; Slides; Bolo; Presentes.

Espaco

Sala de aula
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ANEXO IlI- Letras das cangbes usadas pelas professoras.




ANEXOS IlI- Letras das Cantigas de Roda

ALECRIM

Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo
Sem ser semeado
Alecrim, alecrim dourado
Que nasceu no campo
Sem ser semeado.

Foi meu amor
Que me disse assim
Que a flor do campo

E o alecrim

Foi meu amor
Que me disse assim
Que a flor do campo

E o alecrim

BORBOLETINHA

Borboletinha,

Ta na cozinha,
Fazendo chocolate,
Para a madrinha.

Poti, poti,

Perna de pau,

Olho de vidro,

Nariz de pica-pau, pau, pau.

borboletinha,

Ta no jardim,
Fazendo cambalhotas,
S6 para mim.

Poti, poti,

Perna de pau,

Olho de vidro,

Nariz de pica-pau, pau, pau.

CAl, CAl, BALAO

Cai, cai, balao! Cai, cai, balao!
Na rua do sabéo.
N&o cai, ndo! Nao cai, ndo! Nao cai, ndo!
Cai aqui na minha mao!



ERA UMA CASA

Era uma casa
muito engracada,
ndo tinha teto,
nao tinha nada.
Ninguém podia,
entrar nela nao,
porque na casa,
nao tinha chéo.
Ninguém podia
dormir na rede,
porque na casa,
nao tinha parede.
Ninguém podia
fazer pipi
porque penico,
nao tinha ali.
Mas era feita
com muito esmero,
na Rua dos Bobos,
numero zero.

POMBINHA BRANCA

Pombinha branca,
Que esta fazendo,
Lavando roupa,
Pro casamento.
Vou me lavar,
Vou me trocar,
Vou na janela,

Pra namorar.
Passou um homem,
de terno branco,
Chapéu de lado,
Meu namorado.
Mandei entrar,
Mandei sentar,
Cuspiu no chao,
Limpa ai seu porcalhao!
Tenha mais educacéo!

SE QUISER APRENDER A DANCAR

Se quiser aprender a dangar
Va na casa do seu Juquinha
Se quiser aprender a dancar
Va na casa do seu Juquinha
Ele pula, ele roda
Ele faz requebradinha
Ele pula, ele roda
Ele faz requebradinha



SAMBALE, LE

Sambalé, |é ta doente
Ta com a cabeca quebrada
Sambalé, |é precisava

E de umas boas palmadas
Samba, samba, samba 6 1€, |1&é
Samba, samba, samba 6 13, la

Olhe morena bonita
Como é que se namora
P&e-se um lencinho no bolso

Com as pontinhas de fora
Samba, samba, samba 6 |1&, |é
Samba, samba, samba 0 13, la

TEREZINHA DE JESUS

Terezinha de Jesus
De uma queda foi ao chao
Acudiram trés cavalheiros
Todos trés chapéu na mao

O primeiro foi seu pai
O segundo seu irmao
O terceiro foi aquele
Que a Tereza deu a mao
Terezinha de Jesus
Levantou-se la do chao
E sorrindo disse ao noivo
Eu te dou meu coracao

TORORO

Fui no Tororo
Beber agua e nao achei
Achei bela morena
Que no Toror6 deixei
Aproveita minha gente
Que uma noite ndo é nada
Se néo dormir agora
Dormira de madrugada
Oh! Mariazinha
Oh! Mariazinha
Entrara na roda
Ficara sozinha

(Fulana responde):
Sozinha eu néo fico
Nem hei de ficar
Porque tenho (fulana)
Para ser meu par



TREM DE FERRO

O trem de ferro
Quando sai de Pernambuco
Vai fazendo fuco-fuco
Até chegar no Ceara
No Ceara
Um pouquinho de Coca-Cola
Um pouquinho de guarana
Um macaco na escola
Aprendendo o be-a-ba
O be-a-ba
Vocé diz que da que da
Vocé diz que da na bola
Na bola vocé nao da

TRES, TRES PASSARA

Trés, trés passara
Derradeiro ficara
Bom vaqueiro, bom vaqueiro
Dé licenca de passar
Com meus filhos pequeninos
Para acabar de criar

UM, DOIS, FEIJAO COM ARROZ

Um, dois, feijao com arroz
Um, dois,
Feijao com arroz.
Trés, quatro,
Tenho um prato.
Cinco, seis,
Pulo uma vez.
Sete, oito,
Como um biscoito.
Nove, dez,
Olho meus pés.



