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A literatura deve, portanto, ser lida e estudadgym
oferece um meio - alguns dirdo até mesmo o Unide -

preservar e transmitir a experiéncia dos outroselag
que estao distantes de ndés no espaco e no temmmeou
diferem de nds por suas condi¢des de vida. Elaoros
sensiveis ao fato de que 0s outros sao muito divergjue
seus valores se distanciam dos  nossos.(...)
(COMPAGNON, 2009, p.47



RESUMEN

La literatura puede ser vista como un campo de osiclnocimientos, pero ella no
necesita encuadrarse en ninguna area especificas®cella tiene mucho que ensefar a
las generaciones actual y venidera. El presenteulrttiene como objetivo general
discutir el poder de la literatura en el ambitcuattpara que vuelva a tener la misma
fuerza que poseia tiempos atras, haciendo, adeenasaj un estudio acerca del ramo
fantastico, que incluye las multiples miradas detématura. Después, se busca mostrar
la literatura como un campo de conocimientos difieaslos. Finalmente, en este
trabajo seran analizadas las caracteristicas tedatura fantastica en los cuentos de
Lugones:La fuerza omega y La lluvia de fuego: evocacionudedesencarnado de
Gomorra.El motivo de la eleccion de esa tematica es juatilie, puesto que se vuelve
necesario intensificar el estudio de la literateralas escuelas, para que ella sea un
instrumento cultural de liberacién del individuoseEtrabajo recurre a los siguientes
tedricos: Oliveira (2010), Calvino (1990), Ceser@t06), Gotlib (2000), Cortazar
(2006) entre otros.

Palabras llave: Poder. Literatura. Fantastico.



RESUMO

A literatura pode ser vista como um campo de mutoghecimentos, porém ela ndo se
enquadra em nenhuma area especifica. Por isstenelenuito que ensinar as geracoes
atual e futura. O presente artigo tem como objadem@l discutir o poder da literatura no
ambito atual, para que volte a ter a mesma forga ppssuia em tempos passados,
fazendo, além disso, um estudo sobre o ramo fagague inclui os multiplos olhares
da literatura. Depois, procura-se mostrar a litweatomo um campo de conhecimentos
diversificados. Finalmente, neste trabalho ser@fisatas as caracteristicas da literatura
fantastica nos contos de Lugonka:fuerza omega La lluvia de fuego: evocacion de
un desencarnado de Gomor@.motivo da escolha dessa tematica € justificd@eajue

se torna necessario intensificar o estudo da fitexanas escolas, para que ela seja um
instrumento cultural de libertacdo do individuoteEsrabalho recorre aos seguintes
tedricos: Oliveira (2010), Calvino (1990), Ceser@t06), Gotlib (2000), Cortazar
(2006) entre outros.

Palavras-chave: Poder. Literatura. Fantastico.
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1- INTRODUCCION

Muchos textos indican el momento de crisis porda gsta pasando la literatura
en la actualidad. Eso es un motivo de preocupatgdos estudios literarios, puesto que
hoy la comunicacion humana usa varios otros metéasmision.

De ese modo, se puede reflexionar sobre cual iestdosel espacio actual que la
literatura ocupa y como ella se esta proyectandesermismo ambito, donde imagenes
y palabras se cruzan frente al lector, principabmehjoven.

Ante ese malestar, surge la pregunta si la litesiatiene algo a ensefar. Para
buscar contestarla, ese trabajo recurre a losesitrs tedricos: Oliveira (2010), Calvino
(1990), Ceserani (2006), Gotlib (2000), Cortazdd0@) vy los librosLiteratura para
qué? de Compagnon (2009)Lyteratura em perigpde Todorov (2009).

El presente articulo tiene como objetivo generstutir el poder de la literatura
en el ambito actual, para que ella vuelve a temenisma fuerza que poseia en tiempos
atras, haciendo, ademas de eso, un estudio aadrzmb fantastico, que se incluye en
las mdultiples miradas de la literatura. Para es@rsanalizados dos cuentos fantasticos
de Leopoldo Lugones.

Se busca sefalar inicialmente en este trabajopdrpde la literatura en el
ambiente escolar y la forma como ella es acepta istavpor el publico
disciente.Después, se busca mostrar la literatanaocun campo de conocimientos
diversificados. Finalmente, se van a analizar #éaateristicas de la literatura fantastica
en los cuentos de Lugondsa fuerza omega y La lluvia de fuego: evocaciénude
desencarnado de Gomorra.

El motivo de la eleccion de esa tematica es jaatilie, puesto que se vuelve
necesario intensificar el estudio de la literatamalas escuelas, para que ella sea un
instrumento cultural de liberacién del individuo.

La relevancia de ese articulo también llama lacad@npara lo fantastico, porque
trata sentimientos humanos, como el miedo, la dizgua soledad etc, ademas de ser
un ramo de la literatura rico en suspense e imaginacaracteristicas que se quedan en
evidencia a menudo en varias obras de autoresnuapgericanos, como Julio Cortazar

y Jorge Luis Borges.
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2- LAIMPORTANCIA DEL ESTUDIO LITERARIO.

En el movimiento de la llustracion, durante el ci¥\VIll, surge la idea de que
la literatura tiene el poder de libertar a los wudlios, clarificandolos acerca del
momento historico y, de esa manera, siendo usada ooedio para juzgar y tolerar las
ocurrencias y cuestionar las oposiciones, taleodamqueza y la pobreza, el bien y el
mal etc.

Uma segunda definicdo do poder da literatura, dargom o Século
das Luzes e aprofundada pelo romantismo, faz deamais um meio
de instruir deleitando, mas um remédio. Ela libertadividuo de sua
sujeicdo as autoridades, pensavam os filosofos; oelaura, em
particular, do obscurantismo religioso. A literatuinstrumento de
justica e de tolerdncia, e a leitura, experiénc@ a@ltonomia,
contribuem para a liberdade e para a responsatglidi® individuo,
valores do Século das luzes ...(COMPAGNON, 20(&B-34)

De acuerdo con Tvezan Todorov, ( 2009, p.8) [Q]perigo que hoje ronda a
literatura € o oposto: o de néo ter poder algude mao mais participar da formacao
cultural do individuo, do cidad&o...”

Es perceptible en la transcripcion arriba la preacion de Todorov con el
espacio cada vez menor que la literatura ocuparaledel panorama actual. La
educacion béasica en el Brasil, por ejemplo, soloofsece estudios literarios a la
ensefianza media, con el objetivo de preparar alradpara el examen de ingreso a la
universidad; no habiendo, por consiguiente, preacidm con su formacion anterior.

Durante las clases, en la ensefianza media, elsprofi@baja la literatura por
medio de explicaciones cortas y resumen es sobr@rlacipales escuelas literarias,
buscando, asi, exponer a los autores sobresaliaddgesada época y mostrar
caracteristicas en comun de los estilos que predomen cada una de esas escuelas.

Por lo tanto, Todorov escribe un libro cuyo titakl iteratura em perigpcon el
objetivo de llamar la atencion para los riesgos lguéeratura esta transponiendo en el
ambiente escolar. Eso es debido al poco espacideqas dedicado dentro del aula,
incluso la forma temerosa y asustadora por la gadieratura es vista, puesto que los
alumnos la estudian solamente con el objetivo daptiu el certificado escolar y
concluir la asignatura.

Esa preocupacion también fue expuesta por el escfiancés Antoine
Compagnon, en su librbiteratura para quéptrayendo varios temas formulados por
muchas personas y alumnos por a lo que respeetdualio de la literatura, como para
qué ella sirve y el porqgué hay que estudiarla, touegie la misma no posee,

inicialmente, una aplicacion inmediata en el ditea
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Por lo que fue mostrado en los libros de Compagnbodorov, la literaturaes
vista como algo impotente delante de los retoseptes en la escuela.

Esa distancia dada a la literatura la induce edegpesu foco con referencia a la
realidad de los lectores y se hace perjudicadoquieal tipo de acercamiento entre el
arte literario y la vida practica de las personas.

Los nifios y adolescentes, a menudo, no se intersantrar en el universo
literario, porque en él no es utilizada una metogi@ que los haga relacionarse con las
obras y textos literarios en si. Les son presestadellos sélo ideas de algunos autores
con referencia a las producciones, consideradasasiny verdaderas, sin dejarlos
reflexionar y sacar sus propias conclusiones cgpeeo a lo que es leido.

Aungque esa critica de Todorov se aplique al cootdsdancés, eso también
sucede en el Brasil, pues aqui hay la misma pémdidaoder de la literatura en el
ambito escolar.

La literatura actualmente no posee mas el mismacespue poseia en las
generaciones pasadas. Ese hecho se debe al gsaquellas personas estan atribuyendo

a otros vehiculos de comunicacion humana, comadaision einternet por ejemplo.
Con los estudiantes la situacion todavia es masdatapte. El universo literario
no es acepto de manera positiva durante la nifieempién en la juventud, dado el
caracter retrasado de su ensefanza.
De esa manera, la literatura no es trabajada de mpeel el alumno la use como
medio de desarrollar su lenguaje.

O enfoque histdrico dado a literatura no ensinoimnadarreta um sério
problema: o professor tende a apresentar o maimeralpossivel de
autores e suas obras para dar conta de todos amemws literarios
no pouco tempo que dispbe. Em decorréncia desserenia

quantitativa entre tempo disponivel e contetdo raapeesentado, o
tratamento dado a obras e autores é inevitavelmesuperficial.

(OLIVEIRA, 2010, p.174)

La literatura para ser comprendida requiere uncspmke tiempo y dedicacion
que, por muchas veces, son preferidos por ese ,grapguesto de nifios y jovenes que
ven ese arte como algo aburrido. Esa falta deésitecurre porque esa porcion de la
poblacién no consigue aplicar de forma inmediataelig que se lee. Haciendo uso de
algunos aparatos electronicos, los adolescentegpasas facilidad en lidiar con ellos.

Forcar estudantes e adolescentes a lerem obnasifitepara as quais
ainda ndo estdo preparados nao € nada bom pamaacém de futuros
leitores de textos literarios. Afinal, por ndo esita maduros para essas
leituras, os estudantes acabam ndo entendendim dirgue estdo lendo
e, por isso, acabam ndo gostando dos classic@LIVEIRA, 2010,
p.175)

Esos individuos estan dando, con frecuencia, manpertancia a los estudios
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literarios. Ese hecho impide la literatura de aploga ya que su prestigio viene
perdiendo la credibilidad delante de esas personas.

La metodologia aplicada por el cuerpo docente,oprar lado, ha restringido la
creatividad de los alumnos, haciéndolos manipulagdscapaces de reflexionar las
ideas preconcebidas, puesto que las obras literarigporcionan a los lectores una
diversidad de ensefianzas sobre la sociedad, ks lsemanos y sus sentimientos. Tales
caracteristicas son obtenidas por medio de vat@Ememtos que componen el texto
literario: “ [...] estilo, composicdo, formas, rativas, enfim, a técnica literaria...”
(TODOROV, 2009, p.18)

El discurso literario tiene privilegios que lo haadiferente de los demas, pues
no obedece a las restricciones a que ésos se spmdiEmas de ser usado como un
medio de dejar consignados los sucesos y expemsi@g gran importancia para que
sean redireccionados a las generaciones siguientes.

“As préprias vanguardas tedrias, mesmo que tenhamtado, ndo souberam
renunciar ao poder que teria literatura de excaddimitacdes da lingua e as fronteiras
da filosofia.” (COMPAGNON, 2009, p.40)

Asi, el arte literario influye en el modo de pensaractuar, ademas de
transformar y determinar el caracter del individones transmite varias ensefianzas que
son asimiladas naturalmente.

De esa forma, es a través de la reflexion litergrsus indagaciones que se
persigue el discurso humano, volviéndose desplazadque esa meditacion turba los
diferentes sentimientos. Todo eso porque las irdoromes que la literatura tiene son
muy diversas, dandole un poder que no se termiméaego del tiempo.

En ese sentido, la literatura consigue satisfamemias variados gustos, pues
trata con diversos géneros textuales, siendo tamhids sélida y encantadora,
consiguiendo, asi, llevar a las personas a unipilaginario y posibilitandolas a hacer
una mayor interaccion con los otros individuos ro&s desconocidos.

El mundo literario, por tanto, es una posicién dosd tiene la libertad de crear
todo lo que se desea.

[...] Nao creio ser o Unico a vé-la assim. Maissdea mais eloquiente
gue a vida cotidiana, mas néo radicalmente diferenliteratura amplia
0 NOSSO universo, incita-nos a imaginar outras imasmee concebé-lo e
organizd-lo. Somos todos feitos do que 0s outrossseumanos nos
dao: primeiro nossos pais, depois aqueles que ergsrn; a literatura
abre ao infinito essa possibilidade de interacdo os outros e, por
iSso, nos enriquece infinitamente. Ela nos propogi sensagdes
insubstituiveis que fazem o mundo real se tornas plano de sentido
e mais belo. Longe de ser um simples entretenimem@ distracdo
reservada as pessoas educadas, ela permite queucadasponda
melhor a sua vocacgao de ser humano. (TODOROV, 2003;24)



13

Para comprenderse mejor algunas informaciones, dosnsucesos importantes
existentes entre los renglones del texto literaei®, necesario que se tenga algun
conocimiento acerca de las acciones y elementégribiss de la época en que él fue
escrito.

Asi se obtendra mas éxito con la lectura, traygratta si las ensefianzas que
seran utilizadas en su cotidianidad.

La literatura hoy se encuentra mas accesible guaiaipara la poblacion, en las
mas variadas formas de utilizacion del lenguajednonEs necesaria, por consiguiente,
la mejor comprensién de los diversos textos litesadisponibles y de sus contenidos
para que ocurra una conveniencia eficaz de lasn@ciones inclusas en ellos.

Ese procedimiento de lectura y comprensién se wuelas importante para el
entendimiento del texto literario, puesto que esrmedio de una técnica de escrita y
preparacion textual utilizada por el escritor goénace al lector capaz de comprender
gue la verdad Unica y definitiva no existe, y esede ser reflectado durante la escritura
del texto del autor.

Para (TODOROV, 2009, p.40) “[...] O texto s6 podeed uma Unica verdade, a
saber: que a verdade nédo existe ou que ela sermaaté sempre inacessivel...”

Se percibe por las palabras de Todorov que eltespiiede optar por defender
en el texto la existencia de la verdad en la queed, no pudiendo afirmar que ella sea
la misma para todos.

El poema, por ejemplo, es un género textual yaiterque requiere de su lector
una atencion especial, ya que entre sus renglayesrhuso diverso del lenguaje, que lo
hace repleto de sentidos y representaciones.

La poesia, por otro lado, se encuentra actuantm gmincipio verdadero junto a
los demas géneros textuales, pero que tambiéniteeaaa lectura privilegiada y busca
hacer una relacion de esa con la realidad de lo®rés para la obtencion de
conocimientos completos vy utiles.

Segun (TODOROV, 2009, p.66) “[...] A funcdo daritira € criar, partindo do
material bruto da existéncia real, um mundo nove gera mais maravilhoso, mais
duravel e mais verdadeiro do que visto pelos otfwogulgo...”

De ese modo, una literatura mas cercana de lavemia humana satisface, sin
duda, al publico, que esta inmerso en ese medibidD& esa heterogeneidad, es facil
captar diferentes interpretaciones.

Algunas literaturas valoran la intensidad de losnaotos vividos, aumentando

la importancia de los instantes vy sitios, por magpkks que sean. Ellas pueden aspirar
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tanto al bienestar del autor y el lector como pngpqusto lo contrario, o sea, quitar al
lector de su comodidad, desarrollandole inquietudesestiones, malestares y

provocandole el espiritu critico.

La literatura también expresa que el hombre hadoakazs tiempos haciendo
representaciones de si mismo, dejando expuestanfirntacion de su existencia,
ademas de intentar preservar algunos elementosauponen el lenguaje humano,
como la levedad, la claridad, la variacion, ladagiy la transparencia.

Diferente de otros discursos, el literario no siguemas, pudiendo tratar
diversos temas sin sufrir restricciones y ganands weredibilidad y respeto por el
camino de la lengua.

La literatura pertenece a varios campos del sabacg uso de variados métodos
para transmitir todas las ensefianzas dejadas dEsdgeneraciones pasadas hasta la
sociedad actual, asi como resguardar los principiedicados por ésta para las que se
seguiran.

Calvino,(1990, p.11) dice que su “[...] confiangafaturo da literatura consiste
em saber que ha coisas que s0 a literatura commssas especificos nos pode dar...”

Esa multiplicidad de miradas es insustituible, puegue la literatura da el
mismo grado de importancia a las cosas, indepetetiemte de su dimension. Es por
eso que ella no puede ser sacada de la vida dulleiras personas, porque, si acaso
ocurra, se estara perdiendo el acceso al conodimien

Ella, como lo expuesto, puede ser vista como urpoae varios conocimientos,
sin haber la necesidad de quedarse en un aredfespd®or eso, Calvino desea que las
literaturas siguientes tengan multiples miradas.

La literatura también posee muchas artimafias queedren tanto al lector
como al autor. El primero se siente envolvido amtensidad del tema abordado y el
transcurso de la historia y de sus personajes. tMemue el segundo hace uso de
conocimientos previos, demostrando su subjetividadscribir el desenrollar de las
acciones y de los personajes dentro del texto.

El universo literario se encuentra lleno de facellma multiplicidad puede ser
observada a través de las riguezas de detallessdeetsonajes trabajados en las obras,
asi como la presentacion de variados espacios eyedies tiempos en una misma
narrativa o novela. Eso se debe a los limites ddisioe que la literatura sigue
delineando y la unién de las mas diversas areasateicimiento de que ella forma

parte.
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En la Edad Media, el saber literario se preocumgaimamostrar la evolucion del
conocimiento de las personas con la obediencia delm® predeterminados. En
conformidad con (CALVINO, 1990, p.131) la litereaumedieval “tendia para obras
capazes de exprimir a integracdo do saber humanma rardem e numa forma de
densidade estavel.” Acorde con él, el texto liierags clasificado en unitario y

multiplice.

Héa o texto unitario que se desenvolve como o dsscde uma Unica voz, mas
que se revela interpretavel a varios niveis.[..d &l texto multiplice, que

substitui a unicidade de um eu pensante pela ricidipde de sujeitos, vozes,
olhares sobre o mundo...

Muchos escritores, al escribir una obra, tienemdania a extenderse en los
asuntos y detalles, sea del espacio o de los @gesprcon el intento de hacerla mas
completa y atractiva, sin, no obstante, finalizadssea, ocurre un final momentaneo
pasible de continuidad.

Hay también obras que son compuestas de comentagugss y sus ideas no
obedecen a una linealidad.

Es importante realzar otra vez que la literatunazd los mas variados campos
del conocimiento creados por la humanidad hastadwyo el religioso y el cientifico,
por ejemplo.

Teniéndose en cuenta todo ese discernimiento r&iltpe ella detiene, el
presente trabajo direcciona su foco para la obsénvay analisis de los elementos
referentes a la literatura fantastica, entrandm €ue hay de fantastico dentro del texto
literario y sobresaliendo sus principales carastieds.

Se puede afirmar que la literatura fantastica egémero oriundo de la mezclade
diversos elementos que estimulan el pensamientcahoumPara Borges (1949) ese
género siempre ha existido y el ser humano hajgdba@on él desde el origen.

Para ese estudio, fue necesario analizar dos &uelgolLeopoldo Lugones,
pertenecientes al librbas Fuerzas extrafiason éstosta fuerza omega y La lluvia de
fuego: evocacion de un desencarnado de Gomorra.

Se puede decir que lo fantastico es una sensagidiuqda en el lector, que se

encuentra inmerso en el texto.

[...] O fantastico implica pois uma integracdo dor com o mundo
dos personagens; define-se pela percepcdo amhigua groprio leitor
tem dos acontecimentos relatados. Terd que adverédiatamente
gue, com isso, temos presente ndo tal ou quar le#tdicular, real, a



16

ndo ser uma “ fungéo” de leitor, implicita ao tefdgsim como também
estd implicita a funcdo do narrador). A percep@Esse leitor implicito
se inscreve no texto com a mesma precisdo com gestdm 0s
movimentos dos personagens. ( TODOROV, p.19)

La idea de extraordinario esta relacionada coredd y lo fantasioso. En ese
ambiente misterioso, la juncion del lector conrél/arso encantado de los personajes es
de extrema importancia, puesto que él debe sestrsergido en ese medio a punto de
acercarse de algun personaje especificamente i fdsf@narse por él, convertiéndose
para un mundo tan fantastico que él llega a sentmposibilitado de salir de ese ambito
en que se encuentra.

Sin embargo, el lector se halla distraido y lejate texto, el nivel de
entendimiento es comprometido, amenazando asi serson al mundo de las
fantasias.

O fantastico implica pois ndo sO a existéncia de agontecimento
estranho, que provoca uma vacilacdo no leitor eréihmas também
uma maneira de ler, que no momento podemos defimirtermos
negativos; ndo deve ser nem “poética” nem “alegbric(TODOROV,

p.19)

Para Todorov el lector necesita aceptar el univeesta ficcion como verosimil.
Ese factor hace con que lo fantastico tenga rekylfauesto que las historias fantasiosas
exigen que sus lecturas sean efectuadas con skrigdscitando expectativa a cada
episodio anormal que va ocurriendo en el desarddlta trama, hecho que no permitira
al lector hacer ironias.

En ese universo fantastico, las palabras del escrélatan ocurrencias y
sensaciones que se vuelvan imposibles de sucedel emundo real, pero que son
triviales en el ambiente imaginario, donde la dd@ao tiene limites y ni obedece a
reglas.

El ambito fantastico puede alternarse entre loayiste de hecho y lo que hay
solo en la imaginacion. Esa, a veces, puede llavardividuo a quedarse equivocado
delante de algunas acciones y episodios, cabidraltda trabajar el uso del lenguaje y
deshacer o no el malentendido.

Se observa que lo fantastico ha ganado espaciooddetla literatura actual,
provenido de los cambios ocurridos con el tiempo.

Muchos fueron los estudiosos que se interesaramvestigar y estudiar
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aspectos importantes de la literatura fantastifsxeetes a los siglos XIX y XX, como
Todorov y Ceserani. Surgen a partir de esos estuttis inclinaciones opuestas sobre lo
fantastico. La primera defiende la idea de queatdstico posee un campo de actuacion
pequefio y estricto, con algunas dimensiones literarya la segunda inclinacion
defiende lo fantastico como un area de actuacigpliarg diversificada, con variadas
opciones de géneros textuales que poseen una egimaleterminante de su fin, y
trabajando temas que turban el conocimiento dpdesonas por medio de sus historias
seductoras, macabras y conturbadas.

Durante la escritura de un texto fantastico, loshbe practicados en él van
surgiendo de forma directa o indirecta, mostrandifeeentes facetas al publico, que va
desvaneciendo y tejiendo de a poco las variadas iael expuestas.

Em cada caso, além das questdes de interpretagémépca dos
personagens, pelo ensaio de Kofman, assim comdgd@saoutros
entre 0s mais perspicazes intérpretes do contaieovgm reiterado €
gue em um conto como Der Sandmann, a realidade egégrior, seja
interior, é representada, com deliberada escollod, ®rma de
multiplicidade de possiveis perspectivas e ponsvidta, de modo
aberto e contraditério. E a caracteristica priricgaestruturante do
conto, € uma das caracteristicas principais e or&gfais de toda a
obra literaria de Hoffmann, é também a caractedsintrinsica da
modalidade fantéstica na literatura. (CESERANI,&Q0 28)

La transcripcién arriba muestra que el cuddéo Sandmanes un ejemplo de la
idea de multiplicidad dentro de un texto fantasti@que no es posible tener una vision
Unica y absoluta sobre él, que se queda abiertaliiphas y diferentes interpretaciones
acerca de si mismo, pudiéndose variar acorde gmméb de vista del lector.

Las historias fantasticas presentan cronologia yimiento de relevo entre los
sucesos principales y los de menor importanciaga muestran informaciones sin
explicacion, dejando que aparezcan dudas acerda deracidad de las ocurrencias,
dandose a esa practica el nombre de ley narrativa.

La psicologia se responsabiliza en explicar, patimde estudios de la mente y
los procedimientos mentales, los productos queacaeksentimiento de inquietud ante
la nocién de peligro real o imaginario y el estddayran pavor en los lectores.

La psicoanalisis, por otro lado, busca revelar daperiencias emocionales
vividas, determinando su funcién actual en el con@mnto de las personas. Por eso,
ella considera importantes los aspectos encontraiodos fendmenos mentales

conscientes e inconscientes, que involuntarianmsrdeden durante el sueiio y los
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ensuenfos afligidos, con sensaciones de anguspieegion.

Lo fantastico lentamente viene conquistando espatiotaleciéndose. Con eso,
se puede observar que él se ha fundamentado esativdetalles, como la aplicacién de
medios disponibles de la retdrica y la narraci@analo recursos ingeniosos formales y
puntos centrales tematicos, que siendo aplica@ogjustan para la constitucion de las
ideas del texto.

En el intento de organizar las ideas para dar deerdl texto fantdstico, ese
género literario hace uso de procedimientos de aiaaoion, capaces de expresar
facilmente tales ideas.

En los textos fantasticos, las palabras van adodd sentido con el lenguaje
utilizado, creando espacios y conquistando gramliie®nsiones en la imaginacion,
transforméandolos, de esa forma, en reales.

El lenguaje empleado en el texto hace posible larencia insospechada y
conturbadora de acciones tipicas del contexto $dota La narracion trabaja los
elementos cotidianos, cautivando al lector con antbs conocidos, y, inmediatamente
después, introduce otros elementos que lo sorpmergdrisando temor y panico de
propésito.

Esos ambientes, sentimientos y sensaciones sorficadds rapidamente en el
decurso de las historias, sin que haya explicasionbkerentes para esos cambios.

También es posible encontrar en el texto omisiodespalabras que se
sobreentienden, con el objetivo de ocultarse elad®ro misterio para el lector.

[...] Encontra-se com frequéncia, nos textos fditds a suUbita
abertura de espacos vazios, de elipses na escriflramomento
culminante da narrac¢do, quando a tensao estaaleitor, e é forte a
curiosidade de saber, se abre de repente sobrgimsapdm buraco
branco, a escritura povoada pelo néo dito... (CENER2006, p.74)

Esa técnica es usada por los escritores, coneiabjde dejar al lector curiosoy
preso al texto. Sin embargo, nada garantiza gasceitor, al final del texto, va a revelar
algo; sin dar ninguna explicacion, él lo finalizaaciendo al lector quedarse sin
respuestas ante los fendmenos ocurridos, pero Igmea hacer sus propias
interpretaciones.

Para eso es creado un universo teatral, dejandtex@b con un tono
conmoviente, proponiéndose una equivocacion desdosidos o de la mente, con el

cambio de un elemento por otro. También es neceshtiso de figuras suplementarias
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para la ejecucion de las acciones solicitadas ele@irso de las escenas, pudiendo dar
vida a los entes inanimados.

Por medio de las minucias del texto, el lector siggrupandose los mensajes
ocultos hasta conseguir comprenderlos y, dependielell grado de pormenores, se
vuelva posible identificar incluso el espacio doetles se encuentran.

[...] O “fragmento” seria indicio de um modo antigarqueoldgico” de

ver e conhecer o mundo (basta pensar no trabathardoedlogos, que,
por meio de um fragmento, reconstroem objetos, sode vida,

modelos culturais de todo um mundo passado). Oallust seria

indicio de um modo “ moderno” de ver e conhecerumao. O modo

fantastico, que recorrentemente introduz — em ummdmunarrativo

constituido por uma grande quantidade de fragmetgagna realidade
variada e inconstante- alguns importantes detaltesegando-os de
significados narrativos profundo, demonstra tamlzm isso estar
projetado para a “modernidade”. (CESERANI, 20087p.

Al mismo tiempo en que elementos del cuento faiotason puestos en relieve
para envolver al lector, le es llevada la ideauk: & cuento no pasa de una narraciéonde

sucesos no veridicos.

[...] A narrativa fantdstica carrega consigo estabiguidade: h&
vontade e o prazer de usar todos 0s instrumentcatinas para atirar e
capturar o leitor dentro da histéria, mas ha tambégosto e o prazer
de lhe fazer recordar sempre de que se trata de histéria...
(CESERANI, 2006, p.69)

Son muchas las proposiciones tratadas y demostradasas narraciones
fantasticas, sin embargo algunas teméticas soajaidds con mayor frecuencia en esos
textos, como las sobrenaturales y las tenebrosas.

El periodo de la noche es bastante preferido emuestos, porque les da un
tono sombrio y misterioso, surgido de la poca kistente, remitiéendose al universo
tenebroso y nostalgico, que ayuda a aguzar lo maagL

El uso de cadaveres humanos y la figura de la muson colocados
paralelamente, en la mayor tranquilidad, juntosgplersonas vivas, generando un efecto
excéntrico y amedrentador.

[...] Também a vida dos mortos e de seu retornoéném tema novo
[..] Mas também esse tema, no fantastico, se @nsbm novos
aspectos. Interioriza-se. Liga-se a novas explescfilosoficas e
experimentacdes pseudocientificas, com o desemvehid das
filosofias materialistas e sensitivas, das filos®fda vida e da forca,
dos experimentos sobre o magnetismo. A tematicgtefandas raizes
antropoldgicas, e vinculos fortes com a vida malteras convencdes
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sociais... (CESERANI, 2006, p.80)

El sujeto dentro de la trama se encuentra solotang&mdose una unidn estrecha
y directa con Dios, solamente dedicandose al toatiajio, que es considerado la fuente
de su sostén. Tal egocentrismo puede llevar alishabh a la insania mental, debido a la
mala interpretacion de practicas de la vida ejelagor él, pues ésas tienen contenidos
pesimistas.

[...] Um grande tema, caracteristico da modernidade o da
individualidade burguesa, posta com for¢a no cestdreida bioldgica e
social, pronta para elaborar uma convivéncia mmidis individual na
relacdo com Deus e uma ética fundada sobre o ligbdl A loucura
se transforma em uma experiéncia a seu modo cagwasctem valor
pessimista e tragico da descida as profundezagrdo €CESERANI,
2006, p.80- 83)

Los sujetos en el texto no consiguen vivir el pnésesin hacer comparaciones
con el pasado, habiendo asi, un conflicto entoai@lpo y el alma, con la quiebra de los
vinculos existentes.

La narracion de ese género es caracterizada @paticion de seres semejantes
a monstruos y eventos imprevistos no reconocibbeseppersonaje en aquel ambiente
entonces conocido.

En ese ambito fantastico, existe el espacio paspaiecimiento de amores que
no respetan los extremos, dispuestos a enfrertarséodo lo que hay en una relacion,
aungue no haya una conexién entre las partesatasll Ese hecho puede ocurrir entre
personas e imagenes pintadas o aparecidos.

Las narrativas fantasticas se utilizan de tematiwasadas en experiencias
acumuladas junto a aspectos da la subconscienses, @e lo imaginario del personaje.
Ellas también poseen elementos del egocentrisrmg @ individualismo, ademas de
sentimientos negativos y amedrentadores.

A presenca freqlente, na literatura fantasticagldmentos de aluséo
literaria ou mesmo de aberta parddia, e a pressngareendentemente
comum, de elementos de humor e leve comédia sa@mymimente
sinais importantes. Eles nos dizem, pelo menos, gulkteratura
fantastica ndo pode ser reduzida a uma simplesagfrretorica e
linguistica, mas trata-se — como sempre ocorre dqpammtamos com
elementos de ambiguidade e com o cémico — de algoafunda suas
raizes nas mais profundas camadas de significabcaea vida dos
instintos, das paix6es humanas, dos sonhos, dagraciss.
(CESERANI, 2006, p.100)
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Se percibe, en esa transcripcion de Ceserani, agiecdmposiciones de la
literatura fantastica turban las emociones, alajeatdos sentimientos humanos, como el
amor, el idealismo y los anhelos ante la sociedad,un tono diversificado y comico,
que pretende crear y recontar historias.

Los personajes son generalmente inspirados entedsticas implicitas en lo
interior del ser humano, que por si solo comporenohstruccion de un nuevo ser,
diferente del que es mostrado en su cotidiano. égiersonaje adopta una vida doble,
puesto que utiliza su imaginario y su realidad.

El cuento fantastico contiene interrupciones de Bmos Yy hechos
sorprendentes que se vuelvan dificiles de ser@qgus y solucionados, como los casos
obscuros y repletos de una absoluta descreenocimpatiados de insanias mentales.

[...] O conto fantastico contrapde uma estrutura gpresenta subitas
rupturas na cadeia das casualidades, eventos ik, buracos
negros, niilismo e loucura. No lugar dos estadaessivos de uma
personalidade que se desenvolve, temos a explodgidntersticios
escuros que sdo deixados abertos entre um estadatre [...]
(CESERANI, 2006, p.92)

Julio Cortazar dice que, por medio de comparacideesientos actuales con los
antiguos, es posible delinear un razonamiento pode pueden ser listados aspectos en
comun vy discordantes entre ambos textos. Para, tehtmento se basa en un espacio
interconectado con el tiempo a ser trabajado, ppEowlose con el inicio y la extension
gue él puede alcanzar.

Un cuento es considerado de mala calidad cuandeonsigue capturar la
atencion del lector desde el inicio hasta el finsddectura. Por otro lado, él es tenido
como bueno, cuando rompe sus propios limites, ddwaal lector a un estadio de
tensidon mucho mas grande y significativo de quadadranspone lo que fue propuesto
de inicio.

[...] O tempo o espaco do conto tém de estar comeocgndensados,
submetidos a uma alta presséao espiritual e foraral provocar essa

“ abertura” a que me referia antes. Basta pergyrtajue determinado
conto é ruim. N&o é ruim pelo tema, porque emditen ndo ha temas
bons nem temas ruins, h4 somente um tratamentmbamim do tema

[...] Um conto é ruim quando é escrito sem essadtergue se deve

manifestar desde as primeiras palavras ou despienasiras cenas [...]
(CORTAZAR, 2006, p.152)
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El tema del cuento es elegido por el escritor, muasabe si el contenido tendra
buena aceptacion del lector. Por tanto, no halrates que puedan ser considerados
por completo significativos ni insignificativos, ggitodo dependera del enfoque elegido
por el escritor, que se definira como un bueno bautr de cuentos literarios.

El cuento tuvo su origen a través de la literatna y, con el tiempo, esas
historias creadas fueron registradas por media @edritura. Siendo asi, él ha pasado su
foco para el factor tamafio, resumiéndose dentresgeespacio el tema y las tramas

asociadas a los personajes.
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3- ANALISIS DE LOS CUENTOS LA FUERZA OMEGA Y LA LLUVIA DE
FUEGO: EVOCACION DE UN DESENCARNADO DE GOMORRA

Se pretende con ese estudio analizar dos cuentosogeldo Lugones, titulados
La fuerza omega y La lluvia de fueg®rtenecientes al librbas fuerzas extrafague
fue publicado en 1906.

Leopoldo Lugones nacidé en 1874 en la Argentina vidralla en 1938, a los 64
afos. Era un poeta cuyos escritos llamaban la iatgnporque eran originales. El
buscaba exponer en sus historias problemas casiemt la sociedad, los que no busco
cuestionarlos en el libroas Fuerzas extraias

Lugones predicaba una literatura capaz de sertaista por la mirada cientifica
como por la religiosa, puesto que pregonaba ueaalitfra multiple y sus textos no
tuvieron un valor moralizador.

El objetivo principal del analisis es explicar, poedio de esos cuentos, algunos
elementos fantasticos mencionados por Ceserantaackr las particularidades de lo
fantastico.

Los cuentod.a lluvia de fuego y La fuerza omegan dos historias que narran
hechos misteriosos, sin explicaciones claras.

La historia del cuentd.a lluvia de fuegose pasa en la ciudad de Gomorra,
cuando, en un dia cualquiera, empiezan a caeri@el agunas chispas de cobre que
hacen ruido cuando llegan al suelo.

Las personas, sin embargo, no perciben, de in@igue esta ocurriendo, ya que
el cielo se encuentra bastante limpio. El hechaues el ajetreo diario no las deja
observar lo ocurrido, solamente los péjaros nofgroglo tanto, no cantan mas.

Recuerdo que era un dia de Sol hermoso, llenocdeligueo

popular, en las calles atronadas de vehiculos.i&dashz calido
y de tersura perfecta. Desde mi terraza dominalzavasta
confusion de techos, vergeles salteados, un trazdahia
punzado de matiles, la recta gris de una aven{&IGONES,

p.28)

En medio a aquel alboroto, hay un hombre que \ilitosy siempre observa de
su terraza lo que sucede por alla. El, entoncesueegotas anormales caen del cielo.
Algun tiempo después, descubre que las gotas noatm de agua, sino de cobre
derretido y caliente. Eso le asusta mucho.

Casualmente lo habia advertido, mirando hacia etdmte en
un momento de abstraccidén. Primero crei en unailugptica
formada por mi miopia. Tuve que esperar largo pati@ ver
caer otra chispa, pues la luz solar anegabalaartiasipero el
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cobre ardia de tal modo, que se destacaban lo mikma
rapidisima virgula de fuego, y el golpecito enitara. Asi, a
largos intervalos. Debo confesar que al comprobarlo
experimenté un vago terror. Exploré el cielo en anaiosa
ojeada. Persistia la limpidez. ¢De donde venial aseafio
granizo? ¢Aquel cobre? ¢ Era cobre...? (LUGONES) p.2

Es mediodia y el almuerzo esta para servirse, smekva al comedor, mientras

busca explicacion para el misterio.

Acababa de caer una chispa en mi terraza, a poasss.p
Extendi la mano; era, a no caber duda, un graraikobre que
tardd mucho en enfriarse. Por fortuna la brisa es@rltaba
inclinando aquella lluvia singular hacia el ladauegto de mi
terraza. Las chispas eran harto ralas, ademasa Balirse por
momentos que aquello habia ya cesado. No cesalmgqum
otro, eso si, pero caian siempre los temibles ¢wan&n fin,
aquello no habia de impedirme almozar, pues enaediodia.
Bajé al comedor atravesando el jardin, no sinietiedo de
las chispas. Verdad es que el toldo, corrido paitareel sol,
me resguardaba... ¢Me resguardaba? Alcé los o@rs; yn
toldo tiene tantos poros, que nada pude descybtdGONES,
p.28)

Alld en el comedor, ninguno de los criados demaestrpresa con los sucesos

gue ocurren afuera. Pero de pronto, uno de elloslaesgzado por una gota de esa

extrafia lluvia, cuando pasa por el jardin. El egdtlo para ser socorrido, y el hombre

gue come se queda mas atencioso.

Después del almuerzo, el hombre va hasta la tegramaque el cielo se halla

con una apariencia aun diferente. La lluvia caelaanisma intensidad y eso menea la

rutina de los habitantes de la ciudad, que, emeseento, se encuentra desierta y conel

trafico de vehiculos paralizado.

Ese hecho sin explicacion lo esta dejando con migaesto que él no sabe de la

existencia de ese fendmeno en otras partes nirtedaene, porque el cielo sigue azul

y limpio.

Sin ser grande mi erudicion cientifica, sabia qadien
menciond jamas esas lluvias de cobre incandescentes
iLluvias de cobre! En el aire no hay minas de cobre
Luego aquella limpidez del cielo no dejaba conpatur

la procedencia. Y lo alarmante del fenébmeno era. est
Las chispas venian de todas partes y de ninguadaEr
inmensidad desmenuzdndose invisiblemente en fuego.
Caia del firmamento el terrible cobre; Pero el
firmamento permanecia impasible en su azul. [...]
(LUGONES, p.30)

El miedo del hombre empieza a transformarse ensgegszcion, haciéndolo

pensar en huir de alld. Pero, para €l no hay arreglesto que aquel suceso se puede

estar ocurriendo en todas las partes. Ademas deékepaede dejar aparte todo lo que
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habia conseguido hasta el momento, como su criadesojardines, sus libros, sus
pajaros etc.

Ganabame poco a poco una extrafla congoja; pera,racs.
hasta entonces no habia pensado en huir. Estasédeazclo
con desagradables interrogaciones. jHuir! ¢Y mianesis
libros, mis péjaros, mis peces que acababan preeiga de
estrenar un vivero, mis jardines ya ennoblecidoardegyiiedad,
mis cincuenta afios de placidez, en la dicha delepte, en el
descuido del mafana...? ¢Huir? Y pensé con horromis
posesiones ( que no conocia) del otro lado deédesicon sus
camelleros viviendo en tiendas de lana negra y mdmaor
todo alimento leche cuajada, trigo tostado, mieltiaag
Quedaba una fuga por el lago, corta fuga despuésddesi en
el lago como en el desierto, segun era logico,idlosobre
también; pues no viniendo aquello de ningun fosibie, debia
de ser general. No obstante el vago terror que larenaba,
deciame todo eso claramente, lo discutia conmigmnoi un
poco enervado a la verdad por el letargo digestevani siesta
[...] (LUGONES, p.30)

Al caer la noche, la lluvia da tregua, y las peesosalen a las calles para
festejar. Los nifios recogen del suelo el cobreigapfara venderlo a los duefios de las
calderas, y la vida va normalizandose.

A la noche, el hombre, solo, recibe en su casasitawde dos conocidos, que
salen de alla borrachos. Aprovechandose que alldgeson, el hombre decide pasear
por la ciudad, la que esta iluminada y en climéielta, tras lo ocurrido por la mafana.

Durante la madrugada, sin embargo, la lluvia vualeaer, trayendo consigo el
miedo y la afliccion. Esta vez, esta mas fuertéeyd de vapor con olor de acido de

fésforo y orina en el aire.

Abrigandose con una manta de lana, el hombre $igam la habitacion de los
criados vy, al llegar, ve que alld no hay mas nadketambién hasta el sitio en el que se
guedan los caballos y percibe que ellos asimismaleaaparecido.

Encontrandose solito, decide refugiarse en el sgtane contiene una bodega,
una cisterna y diversos alimentos. Esa localizacién proporciona seguridad,
volviéndose para él un refugio seguro y vital ptguaos dias, puesto que alla la
misteriosa y mortal lluvia no consigue alcanzarlo.

Los animales y las personas estan sufriendo muretioso muriéndose de sed y
hambre, causadas por la situacion.

El agua que esta almacenada en la cisterna se goeda gusto comprometido,
pues ha sido contaminada con los residuos deue Ifue han caido del techo por los
cafos.

Mis pajaros comenzaban a morir de sed y hube @e basta el
aljibe para llevarles agua. El s6tano comunicaba aquel
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depésito vasta cisterna que podia resistir muchduedjo
celeste; mas por los conductos que del techo yoslgatios
desembocaban alld habiase deslizado algin cobeé,agua
tenia un gusto particular, entre natrén y orinay, mdencia a
salarse. Bastome levantar las trampillas de mosajce
cerraban aquellas vias, para cortar a mi aguactmsianicacion
con el exterior. (LUGONES, p.31)

Mientras €l se halla refugiado, una gran catastacfgha con toda la ciudad,
dejando a las personas quemadas y la moradasidastru

Esa tarde y toda la noche fue horrendo el espetatella
ciudad. Quemada en sus domicilios, la gente huidpaderida,
para arderse en las calles, en la campifia desolada;
poblacion agonizé barbaramente, con ayes y clanagesna
amplitud, de un horror, de una variedad estuperidada hay
tan sublime como la voz humana. El derrume deddg®s, la
combustidn de tantas mercancias y efectos diveysogis que
todo la quemazon de tantos cuerpos acabaron pegagal
cataclismo el tormento de su hedor infernal. Allidec el sol,
el aire estaba casi negro de humo y polvareda$ [...
(LUGONES, p.31)

Cuando se acaba la luz del sétano, él decide pabér agarrar velas. Al salir,
observa que la lluvia ha terminado y la ciudad dstdodo destruida.

De repente mis lamparas empezaron a amortiguajsetoy

con eso terror, el terror paralizante esta vezasadtd. Habia
gastado, sin prevernilo, toda mi luz, pues no teimia aquellas
lamparas. No adverti, al descender esa tarde lasa&rdas
conmigo. Las luces decrecieron y se apagaron. Eesoadverti
que la cisterna empezaba a llenarse con el hedanaindio.
No quedaba otro remedio que salir; y luego, toddptera
preferible a morir asfixiado como una alimafa encsava.
(LUGONES, p.32)

Solamente él y otro hombre se salvan, ya que lessgohan refugiado en
sétanos. Ellos, sentados, se quedan charlandoda@uahlado, pasan leones sedientos
por agua. Pero no les atacan.

Muy pronto otra lluvia bastante fuerte vuelva arcgeambos dos buscan,
nuevamente, guarida en el sétano.

All4, mientras su compafero come, el hombre saitaa hasta la cisterna, entra
en ella y se mata envenenado.

Acorde con Ceserani, las narrativas fantasticdigarti los muchos temas como
herramientas de trabajo. Algunos son usados censitades mas grandes que otros,
como aquéllos referentes a las cosas sobrenatyrsasbrosas.

En el cuentoLa lluvia de fuegose puede observar esas tematicas aplicadas

principalmente en el momento en que empieza ade&eaielo, sin ninguna explicacion,
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una persistente lluvia de cobre. Pero ese eventmerea en nada la apariencia del
cielo, puesto que €l aun se encuentra limpio y. azul

Sin embargo, ese hecho lleva al personaje prinapaflexionar y a quedarse
asustado con aquella situacion sobrenatural, hdai@npensar en huir con gran
desesperacion, abandonando todo lo que él tieclasosus pajaros. Al mismo tiempo,
tal fendmeno lo deja sin salida, ya que él no gaba donde irse, pues desconoce el
sitio de donde estan viniendo las chispas. Le samences, un sentimiento de miedo.

El personaje central vive, solo, en una casa, edicdndose a sus habitos, ora
entretenido con el movimiento de la calle desdeegaza. Por no conseguir interpretar
las acciones que estan ocurriendo, como la quernfas aelerpos y la destruccion de los
hogares de la gente, su egoismo lo hace aislagb ®tano de su casa. El empieza a
perder su sanidad mental, hecho que lo lleva arggata

Ceserani también aclara que los ambientes oscurgsrscon frecuencia en los
textos fantasticos. Asi, el hombre en el cuentgue la lluvia no para de caer y, con

miedo de ser alcanzado por las gotas, se encieehsétano, sitio lleno de oscuridad

que lo hace salir para buscar velas.

En el cuentd.a fuerza omegeel autor relata la historia de un joven que ageen
las cosas por si solo. El manufactura muchos iogent los vende a precios
insignificantes, porque a €l le parece que su jwat@tiene gran importancia. También
posee amistad con dos amigos que lo acompafars @memciones.

Cierto dia, él decide dedicarse al descubrimieetarth fuerza mayor, capaz de
cambiar todos los conceptos cientificos entonceslieslos. Para eso, él se aleja de sus
compafneros.

Después de investigar mucho, su busqueda llegm.aEh ese momento, él
invita a sus amigos para presentarles su halldxg@nte la presentacion, él trae varias
informaciones complementarias.

En el laboratério habitual que presentaba al misesmpo un
vago aspecto de cerrajeria, y en cuya atmosfetabfioun dejo
de cloro, empezd la conferencia. Con su voz claraiempre,
su aspecto negligente, sus manos extendidas sabrec$a
como durante los discursos psiquicos, nuestro aemymcio
esta cosa sorprendente [...] (LUGONES, p. 23)

Segun el muchacho, su estudio lo hace descubrmpotancia mecanica del
sonido, con la juncién de elementos, como la luzakr y la electricidad. Con eso, él
consigue componer la ultima fuerza de la sinteébistoria, la que es llamada por él de
fuerza omega.

[...] - He descubierto la potencia mecanica delidemnSaben
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ustedes— agreg0d, sin preocuparse mayormente deto efe
causado por su revelacion -, saben ustedes bastanestas
cosas para comprender que no se trata de nadaatbed. Es
un gran hallazgo, ciertamente, pero no superioa arida
hertziana o al rayo Roentgen. A propoésito, yo hespu
también un hombre a mi fuerza. Y como ella estianalen la
sintesis vibratoria cuyos otros componentes saalel, la luz

y la electricidad, la he llamado la fuerza OmeghlGONES,

p. 23)

Esa fuerza es muy poderosa. A los amigos les papeeeella pudiera estar
guardada en un recipiente grande, diferente deletjaese halla, o sea, dentro de un

bolsillo. Es una pequefia caja con un botén, qudegser accionado apretandose

Procedi entonces a construir mi aparato; mas,liega al que
usted ven aqui- dijo sacando de su bolsillo unodisarto
semejante a un reloj de niquel-, ensayé diversauines.
Confieso que el aparato nos defraudé. La relacien d
magnitudes forma de tal modo la esencia del aviteumano,
gue al oir hablar de fuerzas enormes habiamosnpicise

maquinas grandiosas. Aquella cajita redonda, corbatén
saliente en su borde, parecia cualquier cosa menaos
generador de éter vibratério. (LUGONES, p. 26)

Finalmente, el joven descubridor deja claro queeyadiemas de él, es capaz de
usarla. Es como si ella obedeciera solamente a®usoles, pudiendo desintegrar las
cosas con el uso del poder de la mente. Por maepedayue sea el desplazamiento del
centro, por medio de esa fuerza, el cuerpo sufaedesintegracion instantaneamente.

Para que el objeto sea destruido, es necesarielgqueen gire el éter en la

direccion deseada para que ocurra la destrucciah to

- Es que aqui esta el misterio de mi fuerza. Nasli® yo,
puede usarla. Y yo mismo no sé como sucede. Definlm que
pasa por mi como una facultad andloga a la punteiriaverlo,
sin percibirlo en ninguna forma material yo sé ddrmsta el
centro del cuerpo que deseo desintegrar y en lmanfsrma
proyecto mi éter contra el volante ante. (LUGONES7)

La historia se termina, cuando dias después el ashohes encontrado muerto
por sus amigos en el laboratorio, sentado en uteg son la cabeza destituida del
cerebro, que se encuentra preso en la pared. Palenél esta la cajita con la fuerza
omega.

Los residuos del éter que hay dentro de la cajanestesapareciendo
misteriosamente, sin ninguna explicaciéon, y naaigs consiguio reproducir la fuerza
creada por el joven muchacho.

Segun Ceserani, el texto fantastico, en algunasscésce uso de omisiones de

ideas y palabras, con el intento de dejar al ledbrerto para sus propias
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interpretaciones.

En el cuentoLa fuerza omegaso ocurre en el momento final de la historia,
cuando el autor la finaliza sin revelar de hechoglee ha ocurrido con el joven
descubridor. No se sabe si el muchacho se mataquidente o si lo hizo queriendo.
Esa ambigliedad es una caracteristica importania &xto fantastico.

Para Ceserani, muchas veces el sujeto dentro fdatlastico prefiere quedarse
solo, con una vida dedicada directamente al traliz§o también se ve en el inicio del
cuento, cuando el joven que descubrié la fuerzaganuecide alejarse de sus dos
amigos, el estudiante de Medicina y el narradorayeaita la trama.

Los cuentos analizados en ese trabajo poseen martegantes en su desarrollo.
Tanto La lluvia de fuegocomo La fuerza omeggresentan narradores en primera

persona. Ellos son testigos y observadores quingiedo lo que ocurre.

Otro punto importante en comun enti lluvia de fuegg La fuerza omegas
el modo como las desgracias ocurren. En el primento, el desastre es colectivo,
arrollando toda la gente de la ciudad; mientrasequel segundo, perjudica solamente al
joven descubridor de la fuerza.

EnLa lluvia de fuegphay una duda sobre en qué momento histéricorfatie
se encuentra. También no existen en ella relatxade la religion, pero el narrador
utiliza sucesos biblicos para hacer su narracidando trata un evento ocurrido en las
ciudades biblicas de Sodoma y Gomorra, que sedgiblia fueron castigadas por Dios
debido a las orgias practicadas por sus habitantes.

Sin embargo, hay una neutralidad en las descripsidel narrador, puesto que,
en ninglin momento, ni él ni la gente de la ciudanl aguello como un castigo recibido
en reaccion a sus actos.

El también narra desde una perspectiva cientif@stahponer énfasis en lo
fantastico, porque cuenta los hechos en los qéepessente, afirmando que desde el
punto de vista cientifico no existe explicaciongolarque esta ocurriendo.

Sin ser grande mi erudicion cientifica, sabia quadien
menciond jamas esas lluvias de cobre incandesciitwias
de cobre! En el aire no hay minas de cobre. Luegela
limpidez del cielo no dejaba conjeturar la proceienY lo
alarmante del fenébmeno para esto. Las chispasrveeizodas
partes y de ninguna. (LUGONES, p. 29)

El narrador asimismo no expresa cualquier tipoupeisticion, ya que trata los
eventos religiosos y cientificos con el mismo grddamportancia.
El demuestra ser una persona indiferente con givsanto ajeno, porque piensa

en huir y se aleja de las otras personas, miealias se afligen delante de toda aquella
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situacion, volviéndose aislado en su propia casa, on alguna comodidad.

Como no consiguié escapar, se quedo en su cadangarsalvar al menos sus
pajaros. Ese momento de la narrativa es uno danioss en que se observa sentimiento
de ayuda a algo, a excepcion de él.

Lo que sorprende en el cuento es el hecho de goareldor cuenta la historia
después de muerto. El subtitulo deja clara esanafidbn por medio de la palabra

“desencarnado” (evocacion de un desencarnado de@nmnque hace alusion aalguien

que dejo la materia fisica. Ese evento deja ebtdavia mas misterioso y encantador,
ya que es narrado por un fallecido que vivi6é ereligwiudad.

En La fuerza omegaurgen sucesos paranormales y de las cienciasagcHih
él, el descubridor de la fuerza es una personarigernohumilde, a la inversa del
narrador de la primera historia. El apenas tiegguacion y crea sus experimentaciones
a partir de sus conocimientos previos y estudiestefdos por si solo.

El joven descubridor esta con una idea fija en lkeansu hallazgo, y eso lo hace
considerar ese proyecto de la fuerza omega conerdadera pasion.

Ambos cuentos son considerados fantasticos, plesstelcen frente a la I6gica
y la racionalidad. La I6gica observada ahi es ¢ack del cotidiano, o de la ciencia

tradicional.
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4- CONSIDERACIONES FINALES

La literatura, como se ha observado, puede sex g@ho un campo de muchos
conocimientos, sin que ella necesite encuadrarseneérea especifica. Por eso, ella
tiene mucho lo que ensefiar para las generaciohes gwenidera.

Pero, a la inversa de lo que ocurre con las cieneactas, como las
Matematicas, por ejemplo, la literatura simplemembeposee respuestas listas. Los
conocimientos que ella transmite son diferenteksl@ue son ensefiados por las otras
disciplinas.

Las ciencias exactas buscan una transparenciasepasabras, de modo que
pueden ser aplicadas en una férmula cerrada, dianente de lo que ocurre en el
campo literario, donde las ideas son siempre tafni o sea, una practica del
pensamiento pasible de cambios constantes.

La literatura pertenece a varios campos del sabacg uso de variados métodos
para transmitir todas las ensefianzas dejadas p@elzeraciones pasadas. El discurso
literario tiene privilegios que lo hacen diferemte los demas, pues no obedece a las
restricciones a que ésos se someten, ademas desasky como un medio de dejar
consignados los sucesos y experimentos de gran rtamg@ para que sean
redireccionados a las generaciones siguientes.

A partir del siglo XX, la literatura ha empezad@exder el espacio que habia
conquistado entonces.

Compagnon ha defendido que la literatura habiaigpossstrategias para mostrar
lo que ha ocurrido en otros momentos histéricositemaendo la fidelidad a los eventos
vivenciados, mismo que ellos hubiesen sucedidoeempbs atras. Esa caracteristica ha
hecho la literatura muy importante.

Leopoldo Lugones, el autor que tomaremos como dgera@ui, predicO una
literatura multiple. De ese modo, el trabajo ha tnao® la importancia del ramo
fantastico, que hace uso de esa mirada multipla literatura.

Se ha elegido dos cuentos de Lugones para mostmaw son importantes las
caracteristicas de lo fantastico, puesto que sdicplaridades presentes en textos que

menean los sentimientos de las personas de mamieeaglindividual.
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