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RESUMO

Esta pesquisa demonstra a presenca de tracos dmrommo antiteses, paradoxos e
hipérboles, utilizados pelo eu-lirico de Adélia d®raem cinco poemas do liviberra de
Santa Cruz (1981)Por meio destes tracos, o sujeito lirico apreseots poemas algumas
tematicas opostas, como o sagrado e o profan@idtealidade e a carnalidade, e o desejo e
a repressdao. O objetivo deste trabalho é contrdmunir outra maneira de enxergar a obra dessa
poeta, ndo apenas pela o6tica da religido cat@maumente abordada nos textos cientificos,
mas por meio da o6tica da sexualidade, tema coest@nbbra dessa autora mineira. Utiliza-se
0s conceitos de corporalidade delineados por EXaiger (2007) no livrdQue corpo € esse?

O corpo no imaginério feminin@ autora aponta dez tipos de corpos femininos gptes em
textos literarios escritos por mulheres, porem suenelois deles serdo aqui utilizados, o
corpo disciplinadoe o corpo liberadg para uma abordagem de género neste ensaio
académico; também sera investigada a presencages tda linguagem barroca nos poemas
de Adélia Prado, influenciando o eu-lirico que ¢eade aos prazeres da carne, ora as
realizacbes do espirito, oscilando entre aquelds tipos de corpos citados. Portanto,
subentende-se que o eu-lirico esteja em busca deespeécie de liberdade que adéque a
disciplina e a liberalidade em um so tipo de cogmuilibrado, ou busque em ambos, ou em
um so deles o escape de suas emoc0Oes, realizaedoisnto pessoa poética.

PALAVRAS-CHAVE: Sexualidade, Profano, Sagrado, Hbuio, Liberdade.



ABSTRACT

This research demonstrates the presence of Bartoages, as antitheses, metaphors
and hyperboles, ephemerality of time used by thfeysecal of Adelia Prado, in five poems
of the bookTerra de Santa Cruz (1981Jhrough these features, the lyrical subject shows
some poems with opposing themes such as sacreprafashe, spirituality and carnality, and
the desire and repression. The objective of thiskwsoto contribute to another way of seeing
the work of this poet, not only from the perspeetiof the Catholic religion, commonly
addressed in scientific texts, but through the tErsexuality, a constant theme in the work of
this writer of Minas Gerais. It uses the concegdtsarporeality outlined by Elédia Xavier
(2007) in his boolQue corpo é esse? O corpo no imaginario feminirtee writer points out
ten types of female bodies present in literarygextitten by women, but only two of them
will be used here, Theorpo disciplinadaand thecorpo liberadoto a gender approach in this
academic dissertation, will also be investigatetha presence of traces of Baroque language
in the poems of Adélia Prado, influencing the $glical moment that tends to pleasures of
the flesh, sometimes to the achievements of th#t,spscillating between those two types of
bodies mentioned. Therefore, it is understood thatself-lyrical is looking for a kind of
freedom that fits the discipline and liberality ome body type, balanced, or search on both, or
on one of them to escape their emotions, perforraggoetic person.

KEYWORDS: Sexuality, Profane, Sacred, Balance, doge



INTRODUCAO

A patrtir de cinco poemas retirados do liirerra de Santa Cruz (1981, p. 09, 57, 49,
27, 1ya poeta Adélia Prado, de Divinopolis, Minas GerAisBoca Cangg O Lugar da
Necrépole Tanta Saudadee Sagracéao,investiga-se algumas representacfes do corpo
feminino, presentes na obra citada da poeta mineaea tanto, este ensaio fundamenta-se
principalmente nos conceitos de corporalidade,aromé direciona Elodia Xavier (2007), em
seu livroQue corpo é esse? O corpo no imaginario feminfdontudo, dos tipos de corpos
elencados pela teorica, utiliza-se apenas doisdeleorpo disciplinadoe ocorpo liberado
Dessa forma sera possivel notar a presenca desaiggos barrocos utilizados pelo eu-lirico
de Adélia Prado em seus textos, como antitesegdgars, metaforas, metonimias,
hipérboles,etc.,trazidos a luz por intermédio deeurtirico em busca do prazer.

Devido a quantidade ja existente de trabalhos at@dé que tratam da obra de
Adélia Prado, a grande parte abordando a temdilitposa constante nos livros da poeta de
Divindpolis, neste ensaio académico opta-se pounéss referentes ao desejo erdtico ou
sexual do eu-lirico de Adélia Prado, a saber, bemoca represséo exercida por parentes (0s
homens), pela sociedade patriarcal e pela religétdlica, religido do eu-lirico da poeta
mineira. Portanto, esta pesquisa foi elaborada comtuito de contribuir com uma nova
maneira de se observar 0s textos dessa poeta ajiagntando para outra perspectiva, para
outra Otica, pois 0s poemas também sao passiveisidritro tipo de investigacao cientifica,
abordando a sexualidade detida no corpo e as editlel evasdo desse corpo feminino.

Ao longo deste ensaio académico ver-se-&4 ainda -brieu de Adélia Prado
continuamente expondo o desejo de evaséo sexsalot®rre devido a repressao que sofreu
e ainda sofre no tempo psicolégico dos poemastessedrimento vem por intermédio da
familia, da sociedade e da religido do eu-lirigp iocorre quando busca fugir da carne,
alimentando o espirito, como também o contrarisfesuando a divergéncia entrecarpo
disciplinadoe o corpo liberadg e apontando alguns tragcos barrocos presentesaéanun
dos cinco poemas a serem analisados. Entdo, camdesencontrar um ponto de equilibrio
entre esses dois tipos de corpos? Como adequagesisieo que ora tende a carnalidade, ora
a espiritualidade? E de que maneira poderia orieg-libertar-se de um, sem ferir-se com o
afastamento do outro?Pois “a sexualidade néo & feita preencher um vazio; deve ser a

expressao de um ser acabado”, conforme ponderan8ideBeauvoir (1980, p. 25).



O eu-lirico de Adélia Prado, em alguns dos textesficado como sendo feminino, é
fortemente marcado pela censura que sofreu, oag,sdrlongo dos anos; tamanha censura é
comumente exercida pela sociedade patriarcal (dacaépa infancia do eu-lirico),
metonimicamente representada pelos homens demileafacomo também pela religiosidade
autoritaria. Tal fato condiciona o leitor a compr@er que ainda que o eu-lirico queira
libertar-se, ou liberar-se, existe fortes concedas o mantém disciplinado, inerte ante as
diversas possibilidades de evasdo. Portanto, pasleeyareender que exista uma hipétese de
gue o eu-lirico encontre um caminho para evadiregilibrando-se entre @orpo
disciplinado e o corpo liberadg ou, por meio de escolha, acolher um tipo de capo
detrimento do outro. Por isso, 0 objetivo desteaené averiguar qual o caminho que o eu-

lirico seguiu para conseguir realizar-se por meioith dos corpos, ou talvez de ambos.

O dilema feminino enquadrado no corpo: duas saidadificeis ou penosas

Neste trabalho de conclusdo de curso procura-gF farlise de cinco poemas do
livro Terra de Santa Crugl981), de Adélia Prado. Para isso, este ensaitufmiamentado
nos estudos acerca do corpo da mulher em texévarliis escritos por mulheres, de acordo
com conceitos de corporalidade apontadosCm corpo é esse? O corpo no imaginario
femining de Elédia Xavier (2007). Como esta autora desca®z tipos de corpos em sua
obra, recorrer-se aqui a apenas dois deles paraegpessa examinar os poemas do livro de
Adélia Prado com maior funcionalidade. Assim, self@wvelados os dois caminhos propostos
entre odivino e o profang o sagradoe o devassp frequentemente encontrados em seus
textos.

Considerando que oorpo disciplinadoe o corpo liberadosdo opostos, facilita a
depreensédo da sexualidade detida no corpo e dadestide evasédo deste corpo, existentes na
obraTerra de Santa Cryasso porque também sdo opostas as forcas utibzpdlo sujeito
lirico de Adélia Prado para demonstrar a necessigadipria de fuga,por meio de recursos
religiosos e carnais. Faz-se notavel a forte imitigg2 que o estilo barroco exerceu sobre a obra
de Adélia Prado; como também o fato de que estaamapreendeu algumas caracteristicas
dessa Escola literaria para, com elas, propor wigtura desse movimento artistico que
vigorou no século XVII. E dela este ver8nu barro, sou oca, sou barrada nele é possivel
verificar a posicdo do sujeito lirico quanto ao gmmento Seiscentista; quando a voz
declarante professou barrq compara-se o corpo a um templo, porém fragibateo, como

€ ensinado na Biblia Sagrada; quando profesgacacompara-se a amplidao interior dos
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suntuosos templos da época, contunpfemplo sem Deusomo diria Vinicius de Moraes,
citando o poeta francés Charles Pierre Baudelaiggando professsou barroca exerce a
fusdo das duas palavras, formando um termo denorigmntrovertida, pois boa parte dos
historiadores concorda que a palavra designavapénada de formato irregular.

Importa sabermos que o eu-lirico de que Adélia ¢l utiliza para escrever seus
poemas € assinalado por trés espécies de reprggsanmeio das quais carrega em si as
experiéncias vividas pela mulher no contexto spgehdo esta objeto de preconceitos
preestabelecidos e impostos pela sociedade (nédaje&), na qual os poemas de Adélia estédo
situados.

O primeiro tipo de represséo damilia, cuja formacéo hierarquizada nas figuras do
pai, da mae e dos filhos, comumente rege as atitadem diversos casos, 0S pensamentos
da(s) filha(s), influenciando-a(s) de maneira dital. Tais censuras, quando aplicadas desde
a infancia, perseguirdo a figura feminina até #igel e dai a morte, pois esta censura esta
enraizada no interior da mulher, inibindo suaseetpas atitudes de impulso sexual.

Diferentemente dos dias atuais, na época em qugedoslirico de Adélia Prado
vivenciou sua formacao (infancia e adolescénc@paenca opressora da familia estava de tal
forma arraigada no pensamento da filha (mulherg, guesmo nos momentos de aparente
liberdade individual, quando ocorriam situacfepwavel evasdo sensorial, ou sensual, ou
sexual, logo aparecia um desconforto interno onasio pelas repressdes exercidas pelos
pais, irmaos, tios, avos ou quem quer que estivem®® curador da menina. E a influéncia
dos familiares masculinos é, talvez, o principahas eficaz instrumento de represélia, pois
gue os outros dois que ainda explanaremos estacotidos.

O segundo tipo de repressao ieligido, que no caso do eu — lirico de Adélia Prado é
a religido catdlica apostolica romana, na qual remm®ra a voz dos poemas da autora, as
vezes satisfeita, realizada; porém, as vezes meadd e inerte ante a bifurcacdo do caminho
gue se divide a seus pés. Isso porgue 0 eu —, lédeoo também a figura da mulher acham-se
entre variados dilemas, tais como a fé e a daddarazer e a vergonha, o desejo e o ato, o
pecado e o arrependimento, muito embora o arrepemdd venha a luz antes mesmo do
pecado, ja que, por motivo igual ao do primeiro tile repressao, a religido, como forma de
censura e controle familiar, esté4 fincada no iotedio eu-lirico de Adélia Prado, edificando
uma voz poética constantemente em busca da réipsssoal, seja por meio da carne ou do
espirito, a cada verso, a cada idéia, a cada deélaccontida no seu modo de falar.

O terceiro tipo de repressao &aciedade Como pbdde-se verificar anteriormente, a

poeta Adélia Prado reside em Divindpolis, pequétade onde nasceu e foi educada, no
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estado de Minas Gerais. Esse fato acaba por gastifle certa forma, algumas caracteristicas
externadas pelo eu-lirico da autora acerca damcia® que Adélia Prado resguardou na
propria memoria, mesmo ndo sendo necessariamedt@ns um sé tempo, uma mesma voz
ou expressdo poética. O agrupamento de olharesumaecidadezinha do interior investe

sobre um individuo faz-se constrangedor, podendsiogar conseqiéncias traumaticas na
vida de uma mulher interiorana e, principalmerdma-la transmissora as proximas geracoes,
do método educacional que Ihe foi imposto desde.CEais consequiéncias seriam carregadas
pela mulher até a morte dela,porque na cidadezuntha € observado. Tudo é recontado e
inventado, de maneira que ndo se saiba até onde waidade, até onde fica a mentira. E

guaisquer atitudes, por minimas que sejam, saelpeas pelos olhos permanentes do lugar.

Sabendo o0 que é passar a maior parte dos prin@iasem uma cidade afastada da
capital do estado, o poeta, também mineiro, C&lmsnmond de Andrade, afirmou no seu
Poema de Sete Facé®s casas espiam os homens/ que correm atrasndéeeres (...)".
Poeta cuja obra € admirada pela autor8aigagem (1976)No caso da citacdo do poema de
Drummond, homens e mulheres estdo sendo obserpatissolhares curiosos e metonimicos
das casas. No entanto, sabe-se que eles (0os hotoessjjuem suportar com maior altivez as
repressoes direcionadas, e que as mulheres, emibeeasadas pelos mesmos olhos, nédo séo
julgadas com o mesmo tipo de censura de que adsm@dnteriorana faz uso para julgar os
homens, diminuindo a pena deles para acrescentdelas, pois como afirma Elodia
Xavier(2007, p. 20), “a corporalidade feminina, peenconsiderada mais fragil e vulneravel,
€ usada para justificar as desigualdades sockitdis repressdes sao lancadas como dardos
aos gestos humanos; gestos usados na tentativapaelir as investidas da censura social,
utilizada na tentativa de deter as nuances amorosas

Definido por Platdo como uma traicdo da alma, deioae da mente, que séo
aprisionadas pela materialidade corporal, e sabd¢addém que Aristételes distingue a
matéria da forma, o corpo, conforme Elizabeth G&3Q0, p. 84), “deve ser visto como um
lugar de inscri¢cdes, producdes ou constituicbegaisoqoliticas, culturais e geograficas”.
Contudo, somente 0s aspectos sociais e cultured® smalisados, para que este trabalho
continue inserido na mesma linha de pensamentadatiaaté este instante.

Para o Cristianismo, fica bem clara a distingdoeenna alma, dada por Deus, e uma
matéria pecaminosa e lasciva, que seria o corpoahamE provavelmente venha dai a
separacao entre mente/corpo correlacionada agdistientre o que é imortal e o que € mortal.
Apesar do conhecimento de que a Psicologia atuadrga alma e corpo como um so, tal

separacao € necessaria ao longo deste ensaioygesa Qossa compreender esta divisao,
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existente ainda na religido do eu-lirico de Ad®rado, portanto, é através desta Otica que o
sujeito lirico enxerga alma e corpo, mesmo sabeneéaa distincdo alma/corpo ocasionou, de
acordo com interpretacfes equivocadas, o despeestippntado ao ser humano do sexo
feminino, pois a vinculacdo da feminilidade ao cogpda masculinidade a mente (ou alma)
restringe o campo de acdo das mulheres, mesmo cade que “o corpo da mulher é um
dos elementos essenciais da situacdo que ela aegpamundo”, como assevera Simone de
Beauvoir, enO Segundo Sexd@980, p.57).

Apesar de que para Psicologia atual corpo e almausd decidiu-se embasar este
ensaio com tedricos que afirmaram que alma e ce§wodivergentes, para que se possa
compreender o pensamento do sujeito lirico de Ad@liado, ja que este sujeito abraca a
religido catodlica, e no Catolicismo ainda existeaedivergéncia. A separagdo corpo/mente,
vinculada arelacao fémea/macho, faz-se erroneaip@upervaloriza a mente em detrimento
do corpo, quando se deveria conduzir esses do@wegala um estado de equilibrio, de
igualdade, conforme lhes seja possivel, segunddirasrizes da Otica usada para cada
pesquisa. Observando através da otica da Sociallogizorpo, Arthur W. Frank, erfror a

SociologyoftheBody: AnalyticalRevigatesta:

A sociologia do corpo considera a corporalidade sé&mente um residuo da
organizagdo social, mas também vé a organizac&al smmmo a reproducéo da
corporalidade. (...) O feminismo nos ensinou ghéssdria comeca e termina com 0s
corpos (1996, p. 42).

O movimento feminista buscava o equilibrio do &y que separava mente e corpo,
indo de encontro aos padrées preestabelecidosspstma falico da sociedade. E, muito
embora essa perspectiva dicotbmica (corpo/mente),agivém do cartesianismo, ndo seja
mais tao utilizada como outrora, procuramos addajrainda que nao profundamente, mas
até ao ponto de nos ajudar a examinar com atergdmas marcas corporais anteriormente
vivenciadas em nossa sociedade, ja que tal sisfandamenta-se em pensamentos de
tedricos ja consagrados pelo pensamentaum Por isso, como afirma Elédia Xavier(2007,
p.18, 19), “o0 que as feministas, em geral, condedarassociacdo da oposicdo macho/fémea
com a oposicdo mente/corpo, postura historica Wesofia, que trabalha com ideias e

conceitos — leia-se mente —, termos que exclueroragderacdes sobre o corpo”.

“1The sociology of the body considers corporealiyanly a waste of social organization, but alsesste
organization as social reproduction of corporeality) Feminism taught us that the story begirdemds with
the bodies (1996, p. 42).
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Um dos tedricos com o qual o Feminismo ndo condpartde seus preceitos e
posicionamentos € o filésofo René Descartes. Issque o dualismo cartesiano se opde a
teoria feminista. Para Descartes, 0 corpo é paatenatureza, uma espécie de maquina
governadapor leis fisicas. E segundo ElédiaXadeny, p.17, 18), para esse filosofo existe
um dualismo que “institui dois tipos de substancRes cogitansmente, eRes extensa

corpo. Trata-se de duas substancias distintas,amatote exclusivas”.

O cartesianismo marcou 0 pensamento ocidentaljimodb em varias concepgdes
contemporaneas sobre o0 corpo; e, como podemoscaerifemos sempre a desvalorizacao
social do corpo, grande aliada da opressdo daseneslhContudo, para Julia Kristeva e
Nancy Chodorow, citadas por El6dia Xavier (200720 corpo é uma construgdo social,
uma representacao ideoldgica”.

De acordo com o pensamento de Espinosa (filosofoyspeito da corporalidade,
encontra-se um equilibrio entre mente e corpo, poente é vista como a ideia do corpo, na
medida em que o corpo é uma extensao da menteoi@mnessa teoria, Espinosa € mais util
e favoravel aos objetivos do movimento feministais g justamente esse pensamento de
Espinosa, somado ao pensamento de Elédia Xavierfauitilizado neste ensaio, pois a
separacao corpo/mente assimilada com mulher/honoele grasionar a supervalorizacédo das
idéias, da mente, desvalorizando o corpo. Adotaeste ensaio 0 pensamento de Elddia
Xavier, pois tal desvalorizagdo da figura feminingpossibilitaria uma investigagdo dos
corpos de mulheres inseridos em textos literAospostos por escritoras brasileiras.

Uma idéia também importante de Arthur W. Frank migpeito a reconstituicdo do
corpo, que esta sempre em processo; isso porgae@ociologia do corpo, segundo Frank,
0 proprio corpo deve ser visto em acao, isto é,anetacdo dinamica ou estatica com alguma
coisa, pois s6 assim manifesta suas especificidddesacordo com esse pensamento,
verificamos que os dois tipos de corpos que foratolhidos para uma analise mais
apropriada, sdo justamente: um dinamicocaspo liberadg e outro estéatico, aorpo

disciplinada

Esse projeto de Elddia Xavier partiu de uma tipalatips corpos, criada pelo préprio
sociélogo Arthur W. Frank1f O corpo disciplinado2® o corpo refletido,3° o corpo
dominante e 4° o corpo comunicativo), compreendgeseque razao Elodia fundamenta-se,

dentre outros autores, na obra dele. Os dois pos&@ram reaproveitados por Elodia
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Xavier. Embora o primeiro tipo de corpo seja um tpss também utilizados por Elodia
Xavier, percebe-se que também o segundo e o gs&@wtpor ela utilizados, e deste Ultimo, a
autora aproveitou apenas caracteristicas que tkeegsaram aos objetivos da pesquisa. O
terceiro tipo citado por Frank ndo coincide com dmmais tipos de corpos por ela
investigados. No entanto, a respeito do quarto dipaorpo, diz Elodia (2007, p. 187): “o
corpo comunicativo, quarta e Ultima categoria galtigia de Frank, nos levou ao corpo
liberado, dadas certas caracteristicas dadas p&o’.aEste corpo comunicativo se trata de
um corpo em constante formagcdo, num processo dessiya recriagcdo do mundo do qual
faz parte. E 0 autor aponta a danca como exemplor@eatividade de corpo comunicativo,
espaco de uma realizacdo expressiva e prazeras@addhada com o outro. Porque para
Frank, “a qualidade essencial do corpo comunicaivgue se trata de um corpo em
processo”. E como foi dito acima, o corpo comuivcatquarta categoria da tipologia dos
corpos de Arthur Frank, deu origem @mrpo liberadq tipologia recriada por El6dia Xavier,

para que pudesse ela aproveitar cada caractedsicke interessara no corpo comunicativo.

E sabido que em diversos textos literarios escrjftos mulheres encontramos
representacdes desse corpo, que chaméberado, tipico da pés-modernidade, qual afirma
Bauman (2005),citado por Elodia Xavier (2007, p/)1& esse corpo recusa uma identidade
fixa, investindo na mobilidade identitaria, adnttina ambivaléncia como parte do processo
libertario. Observando de acordo com essa Otiteezaseja essa ambivaléncia o resultado
final, ou ponto de equilibrio para que o eu — dirde Adélia possa situar-se com firmeza no
espaco em que ocupa. Contudo, talvez seja essaaémuia que acaba por acorrentar o
corpo feminino sob as grades da censura, poi®mbafirma Elédia Xavier (2007, p. 190),
“o controle rigido do sexo feminino impede o prageastra o orgasmo”. E tal controle rigido
forcaria o corpo a adequar-se a uma forma inerd@sformando-se paulatinamente num
corpo disciplinade pois a mulher, conformada com o destino que basea porta, foi-se
deixando ser violada pela ideologia outrora patalrtornando-se um inerte objeto passivo

em meio ao andar frenético da sociedade.

Quando Elédia Xavier declara que o corpo é simlaloestrutura social, ela esta
indicando o caminho a percorrer com maior firmexabeisca de uma plausivel analise dos
corpos; e é verdadeiro esse pensamento, porquardsse depende da Otica social para que
se possa obter o resultado final desejado, dueapisquisa de cunho académico. E por ser

simbolo da estrutura social, o corpo, como objetarthlise académica, foi dicotomizado; e,
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“ao dicotomizar assim o corpo, projetando-lhe didaee de estrutura social, a sociedade faz
reconhecer nele uma natureza dupla: pura e dignaato controlada, e impura e degradante
guando desviante e rebelde”, segundo José Carldrsghes, enTabu do Corpd1983)

Agora, eis o primeiro poema do livierra de Santa Cruz
A BOCA

Se olho atentamente a erva no pedregulho
uma voz me admoesta: mulher! mulher!
como se me dissesse: Moisés! Moisés!
Tenho misséo tdo grave sobre os ombros
e quero so6 vadiar.

Um nome para mim seria A BOCA

ou A SARCA ARDENTE E A MULHER CONFUSA
ou ainda e melhor A BOBA GRAVE.
Gosto tanto de feijdo com arroz!

Meu pai e minha mée que se privaram

da metade do prato para me engordar
sofreram menos que eu.

Pecaram exatos pecados,

voz nenhuma o0s perseguiu.

Quantos sacos de arroz ja consumi?

O Deus, cujo reino é um festim,

a mesa dissoluta me seduz,

tem piedade de mim.

Note-se a presenca dos corpasciplinadoe liberado, nos cinco primeiros versos do
poema acima. Disciplinado, quando admoestado pa woz (talvez de Deus, talvez da
prépria consciéncia do eu-lirico) e ouve “mulherulner!”, como quem repreende ou
disciplina; e, logo em seguida, os versos “Tenhss#&o tdo grave sobre os ombros / e quero
s6 vadiar”, demonstrando a presenca de um corgratio, em busca de movimento, de
evasao, segundo o pensamento de Arthur W. Fram&mbém como declara José Carlos
Rodrigues, emTabu do Corpo(1983): “pura e digna enquanto controlada, e impara
degradante quando desviante e rebelde”. Desviamebadde da missdo da qual fala nos
versos quatro e cinco do poema A BOCA, quando ‘dignho misséo tdo grave sobre os

ombros / e quero soO vadiar’. Controlada quando mstante A BOCA que lhe fala da sarca,
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nos trés primeiros versos, assim como falou cons&iem Génesis, capitulos terceiro e

quarto.

“Um nome para mim seria A BOCA / ou A SARCA ARDENTE A MULHER
CONFUSA / ou ainda e melhor A BOBA GRAVE”". Nessestversos verifica-se quando o
eu — lirico tenta descrever a voz que |he falaatgas simplesmente a nomeia de A BOCA,
uma parte do corpo humano, e, humanamente faland@ossivel instrumento do pecado. A
segunda descricdo ndo se trata apenas da vozejfaddida sarca, mas da voz e também dela
mesma (a mulher que ouve a voz); e desta vez des&eBOCA como A SARCA
ARDENTE, tendo a palavra ardente uma possivel d@elagcom a palavra boca,
dessacralizando,assim, o divino,super posicionampdofano,para que tal comparacdo possa
justificar os pecados dela mesma (a mulher, euicoldo poema). Essa justificacdo dos
pecados acaba por deixa-la CONFUSA, pois Ihe fqustificados por ela mesma e nao pela
BOCA que Ihe falou da sarca. A terceira descriguespara ela propria, pois quando diz A
BOBA GRAVE estéa falando de si, ante a Teofania kpgeocorreu, como com Moisés no
deserto. Moisés estava se escondendo dos egiptagdalvez de si mesma, pois ora esta
voltada ora ao sagrado, ora ao profano.Assim, tayeean primeira descricdo como que
representando Deus; a segunda, o0 encontro de Deua pessoa humana (encontro de forcas
opostas), quando |he chama: “mulher! mulher!”; d@eeceira descricdo representando a

pecadora estarrecida e confusa pelo seu prépridpegae se desnuda ante a face de Deus.

Quando o eu-lirico do poema externa “Gosto tantéeij@ com arroz!”, verso nono,
ele, na verdade, esta falando de algo pertencergewaproprio cotidiano, ja que dizer que se
gosta ou ndo se gosta de feijdo com arroz, apanente, nada tem a ver com a tematica
religiosa abordada no poema. Porém, por que a ptikta-se de uma expressdo comumente
cotidiana aos ouvidos do povo brasileiro? A resp@sira essa pergunta é que a poeta nao
deixou de tratar da mesma tematica anterior a\esse, a tematica religiosa; porém usou de
outra forma de linguagem para expressar adequad@roeassunto que queria abordar. Isso
acontece porque “a poesia for¢ca as palavras aedizercontrario do que elas pretendiam” e
“0 poeta é um mentiroso que acaba dizendo as ne#as berdades”, como afirmou Carlos
Drummond em seu livr® Avesso das Coisas (1987)

A expressadeijao com arrozesta presente em alguns contextos do portugué&ofala
no Brasil. E o sentido que a poeta quis dar a@degom arroz foi exatamente um sentido
religioso. Mas como poderia fazé-lo? observandajyé se fala de religido, as tematicas

pecado e santidade, pois quando fala em feijdoarooa, na verdade esta-se referindo
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agueles pecadinhos cotidianos que se comete at@arssm perceber. Prova disso é que
guando a voz do poema fala de seus pais, nos vEBs®d4, diz: “Pecaram exatos pecados /
voz nenhuma os perseguiu”. E diz anteriormenteveosos dez, 11 e 12: “Meu pai e minha
mae que se privaram / da metade do prato para guedar / sofreram menos que eu”. Com
isso, 0 eu — lirico quer dizer, possivelmente, @uaeus pais ndo lhes foi dada uma
responsabilidade tdo mais pesada quanto a querasséas proprias costas, pois diz: “Tenho
missédo tdo grave sobre os ombros / e quero sorvali@omo ha nas Sagradas Escrituras:
“Mas aquele a quem muito foi dado, muito lhe seigiéo; e aquele a quem muito se confia,
muito mais Ihe pedirdo” (Lucas 12. 48), o sujeitecd sofre com isso. Ainda no verso 15,
diz: "Quantos sacos de arroz ja consumi?”, demandtr uma inquietacdo que provém da
desobediéncia, quando para para observar o pecadesta a sua frente: “a mesa dissoluta
me seduz”, penultimo verso. Talvez lhe sirva desotimos versos do poeta que Adélia Prado
tanto admira: “Teus ombros suportam o mundo / enéle pesa mais que a mao de uma
crianca”, pois no final do poema o eu-lirico ouaseepende de seus pecados: “Tenho misséo
tdo grave sobre os ombros / e quero sO vadiarseoianca totalmente na realizacdo de seus
prazeres, quando diz a Deus esta frase ambigunapiezdlade de mim”.

Apesar das demonstracfes das marcas de censa@anwo “eu” da poeta ou do eu —
lirico do qual ela faz uso para escrever seus pseaiada € possivel percebermos algumas
manifestacdes evasivas: do assunto religioso anproso e de volta ao religioso, como em:
“O Deus, cujo reino é um festim, / a mesa dissalutaseduz, / tem piedade de mim”. Tal fato
€ notavel, embora a autora dos versos ndo demdosatdliberalidade no que diz seu eu-
lirico, ndo ficando claro se o sujeito lirico esl@mando pela misericordia divina ou prestes a
lancar-se totalmente nos prazeres que realizareus desejos. Sendo assim, poder-se-ia
apontar tal fenbmeno como uma espécie de trans&ufégica, pois o corpo passaria do
disciplinadoao corpo liberado Portanto, vejamos o0 que diz Elodia Xavier (2087196) a

respeito disso:

O corpo liberado vem surgindo com certa constancia em nossa literale
autoria feminina, o que ndo acontecia antes. O rgpeesenta uma tendéncia
social que permite as mulheres viverem plenamergevecagdo de ser humano,
sua sexualidade, enfim, sua transcendéncia, coeragsimone de Beauvoir.

Apesar de saber quecorpo liberadovem aparecendo cada vez mais na literatura
escrita por mulheres, especialmente no presentaelosgXXl), ainda existe uma

preponderante percentagem de mulheres que refeefgura de untorpo disciplinadce
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esse tipo de corpo néo deixou de prevalecer ermalyigares e em algumas situacoes,
facilmente verificaveis nos mais variados asped@ssociedade atual, por meio de uma
“opressdo das subjetividades femininas materiadizaatravés da institucionalizacdo de
confinamento espacial, producéo de trabalho escrapooducéo controlada, proibicdo da
autonomia nas expressdes subjetivas (verbais aasputexecucdo ritualistica e abuso
sexual”, como diz lldney Cavalcanti, em seu texta'¥eBeenFramed: O corpo da mulher
nas distopias feministagcluido no livroCorpo em Revista: Olhares Interdisciplinares

organizado por Izabel Brandao (2005, p.83).

Como foi dito anteriormente, existem alguns outip®s de corpos que foram
elaborados por diversos autores, no intuito desiiiy& com precisdo cada espécie de corpo
contido em textos literarios e em nao-literariossds corpos, em alguns casos, podem
aparecer fundidos com outros tipos corporais, fadnaassim corpos mutantes, ou
mesclados uns aos outros, dependendo da intencéador do texto, seja ela consciente
ou nédo para o escritor que dela fez uso. Como elwedigso, emCorpos Reconfigurados
(2000) Elizabeth Grosz discute trés formas de percefdoamrpo presente no pensamento
contemporaneo, herdeiras da tradicdo cartesianadaalismo mente / corpo que perpassa o
pensamento ocidental, que tem origem num passadonteEs longinquo. As trés formas
séo estas: oorpo-objeto o corpo conduitee ocorpo disciplinado Cuidemos somente deste

ultimo, para nao perdermos de vista tudo o queijtidtado até aqui. Eis o préximo poema:

CANGA

Tudo soa elegiaco.

Conspira contra a alegria nativa da minha alma

a lembranca de que existem leprosos

e um deles saudou o papa

com bracos sem maos e dedos.

N&o fui chamada ao palacio.

Sabiamente execrou-se:

Elafrequenta o vaso sanitério,

aquela mulher confusa.

Tenho dois cestos de cartas com primorosos encomios
.+ T€U coracao bate como as asas de um passarteem
[vbol.

De que me vale esta ovacédo postal

que ndo pode entender meus suores noturnos
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e tomara esta queixa, certamente,

como puro despeito?

Meu coracédo bate com as asas de uma galinha de ferr
Escrever me subjuga e ndo entendo,

tal qual comer, defecar,

molhar-me de urina e lagrimas.

O anelo de comunh&o estrangulado,

mistério que me abate e me corroi.

Minha alma canta em delicias.

Meu corpo sofre e doi.

O poema citado também faz parte do liVierra de Santa CruZSe se mirar o titulo
dele, facilmente percebe-se que se trata de uragrpajue possui, pelo menos, dois sentidos
de clara percepcédo. A palavra canga, segundmirodicionario Aurélio (2004 pode
significar jugo, ou peca de madeira que prendeosielo pescoco e os liga ao carro, ou ao
arado; como também pode significar certo tecidalgedédo que, em forma retangular, podera
ser usado como saida-de-praia. Portanto, qual digssdntidos apontados acima objetivara
com maior clareza o sentido utilizado pela voz doneiador / eu-lirico do poent@anga
Talvez um. Mas possivelmente os dois sentidos gdiionario nos dispde; pois a canga,
saida-de-praia, simbolizaria uma provavel liberdexistente no poema; ja o arado, ou jugo,
carregado ao pescoc¢o, como o0s bois, simbolizarigatsio dificil de carregar, como afirma o
préprio eu-lirico da poeta no poeraBoca anteriormente analisado: “Tenho missdo téao
grave sobre os ombros / e quero sO vadiar’; e assale vadiar poderia ser sutilmente
representado pela canga, saida-de-praia. Assinsefawtavel, a partir do titulo do poema
Canga como também no poemaBocae, provavelmente no restante da obra, 0 uso daestrac
barrocos por meio do enunciador, ora querendotéibee do jugo que lhe foi imposto, ora
guerendo trazer de volta o jugo e cingi-lo ao pmpescoco, como se fora um colar de

diamantes.

O primeiro verso do poenm@angadiz que “Tudo soa elegiaco”. Sabe-se que um dos
sentidos do verbo soar marecer, ter caracteristicas fdésso quer dizer que tudo parece
elegiaco, ou tudo tem caracteristicas de elegia ®Maue quer dizer elegia? Quer dizer:
poema lirico em geral triste. Normalmente, umaialégum poema extenso, prolixo, no qual
se encontra um sistema ritmico bastante intenspetimso, elevado, provocando no leitor

emocOes e sensacdes fortes, principalmente potesugica, quase sempre, melancolica.
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Entdo, quando o eu-lirico ressalta “Tudo soa etejiale esta, assim como fez com o titulo
do poema, informando-nos de que tudo o que vengurgera caracteristicas da elegia;mas
também antiteses, tragos préoprios da tendénciadaaencontrada no restante do lifrerra

de Santa Crue, provavelmente, nos demais titulos que compdebnaade Adélia Prado.

“Conspira contra a alegria nativa da minha almalémbranca de que existem
leprosos / e um deles saudou o papa / com bragosné®s e dedos”. Essa citacdo de parte
do poemaCangademonstra uma tristeza, um abatimento por partemmciador. Isso
acontece porque a figura do leproso, aparentenmente estado inferior ao do eu-lirico
feminino, consegue aproximar-se da pessoa do gapgara os catolicos seria uma espécie
de metonimia, ou representante de seu deus nadersae leproso, mesmo cbmacos sem
maos e dedgsonsegue saudar o papa. Porém o eu-lirico, m&samdavel”, ndo consegue
tal facanha, pois uma mulher mesmo sa, se diantandeomem doente, ou faltoso, acaba
por ser inferiorizada, ndo alcancando a graca siema dos homens. E diz: “Nao fui
chamada ao palacio. / Sabiamente execrou-se: freglienta o0 vaso sanitario, / aquela
mulher confusa”. Nota-se nessas duas Ultimas @gc@ue a linguagem muda
constantemente: ora € uma linguagem religiosaJasirailinguagem biblica; ora cotidiana,
guando nao profana e infima. Essa mudanca ocorgei@@ linguagem que o enunciador
gostaria que prevalecesse € a profana, ou do di@-aontudo, “segundo a concepc¢do que
estamos discutindo, o corpo requer ,disciplinaentmento cuidadosos e, como objeto
passivo, requer conquista e ocupacao, feito femtangosta a disposicdo de uma
consciéncia”l, como diz lldney Cavalcanti (2005, p. 83). E, comhjetofeito passivo, pela
sociedade, pela religido catdlica, neste caso,la fpailia, o eu-lirico sofre por ter que
carregar um fardo de tradigcbes ainda mais ferremlvagiue as tradicbes das familias
metropolitanas brasileiras, esse corpo, essa vomid@ tenta veementemente encontrar a
porta de saida, ou o escape fundamental para ercdicdo seu proprio equilibrio. Nesse
caso, “na medida em que essa consciéncia € peacebglianto consciéncia social (ou do
grupo que detém o poder) controlando e disciplinavglcorpos das mulheres, também em
coletividade”, citando novamente lldney Cavalcg§a@05, p. 83).

As mulheres ja cauterizadas pelo sistema com o glaal “aprenderam” a lidar
viviam sob o poder centralizador da maioria, e @sa@ria era masculina, era o sistema
falico, dominante e dominador, cujas exigénciasdaique implicitas nas entrelinhas do
regime autoritario machista, estavam postas nacégmsa da figura feminina como se ja

fora parte inclusa do seu préprio ser. Perceptiveido, esse controle e essa disciplina dos
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guais fala lldney Cavalvanti sdo quase sempre oivogbelo qual as mulheres se
constrangem do que fizeram ou do que intentaragr,faara retornar ao abrigo seguro dos
afazeres da casa e das distracdes inocentes guidtam impostas desde os primordios da
maior parte das mais antigas civilizacoes, fortateo, assim, oorpo disciplinado

Veja-se 0 que diz em outros versos a voz liricaakma Canga: “Tenho dois cestos
de cartas com primorosos encomios: / ,..Teu corégdie como as asas de um passaro em
pleno / [vbol.” Observemos nessa citacdo aquilo de que falancomaa o eu-lirico
feminino logo apés ter-se frustrado com nao poglevisto o papa e ainda ter que frequentar
lugares tao vis e ainda ser tdo confusa, esquedesses pormenores sem importancia no
atual momento para lancar-se inteiramente em @gi®s de encémios, nos quais lé: ,...Teu
coracdo bate como as asas de um passaro em giéw . E h4, como € insinuado neste
verso, uma exaltacdo emocional tamanha, que o @@psa (ou tenta passar) de um estado
disciplinado para um liberado, e isso é percebiglo pxtravasamento do verso, pois € o
verso mais comprido do poema.

Como ocorre a uma alma barroca, espera-se queapdsaltacdo venha logo a
gueda. Entdo, como poderia o eu-lirico de Adélad@requilibrar-se entre ambas as forcas
gue lhe consomem a um sO tempo, 0 corpo e 0 efpifialvez ndo possa, pois
conseguintemente diz assim o enunciador do poeD®:qtie me vale esta ovacéo postal
/que ndo pode entender meus suores noturnos /aé&aesta queixa, certamente, / como
puro despeito? Meu coracdo bate com as asas dgalmha de ferro”. Obviamente o eu-
lirico volta a carne, a objetividade momentanes, gesejos do corpo quando se questiona
de que Ihe vale essa ovacao postal se em naddhmosgatisfazer sua necessidade de agora,
gue seria enxugar seus suores noturnos com a cagdando ato sexual; mas o eu-lirico
feminino esta s6 e ndo pode atender sozinhas aspsbiarias vontades, por isso a voz do
poema diz que seu coracao bate com as asas dealinteagle ferro; ndo é como a frase
que ela retirou daqueles cestos de encomios e @ialexaltacdo. Seu coragdo é diferente,
nao é como o0 outro que aparenta e simboliza libderdmando bate com as asas de um
passaro em pleno vbo. O seu bate com as asas dgalintea de ferro, é pesado, sem jeito,
timido e ndo sai do lugar; atitude mesma decarpo disciplinado

A atitude da voz do enunciador do poef@anga perante fatos e necessidades
cotidianos € a de quem ndo admite em si mesmasaedaias, ou costumes, ou vontades
carnais, que lhe trazem em demasia alguns traoste@raborrecimentos fisicos, mentais ou
emocionais, como nesta citacdo do mesmo poema aiad@ado: “Escrever me subjuga e

nao entendo, / tal qual comer, defecar, / molhadenerina e lagrimas.” O ato de escrever,
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para o eu-lirico de Adélia, lembra-nos o poema €€&0: Bernanos, que se dizia escritor de
sala de jantdy em Museu de Tudo (200930 poeta pernambucano Jodo Cabral de Melo
Neto, quando diz isto: “Por que é o mesmo puda éstrever e defecar?/ Nao ha o pudor
de comer, / de beber, de incorporar, / e em genalnhais pudor / quem pede do que quem
da.”

“Escrever me subjuga e ndo entendo”, diz o poemadedia; seria para o eu-lirico
dela o ato de escrever uma impudicicia? Apesaiddehaver o pudor de comer, no ato de
“defecar, / molhar-me de urina e lagrimas”, ha pusoequer soliddo, embora tenha o poeta
ou o escritor a necessidade de apds a obra pmwottra-la ao publico nunmpudor de
publicar, como diz Jodo Cabral no mesmo poema. E diz tantbgoema de Cabral: “Entéao
por que quem escreve, / se escrever é afinal daritd gente por perto / e procura se
isolar?” Verifiquemos nessa citagdo, de acordo dodio Cabral, que escrever é dar e,
possivelmente por isso, 0 eu-lirico de Adélia Pradacontenha tanto ao se expressar ao
leitor do texto em questdo; pois, assim como defecaar e chorar sdo atitudes de fora
para dentro, fisioldgicas, como o ato de escreambém o é, embora psicofisioldgico. “O
anelo de comunhdo estrangulado, / mistério que bateae me corrdi”. Nestes versos é
notavel a tentativa de comunhdo que o enunciadercexno texto, lancando algo ao
encontro do leitor que, rapidamente, volta de emmoansi mesmo, como um bumerangue, e

abate e corroi.

Depois da tentativa frustrada de comunh&o, “O adel@omunh&o estrangulado,
mistério que me abate e me corrdi”, em tentar hammao a prépria linguagem do poema,
unindo o religioso e o profano (no sentido de sertrério a coisas sagraddspnspira
contra a alegria nativa da minha alma / a lembraecque existem leprosos / e um deles
saudou o papa” e “Escrever me subjuga e nao entetalgual comer, defecar,/ molhar-me
de urina e lagrimas”.Em tentar encontrar para smeetal harmonia, purgando os desejos
carnais ou excomungando a propria religiosidadéepsada na obra de Adélia Prado, o eu-
lirico da poeta de Divindpolis, tentando evadir-seais uma vez, encontra e logo
desencontra 0 que tanto ele procura para equiilarantre a carne e o espirito: “Minha

alma canta em delicias. Meu corpo sofre e do6i.”

A importancia de se analisar um poema ou um textgeosa, principalmente se
forem de cunho literario, nos quais a linguagenr@xseu mais alto grau de significagéo,
como diria Ezra Pound, € de fundamental precisda panseguirmos objetivar nossa

investigacdo acerca dos corplsciplinadoe liberado, conforme algumas teorias dos
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corpos, como as de Elodia Xavier, Arthur W. FrdldgeyCavalvanti, dentre outros autores

utilizados para a realizacao desta leitura. Partesggundo lldney Cavalcanti:

As ficcBes teorizam criticamente, ou antecipamaaidecritica e, exatamente por
serem ficcdes, promovem acesso bem mais amplozerped a essas teorias. I1sso
nos faz retomar uma das funcdes do texto liter&@mguanto facilitador de
conhecimento de mundo, no caso da presente discussaistoria de um mundo
que tem submetido (objetivado e disciplinado) apa® femininos (2005, p.85).

Sabe-se que os corpos femininos das obras ficsioaia diversos casos acostumados
com a disciplina extrema, estdo de tal forma emalths nos padrbes exercidos pela
sociedade masculina dominante que facilmente caemmarespécie de mesmice literéria,
baseada nos padrbes preexistentes da figura de@mmatsociedade. Ou seja, necessario € que
o corpo disciplinado busque lancar-se para foraetepadrbes que lhe foram impostos pelos
moldes masculinos e regentes do sistema sociglyadvive” o corpo, como as tintas de um
quadro antigo, esperangosas ou ndo de libertaresa-seoldura, pois o corpo feminino é,
segundo as obras de ficcdo e diversos casos ddadkgl submetido a confinamento e em

alguns casos ha também torturas fisicas.

A sociedade age de tal forma dominante sobre @osdemininos, que esses corpos
vao, imperceptivelmente, transformando-se em veidasl objetos comerciais e
descartaveis. E, como ja fora dito, os procedinge(rutilizados contra o corpo da mulher,
por intermédio do eu-lirico da poeta mineira, $&pa familia; 2°) a religido catdlica, sendo
a mesma religido da autora derra de Santa Cryz3°) a sociedade interiorana de
Divindpolis, Minas Gerais. Esses trés sdo a caestodo o paradoxo profano-religioso
encontrado na obra de Adélia Prado, especialmelineooTerra de Santa Cryporque € o
ponto central deste ensaio, no qual se tem inakiigalguns poemas carregados de
caracteristicas barrocas, como antiteses (“Conaedledrar de prazer e vergonha”, 16° verso
do poema Sagracao),metaforas (“Meu coracéo bateasoasas de uma galinha de ferro”,
16° verso do poema Canga), paradoxo (“Hoje, sGsurefa vida pra morrer”, 10° verso do
poema O Lugar da Necrépole), aflicdo existenciaudirico posto entre a carnalidade e a
santidade (“Minha alma canta em delicias. / Mepemofre e doi”, dltimos versos do
poema Canga); a linguagem de baixo caldo (“quemsecsuas pernas, sua barriga, seus
peitos, / quero tocar vocé”, versos 9° e 10° donao8agracao); a linguagem culta, quase
biblica (“— Estive ataviada o tempo todo...”, 28?30 do poema Sagracédo); e a virgindade e
a fornicacao (“— Estive ataviada o tempo todo-.H € tdo simples e nu, continuou, / uma

mulher fornida em sua cama”, versos 23°, 24° e 25°)
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Aqui esta o proximo poema:

O LUGAR DA NECROPOLE

Ha quem tendo cantado e batido os dentes no copo
ja morreu.

Ha quem tendo falado suas dores secretas
esta hoje selado sob lapides,

excrescendo sobre mim o seu fantasma
de pessoa verdadeira, rebelada,

de pessoa poética.

Na juventude me comprazia o fanebre,

as faces lividas dos poetas doentes.

Hoje, so preciso da vida pra morrer.

Nas metropoles,

0 campo-santo acaba confundido,

rodeado de bares.

E por causa disso iludem-se as pessoas
de ter nas maos a indomesticavel.

O cemitério quer ladeira e montes

para os quais se olha ao entardecer:

um dia estarei 18,

la longe,

no incontestavel lugar.

O poema inicia com “Ha quem tendo cantado e batsladentes no copo / ja
morreu.” Isto denota que, para o0 enunciador do pp&® pessoas que tentam ir além da
barreira ou do limite que lhes é imposto desde & teara infancia de suas vidas, ou ja
foram silenciadas, neste caso pela morte, ou agstiio sendo censuradas neste exato
momento. Ou seja, 0 enunciador detém em si mesnaoagmpécie de receio ou de medo
acumulado durante a sua existéncia poética sobratas da sociedade, e sob as normas de
outras formas de repressao, como a familia e gi&eli Portanto, “Ha4 quem tendo falado
suas dores secretas / esta hoje selado sob lapalesescendo sobre mim o seu fantasma /
de pessoa verdadeira, rebelada, / de pessoa podissam, essas pessoas que ousaram em
algum momento de sua existéncia falar abertamensewus pesares, ja morreram, e somente

exercem influéncia sobre o enunciador do poemagobma de pessoa poética, por



25

intermédio da poesia; eis ai um instante de lilwklrdancontrado pelo eu-lirico para
externar-se: o préprio fazer poético, pois mesnsgiglinado pelo sistema o sujeito lirico
vive uma experiéncia de libertacdo no aprisionamemha liberacdo doorpo disciplinado

Em alguns casos, a figura da mulher também é wuiilpela pela ideia que os
aparatos midiaticos aplicam diretamente a sociedagknte, inserindo nesta o dever de
seguir os modelos que tais aparatos Ihe fornecanec® que existe uma ideia de que o
individuo séo todos, e todos em comum acordo; eirseg esse pensamento de insistir em
igualar o inigualavel, lembramos do que disse dgowlés, William Blake, acerca disso:

“A mesma lei para o Boi e 0 Ledo € Opressao”.

Prosseguindo no que diz o poer@alugar da Necropolevé-se aparece uma
possivel marca de que o eu-lirico da poeta prowsee esteja denotando sua insatisfacéo
consigo mesmo (e isso ocorre frequentemente p@acdo corpo, que ndo se adapta aos
padrdes impostos pelos meios de comunicacgéo). ienjude me comprazia o funebre, as
faces lividas dos poetas doentes”, tal como acertem uma grande parcela dos jovens

gue, querendo ou nao, sofrem um maior abalo daapridipresente século.

A marca da qual se fala acima, pode ser verificaddes versos do mesmo poema:
“Na juventude me comprazia o funebre, / as facedd$ dos poetas doentes. / Hoje, sO
preciso da vida pra morrer”. Esta citacdo demogs&a jovem tende a adequar-se a coisas
gue tenham algo de funesto, horrendo, que causatesp incompreensao da parte dos mais
velhos ou da parte de outros jovens, de cujo gaqeles foram excluidos por ndo se
adaptarem, de uma forma ou de outra. A vista disse, facil conclus&o que “os padrées de
beleza ocidentais tendem a escravizar o corpo femif@ a mente também)”, conforme
observa Izabel F. O. Brandao, em seu tes@@ce Nichols e o Corpo Como Poética de
Resisténcia (2005, p. 100)

A ideia que prevalece no poen@a Lugar da Necrépole a de que a morte se
esconde por detras da vida, e € nessa vida queosiandas pessoas se coloca, como um
elenco num palco, a representa-la. Essa ideia tarttasnotavel nos proximos versos do
mesmo poema: “Nas metrépoles, / 0 campo-santo amatfandido, / rodeado de bares”.
Nota-se que estes trés versos estao carregadogaddédia estamos tratando, pois estando o
cemitério rodeado de bares, parece que se torrvpbsnascarar a morte, travestindo-a
para festejos e “badalacdes”, “E por causa diggterh-se as pessoas / de ter nas maos a
indomesticavel”. E essmdomesticavegé a propria morte, comparando-se com o termo

indesejadade um poema de Manuel Bandeira, cujo termo tamdudjetiva a morte, como
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se nao se pudesse pronunciar seu nome (casonetaiteg interprete o ato de pronunciar seu

nome como uma espécie de invocagao).

Existem as presencas, ainda que disfarcadas,daevitla morte nesse poema de
Adélia Prado. Quando pronuncia que “O cemitérior dageira e montes / para 0s quais se
olha ao entardecer:”, o que o eu-lirico da aut@d®winopolis quer dizer é que o campo-
santo deveria apontar para o alto, ou deveria halgernele ou na paisagem que apontasse
para cima, sugerindo que a alma estaria retorngadm Deus, seu Criador. E conclui o
poema declarando que “um dia estarei 1a, / |a Iohge incontestavel lugar.” Talvez seria
esse 0 escape que tanto procura o0 enunciador damapp aderindo ao pensamento
platbnico de que o corpo, entendido como uma esplzijaula, aprisiona alma, ou que a
alma s6 estaria liberta com o findar do corpo? igtgeos que quando se diz que o campo-
santo € um “incontestavel lugar”, e que “um diaestla, / 14 longe”, a voz enunciativa do
poema nos conta que no mundo dos mortos € lugail&teio, de perder a fala, mas que
agui, no mundo dos vivos, € lugar de contestabraear, de gritar, e isso por meio do corpo
da mulher, pois o corpo € “o lugar de contestagéma série de lutas econémicas, politicas,
sexuais e intelectuais”, segundo Izabel F. O. BxanémO Corpo em Revista, Olhares
Interdisciplinares (2005, p.101Por conseguinte, 0 corpo, principalmente o femair(pois
estamos tratando do corpo feminino), busca de umqgea de outro alguma possibilidade de
saida, de afrontamento, sabendo ou ndo que “h&uossibilidade que se abre em todas as
situacdes onde imposicdes existem, que é a padaidel da resisténciaconforme também
afirma Izabel Brandao (2005, p. 101, sublinhadautara).

Tamanha represélia sobre os corpos femininos padsac diversas patologias
fisicas e/ou psicolégicas, além de transformaicarpo liberadoem umcorpo disciplinado
por intermédio de variadas regras sociais, impgstes cadeias do machismo, de sorte que
“as pessoas sdo marcadas por identidades soderisndées, que incluem género, raca, etnia,
etc., de acordo com Grosz, €orpos Reconfiguradod994). Portanto o corpo feminino
comumente foi tratado como um produto descartéaned, a cultura controlou e enquadrou
em seus proprios moldes, modelando tanto a mem@ta@ o corpo da mulher; conseguindo

com isso adiar a liberac&o dorpo disciplinado

De acordo com o titulderra de Santa Crugl981), pode-se observar que existe a
presenca de tracos barrocos neste livro de AdéidoP Isso acontece porque o proprio titulo
possibilita a depreensao de possiveis tracos eadmst nos poemas do livro. Quando se |é

“Terra de Santa Cruz”, imediatamente recobra-senogiro nome que foi dado as terras
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brasileiras, remetendo o leitor a um passado praperiginal, descoberto ou descortinado na
época da “descoberta”, por intermédio de Pedro rAk/a&Cabral e do restante da frota
portuguesa. Quando se diz “terra” entende-se gat@a mineira ou o eu-lirico dela quer
dizer que se refere a coisas terrenas e corpgaigendo dessa forma referir-se ao corpo
feminino; isso seria uma metonimia da carnalidageswtlirico de Adélia Prado, pois nao
seria novidade a utilizacdo da palavra terra paacag a palavra corpo, como se pode
encontrar na Biblia Sagrada, segundo o exemplo ¢a& tornes a terra, pois dela foste
formado; porque tu és pé e ao pd tornaras (Gérgsik9)”; também encontra-se essa
comparacao da terra com o corpo em outros textmgamente influenciados pela Biblia
Sagrada, conforme dkriedrich Nietzschgfilésofo alemé&o: “O estilo do Antigo Testamento
€ um parametro de avaliacdo tanto de escritoressasncomo de iniciantes”. E o exemplo de
Iracema de José de Alencar; e Barbara de Chico Buarque de Holanda; sé para citar dois
dos nossos autores nacionais. Iracema e Barbaras duwulheres que representam
metaforicamente o solo nacional brasileiro. Jateaquarte do titulo que esta sendo analisado
€ “Santa Cruz”, expressao religiosa que, segungienesamento catolico, remete ao céu; seria
uma metonimia da espiritualidade do eu-lirico detliadPrado. Outra vez descortina-se
alguns vestigios barrocos presentes no liveora de Santa Crugl981), no qual a carne

milita contra o espirito, e 0 espirito contra anedEis outro poema:

TANTA SAUDADE

No coracéo do irrefletido mau gosto

a alegria palpita.

Montes de borboletas entram janela adentro
provocando coceiras, risos, provocando beijos.
Como nds nos amamos e seremos felizes!

Ah! Minha saia xadrez com minha blusa de listras...
Faco um grande sucesso na janela

fingindo que olho o tempo, ornada de tanajuras.
Papai tomou banho hoje,

quer vestir sua camisa azul de anil,

fio sintético transparente, um bolsinho sé.
Quem me dera um s6 dia

dos que vivi chorando em minha vida

guando éreis vivos, 6 meu pai e minha mae.
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A partir do titulo deste poema, € possivel venficme o0 sujeito lirico tem
consciéncia da efemeridade (presente em todo o g@oerferente a fugacidade da vida.
Note-se que o eu-lirico utiliza-se de outra caréstiea barroca (a passagem do tempo),
sabendo que o tempo, célere e dominador, tornadodauinas quando passa. O eu-lirico
apega-se ao passado, trazendo de volta as lembraagantativa de vivé-las novamente,
guando diz que “No coracédo do irrefletido mau gdse alegria palpita”, conforme os

primeiros versos do poema “Tanta Saudade”.

Veja-se o que diz Jerzui Tomaz, émarcas Corporais no Universo Feminino de
Lya Luft (2005):

“(...) ainda é problematico o papel da(s) mulhgr(essociedade contemporanea,
0 que acarreta traumas psiquicos e suas consesjliesteicdes corporais, uma
vez que, tudo o que nado é elaborado psiquicameatdfasta-se no real do

corpo”.

Conforme essa citacdo o poeifenta Saudadeainda em analise, busca demonstrar
gue nem todas as informacdes dadas por meio dessvdb mesmo texto sdo veridicas;
contudo, nem todas, fantésticas, pois existe umdigdo, um entrelacamento destas duas
realidades, ou destes dois planos do poema, ndlo g@ssivel relatar quais deles fazem
parte do real, e quais do imaginario. Isso ocowejye 0 sujeito lirico utiliza-se de
linguagem metaférica: “Montes de borboletas entjamela adentro / provocando coceiras,
risos, provocando beijos”. Provavelmente, o sujéiioo ndo fale nem recorra ao tempo
presente porque tende a liberar-secdpo disciplinade na tentativa de valorizar o que se
tem, ou o que se teve, em detrimento do que ngmde obter da maneira tal como se
desejara, pois diz: “Quem me dera um so dia / des\wivi chorando em minha vida /
guando éreis vivos, 6 meu pai e minha mée.” E adeoenunciador, eu-lirico do poema de
Adélia Prado, sente-se aparentemente frustraderddingido a uma falsa liberdade, tantas
vezes almejada por meio dorpo liberadg tendo agora que se contentar com as reacoes
(lagrimas, tristeza, desconforto do passado “Queendera um s dia / dos que vivi
chorando em minha vida”) que o sentimento provaunaseu corpo, disciplinando-o desta

vez por meio da saudade.

Observe-se ainda este Ultimo poema e sua respegtigeafe a serem investigados,
verificando que o poema “Sagracdo” também se tlataltimo poema do livr@erra de
Santa Cruz (1981, p. 103, 104)

"...Vem! Vou mostrar-te a noiva..."



SAGRACAO

Na casa de meus pais, minha mée cozinhava,
eu tomava conta de menino pequeno.
Inquieta, porque 0 mog¢o aguardava-me.
O neném esta molhado, dizia-lhe,
vou lhe trocar as fraldas.
Fui para o quarto, minha mae me passando olhos,
eu experimentando vestidos pra chegar na porta
€ conversar com 0 mogo sussurrando-me:
quero comer suas pernas, sua barriga, seus peitos,
quero tocar voceé.
E deveras tocava-me com o fundo da alma dele
reluzindo nos olhos:
Vocé trocou 0 neném?
Vocé é tdo esquisita!
Péara de falar em amigos e me escuta.
Comecei a chorar de prazer e vergonha.
Olhando meus pés descalcos ele riu.
As vibracdes da carne entoam hinos,
também as que se vira o rosto como a fornicacdes:
flatuléncia (disse hum meu ouvido),
bocejos (disse no outro),
pulsa¢bes de prazer.
— Estive ataviada o tempo todo...
—E é tdo simples e nu, continuou,
uma mulher fornida em sua cama
pode louvar a Deus,
sendo apenas fornida e prazerosa.
— Os pobres ja sabem...
— Sim, quando escrevem nos muros
OS MENDIGOS SAUDA-VOS O DEUS.
Parecia um anjo falando as sabedorias...
Hélios, chamei-lhe, também luminescente,
0 COrpo representa o espirito.
— Aprendes rapidamente, louvado seja Nosso Senhor
[Jesus Cristo!.
Entoou com os abismos de sua alma crista
€ me atraiu para sempre.

Quem é o papa, perguntei-lhe, ansiosa por sacrament



30

— E nosso pai abengoando-nos.
E me chamou vaca, como se dissesse flor, santa,

Prostituta feliz.

O titulo desse texto poético refere-se ao ato detmsagrado algo ou alguém que,
por sua natureza, ndo o €; e, segundo o dicioAaniélio (2001, p. 657), sagracdo trata-se
de “cerimdnia religiosa para dedicar algo a divilejeou para dar a alguém certa honra ou
cargo”, como também é o “ato de dar carater sagralguma coisa; consagracado”. E como
se trata de tornar sagrado o que (ou a quem) raA@@ma inicia com os versos: “Na casa
de meus pais, minha mae cozinhava, / eu tomava @mtmenino pequeno. / Inquieta,
porque 0 mogo aguardava-me”. Como se pode notas e®rsos falam do cotidiano de um
eu-lirico feminino que narra algumas tentativasel@ebter experiéncias fisicas, por meio de
namoro, enquanto era jovem; porém, sempre ocaycepara atrapalhar o desenvolvimento

da nuance amorosa, como: “O neném esta molhada;ldée / vou lhe trocar as fraldas”.

Até este ponto do poema, percebe-se o vivo desejeudlirico feminino de
encontrar-se com seu pretendente, contudo, impguiths sucessivas tarefas domésticas
qgue lhe sobrevém a todo instante. Mas como aconteeda real, h4 espaco para uma ou
outraescapadinha“Fui para o quarto, minha mae me passando olhas.experimentando
vestidos pra chegar na porta / e conversar comgw rgssurrando-me: / quero comer suas

pernas, sua barriga, seus peitos, /quero tocaf.vocé

Por meio das citacdes que foram averiguadas, &¢nesmento, o eu-lirico de
Adélia Prado estd absorvendo as investidas de setengente, como também esta
comungando, ainda que timidamente, das acometidasoaas, conforme esta citacdo: “E
deveras tocava-me com o fundo da alma delkeizindo nos olhog:Vocé trocou o nenéni?
Vocé é tao esquisitaPara de falar em amigos e me escuta”. De fatmesiidas, todavia
existe uma “cerca” invisivel impedindo os dois éedadeiramente se tocarem, e tal “cerca”

se chamdamilia, que esta também presente na casa, onde tuducimse.

“Comecei a chorar de prazer e vergonha”, diz admenunciador do poema. Essa
confissdo demonstra que apesar de estar de a@aédagora, com seu pretendente, o eu-
lirico feminino sente outro tipo de censura aléngyde € imposta pela sua familia, a censura
interna, que advém de seus preceitos, normalmengiamentados na educacao desde a
infancia dela; e sente vergonha e chora, mas tandlegpnazer, pois alguns tracos barrocos

fazem-se presentes no decorrer dos versos do fsagnacao
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“Olhando meus pés descalcos ele riu”. Esta citaf@monstra uma espécie de
constrangimento prazeroso, porque “As vibracdesatlae entoam hinos,também as que se
vira 0 rosto como a fornicagdes: / flatuléncia gdislum meu ouvido), / bocejos (disse no
outro), / pulsacbes de prazer”. Verificamos queoa do poema também se compraz com
tais palavras pronunciadas pelo seu pretendent&io erevela-lhe um segredo, sua
virgindade: “— Estive ataviada o tempo todo...”l @@&macéao faz ela (o eu-lirico feminino)
comparar-se com a noiva do Cordeiro, segundo Apseal2l, citacao referida no livro
Terra de Santa Cruz (1981, p. 101)Vem! Vou mostrar-te a noiva...", epigrafe usgpdra
iniciar o poem&sagracaokE dizer que esteve ataviada, compara-a com a doivzordeiro,
contudo a do Cordeiro € pura, pois lavada em seguga ja o eu-lirico somente oferece
pureza na propria virgindade. Esse fato reforcanlkivealéncia exercida pelo enunciador do
poema, pois, como foi visto, o sagrado é aparemtexto de Adélia Prado quando se opde
ao extravasamento do corpo, tornando tal corpo iegiptinado, inerte; e a virgindade,
manifesta pela palaviataviada € o fator principal para emoldurar o corpo feminiem

corpo disciplinado, ao longo do poef®agracao

Até este momento o enunciador ou eu-lirico da po@teira ainda se encontra
dividido entre a carne e o espirito, tencionandmetrar o ponto de equilibrio entre esses
dois poélos opostos de um mesmo ser em plena canfdeévalores pessoais, ora
entregando-se aos prazeres fisicos, ora detendoptazeres para sobrepor as crengas
religiosas, ou seja, o0 etéreo sobre o palpaveltudonfaz-se necessario atingir a liberdade
tanto almejada pelo eu-lirico presente nos cincamas deTerra de Santa Crugl981) e
expostos ao longo deste trabalho de conclusdo @e.cMas como atingir tal equilibrio?

Enaltecendo a carne? Enaltecendo o espirito?

Vejam-se 0s seguintes versos “— E € tdo simples, eontinuou, / uma mulher
fornida em sua cama / pode louvar a Deus, / sembmas fornida e prazerosa’.
Provavelmente esteja nestes quatro versos o r@suitaal da busca, mesmo que tamanha
descoberta tenha sido feita pelo pretendente diirien- ndo tendo sido colocada em
pratica, mas ficando apenas no mundo das idéiaslasuhipdteses; isso ocorre porque,
diferente das outras vezes, o eu-lirico aproximdessublime, do apice do seu ser, fundindo
carnalidade e espiritualidade num s6 ato, como sagoado viesse para o terreno, para
habitar num corpo “natural’, profano, ao invés dmtar eliminar um dos polos,
superabundando o que |he resta. E quando diz guepées e nu, quer dizer que ela (o eu-

lirico feminino do poema) deve soltar-se das arsaque lhe foram impostas até aquele
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momento, entregando-se aos prazeres carnais; daargpdfornida” que, segundo o
dicionéario Aurélio (2001), significa abastecer; ygn pode, contudo, também significar o
ato da copula, pois a palavra “fornida” assemetha-palavra fornicar, ter relagdes sexuais
fora do casamento. Entdo, uma mulher ao fornichcag satisfeita com isso, “fornida”,
abastecida, provida, “pode louvar a Deus / sendoapfornida e prazerosa”, conforme diz

no poema de Adélia Prado.

Por causa da censura, das proibicoes que foramstagp@elo sistema machista,
pode-se verificar que o0s corpos quando foram empost constante repressao,
principalmente os corpos femininos, que sdo 0s desm interesse neste trabalho,
costumavam externar uma “subversao carnal que adeéama subtracdo da fala feminina
gue produz, no entanto, corpos que gritam, libielmahizada, caos simbdlico que impede /
dificulta a fertilidade”, conforme expressa Jerkamaz(2005, p. 125)

Confirmando o que ja fora dito, o poensagracdoda continuidade as forcas
contrastantes que compdem esse texto poético: “poDres ja sabem... / — Sim, quando
escrevem nos muros / OS MENDIGOS SAUDA-VOS O DEUS'eu-lirico afirma que os
pobres ja sabem que uma mulher fornida em sua qaoda louvar a Deus; e seu
pretendente confirma insinuando que os mendigossaspde escreverem de forma
inadequada, ndo pluralizando também o verbo, sigd@alo que Deus ndo se importa com
as falhas humanas, louvam a Deus. Assim, uma midneida em sua cama também

poderia fazé-lo. E diz o eu-lirico para concori@arecia um anjo falando as sabedorias...”

Existe ao longo dos versos uma espéciapmeosddeificacio), pois o enunciador
gue da voz ao poem&agracdo chama seu pretendente de Hélios, referindo-se,
provavelmente, a uma divindade pagéd da culturaogi@mana que simbolizava o proprio
sol encarnado, ou deus sol. Vejamos o0 que diz ona@péHélios, chamei-lhe, também
luminescente, / 0 corpo representa o espirittAprendes rapidamente, louvado seja Nosso
Senhor / [Jesus Cristo!”. Ou seja, 0s versos aoafin 0 que foi dito acima. E quando diz
gue o corpo representa o espirito, além de justific liberacdo do corpo feminino, esta
também corroborando a crenga greco-romana quentaseque 0s deuses possuiam um
tipo de corpo que representava o espirito. E tampédemos observar que, no poema,
Hélios é comparado com o préoprio Senhor JesusoCrgmonstrando-nos que até nisto

houve uma fuséo, paganizando a santidade e santfica paganizacao.

A presenca de tracos barrocos faz-se constante ai@mento final, quando o eu-

lirico expressa que seu pretendente, chamado desHt&ntoou com os abismos de sua
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alma cristd / e me atraiu para sempre”. Pode-s& aobposicdo “abismos” e “alma crista”,
ja que “abismo” tem o sentido conotativo de quedauriddo, ruina; e “alma cristd” traz o
sentido de alma iluminada, pertencente as altseagjo Cristo a luz do mundo (Jodo 8. 12)
e, consequentemente, seus seguidores também (Mateld). As duas expressdes sdo
referidas no mesmo verso do poema, como se asteeaduz dessem as maos para que o

eu-lirico pudesse extravasar-secoopo disciplinadaaocorpo liberado.

Outra vez mais € possivel notar a ambivaléncia titsios versos do poema
Sagracdo “Quem € o papa, perguntei-lhe, ansiosa por sasrws. /| — E nosso pai
abencoando-nos. / E me chamou vaca, como se disfegssanta, / prostituta feliz.”
Também faz-se notavel a antitese nestes quatrosyegsando o eu-lirico feminino esta
ansioso por sacramentos, mas se contenta com g&lkagressivas como vaca e prostituta, e
tal expressao resume 0 nosso achado; isso porgogtitpta” condensa toda a carnalidade
gue ja falamos, e “feliz”, da-nos uma impressaaa®o se tivesse havido uma libertacao,

ou transmutacao: do corpo disciplinado para o diber

Assim, foi achado o elo de que o eu-lirico necasaitE tal achado se comprime nos
versos: “— E é tdo simples e nu, continuou, / uméhar fornida em sua cama / pode louvar
a Deus, / sendo apenas fornida e prazerosa”; mmtento desejo de libertacdo do eu-lirico
feminino de Adélia Prado, presente nos cinco poemasstigados ao longo deste ensaio
académico de conclusao de curso, somente encahthiddrtacdo no mundo das ideias,
vivenciando a experiéncia da libertacdo no aprasimento, pois segundo Platdo a alma esta
presa no corpo, entdo o eu-lirico ndo pode libasgapor completo das amarras de seu
proprio corpo que, neste caso, tornou-se seu ralgor, pois até o instante final do poema
nao levou a pratica aquilo que estava dizendo giimaado verso a verso, restando um
corpo diverso da maioria dos casos que vimos ate porque disciplinado pela carne, mas

liberado pelo espirito.
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CONCLUSAO

Ao longo deste ensaio académico, buscou-se ineestge havia de fato
caracteristicas barrocas, como antiteses, metatieaseridade, presentes no livirerra de
Santa Cruz1981), mais especificamente nos cinco poemas exeedos nesta leitura, “A
Boca”, “Canga”, “O Lugar da Necropole”, “Tanta Sadd” e “Sagracdo”. Para tanto, foi
necessério fundamentar esta pesquisa com tedueosugtentam a divergéncia entre mente
e corpo, como René Descartes, embora a Psicoldgal ado concorde com este
pensamento, pois para a Psicologia alma e corpasédlrambém fundamentou-se com
tedricos que discordam de Descartes e concordanmadesicologia atual, como Espinosa. E
ainda utilizou-se de uma tipologia dos corpos,deripor Arthur Frank e desmembrada por

El6dia Xavier.

Como existe nos poemas um eu-lirico religioso (Itagmo), ndo se pdde excluir o
fator religido deste ensaio académico. E estaidieliginda sustenta a separacéo entre alma e
corpo, 0 que possibilitou uma investigacdo baseaml@orpo disciplinadoe no corpo
liberado, ambos distintos. E de acordo com o pensamengattar Frank, estes corpos sao
estético e dinamico, respectivamente. Logo, a diebade detida no corpo, buscou a evasao
por meio da carne, encontrando censuras; jA a Il@erswcontrou no espirito a arma

fundamental para conter o mesmo corpo.

O corpo feminino encontrou-se realizado quando ceenmleu que a fusdo do
espirito com a carne o libertou, ou liberou dasreasague o detiam, ainda que tenha sido
uma experiéncia de libertacdo no aprisionaments, g@eu-lirico ndo levou a pratica tudo o
gue descobrira acerca da propria sexualidade,dicantal liberalidade somente no plano

das idéias, conforme o pensamento platdnico.

Assim, o sujeito lirico de Adélia Prado, apesapudapria religido, que separa alma e
corpo, conseguiu usufruir da liberdade tanto aldeejaté aqui, concordando com a
Psicologia atual que entende alma e corpo como sémaatéria, ou um so ente, quando
descobre que o seu prazer dependia da fusdo dacama& corpo, da carnalidade com a
espiritualidade, do prazer com a censura;atpo liberadocom ocorpo disciplinado
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