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RESUMO

O Fantastico pode ser concebido de dois modos:eside estrito e em sentido amplo. O
primeiro surgiu na Europa sob a forma de contog@nsiderado um género literario. O ultimo
ndo se pode precisar exatamente onde surgiu, Sepdentretanto, que apareceu antes da
escrita, em narrativas orais e engloba todas &&ihis que escapam ao realismo estrito, como
as fabulas, os contos de fadas, as lendas, os, mié@egorias, etc. Poucos autores brasileiros
se aventuraram pela literatura fantastica, Mactdgl@dssis foi um dos que fizeram uso de
elementos sobrenaturais, como o duplo, em sua&ihst O mineiro Murilo Rubido, um dos
principais escritores brasileiros a assumir coraptente esta variedade literaria, publicou seu
primeiro livro O Ex-Magico, em 1947, no qual narrava contos considerado$toséestranhos

e absurdos. Para este trabalho, tomamos o €@@onvidadoSob uma Gtica existencialista, a
narrativa foi analisada na qualidade de metaforexgariéncia humana, na qual o individuo vé-
se imerso, em ritmo intenso, numa frenética espiealmistério ndo solucionado em cujos
meandros ele caminha cego. A andlise volta-se a@e consideramos a intencdo de Murilo
Rubido em determinar o sujeito como um ser querdanpara a finitude. Foram utilizados os
pressupostos de Rodrigues (1988), Arrigucci J8T)L9Gotlib (2006), Abbagnano (2000), entre
outros.

Palavras-chave Fantastico. Narrativa. Literatura. Existencialism



ABSTRACT

The Fantastic can be conceived in two ways, sindtample. The first view emerged in
Europe through the shape of short-stories andnsidered to be a literary genre. The
second view’s spot of rising isn’t precisely defingupposing to have appeared initially
as oral narrative literature, encompassing all featations set beyound the strict
fantastic (fables, legends, myths, allegories, &dew Brazilian authors have ventured
out in fantastic literature and the mineiro writdurilo Rubi&do is one of the most
notorious performers in Brazilian Modernism. Hissfibook,O Ex magico (1947),
introduces strange, absurd and unusual short-stofier this research, we took the
short-story “O convidado”, analysed according to eatistentialist perspective that
metaphorizes human experience, in which the indalidliscovers himself completely
involved by, within a frenetic spiral of unsolvedstery in which meanders he wanders
blindly. The analysis focuses on what we considebé Murilo’s Rubi&o intention to
show up individual as a being that walks towardsitdhess. We discussed the
assumptions of Rodrigues (1988), Arrigucci (198@ptlib (2006) and Abbagnano
(2000) among others.
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INTRODUCAO

Histérias em que fantasmas; lobisomens; vampirogutas criaturas igualmente
misteriosas compartilham o mesmo universo que asops comuns, sempre despertaram o
interesse desde os tempos mais remotos, quanda amd transmitidas apenas oralmente.
Mais tarde com o aparecimento da escrita, a liematantastica passou a ser registrada sob
forma de epopeias, contos, romances; e ganhou smméxiadores quanto variagdes, em um
género que sempre provoca uma certa polémica gaasta definicdo, e que tomaremos por
fantastico em sentido amplo, para facilitarmos adssbalho. A literatura fantastica brasileira
(desconsiderando as lendas; mitos; fabulas, tréidsimioralmente), comecgou timida, com o uso
de poucos elementos como fantasmas, o duplo, aogdétc., tidos como fantasticos,
aparentemente camuflados em contos ou romancesitdeesa que seguiam outros géneros.
Somente no século XX ganhou forca com o surgimeatoenario literario de escritores como
Murilo Rubi&o, que assumiram de vez o estilo.

Conhecendo as variacfes apresentadas pelo fantésticsentido amplo, resolvemos
investigar, com base nas caracteristicas, a qsthglenais se aproxima o corf@@oConvidado
de Murilo Rubido. Sabendo que nem todas as hist@imsideradas fantasticas apresentam
abertamente seres de outro mundo (muitas vezes easativas podem apenas insinuar o
insdlito), interessou-nos saber por que um tipodnoncomum, em uma existéncia mediocre,
tal qual o protagonista do conto analisado, tefdo 0 ponto central de uma trama
absolutamente irreal e intrincada. Para tanto,nigessaria a pesquisa tedrica em titulos
encontrado em bibliotecas, cedidos ou adquiridesaudores consagrados no cenario literrio.
Na falta de material tedrico em outros titulos iperites, foi realizada pesquisa em websites,
como forma de suprir uma demanda cada vez maiarNarilo Rubido.

Na Fundamentacdo Tedrica podemos encontrar sétmidpnumerados: no primeiro,
“A Literatura Fantdstica no Mundo”, tentamos diferar o fantastico em sentido amplo, do
fantastico em sentido estrito, detendo-nos nesitaall fim de explicar sua importancia para a
literatura universal. O segundo tépico, “O Fantéstio Brasil’, como o proprio titulo sugere,
explica resumidamente como a literatura fantadstécapresenta na Brasil, traz um exemplo de
um conto de Machado de Assis, e traca uma compaeagée a literatura fantastica brasileira e
a literatura fantastica hispano-americana. O terdépico, “As caracteristicas do Fant4stico”,
pretende reunir as principais caracteristicas aaBtco, em sentido estrito, e diferencia-lo das
demais variagbes do fantastico em sentido ampis, gaais: O Realismo Maravilhoso; O
Maravilhoso; e O Alegorico. No quarto tdpico, inlitdo “O Conto”, trazemos um breve

resumo da teoria do conto e sua importancia plteratura fantastica como um todo. O quinto



tépico “Uma palavrinha sobre o Existencialismo”ereicemos ao leitor uma breve discussao
sobre a teoria da existéncia, com a finalidadeaddittr o entendimento de nossa analise do
conto em estudo. O sexto tdpico “A escritura deildiRubido” nos fala sobre o autor do conto,
seu modo de fazer literatura e como surgiu a ideiaconto O Convidado. Finalmente, no
sétimo tépico, “Um Convite Inesperado”, podemosaiar um resumo e a analise da narrativa
insélita criada pelo autor mineiro.



FUNDAMENTACAO TEORICA

1 - A Literatura Fantastica no Mundo

Alguns estudiosos, a partir da segunda metadealos¥X, como Montague Summers
(1969), Louis Vax (1970), Tony Faivre (1964), Mdr&ehneider (1964), Jorge Luis Borges
(1976), dentre outros citados por Selma Calasadsidres (1988, p. 17), consideram todas as
manifestacoes literarias que fogem ao realismajual aOdisseiaou os contos daslil e uma
Noites,como sendo todos da ordem do fantastico. Essepensa parte do pressuposto de que
qualquer narrativa de ficcdo que incorpore elensemao-reais pertence ao universo do
fantastico. O termo fantastico (do grggmantastikdsaqui expresso refere-se a tudo aquilo que
vem do imaginario, que so existe na imaginacaoeengo pertence a realidade.

Em contrapartida, Rodrigues, no mesmo livro, ditala um outro grupo de autores de
renome internacional, dentre eles Pierre-GeorgesegaTzvetan Todorov, Iréne Bessiere e
Roger Calillois, que, como ela, situam o nascimelatdfantastico” entre os séculos XVIII e
XIX, na Europa, com o surgimento das escriturasadéasmagoria do alemé&o Ernst Theodor
Amadeus Hoffmann, que é considerado o precursoodio fantéstico.

Podemos depreender a partir do que foi expostoagaatora citada concebe como
veridicas, apoiada em tedricos do fantastico, daasepc¢des para o mesmo género literario, ou
seja, como “fantasticas” tanto podem ser compresdiodas as manifestacdes literarias que
escapem a®ealismaoestrito, como também, apenas as manifestacOeiitergque floresceram
em meados do século XVIII, que abordavam temasgahurais e/ou fantasmagaoricos.

Com o intuito de investigar esse Fantastico, callfinistérico e socialmente localizado,
Rodrigues (idem) o chamou de fantastico em sem#tigto, distinguindo-o assim, daquele que
estaria presente na literatura desde o aparecintsmsi@, incluindo-se ai os contos de fada,
epopeias, romances, e contos literarios, o qualaaaconsiderou fantastico em sentido amplo.

Alguns pesquisadores apontam o lluminismo como w® principais fatores que
contribuiram para o florescimento da literaturatéstica, uma vez que este além de provocar
na sociedade da época certa rejeicdo ao pensaremuéntrico, que imperava até entéo,
proporcionou o incentivo as ciéncias. As conse@sedéscobertas cientificas, ao mesmo tempo
em que elucidavam questdes primordiais a vida deehg por outro lado, suscitavam duvidas
e inquietacOes de ordem subjetiva. E seria, justeenbuscando explicacdes que substituam o

que outrora fora explicado pela religido (e queémaia ainda ndo explica), que o homem
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recriou o Fantastico, como sugere Iréne Bessiéadaipor Rodrigues (p.27). Por outro lado,
Magalhdes Junior, aludindo a P.G. Castex, acresagnt sem 0 “aparecimento anterior de
certos aventureiros, (...) cuja fama encheu a Bu®mue proclamavam as maravilhas do
hipnotismo, da alquimia, do apelo as forcas solueaia”, nem mesmo as mais criativas
histérias teriam feito tanto sucesso junto ao PAb{MAGALHAES JR. 1972, p.66), 0 que
contribui para diminuir um pouco o mérito do lluisimo junto a literatura fantastica.

O consagrado escritor E.T.A. Hoffmann (1776-182f)b& como poucos explorar este
universo desconhecido, que paulatinamente se desa@ perante leitores avidos por
mergulharem em suas histérias fantasmagoricascraendo alucinagBes cruelmente
apresentadas a consciéncia em desvario e cuj@rnelgdlito se destaca de maneira empolgante
sobre um fundo de realidade familiar' como assiala Castex, citado por Magalhdes Jr.
(idem, p.66).

Apesar do prestigio e do grande reconhecimento ajpteve com o seu trabalho,
Hoffmann ndo foi o pioneiro na arte de escrevetohss fantasticas. A Critica Literaria
reconhece na pessoa do francés Jacques Cazotte, maaguilhotina em 1792, o inaugurador
deste género, que mais tarde seria difundido peloter aleméao. Os contos de Cazotte teriam
influenciado autores como Gérard de Nerval, Chadedier, Matthew Gregory Lewis, e até

mesmo o proprio E.T.A. Hoffmann, como salienta Mlages Jr (idem, p. 70).

2- O Fantastico no Brasil

A literatura fantastica brasileira se apresentandaeira abrangente, incluindo lendas,
fabulas, mitos indigenas, contos e romances, qeaggadram menos no fantastico em sentido
estrito, que no fantastico em sentido amplo.

O Brasil, pela sua propria histéria literaria, oxajmente moldada, desde o periodo
colonial, para a catequizacéo e o relato, e nadasubsequentes caracterizada pelo atraso em
relacdo a Europa, ndo pode ser considerado prédigderatura fantastica. Contudo, no século
XIX, alguns escritores brasileiros como Alvaresidevedo enNoite na Taverng e Machado
de Assis com o cont® Espelhpe no romanc®emorias Péstumas de Bras Cubasinda que
timidamente, jA ensaiavam o uso do elemento facwdem suas producgles literérias. Essas
histérias ndo sao consideradas como literaturaagdod, mas apresentam o fantastico na
literatura.

O fantastico do cont® Espelhode Machado de Assis, que data do século XIXralife

do fantastico europeu produzido no mesmo séculs man bom exemplo de literatura
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fantastica e parece fazer uma espécie de inaugudagdma literatura fantéstica tipicamente
brasileira.
O ContoO Espelho

Verificamos que, de acordo com a estrutura apradanb conto de Machado de Assis,
pode ser incluido na categoria dos contos enquesiaua emoldurados, tal quaDecameraq
de Boccaccio, no qual dez personagens se revezacorgar histérias aos demais, como forma
de passar o tempo. EGhEspelhgo autor se utiliza dessa estratégia para apeesaotleitor, o
narrador-personagem, Jacobina, um dos cinco canadlgue se encontram a discutir questdes
de metafisica e de alta transcendéncia em umartasagrro de Santa Teresa. Este cavalheiro
conhecido por todos por sua astlcia, inteligénaistrucdo, enfim, pela sua lucidez. Estas
qualidades visam tdo somente, a induzir o ouvéitefl a lhe dar credibilidade. Segundo
Rodrigues (1988, p.44-45), é comum, e até convanidistorias fantasticas apresentarem este
tipo de narrador, tendo em vista que este funcammo uma espécie de testemunha do fato
narrado.

Obedecendo a regra compositiva do ambiente propiciExame do sobrenatural, a sala
onde eles se encontram € pequena e iluminada lasr; gele misturam sua claridade com o luar
que vem de fora. A noite ja vai pelo meio quandmbaa se dispde a contar um episodio, por
ele vivenciado em sua juventude, e que, em suadopioomprova a existéncia de duas almas
no individuo: uma interior e outra exterior, um wage que indiscutivelmente foge as
explicagbes cientificas.

O duplo, a propésito, € um tema bastante exploeatimarrativas fantasticas, seja com
semelhancas fisicas e psicoldgicas, coma\ama de Carlos Fuentes (1962); caracteristicas que
se repetem geracdo apos geragdo, com@em anos de Soliddode Gabriel Garcia Marquez
(1967); personalidades diferentes que habitam onmesrpo comdr. Jekill e Mr. Hydede R.

L. Stevenson (1885), ou em um encontro consigo mesamo no cont® Encontrode Ligia
Fagundes Telles (1970), seja em sonho, alucinag&oim espelho, conforme aponta Rodrigues
(idem, p. 43-44).

Jacobina conta que era, na época em que se dearradocum jovem pobre que fora
nomeado alferes da Guarda Nacional. Desse feissapa a ser o orgulho da familia e de alguns
amigos, recebendo de todos respeito e deferéncrazin do novo posto conquistado. Estando
ele a passar uma temporada em sitio de familigm@s,razdes adversas € deixado s6 na
propriedade. Isto o faz considerar-se desprestigipdis estava 14 a convite e, desde que
chegara, desfrutara de atengfes e obséquios perdeatodos. A dona do sitio, sua tia, mandara

inclusive colocar em seu quarto a melhor peca ggpaidha da mobilia simples da casa: um
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grande e antigo espelho, ricamente adornado cofmgjemadrepérola e ouro, ainda que
carcomido pelo tempo. Diante deste espelho, fardadalferes, algumas vezes ele se dedicara
ao prazer narcisista de contemplar sua impecawgdém. Acontece que, estando agora sozinho
no sitio, privado dos efllvios da adoracdo de quema fora alvo, tanto por parte de familiares
e amigos quanto dos servigais, ele sente-se atimgd um forte golpe em sua autoestima, a
ponto de perder todo o prazer pela vida, chegamlitar deliberadamente mirar-se no espelho.
Apbés uma semana inteira de soliddo, resolve okares espelho, na intencdo de sendo um,
achar-se dois.

A despeito da atmosfera de abandono que toma amtambiente, e do siléncio
opressor, sO quebrado pelo agourento tic-tac doweldgio da sala, que parece prenunciar um
acontecimento indesejado, a narrativa apresentassiatiihanca e o clima de realismo
permanece imutavel. Porém, ao descrever o ambga#eo cerca, 0 narrador-personagem
parece estar preparando o leitor/ouvinte para oviyaea seguir: a duplicidade buscada pelo
jovem alferes mediante o espelho; que lhe é nedasaue, estando ele em frente ao espelho,
este ndo o reproduz como antes, mas somente aiguma borrada, sem contorno, mutilada.
Observamos que, enquanto que no historico dastivagdantasticas, cuja tematica é o duplo,
0s personagens acham-se multiplicados, no conttvadamno é justamente a negacdo desta
multiplicidade que atormenta o protagonista. Comdindo caracteristicas do fantastistri¢to
sens), a racionalidade é interrompida dando lugar doreswtural (que se apresenta sob a
forma de um espelho que nédo reproduz fielmente amem do alferes que se coloca a sua
frente), do qual o jovem tenta escapar, a pringipgando-se mentalmente perturbado. Porém,
ao perceber que estando devidamente fardado sgarnm@torna nitida e integralmente, acaba
por atribuir o fenbmeno ao que ele chama de alnberiex uma segunda alma, a qual havia
partido e retornava no momento em que ele se oc@o@adado em frente ao espelho, como

explica o narrador-personagem:

Lembro-me de vestir a farda de alferes. Vesti-epratpi-me de todo; e, (...);
o vidro reproduziu entdo a figura integral; nenhdmha a menos, nenhum
contorno diverso; era eu mesmo, o alferes, quevachanfim, a alma
exterior. Essa alma ausente como a dona do sisperda e fugida com os

escravos, ei-la recolhida no espelho (p.217).

Aparentemente, esta explicagdo satisfaz o personagas ndo anula o insdlito, e nem
afasta o ndo-real que inquieta o leitor. Como bssinala Chiampi (1980, p.56): “O fantastico
contenta-se em fabricar hipéteses falsas (o sessiypel’ € improvavel), em desenhar a
arbitrariedade da razdo, em sacudir as convengdesais, mas sem oferecer ao leitor, nada

além da incerteza (p.56)".
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Fantastico brasileiro X Fantastico hispano-amerioan

De alguma maneira, a literatura fantastica brasileé apreciada sob a mesma optica
que a literatura fantastica hispano-americanapotendtima o mérito de ter produzido mais que
o Brasil e estando classificada como realista nild@sa, segundo afirma Chiampi (idem).

O fantastico brasileiro contemporéneo, ao contrgrassui caracteristicas peculiares
que o distanciam de um género pré-estabelecidop @fantastico no sentido estritstricto
sensu) por exemplo, por reunir tragos de um e de outira ormar um todo independente, 0
gue o insere no fantastico em sentido ampato (sensu) proporcionando ao escritor total
liberdade para se aventurar por varias modalidbigedrias, como o alegérico; maravilhoso;
estranho; absurdo; o fantastico, etc.

Um bom exemplo de como o fantastico brasileiro paplesentar variagdes, esta no
ensaio que Leila Perrone-Moisés faz de um contoClgice Lispector. EmFlores na
Escrivaninha, Perrone-Moisés (1990) analisa a0 mesmo tempo enapgsenta ao leitor o
conto A Mensagemo qual a autora classifica como fantastico. Embto especifique a que
fantastico se refere (se em sentido amplo, ou seestido estrito), fica patente que estamos
lidando com o fantastico em sentido amplo, poste quconto de Clarice redna elementos
bastante peculiares, como veremos mais adiante.

A histoéria se passa em torno de uma velha casalabada, tema este que Perrone-
Moisés lembra ser um dos preferidos dos autorespguidegiam o género fantéstico, e até
encontra uma certa intertextualidade ente o cAmtensagerde Clarice Lispector, e 0s contos
The Strange High House in the M{#t estranha casa alta na bruma) de LovecrafhesFall of
the House of Ushig A queda da casa de Usher), de Poe, cheganfioreraque o conto de
Clarice é, na realidade, uma reescritura do coetdde. Além da tematica, o conto reline
caracteristicas tipicas do fantastico, como adxgit dos personagens em tomar uma atitude ao
se depararem com a casa abandonada, as duvidasrgae diante do insolito (como: a quem
teria pertencido aquela casa? quem a construira@uecestava abandonada?), o modo como o
sobrenatural simplesmente se intromete na realidadejovens (que sabiam procurar algo,
embora ndo soubessem o0 qué), bem como a reac¢d fomMe ao inesperado, que € de
“espanto, angustia e terror” (idem p. 159).

Entretanto, diferentemente do que seria esperadantastico em sentido amplo, cujo
mistério geralmente envolve o espaco fisico, o ériistque envolve a ameacgadora casa de

Clarice, provocando angustia nos personagenscél@gico, e parece desaparecer no momento



em que os personagens despertam de uma espéc@nse, tporém retorna de outra forma,
numa mensagem desagradavel sob o aspecto de alegorda mensagem, que uma vez
dominado o cddigo, pode assumir sentidos diveEs@sque sugere Perrone-Moisés, contudo, a
autora atenta para o fato de o leitor ndo consg@guaeber, imediatamente, estar diante de uma
alegoria, embora o narrador va deixando sucesgiisas ao longo do texto, que sé serdo

compreendidas numa segunda leitura.

3- Caracteristicas do fantastico

Tradicionalmente a literatura Fantastica, em sengtrito, caracteriza-se, ndo apenas
pelo emprego de elementos da ordem do sobrenatararontados com a realidade,
provocando assim, estranheza nos personagens egaensemente no leitor, mas pela busca
constante dentro do proéprio texto, de explicacdgicas e, por que ndo dizer cientificas que
elucidassem a origem desses eventos insolitos,ecimyariavelmente se mostrava inutil ou
insuficiente, é o que sugere Rodrigues (1988, p.11)

Ainda segundo esta autora, o Fantastico que sardeuropa entre os seculos XVIl e
XIX explora o sobrenatural dentro de uma visdoagutcéntrica, isto €, 0 homem atormentado
por incertezas e conflitos interiores que oscilartneco real e o irreal, é a figura central destas
histérias. Ou seja, 0 sobrenatural € de naturezeha, inversamente ao que havia sido antes do
periodo lluminista. As historias fantasticas quéeeedem esta época, fantastico no sentido
amplo, diferenciam-se por explorar um sobrenatigahatureza teoldgica, ou seja, voltado para
os seres divinos e suas possiveis relagbes comhus®no, que neste contexto, surge como
figura secundéria, ou dependente destes deusess, faddemais entes mitologicos. Nestas
histérias o sobrenatural nunca € questionado, pmelatrario, é aceito sem assombro.
Considerando ainda o fantastico em seu sentidocappdie-se afirmar que as fabulas, os mitos,
as lendas, etc, que tomam como centro 0s anin@agam-se nesta confluéncia entre o estilo
iluminista e o medieval, uma vez que ndo ha comtergignar se nesse tipo de narrativa o
animal é antropomorfizado ou se 0 homem, comora#étio, € zoomorfizado.

Tzvetan Todorov, citado por Rodrigues (idem), assegjue uma das principais
caracteristicas do Fantastico (no sentido estita)‘hesitacdo provocada no leitor em face de
um acontecimento sobrenatural” (p. 28). Para Todoesta hesitacdo poderia ou ndo estar
marcada no texto, mas é seguramente a caracterégiie diferencia o fantastico de outros
géneros, como o Realismo Maravilhoso, por exemplo.

Medo ou hesitacdo, entretanto ndo séo suficiemtiesdiferenciar o Fantastico em



sentido estrito, das outras manifestacdes literayiee estdo no mesmo nivel que este, e que
também pertencem a natureza do fantastico, pomarsgeatido amplo, tais como o Maravilhoso
ou o Alegdrico. Um olhar focado para certas paiditdades do texto pode auxiliar aquele que
pretenda distinguir um dos outros. Vejamos algudistingdes entre termos geralmente usados

para designar a narrativa fantastica:

O Realismo Magico

No meio académico provavelmente, muitos ja leramowviram falar sobre o termo
realismo magico. De acordo com Rodrigues (198&0g51), o termo “magico” agregado a
“realismo”, intencionava explicar as mudancas queperavam no romance hispano-americano
entre 0s anos 40 (1940) e 55 (1955). O termo realimagico foi utilizado primeiramente pelo
venezuelano Arturo Uslar Pietri ebetras y hombres de Venezuél®48), sendo mais tarde
difundido por Angel Flores no Congresso da Modeanduages Association, New York, em
1954, durante uma conferéncia sobre a ficcdo hisparericana.

Atualmente, o uso da expressdo realismo magico, dasignar narrativas com
caracteristicas semelhantes as do chamado “novanaarhispano-americano”, é considerado
inadequado pela critica literaria, por ndo possunima “base tedrica soélida”, como assinala
Rodrigues (idem, p.54), que justifigue seu usdteeatura. Segundo a autora, o termo “mégico”
remete a questdes de natureza extratextual, eotdgona da construcéo poética (...) ndo pode

ser pensado fora de linguagem narrativa” (CHIAMPRBO, p.28-29).

O Realismo Maravilhoso

Realismo maravilhoso, de acordo com Chiampi (ideé)um termo que melhor
corresponde as particularidades apresentadas Ipafnaclo novo romance hispano-americano,
outrora denominado magico-realista. Para estaauoexplicacdo estaria, principalmente, nos
tipos de discurso que sdo usados nesta modalieidis: o realista e 0 maravilhoso. Chiampi
(1980, p.60) observa que “enquanto na narrativiisteaa causalidade € explicita (isto é: ha
solucdo de continuidade entre causa e efeiton@.narrativa maravilhosa, ela é simplesmente
ausentetudo pode acontecer, sem que se justifique.(Q)fealismo maravilhoso, por sua vez,

reune tracos de ambos os discursos, e caracterlzasgcamente por apresentar elementos néao-
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reais, inverossimeis, que surgem em meio a realidadossimil dos personagens, para

desaparecerem em seguida sem que isto interfiexg alu comprometa o sentido do texto e

que, diferentemente do fantstico, ndo provocarhuraa reacdo de espanto, medo ou qualquer
outro protesto, seja por parte dos personagens mitak.

Um bom exemplo de literatura na qual se faz uskedlismo-maravilhoso € o romance
Cem Anos de Solidapdo colombiano Gabriel Garcia Marquez. Neste romanaetor narra a
saga da familia Buendia, cujo patriarca fundou darejo chamado Macondo, no qual se passa
toda a historia.

A narrativa comec¢a fazendo uso de um discursostaadi perfeitamente verossimil.
Acontece que em algum momento e sem aviso préviealaade é quebrada pela intromisséo
de elementos estranhos; sobrenaturais; incomunsfantasticos, que poderiam vir a causar
estranheza ou angustia no leitor em outra situag@s que por serem tomados com
naturalidade e sem maiores alardes pelos persosagsta reacdo acaba estendendo-se ao

leitor, que se vé impelido a prosseguir com a eiilarh sem maiores questionamentos.

O Maravilhoso

Também conhecido como feérico (mundo das fadasigravilhoso representa a ficgao
por exceléncia. Sao historias fantasticas nuncatigmadas nas quais tudo & permitido. O
mundo do faz-de-conta, das bruxas, das fadas, elesed, enfim, 0 mundo da fantasia, onde
encontrar animais, plantas, ou mesmo objetos coattesisticas humanas é coisa natural. Na
narrativa maravilhosa tudo é possivel, tudo é eealais, tudo é esperado, até mesmo desejado,
tanto pelos personagens quanto pelo leitor ougelte, ou expectador.

A narrativa maravilhosa esta essencialmente ligadaalidade das histérias infantis,
contadas pelos mais velhos e que encantam targncas quanto adultos desde os tempos
remotos que antecedem a propria escrita, bem céoénosadias atuais em livros que logo se
transformam em filmes e ganham o mundo nas telasdena, comdarry Potter, ou a saga
de Crepusculo, por exemplo. Como observa Chiampi (idem, p.6Rps‘' contos maravilhosos
(...), tapetes voam, galinhas pdem ovos de ouk@les falam, dragbes raptam princesas (...)".
A narrativa Maravilhosa obrigatoriamente cria univarso paralelo que nédo deixa de existir

quando a historia acaba.

O Alegorico
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Dentre as possibilidades de apresentacdo do faoté&sn sentido amplo, situa-se o
Alegorico, como sugere Rodrigues (op.cit., p.60)te@no alegoria tem origem gregallos,
“outro”, e agoreuein e etimologicamente significaria algo como “fagan publico”.

Tzvetan Todorov ermtroducao a Literatura Fantastica trata desta questdo com certa
cautela, posto que para este autor, a alegoriapeesia constituem-se uma ameaca ao
Fantastico, em sentido estrito (t6pico que naoimesessa no momento). Todorov apds avaliar

algumas definicbes de Alegoria parece concordar que

a alegoria implica na existéncia de pelo menos skiigidos para as mesmas
palavras; diz-se as vezes que o sentido primeive desaparecer, outras
vezes que os dois devem estar presentes juntpedgte duplo sentido é

indicado na obra de maneirexplicita ndo depende da interpretacdo
(arbitraria ou ndo) de um leitor qualquer. (TODORQWO08 p.71)

Esta posicdo de Todorov é refutada por Rodrigudsm(i p.63), que a considera
restritiva, e acrescenta ainda que, diferentemeboteque acredita o linguista bulgaro, as
multiplas interpretacdes oferecidas pela alegamauen texto, ndo anulam a possibilidade de
existéncia do fantastico. A autora parece apoiarasensaista Brooke-Rose énRethoric of
the unreal (1983), para corroborar a sua teoria de que athart@egorica possibilita bem mais
que apenas duas interpretacdes, a saber: umaiedegdoutra literal. Rodrigues lembra ainda
que “a alegoria medieval, por exemplo, tinha, pfinicdo, quatro niveis: o literal, o alegérico,
0 analdgico e o moral” (Rodrigues, idem p.63). égakia pode aparecer disfarcada em meio a

outras modalidades discursivas como no Maravilleoso

Fabulas textos em que invariavelmente os personagensarsf@is e que encerram
uma licdo de moral;

Lendas narracdes em que fatos histéricos sdo deformaelasmaginacdo do povo, ou
do poeta;

Contos de fadagque apesar de fazerem uso do discurso maravifiraggestionavel”,
por vezes podem sugerir outras interpretagoes;

Textos biblicossob a forma de pardbolas ou em Livros como o Aljuse.

Em termos genéricos, por alegoria compreende-sdiponde texto que ndo apenas
permite ao leitor cogitar outros sentidos que $eeso ao literal, como também o impele a fazé-
lo. Uma alegoria tal qual um simbolo, como ja apomts, uma vez que seja dominado o

cddigo, geralmente se sustenta, ou seja, mantesrsggificados independentemente do tempo
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ou do espaco em que ocorreu, como podemos pemebgarabolas biblicas, em fabulas,

lendas ou mitos.

4- O Conto

Se considerarmos E.T.A. Hoffmann como precursoiadtastico (strictu sensu), como
de fato o consideram os tedricos do fantasticalrfegnte concluiremos que o florescimento do
fantastico, em pleno século XIX, se deu sob a falmaonto, sendo esta forma posteriormente
adotada por grande parte daqueles que se dedicapansa fantastica.

Avesso as definicdes, esse género compreendidexdsticas formais e discursivas que
se adequavam, a0 mesmo tempo em que corroborar@esta do fantastico que, entéo, se
desenvolvia.

Segundo Edgar Allan Poe, citado por Nadia Bat@®ltlib (1985, p. 34), a relevancia
do tamanho, 'no conto breve, o autor é capaz dieaea plenitude de sua intencéo, seja ela
qual for', aliado ao efeito que se pretende causdgitor, constituem uma espécie de “formula”
de sucesso do conto. De acordo com a teoria de dPescritor deve, antes de comecar a
escrever, decidir qual o efeito que deseja provoraideitor, (no caso do conto fantastico
geralmente é medo, desconforto, hesitacdo), pdé® gor meio destas sensacfes, usando da
economia de estilo (Poe é a favor do conto breesicluir seu trabalho com éxito.

Enquanto alguns autores defendem a brevidade coéipequisito do conto, alguns
escritores parecem a ignorar deliberadamente. echserva Temistocles Linhares (1973, p.
6), ao averiguar que Machado de Assis, um dos saasthores e maiores contistas, nunca se
preocupou com o tamanho de seus contos, “um dessais curtos 'Uns Bracos' chega quase a
dez péaginas”.

Independentemente da questéo do tamanho, a tarefangpilar tragos que identifiquem
0 conto como tal, diferenciando-o de outros génemrso o romance ou a novela, demanda
certa cautela, posto que nao é dificil encontraridgs de criticos e tedricos que divergem entre
Si.

Geralmente este tipo de narrativa envolve poucasopagens numa trama em que
tempo e espago sdo recursos limitados. Em um co&to cabem excessos de nenhuma
qualidade.

Dentre as caracteristicas atribuidas ao conto, dasamais significativas € a que
envolve a questdo da unidade. De acordo com Maddais#s (1982, p. 20), o conto “gravita

em torno de um so conflito, um s6 drama, uma s@"af&ste conflito, para o autor “unidade



de acéo”, partem as demais caracteristicas, a, sabeidade de espaco, a unidade de tempo e a
unidade de tom.

Como o préprio nome sugere, a unidade de espagsyp@e que o conflito se passe em
um unico ambiente e mesmo que o contista refira-satros ambientes, estes serdo vazios de
drama, meros componentes a guiar o(s) protagoslista(espaco onde se desenrolara a acéo, o
climax. A unidade de tempo, por sua vez, corresp@admomento na vida da personagem em
que se passa o0 drama. Segundo Massaud Moisés fid@R), esse tempo limitado pode durar
horas ou dias, “se levam anos, de duas uma: Yataide dum embrido de romance ou novela,

2) ou o longo tempo referido aparece na forma dées® dramatica, pois esta envolve,
habitualmente, o passado da personagem”. Em uro cogiie mais interessa € o momento em
gque se d& o acontecimento.

Destas unidades assinaladas por Massaud Moisége angis se adéqua ao conto
fantastico é a que se refere ao tom. Esta pareoesponder a unidade de efeito suscitada por
Poe, ja citado anteriormente, e diz respeito aopcomisso do autor em ndo se afastar, em
hipétese alguma, da impressdo que deseja provockeitar, ou seja, se o autor decidir que 0
conto deve provocar terror, tudo em sua estruaumeseu discurso deve contribuir para que esta
seja, se ndo a unica, a principal sensacdo dedpep@rque em um conto, tempo, espago e acao

devem estar interligados e diretamente arranjadi@s@mesmo objetivo.

5- Uma palavrinha sobre Existencialismo

Como definir a existéncia? O que € existir? O guestdr no mundo? Afinal, qual o
propdsito de estarmos aqui? Sempre que paramosgfiatir a respeito, em geral encontramos
menos respostas que perguntas. No entanto est@i@ee$oi amplamente discutida e pensada
por filésofos de todos os tempos, principalmentdimal do século XVIII e durante o século
XIX, quando Kierkegaard sugere um pensamento afmmnemte negativista, baseado no
conceito de possibilidade.

Foi por volta da década de 1930 que passou a semilgado de Existencialismo um
conjunto de filosofias que tinha como objeto dedstaanalise da existéncia

De acordo com Nicola Abbagnano, em 8gcionéario de Filosofia o termo existéncia
além de ser definido de forma geral, possui mésdignificados especificos: “1°) modo de ser,
determinado ou determinavel; 2°) modo de ser raati® fato; 3°) modo de ser préprio do
homem” (ABBAGNANO, 2000, p. 398). O existencialisnpmr sua vez, estaria baseado neste

terceiro significado do termo, por compreender&ise deste modo de ser.
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Para os fil6sofos do existencialismo, existir vgina da consciéncia de estar vivo. O
conceito de existéncia estaria mais ligado ao miboldhomem interagir com o mundo, as
pessoas e coisas que fazem parte dekexi€ir, sob esta dptica, estaria relacionado quase que
exclusivamente ao mundo exterior, e ndo interiohhdmem. Neste contexto, o existencialismo
ocupar-se-ia preferencialmente de tudo que diziespo mundo material do homem, o qual
pouco ou nada poderia fazer para mudar a sua adaliotmediata, ficando por este motivo,
entregue as fatalidades da vida.

Para Abbagnano (idem), o existencialismo vai deominc ao pensamento do
Romantismo oitocentista, pelo fato deste ter ursdoviinteriorizada do homem, colocando-o
como responsavel pelas grandes e benéficas muddadasmanidade, tais como o0 progresso
das ciéncias, o desenvolvimento das artes, dgidedie da sociedade como um todo, posto que
este seja um ser espiritualizado; na visdo doendsilismo, por outro lado, o homem é tido
como um ente passivel de erros, destinado a usefrpadecer de tudo aquilo que o mundo
material e sua mediocre existéncia terrestre polsautisponibilizar, sem preocupar-se que de
alguma forma, isso possa vir a desmerecé-lo enguset humano, como pressupde o
Romantismo.

De acordo com a analise da existéncia, na qual abt&rcada a base do
Existencialismo, devemos antes de tudo, percelbem@em como individuo, Unico e singular;
pois é esta existéncia impar que faz do “modo desgeecifico do homem” um objeto de estudo
para os fildsofos do existencialismo.

Abbagnano (idem, p. 400), resume a existéncia giairge forma: “é 1°) o modo de ser
préprio do homem; 2°) o relacionamento do homensigonmesmo e com o outro (mundo e
Deus); 3°) relacionamento que se resolve em tede@ossibilidades”.

Essas “possibilidades”, propostas por Kierkegaapgde permitiram a analise da
existéncia e dominam o existencialismo contemparapedem ser analisadas da seguinte
forma: 1°) em seu aspecto positivo ou negativoeB?)suas limitacdes; 3°) e se sdo reais ou
irreais; essas caracteristicas, no entanto, fosgmeeidas, de acordo com o autor do Dicionério,
que alude a varias correntes existencialistas, apaata claramente trés principais, conforme
estas percebem a nogéo de possibilidade, a sabjee ae fundamenta na impossibilidade do
possivel; a que se fundamenta na necessidade ddvelpse a que se fundamenta na
possibilidade do possivel.

De acordo com o conceito de possibilidade, as @ekglo individuo com ele mesmo
com o mundo, e com Deus podem ou ndo se concestizgoosto que sdo possibilidades, ndo
necessidades, sendo assim nenhuma corrente paddirgana infalibilidade, seja ela positiva
ou negativa.

Abbagnano (idem, p.401), ainda alerta para o fatgu# embora o conceito de
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possibilidade tenha norteado o existencialismoeropbraneo, suas caracteristicas especificas
estdo sendo muitas vezes ignoradas por variasieiadé&xistencialistas.

A primeira tendéncia € altamente pessimista, ergaxtodas as possibilidades como
fracassos certos em todas as instancias. De acordcAbbagnano (idem), Kierkegaard, em
quem se apoiam os filosofos da existéncia adeptstadcorrente, ja insistia neste aspecto
negativo das possibilidades. Conforme a sua irg&apfio, do relacionamento do homem com o
mundo nasce a angustia causada pelas possibiliffacitas. Do relacionamento do homem
consigo mesmo nasce a desesperacdo de percebeepgaz de lidar com suas frustracdes. Do
relacionamento do homem com Deus nasce o0 paragosty que para Deus tudo € possivel,
mas ao homem néo oferece certezas.

A segunda tendéncia, ao contrario da primeira, ranttedas as possibilidades como
reais potencialidades, ou seja, quase que commtigarade sucesso. Nesta corrente, as
possibilidades estdo ligadas a uma “Realidade ataspla um Ser, que oferece ao homem a
certeza de uma existéncia positiva, ou seja, todgwojetos e aspiragdes do homem tendem a
realizar-se, uma vez que estas estdo baseadasdade/e na legitimidade da bondade humana.
Esta interpretagcdo conduz claramente a uma cormotalgiosa, e ndo analisa suficientemente a
realidade existencial do homem.

Finalmente, a terceira interpretacao parece ofergnesquilibrio entre a certeza da néo-
realizacdo e a garantia total de realizacdo dasilplidades. Para esta tendéncia, as
possibilidades existenciais devem permanecer egat@rcomo sdo, ou seja: as proposicdes
serdo apreciadas como possibilidades de realizacderdo buscadas pelo homem, de acordo
com os métodos de que ele dispde, e mesmo quesrd@msiga obter o sucesso desejado, estas
proposicdes ndo se encerrardo nelas mesmas, nenelagomento, mas poderdo ser
novamente testadas posteriormente. Como bem re&bbagnano (2000, p.406), “Deste ponto
de vista, o homem (...) possui garantias parcidimiéadas que lhe sdo oferecidas por suas
técnicas, por seus modos de vida experimentadetas possibilidades, que elas Ihe abrem, de

encontrar e experimentar novas possibilidades”.

6- A Escritura de Murilo Rubido

Numa época em que o romance regionalista ainda@es¥erte influéncia na literatura
brasileira, Murilo Rubi&o (1916-1991) surge com umeava proposta: escrever contos
fantasticos. Eram fins dos anos quarenta (194 Mdpu&ubido conseguiu, finalmente, publicar

seu primeiro livroO Ex-magicq apds ser recusado por oito editoras, assim introdozle

22



23

vez, o fantastico na literatura brasileira.

Nascido em Carmo de Minas e criado em Belo HorgoMurilo Rubido cresceu
cercado de livros, lembrando sempre de ter Ddon Quixote aos cinco anos de idade, e de
ainda na infancia, dedicar-se as leituras do VE#igiamento. Alias, é das paginas da Biblia que
ele retira as epigrafes que acompanham seus centpsando questionado por Maria Luiza
Ramos, professora da UFMG, como escolhe as epsgelieexplica: “E na fase final, (...), que
eu comego a procurar uma epigrafe, nas paginasntigoATestamento. Essa busca € tédo
obsessiva, que se a epigrafe ndo toma forma, érihigtacassa” (RAMOS, 2000, p.207).
Murilo lembra-se de s6 ter conhecido o trabalhoKaéka, escritor tcheco adepto da linha
fantastico-absurdo, com o qual sempre comparavas @atos, apés a publicacdo AeEx-
magico.

Seu trabalho ja& recebeu diversas designacbes coawicorabsurdo, fantastico-
maravilhoso, fantastico-absurdo, realismo fantéstgara citar alguns. Seus contos parecem
criar um universo paralelo, um mundo onde as coisass absurdas podem coexistir
pacificamente com a realidade, porém, diferenteendot discurso maravilhoso, este inquieta
bastante o leitor.

Murilo Rubido dedicou-se exclusivamente ao gérmenmito e nota-se em seu trabalho
uma agucada lucidez ao recriar a realidade e pdandéa elementos incomuns, absurdos,
estranhos, que parecem aprisionar tanto leitoremntqupersonagens, num turbilhdo de
acontecimentos inquietantes dos quais, torna-sessiyel escapar, restando a todos, como
Unica alternativa a aceitacdo do absurdo, que empavoque angustia e desconforto nédo
chega a aterrorizar. Para este autor contraditérifantastico apresentado em seus contos é
profundamente real. Em geral seus personagen®s&® lfumanos comuns em uma existéncia
banal, vivendo em ambientes tipicamente urbanagjeode alguma forma torna-se o cenério
perfeito para que o insodlito se instale. O fantastie suas obras € tdo somente uma maneira de
se enxergar a realidade. Nem leitor nem personagesstionam a veracidade dos fatos por
mais absurdos que eles possam parecer, pois nagoelento tudo faz parte da histéria (do
texto).

Esta forma muriliana de produzir literatura, endarelo-se por caminhos diferentes
daqueles aos quais os leitores brasileiros estacastumados, Ihe valeu a estranheza de Mario
de Andrade, que frequentemente trocava correspored@oom Murilo Rubido. Em uma destas
cartas enviada ao amigo, Mario conta que ndo skasarvontade com os contos que ele
chamava de “fantasia”. Esse desconforto despegadMario de Andrade pode ser facilmente

percebido pelos leitores dos contos de Murilo, dagiaa forma peculiar de criar suas historias.
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7- Um Convite Inesperado

O contoO Convidaddfoi publicado originalmente em 1974, e de acordm ddurilo
Rubido (em entrevista organizada a partir de depios dados ao jornal Estado de Minas —
BH - 21/10/86) levou vinte e seis anos para ficani. Foi reeditado e organizado inumeras
vezes posteriormente, e incluido na antol@@ibomem do boné cinzento e outras historias
publicada em 1990, da qual o extraimos; e apresmaia de dez paginas, um tamanho

consideravel para um conto.

O Enredo

A histéria se passa da seguinte maneira: JoséeAlfdo qual se sabe muito pouco, esté
hospedado ha quatro meses em um hotel situado engramde metropole. Aparentemente nao
possui amigos ou parentes nesta cidade, e as Upé&ss®as com quem se relaciona no
momento, se resumem ao corpo de funcionarios dal.hotorre, porém que lhe chega pelo
correio um convite, do qual ele ndo se agrada mpaca um evento desconhecido; o convite
exige dele uma vestimenta especial: fardao e bdcouncasaca irlandesa sem condecoracoes. Ja
que omitem maiores informacdes ele considera adhilicdade de descartar o convite, porém ao
lembrar-se da vizinha de quarto, na qual tinhaarinteresse, supde que este tenha partido dela,
pois o detalhe feminino da caligrafia o autorizzeasar assim, e por este motivo resolve aceita-
lo.

Da janela de seu quarto, José Alferes pode avistarloja de aluguel de roupas que,
contrariando o costume, estava muito movimentadaaia manha. Isto confirma para ele que
haverd uma festa, (o convite ndo diz de que s®) teatjue ja esta proxima (o convite ndo diz a
data). Apressa-se a alugar um traje, e na lojaraagazia, tenta descobrir alguma coisa a
respeito da festa. O velho funcionario que o atenaeuito vago nas respostas, e parece lhe
esconder algo. Ele lhe arranja um traje negro ecbhapéu de plumas. Inquirido sobre o
acontecimento aconselha-o a procurar Faetonte, amhecido motorista de taxi, a fim de
maiores informacgdes.

No hotel, José Alferes prepara-se com cuidado edpeerfuma-se e encomenda um
vinho, sempre pensando em encontrar-se com Débaaayizinha. No entanto, ao entrar no
elevador fica sabendo que a dona das suas fantasjas na véspera. Desconcertado sente
imediatamente todos os seus planos ruirem, masdedonstra e finge que ja sabia disto.
Embora sua vontade seja a de retornar ao quanoedn de cair no ridiculo devido a ter

aceitado um compromisso com um remetente andniestee usando aqueles trajes incomuns o
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impedem de voltar e livrar-se daquela vestimentdrmoda. No estacionamento, dirige-se ao
taxi de Faetonte que, trajando um uniforme vistpswece saber exatamente onde se dara o
evento, em um bairro nobre da cidade.

Ao chegar a festa, inicia-se uma série de equivémser saudado comreveréncia pelo
porteiro, José Alferes sente-se mais confianteemdogo percebe que algo esté errado ao ser
impedido de adentrar a recepc¢do. Ao que tudo indivaconvidado de honra estd sendo
aguardado, e devido ao modo como esta vestidooele ger confundido com esta pessoa. Fica
decidido por uma Comissédo formada por trés sentgresele pode entrar, mas sempre que
houver algum equivoco o comité de recepgdo irsaaesmr a situacdo. A partir deste momento
José Alferes passa a ser o falso convidado, queéosaudado com reveréncia quando
confundido, ora € ignorado apés desfeito o equivoco

Porém, todos sdo sempre muito gentis com ele tera#m inclui-lo em suas conversas,
cujo tema invariavelmente gira em torno de corddacavalos, assunto que nao lhe interessa e
por esse motivo ele procura de afastar dos demaigvas. Tenta em vao saber mais sobre o
tdo esperado convidado, mas a resposta que olgémp¥Fe a mesma, ninguém o conhece, sé se
sabe que sem ele a festa ndo se inicia. Ao iselati banco do jardim Alferes é abordado por
Astérope, uma mulher de inigualavel beleza queofheece uma bebida, e tenta reinseri-lo na
festa. Ela conta que também esta esperando o eolovielque foi escolhida pela comissao para
passar a noite com ele, o que deixa Alferes redolta

Contudo, a esta altura da noite ele ja est4 ddeadonflemais para dar atencdo a sua
interlocutora, enquanto passeiam pelos jardinsteSan profundamente deslocado, com a
grandiosidade da festa; a cortesia dos convivasjasiavel tema das conversas; um convidado
que nunca chega; até mesmo com a beleza e o Hokolhos de Astérope. De repente, nada
parece mais fazer sentido e José Alferes assustatdodesesperadamente escapar dali.

Ao conseguir deixar o corredor por onde entrou, j&élesente-se mais aliviado em
abandonar a atmosfera opressiva daquela festa.ndblama muito forte o impede orientar-se,
mas mesmo assim consegue encontrar o taxi de F@ef@unal ndo é sua surpresa ao ser
informado de que o taxi esta reservado para o dadei, e que caberd a ele apenas a ultima
corrida... Revoltado, José Alferes desce do autem@smungando, disposto a voltar para o
hotel ainda que precisasse caminhar um quildme&aa@nseguir conducdo. Ao caminhar os
primeiros metros percebe que sua empreitada naa&eifacil quanto julgava; o medo que o
ameacava agora o domina completamente. Logo sateag@rdido em meio a escuridao. Tenta
em vao orientar-se, mas tudo que consegue € enalore@mum matagal de onde sai arranhado;
fere suas maos em arame farpado e o0s pés no catgarBeu traje a esta altura esta arruinado e
até o chapéu perdeu-se em meio a cerragao.

Ao levantar-se de uma queda e enxergar alguma dsidiade, percebe que esta de



volta ao edificio do qual fugira ha pouco. Novareeétrecebido com cortesia e tédio pelo
porteiro, porém ignora-o e dirige-se a Faetontgjean tenta inutilmente convencer a leva-lo de
volta. Pediu; implorou, chorou; tentou o subornasmada convence o irredutivel chofer que
diz estd aguardando instru¢cdes da Comissdo. O tgragea, € a neblina continua caindo.
Desiludido, de vez em quando ele ainda tenta, e a@nvencer o taxista a leva-lo embora.
Mas tudo que lhe resta a fazer é esperar que eotalidado aparecesse, ou que as demais
pessoas se cansem de esperar e também resolvaapai poderia surgir alguma carona. No
entanto quem ressurge € Astérope, que finge naelpar seus temores e docilmente o pega
pelo braco, afirmando que conhece o caminho. Apamante neste momento, José Alferes

reconhece que ndo ha mais saida e deixa-se amag&adentro, por sua misteriosa anfitria.

Personagens principais:
» José Alferes — protagonista.
* Faetonte — motorista de taxi, conhecedor da vitiarna da cidade.

» Astérope — mulher misteriosa que ele conhece ta fes

Personagens secundarios:
« Velho - funcionario da loja de aluguel de roupas
» Débora — héspede do hotel e vizinha de quarto sieAleres.
» Cabineiro — ascensorista do hotel.
» Porteiro da festa — encarregado de receber o cahwvid

e Trés senhores — Comité de recepcao da festa.

O tempo em que se da a narrativa é cronolégicalezigo, todos os fatos: receber o
convite, alugar a roupa e chegar ao local da fastmtecem em menos de vinte e quatro horas.
O conto é narrado em terceira pessoa, como a maios contos de Murilo Rubido, e seu
narrador € do tipo onisciente, pois ndo se limitaaaar os fatos, mas penetra no intimo do
personagem, conhecendo seus sentimentos e emocdes.

O espacgo em que se desenvolve a trama tambémzd@dambora o convite Ihe tenha
sido entregue no hotel, e ele se desloque atéaadjaluguel de roupas, € na festa onde o
conflito alcanca o climax.

Em O Convidadoa narrativa se inicia com um discurso realistapmeac a historia de
uma pessoa comum, até mesmo mediocre, que esth@igrande cidade, e recebe um convite.
Aos poucos vai permitindo que o insélito, o absusdointrometa, e embora isto cause certa
estranheza ao protagonista, fato que se estend@tamo leitor, ndo o impede de prosseguir

com suas ag¢des. De modo que o absurdo, que aasspaice instalando, prossegue até o final
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da histoéria.
O conto envolve o leitor num universo realista @mgado de elementos estranhos,
sombrios e incomuns tipicos das narrativas faotstbsurdas, das quais Murilo Rubido é

mestre. Esses elementos, todavia visam prepae#toppara os acontecimentos que se seguem.

Andlise do Conto

José é um dos nomes mais usado no Brasil, e podfirggar que indica um “tipo
popular”, uma pessoa comum, trata-se do Zé porsvézeantado em algumas can¢des em tom
de chacota. N&o teria sido por acaso, portanto,Muro Rubido agregando a Alferes (um
posto militar j& extinto correspondente a um oficgubalterno), tenha nominado seu
protagonista no conto O Convidado.

José Alferes nos sugere um tipo comum. Ele mesnuonito se autoanalisa desta forma
ao antever a possibilidade de o convite ter siddrate, “_Mas a quem interessaria divertir-se a
custa de um estranho em uma metrépole de cincdesilde habitantes? " (2° paragrafo), ou
seja, nosso protagonista ndo passa de um desadmtegci meio a cinco milhdes de habitantes
em uma cidade estranha, um individuo no mundo.

Sabendo-se entdo ser este sujeito comum, Jos@#fensa em desfazer-se do convite,
porém, ndo o faz por imaginar a possibilidade déstesido enviado por sua vizinha de quarto,
pela qual ele nutria esperancas de ter um contais mtimo. Embora ela nunca o tenha
encorajado.

Se observarmos este conto na visdo existenciglistacberemos que ele pode vir a ser
um bom exemplo de comportamento do individuo, da€'dinito” perante as possibilidades
limitadas que o mundo oferece, e existe de fato aumma de fatalidade no protagonista, que se
abandona aos acontecimentos, como veremos maisteadfsias, foi devido a uma corrente
pessimista que o existencialismo ganhou a famdildeofia negativa’, ‘filosofia da angustia’
ou ‘do fracasso’ Abbagnano (2000, p.404).

A primeira questdo que surge em José Alferes didatsituacdo imposta €: de onde
teria vindo aquele convite? Ou seja, quem 0 enyotgue o enviou para ele, e para qué? E o
convite parece exatamente estimular esta reacds, gpoite detalhes importantes como o
remetente, a razado e o local do evento. A parsitedmomento descortina-se para ele um mundo
de possibilidades, porém, tudo é incerto. Em unmgiro momento, José elege uma
possibilidade que lhe seria bastante agradavelpassivel encontro com Débora, sua vizinha
de quarto. Podemos observar que de fato ele sarpreara 0 que imagina que estar por vir.

Demora-se no banho, compra um vinho e até ensaipassos de danca. Quando esta



expectativa se frustra, devido a viagem da moceespera, José Alferes vé-se mais uma vez
diante da incerteza, pois ndo sabe mais o queneangrar pela frente. Para ele a noite acabou.
Tudo fracassou, todos os planos de uma noite ricadegtao destruidos.

Considerando que o Existencialismo analisa a exigté&o individuo em suas relacdes
com o mundo e tudo que nele existe e que estdaetanento estaria condicionado diretamente
a categoria de possibilidade, conforme Kierkeggameliu, e por este motivo ndo possui
nenhuma garantia de realiza¢do, chegaremos aserésticas fundamentais da existéncia, que
de acordo com Abbagnano (2000, p.400), sdo: amguddsesperacdo e paradoxo. Estas
caracteristicas, por sua vez, constituem-se ag@aaeo Existencialismo enquanto filosofia.

José Alferes sente-se desconfortavel com os tajgados, mas pelo simples receio de
cair no ridiculo, caso alguém viesse a saber dssisuacdo pouco comum, decide seguir em
frente com o programa, e acaba por experimentéws/éentimentos tipicas do relacionamento
do homem consigo mesmo e com o mundo.

Ao sair do hotel, José Alferes dirige-se para agshamento a fim de tomar um taxi.
Observamos que este individuo n&do possui vincdos @ mundo, tudo que se refere a ele é
impessoal e provisério: ele ndo possui uma residéatuga um quarto de hotel, estd usando
trajes que fora alugado especialmente para o eveotoexigéncia do convite, ndo possuli
amigos, seu circulo de relagBes resume-se aoof#rms do hotel e finalmente sai em busca
de um taxi, ou seja, um carro de aluguel. Estdtewgparentemente se recusa a ter uma ligacao
mais forte com o mundo, ou por sentir-se autossutfie, 0 que seria pouco provavel, ja que ele
€ inseguro e estd sempre pedindo auxilio aos qutwo® fez na loja de aluguel de roupas, e de
forma indireta depende dos outros para lhe sguoig esta em um hotel; ou porque percebeu
que o mundo ndo pode fornecer as garantias queedssita, e prefere disfarcar sua fragilidade
“fugindo” da estabilidade.

Faetonte, segundo lhe disseram na loja de aluguebupas, era o motorista daqueles
que buscavam diversdo noturna naquela area daeciHatk trajava um uniforme vistoso, e sem
que ele lhe dissesse nada parecia saber ondei@® @xento. O jovem esté inseguro quanto ao
local, e ndo se sente bem em seus trajes, masaristetsabe exatamente onde sera a festa e
esta usando uma bela roupa, 0 que o0 atraiu pargselsto o deixa mais confortavel, pois o
homem, o ser finito é inseguro por natureza. Ebe spue esta “langado no mundo” por sua
conta e se atém a qualquer coisa que possa |senitaralguma autoconfianca.

Faetonte, na mitologia grega, foi o responsaveimpmendiar parte da Terra ao perder o
controle da carruagem de Apolo, o Sol, o que matigoa propria destruicdo, pois Zeus o
fulminou com um raio. O que nos inclina a pensa faetonte pode ndo ser um condutor
muito confiavel. Para José Alferes, contudo, o mt do taxi representa apenas uma ponte

entre o conhecido, o hotel, e 0 desconhecido, @l e festa. Apos circular por meia hora ele
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para em frente a um sobrado mal iluminado. Alfesanha o lugar, a escuriddo e a auséncia
de outros automoveis, mas 0 motorista garante sfde @o local correto. Notemos que até este
momento nada lhe é promissor e mesmo assim eleeiga donduzir pela sucessdo de
acontecimentos. Ele ainda ensaia um débil protestinterrogar do motorista se o lugar é
realmente aquele, mas lhe falta forca de vontade ngagir, diante da certeza do chofer. Um
porteiro também uniformizado vem ao seu encontm recebe com deferéncia. Por poucos
instantes ele se sente mais a vontade, acrediterdo convidado especial, porém logo surge
mais um problema para atormenta-lo: pelas suasnggts ele pode vir a ser confundido com
o verdadeiro convidado, que estd sendo aguardalég. alpesar de vestido conforme as
exigéncias e tendo recebido convite para a festac@&cionado como um “falso convidado”
por um estranho comité de recepc¢ao.

O escuro e estreito corredor por onde eles adenpade representar os medos e as
limitagcbes do homem; aquele que ndo ousar, qudustar novas alternativas e caminhar para
a evolugao, para a luz, permanecera invisivel to@dla confortavel escuriddo da ignorancia e
do desconhecido. Por outro, seguir em frente sagnérriscar-se. José Alferes, homem simples
até mesmo mediocre, provavelmente estaria maistad® na seguranca de seu quarto. Ele
sente-se completamente deslocado ao deparar-seocambiente de requinte, fartamente
iluminado e repleto de convidados aparentemenigefel A relacdo dele com o mundo é
problemética, e ele ja percebeu que vive melhordanulos, de certa forma isolado; porque o
mundo jamais vai lhe oferecer a seguranca e dhitidhde que ele tanto necessita. Ele agora é
um impostor, um falso convidado, e por mais qudersais convivas tentem inseri-lo nas rodas
de conversas, a tematica ndo o interessa e o eadai vez mais. Neste momento ele parece
antever que foi enganado, entretanto se resigrguarda, ndo com paciéncia, 0s préximos
acontecimentos. Decerto ele nunca desejou tomgr paste mundo futil (tipico daqueles que
frequentam hip6dromos) em que agora ele se encaalvaz por ndo se considerar parte dele
ou por tentar se proteger das incertezas da vida,parcebe que ninguém pode fugir da sua
prépria esséncia. Conforme reconhece o existesitialio homem estd condicionado a matéria,
ele depende dela para manter-se no mundo. O caquatele recebeu foi 0 Unico a ser enviado
pelo correio, e mais que um simples convite para testa, parece ser uma acusagao e uma
condenacdo pela sua condicdo de ser humano, fimtdado e refém de suas préprias
necessidades.

Enquanto passeia pela vasta propriedade, Alferesred que os varios saldes da casa
estdo repletos de pessoas conversando e se diegerénnos fundos também se encontram
convidados. As pessoas o tratam com cortesia degentembora saibam da sua condicdo de
falso convidado na festa. O desconforto perantéuacdio instalada estad mais em seu ambito

interior, no modo como ele resolve seus propriodlitos, que no exterior.
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De acordo com o existencialismo, seguindo o comaigt possibilidades proposto por
Kierkegaard, a relacdo do homem consigo mesmo (coseu eu), € o que lhe leva até
determinado ponto, no intuito de testar seus Iendeexperimentar as varias alternativas de
realizacao de seus objetivos, e entdo quando panickade de resolver seus proprios conflitos
internos; quando para ele se esgotam as possi@bdgad ndo ha lugar seguro para ele no
mundo, e o homem permite-se dominar pelo desespem.que os filosofos da existéncia
chamam de estado de desesperacao.

José Alferes pensa ter motivos para sentir-se dquedhk, pois além de esta sendo
confundido com outra pessoa, suas roupas diferamaigas dos demais convidados, que se
divertem em trajes de passeio, ele aparentemenmtenico naquela festa que ndo domina e nem
se interessa pelo assunto predominante: corridaiagdo de cavalos, e o tdo aguardado
convidado especial que nunca chega. Ele tentardselaum canto do jardim, acuado e irritado
diante daquela situagéo bizarra, quando surge djsgemuma mulher misteriosa que, como a
ninfa da mitologia grega que Ihe empresta o nonossyp uma beleza encantadora. Veio
sorrindo e lhe trazia uma bebida, decerto comodateintegra-lo a situacao, ou talvez de fazé-
lo suportar os aborrecimentos. Eles entabulam umnaecsa, e ao indagar se ela conhece o
convidado, passa-lhe despercebido o olhar deladmosua pessoa antes de responder que
“vagamente, de referéncia.” Porém, ela afirma queoohecera melhor na cama, pois foi
designada para passar a noite com ele, fato gxa desé Alferes revoltado. Eles seguem
caminhando pelos jardins, que a Alferes agora pardnterminaveis. A imagem de Astérope
provoca-lhe uma estranha sensacéo, tal qual alguexperimentara ao mirar-se no espelho
quando experimentara suas vestes negras e o capdlumas, lembrava-se de ja ter “visto
uma jovem senhora parecida com ela num quadranfahou livro” (paragrafo 65°). Asroupas;

a figura que ambos compdem, com seus trajes incanpanece ser de outras pessoas, como se
deixassem suas proprias identidades nesta noita, gaisfazerem a vontade dos outros.
Astérope esta ali porque foi escolhida pela comigsfia ser a acompanhante do convidado, e
quanto a José Alferes, este ja anulara suas psoOpoiatades a partir do momento em que
aceitara o convite. Posteriormente deixou-se carerepelo caixeiro da loja de aluguel de
roupas, pelo taxista que sabia qual o local doteyenaté mesmo os convidados da festa eram
guem escolhiam a teméatica das conversas.

De repente todos 0s acontecimentos estranhos du®r@té o0 momento parecem vir a
tona no misterioso rosto de Astérope, e atemorjzamlgovem tenta esquivar-se dali
desesperadamente. Ele ja& experimentara semelhansa¢sio de medo quando chegara, e
deparara-se com a propriedade isolada em meioudidm, mas a falsa seguranca transmitida
por todos, desde Faetonte, passando pelo portpie fé-lo descer do taxi, e o comité de

recepcdo que o conduziu festa adentro, contribudama que se mantivesse na festa. Astérope,
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com sua figura parecendo saida de uma gravuraaaméigto quanto a de José Alferes que
tentava em vao lembrar-se aonde vira imagem sentelh@o par perfeito para o convidado que
ela sabe ja estar entretendo. Ele, por sua veparéo para refletir sobre sua condi¢do de Unico
convidado com convite, vitima perfeita das suagueaas, atraido para uma cilada cujo cujos
motivos |he escapam. Sua incapacidade de compmeengeindo exterior, as pessoas a sua
volta e o que elas esperam dele, o faz mergulharmemmar de angustia. Ele ndo deseja apenas
abandonar o local, ele parece querer retrocedegmpo. Fazer o caminho inverso que o trouxe
até ali, deixando de fazer a vontade dos outrasientam segura-lo, aparentemente € sua Unica
forma de escapar ileso da situacgéao.

Infelizmente isto € impossivel, ele terd que lickam as consequéncias de suas escolhas,
seja elas consciente ou ndo, e aprender que atdamnediberdade do homem é limitada.
Ninguém esta completamente livre para ir e virptadté interligado, e por mais que o homem
esteja no mundo por conta prépria, ele sempree@énter da boa vontade dos outros. E o que
ele descobre quando busca o apoio do taxista éadeseecebe a informacdo de que cabera a
ele apenas a Ultima viagem da noite.

Como apontamos anteriormente, o individuo em selagdes consigo mesmo e com o
mundo esté condicionado as possibilidades, quenpsée experiéncias positivas ou negativas,
mas que jamais serdo infinitas, pois isto garangrinfalibilidade delas e, portanto, deixariam
de ser possibilidades e passariam a ser certepa8mPno campo das possibilidades o
individuo esté livre para testa-las quantas vemiseiq José Alferes ja entendeu que ndo sera
facil fugir dali, mas resolve tentar fazer isso gdrando. A visibilidade precéaria € sua maior
inimiga na empreitada, e apos inuteis tentativascabre que andou em circulos e voltou ao
ponto de onde partira, contudo suas investidasdh@eram a perda da imagem construida, ele
ja ndo possui mais identidade. Suas roupas estgwestaveis, seus pés sangram e
emocionalmente ele é um homem destruido. O estdiesespero e angustia é tanto, que ele
humildemente implora o auxilio do outro que a psuowmmentos lhe aconselhara paciéncia.
Como ele sabe que esta lidando com o0 mundo extedor a matéria da qual é parte, ndo hesita
em tentar repetidas vezes o suborno, mas a situagigue ele se encontra, e na qual
indiretamente tem participagéo € imutavel.

As possibilidades estdo ao seu alcance, mas aorpetas uma apds a outra, e
repetidas vezes, o homem descobre que ndo h& edasanfazer para resolver seus conflitos
internos e externos. Sua existéncia se fechou emineulo e para ele ndo ha mais escapatoria,
sendo encarar e aceitar seu destino. A percepcapdasibilidade de concretizar seus planos
faz com que ele finalmente sucumba a monéelectual pois ja anulara suas vontades,
espiritual pois ele esta entregue a sua propria sorte, eetagiio com Deus é dominada pelo

paradoxo, pois para Deus tudo € possivel, masadat@io ndo Ihe oferece garantias absolutas, e



finalmente a mortéisicaque se constitui o caminho natural e Unica cedezaomem enquanto
criatura, enquanto ser finito em sua busca porugarlseguro no mundo.
CONSIDERACOES FINAIS

A literatura fantastica brasileira estar inserigafantastico em sentido amplo, por ser
compostas por uma variedade de géneros, como ovithasm, o estranho, o absurdo, o
fantastico, que juntos compdem uma miscelaneait@osad quanto rica em termos de cultura.
Vérios autores ja se aventuraram por este fantastiverso literario, porém Murilo Rubido, de
forma especial, parece ter inaugurado uma formalipeade nos apresentar a histérias que
escapam a uma explicacao légica. O autor mineieown universo paralelo onde o real e o
insolito fundem-se de modo t&o preciso que raranens damos conta do momento em que 0
verossimil desaparece para dar lugar ao fantasticeice-versa. O cont® Convidadméo foi
o primeiro nem foi o Ultimo a ser escrito por MarRRubido, mas certamente foi um dos mais
importantes, posto que ocupasse 0 autor por malsaedécadas. Este conto em muitos pontos
nos remete a uma metéafora, e talvez tenha sidamestancdo do autor, ndo apenas neste, mas
quem sabe em outros tantos contos seus? Lembramoblgrilo Rubido sempre fez uso de
epigrafes retiradas ddsitigas Escriturasas quais ele acreditava complementar seus cantos,
por este motivo as escolhia ap0s escrever suasiast Nesta narrativa, Murilo utilizou a
seguinte passagem do Antigo Testamen#& pois que passam 0S meus breves anos, e eu
caminho por uma vereda, pela qual ndo voltareiJo, XXV, 22. (RUBIAO, p.42, 1990). A
prépria escolha da epigrafe ja nds fornece umalenteepista daquilo que podemos encontrar
nas entrelinhas desta historia.

Como metéforap Convidadoganha uma profundidade nem sempre alcancada pelos
contos ditos, simplesmente, fantasticos e é esssilpliidade de interpretacdo que nos
proporciona examinar o conto sob uma oOtica exig#isia, colocando o protagonista José
Alferes como modelo do ser humano fatalista; ceméei de sua finitude e das agruras da vida;

que caminha tdo somente para o fim que se imp&eriaeecimente.
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