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Sou como um livro

Ha quem me interprete pela capa.
Ha quem me ame apenas por ela.
Ha quem viaje em mim.
Ha quem viaje comigo.
Ha quem nao me entenda.
Ha quem nunca tentou.
Ha quem sempre quis ler-me.
Ha quem nunca se interessou.
Ha quem leu e ndo gostou.
Ha quem leu e se apaixonou.
Ha quem apenas busca em mim palavras
de consolo.
Ha quem s6 perceba teoria e objetividade.
Mas, tal como um livro, sempre trago algo

de bom em mim.

(Autor desconhecido)



Ao definir-me em relacdo ao outro, em Ultima aedlestarei me
definindo em relacéo a coletividade.( FREITAS, 1994



RESUMO

A linguagem, enquanto discurso, ndo constitui umerso de signos utilizados
como mera ferramenta de comunicagéo. Pelo contgtinguagem € interagdo no bojo
de suas producdes sociais. Dito isto, nosso traljaBiifica-se pela necessidade de se
trazer a lume, questdes relevantes para a sociedadevez que a muasica — objeto de
nosso estudo - esta exposta e divulgada em qudlgyeere atinge um publico cada vez
mais diverso — abrangendo grande parte do pubiifemto-juvenil. Nesta perspectiva,
este trabalho objetiva mostrar a (auto)desvalddizaigminina, encontrada em duas
letras defunk, do grupo Gaiola das Popozudas, intituladas “MgsgLé o poder” e “Vou
distribuir’, bem como apresentar, a partir da aeglios elementos discursivos que
caracterizam a nocao “autodestrutiva” da prépri¢heruNo que concerne as teorias do
Discurso, nos respaldamos basicamente nas dissudsdEernandes (2007), Bakhtin
(1988), Maingueneau (2005), bem como de Amaral R0Bezerra (2008), Allen
(2006), no que diz respeito a musica e seus demsahentos.

PALAVRAS-CHAVE: Linguagem, musicdunk, desvalorizagcao, mulher, discurso

ABSTRACT

Language, as discourse, is not a universe of sigad as a mere communication
tool. Rather, the language is an interaction imtigst of its social production. That
said, our work is justified by the need to bringto attention issues that are relevant to
our society, since its music - the object of oudst- is exposed and publicized
everywhere and reaches an increasingly diverseaceh thus, reaching most of the
children. In this perspective, this paper discusisegauto) devaluation of women,
found in two Lyrics of the Brazilian Funk group Ranidas’ Cage, entitled "My pussy
is power" and "I will distribute”, as well as itggents, based on the analysis, discursive
elements that characterize the notion of "self-alitfig" the woman herself. With regard
to theories of discourse, this paper has focusagpity on the studies by Fernandes
(2007), Bakhtin (1988), Maingueneau (2005) and Aah¢2010), Bezerra (2008), Allen
(2006), in terms for music and its aftermath.

KEYWORDS: language, musitunk, devaluation; woman.



AS LETRAS DE FUNK E A (AUTO)DESVALORIZACAO FEMININA SOB
UMA PERSPECTIVA DISCURSIVA

ARAUJO, Mércia Cristina Guedes

CONSIDERACOES INICIAIS

Dando inicio ao nosso trabalho propriamente ditz-se mister que num
primeiro momento, nos coloquemos em contato dizetn os estudos linguisticos e, ao
mesmo tempo, fora deles. Queremos dizer com iséo aqwbjeto central de nossas
reflexdes dira respeito tanto a materialidade listite, quanto a constituicdo dos
discursos e a possibilidade destes serem enunciados

Nesta perspectiva, temos, pois, a linguagem ququasto discurso, nao
constitui um universo de signos utilizados comoarferramenta de comunicacao. Pelo
contrario, a linguagem é interacdo no bojo de swaducles sociais. Ndo podemos
julga-la como sendo neutra ou inocente. Devemosoeende-la como construtora de
sentidos/ significados diversos, estabelecidos Peiwo, revelando, assim, uma “ponte”
imprescindivel entre o linguistico e o social, enér materialidade comportada num
contexto real de discursos vivos que se movem, Sgige (re)significados em dado
momento.

Diante do que foi dito até o presente momento, tegbalho objetiva mostrar a
(auto)desvalorizacao feminina, encontrada em umsdedeas ddunk, do grupo Gaiola
das Popozudas, intitulada “My pussy € o poder”, lmemmo apresentar, a partir da
analise, os elementos discursivos que caracterizaocao “desvalorizada” da prépria
mulher. Com isso, verificaremos o0 quanto as ledessink endossam 0 senso comum e
corroboram a destruicdo do carater e dos valoresniieos diante da sociedade.
Assimilando os desdobramentos desse movimentaopiataremos o papel dos sujeitos
dentro desse género musical e seus discursos tpeteczam, dentre outras coisas, 0S
modos de dizer de determinado grupo socialmenteiioso contexto discursivo.

Nesta perspectiva, tomamos 0s enunciados, ndo rdea ftsolada, mas com

relacdes internas entre seus segmentos e relag@esas com outros enunciados, o que



nos leva a considerar que o sujeito, enquantoesegnte e “manipulador” daquilo que
diz, manifesta-se de acordo com 0s seus interessas 0s interesses do Outro.

Dito isto, nosso trabalho justifica-se pela nedzsi# de se trazer a lume,
guestdes relevantes para a sociedade, uma vezmisiGa esta exposta e divulgada em
gualquer lugar e atinge um publico cada vez maisrsgo — abrangendo grande parte do
publico infanto-juvenil. Desta maneira, levando @nsideracéo, a leitura e a discusséo
— previamente estabelecidas -, questionamo-nos acderdarma como este tipo de
género musical (des)constroi o ser feminino. Assipnima-se, de fato, pela
apresentacao do “auge” do poder da mulher ou par(des)evolucdo de tudo o que foi
alcancado pelo “sexo fragil” aos olhos da sociedademos, nas letras dank, um
neofeminismo ou uma (auto)regressao?

Diante de tais questionamentos, acreditamos queca imagem que € moldada
por estas letras € a de uma mulher que encaras@ssete a qualquer tipo de desejo,
principalmente em termos sexuais, 0 que sé endogs@stao de que as letrasfuatak
acabam refletindo um papel perigoso assumido pelaanem, ou seja, observamos a
partir do discurso que € estabelecido, uma relevdimiinuicdo dos valores femininos.
E é neste contexto que contemplamos o género rhusidia sob uma perspectiva
discursiva, destacando, sobretudo, o perfil de erulantes timida, avessa a maiores
exposicdes, visdo que, agora, é totalmente baddéshlo margem para a ousadia, para o
atrevimento e (por que nao dizer?) para a erotifaghjarizacdo do ser feminino,
ligando a imagem da mulher estereétipos de comperttos “dignos” de um ser-
objeto, “coisificado”, descartavel, usado para coms e prazer imediatos.

Para a viabilizacdo deste trabalho, tomamos conetmbde estudo, a letra de
musica do grupo Gaiola das Popozudas, intituladg pMssy € o poder”, pela presenca
marcante de discursos eréticos, que, ao passo tgagarh” apresentar uma mulher
independente, sedutora e corajosa, conseguem, ypa, @xplorar mecanismos que
justificam e legitimam uma série de esteredtipas spitem lutado para romper.

No que concerne as teorias do Discurso, nos respalsl basicamente nas
discussodes de Fernandes (2007), Brandao (2004)n F&D07), Sargentini e Navarro-
Barbosa (2004), Bakhtin (1988), Maingueneau (200Bjn como de Amaral (2010),
Montanari (1993), Bezerra (2008), Allen (2006), quee diz respeito a muasica e seus
desdobramentos. Para tanto, apresentaremos, a,salguimas concepcoes tedricas
fundamentais que sustentam esse trabalho e, endagegealizaremos a analise do

corpus supracitado.



NAS TESSITURAS DA TEORIA...

Até a Linguistica Textual, as categorias trazidgegpestudos de tedricos
renomados, como Saussure, ndo se importavam caojeim®m si, mas com a lingua.
Ou seja, era a lingua, enquanto forma/estrutuajmgportava estudar e descrever seu
funcionamento, bem como observar suas redes d@eslgposicionando, assim, o
sujeito como usuario efetivo de um sistema. Istaliza dizer que a visdo que se tinha
em relacdo a lingua era um tanto limitada, umaquezo que era observado
correspondia, apenas, ao uso que o falante famddingua determinada. O sujeito so
era considerado na comunicagao por ter capacidadeaaquisicdo da lingua e por
organizar/estruturar o seu didlogo em torno daiébeth a Gramatica padronizada.

E, pois, a partir da Linguistica Textual que estgéio limitada de um suijeito
falante, vai sendo desconstruida, visto que j@s®ca a enxergar este sujeito como
individuo capaz de adquirir a lingua de forma addquque condiga com 0 momento e
local em que a comunicacgédo é efetivada. Desse noquanto de partida agora néo
retoma o conceito pré-formado da lingua estaties, de lingua em movimento,

vista/compreendida no social, na historia e nas mdlividualizado.

A partir dessa perspectiva de lingua, a concepg@@a do sujeito tomou outra
dimenséo na teoria da Analise do Discurso (AD), uemque este (sujeito) ja nao mais
ocupa o centro do seu dizer, pois em sua voz,outrzes podem ser “ouvidas”,
manifestadas. Logo, seu discurso ndo é algo geecamtra fechado em si, ele ndo é
homogéneo, pois em seu interior, percebemos unifamial constituida por uma
variedade de discursos estabelecidos por umaihisEbé justamente neste momento,
que as relagbes postas entre linglistica e histprais adiante, entre discurso e
histéria, surgem: a partir de uma nocao estrusiea, mais adiante, com a

desestabilizacdo dessa nocéo.

A linguistica, durante muito tempo funcionou commauespécie de modelo
entre as ciéncias humanas, ou seja, diante daidiicpy todas as outras ciéncias eram
desconsideradas/postas a margem, sobretudo aidjistdta como a “prima pobre”,
pelo fato de relacionar-se de forma diacrénica elacéo aos acontecimentos e por

também considerar a funcdo de uma ideologia. Sassim, tanto a diacronia quanto a



ideologia, para a linguistica, poderiam ser deadad, haja vista que o0s sentidos
construidos em um determinado texto, poderiam seorgrados apenas com a
realizacdo de uma analise linguistica estrutural.

A partir dai, a semantica passou a questionameateira de pensar/conceber o
sentido de um objeto da lingua, fechado em suatesdir em sua definicdo, quando
deveria estar relacionado a uma temporalidade zenti com sua producéao, bem como
com o espaco em que se deu o discurso, trazidataialidade linguistica.

Observando, pois, a relevancia posta pelos estsdosanticos acerca da
estrutura linguistica, o processo de interacaoaledmeca a ser visto por outro angulo,
sendo apresentado como realidade fundamental de limgi@a, que dentre outros
aspectos, deve considerar o espagco e o tempo corfmrncadores de um sentido
estabelecido pela materialidade textual. Sobre #&EmMoOs as palavras de Brandao
(2004), que, ao evidenciar a nocdo de interacdmlsows direciona a considerar o
Outro naquilo que pode ser dito em um lugar e upaea historicamente definidos, ou

seja, numa formagdao discursiva:

Essa visdo da linguagem como interacdo social, een a Outro
desempenha papel fundamental na constituicdo dgnifisado,
integra todo ato de enunciacao individual num cdotenais amplo,
revelando as relagBes intrinsecas entre o lingaisti o social.
(BRANDAO, p. 08)

Fica evidente, pois, que € a partir do contatoeemdrindividuos que o contexto
linguistico adquire forma e constitui significaddentro de uma tradicdo, de uma
ideologia.

Para tanto, podemos nos reportar a Bakhtin (12f&) via 0 homem ndo como
um individuo abstrato, mas como um ser histérigm@al, como um ser responsavel
pelo enraizamento de uma linguagem viva, comporéaddaempo e lugar especificos.

Dessa forma:

Realizando-se no processo de relacéo social, igdo &geoldgico e
portanto, também o signo linguistico, vé-se marcaelo horizonte
social de uma época e de um grupo social determéndBAKHTIN,
1988, p.44)



Desta maneira, se pode dizer que o aspecto ideoldgiacionado a historia e,
portanto, a um processo diacrénico, ganha um st@dugrande relevancia para 0s
estudos linguisticos, no sentido de vincular auast® a temporalidade espacial,
determinando a nocdo de que, na lingua, ndo hafechdmento” sobre o que é/esta
dito. O que hé &, justamente, uma evolucao maiik, € a presenca de uma tradicéo
gue foi (re)significada pela materialidade textual.

E é comungando com esse pensamento que os esaudadqgs nesta articulagédo
Discurso e Histéria surgem, com o nascimento daige@o Discurso, baseada nos
trabalhos de Péchewaplud Sargentini e Navarro-Barbosa, 2007). Para esse,auto
segundo Sargentini e Navarro-Barbosa (2007, p.8§p se trata de alianca de
disciplinas, mas de pensar o discurso entre odadingua e o real da histéria”. E
reconhecer a necessidade de levar em considerac@onstrucdo temporal na

materialidade linguistica. Nesta perspectiva, Ri(2007) pontua que:

A cada formacéo ideoldgica corresponde uma formatjdeursiva,
gue € um conjunto de temas e de figuras que méaariama dada
visdo de mundo [...]. Por isso, o discurso é maigyar da reproducéo
gue o da criagdo. Assim como uma formacéao ideadignpde o que
pensar, uma formagéo discursiva determina o quer.diglORIN, p.
32).

Sobre isto, podemos destacar que o discurso, etqyeaducao historico-
social, ndo determina o contetdo de uma vida ortedie um discurso particularizado,
pois 0 sujeito ndo é o centro de seu dizer. Ha (mgtomada de discursos
historicamente marcados, que séo (re)significa@e};onstruidos, adaptados de acordo
com as necessidades deste sujeito. Desta formagdaexteriorizamos um discurso,

(1PN

nao o fazemos de forma vaga, “a toa”. Pelo cowira® nos pronunciarmos, temos a
intencdo de sermos ouvidos pelo Outro. Sobre B&tas (1994) endossa a questao,
afirmando que:

Toda palavra procede de alguém como também se giaica alguém,
constituindo o produto da interacdo do locutor eodwinte. Nesse
sentido, toda palavra serve de expressao de urelagéo a um outro.
Ao definirr-me em relacdo ao outro, em Ultima aealisstarei me
definindo em relacéo a coletividade.( FREITAS, 30 L

Neste sentido, notamos que éakavra que podemos encontrar os valores

sociais, tidos como principais responsaveis padoflitos dentro do ambito social,



assim como pode, também, ser considerada um me® quee a ideologia seja
apresentada/manifestada e seus pontos de vistadesgestabelecendo, portanto, uma
espécie de “ponte” entre o ir e vir da palavraaRanto, Bakhtin (1988) atenta para o

fato de que:

[...] ndo séo palavras o que pronunciamos ou esostanas verdades
ou mentiras, coisas boas ou mas, importantes daisi agradaveis
ou desagradaveis, etc. A palavra estd sempre adaege um
contetdo ou de um sentido ideologico ou vivenc{BIAKHTIN,
1988, p. 95)

Isto implica dizer que 0 sujeito, ao apresentapse meio da palavra, ele,
automaticamente, se inscreve em um espaco socimgieo determinado; ou seja, o
fendbmeno da ideologia € destacado a luz de umaemiga que a considera na

realidade concreta, viva, que integra o modo deauea discurso que se deve dizer.

O sujeito e o discurso resultam de interacdo sestbelecida com
diferentes segmentos em um mesmo ou em diferentbecd; dai o

entrelacamento de diferentes discursos na comgtitudo sujeito
discursivo, 0 que nos leva a constatacdo de qugeitcsé polifénico.

(FERNANDES, 2007, p. 38)

Tratando-se de polifonia, ndo poderiamos deixasitde quem a introduziu aos
estudos da literatura romanesca, o russo Mikhakh#a para quem o discurso,
dialégico por natureza, representava uma espécieango de batalha que envolve
diversas vozes e que, por estarem situadas enertiésr posicoes, querem, sobretudo,
ser ouvidas por outras vozes. A partir desse prisnmlifonia vem sendo utilizada na
linguistica, segundo Maingueneau (2005, p. 138ja panalisar os enunciados, nos
quais varias vozes sdo percebidas simultaneameb&ste modo, as observacdes
realizadas acerca da pluralidade de vozes, dendasn@or Bakhtin como dialogismo e
polifonia, ao excederem os limites do literariop s@&tos como elementos integrantes
dos sujeitos em todo o contexto/realidade social.

Fernandes (2007, p. 44), ao caracterizar a podifoai enxerga como um
“aspecto constitutivo dos diferentes discursos e sogeitos envolvidos sofrem
(trans)formacgBes no cenério historico-social ques lhossibilitam, pela dispersdo dos

sentidos, constituirem-se discursivamente”.



Dito isto, podemos afirmar que as interpretacoedaslaao discurso pelos
sujeitos, nunca estado fechadas ou presas em sesiali@d@de textual. HaA sempre a
presenca de um “ndo-dito” implicito no que é dRor tras das palavras pronunciadas,
outras sao ditas, assim como outros discursos s@olvelos, outras posicoes sao
(re)postas pelos sujeitos, aparecendo como um d&meek de palavras que foram
ouvidas/reportadas/transcritas. I1sso € assim pa@agqde tem como objetivo, romper 0s
efeitos do obvio, ou seja, a AD procura, no bojsude teoria, fazer com que um texto
seja tomado/visto de diferentes maneiras por quel@, @ando-lhe novas formas,
inferindo-lhe outros sentidos, enfim, (re)signifida-lhe dentro de um constante
movimento de ir e vir da materialidade linguisti@asua exterioridade histérica e
ideologica, gerando efeitos de sentido que, segtiedoandes (2007, p. 49), “revelam
conflitos sociais decorrentes dos espacos de eagéw;i dos lugares sociais assumidos
por diferentes sujeitos socialmente organizados”.

Nesta perspectiva, acreditamos que o resultadonéléis@ € uma interpretagédo
gue requer, sobretudo, atencdo sobre o que esté déo e quem o0 pronuncia, 0 que
nos induziria a ideia de que as praticas discussigliderentes, corresponderiam
justamente a utilizagbes diferentes da linguagento prlante, de modo a
inquietar/desafiar o sujeito leitor a tentar degserendo “o qué o texto diz”, mas “por
gue o texto se coloca desta forma”, pois, comdugimos anteriormente, o sentido ndo
aparece na conclusao imediata da materialidadeisitiga, mas esta evidenciado em
suas entrelinhas que desvelam discursos e ides]agie perpassam os limites daquilo

gue é enunciado no aqui e no agora.

1. MUSICA: ENTRE VOZES E VALORES

Por que algumas musicas ndo saem da nossa cabeca?

Em algum momento nds ja nos perguntamos sobre wond¢ alguns ruidos,
toques e musicas ndo “desgrudarem” de nossa cabBesga.sensacdo de termos um
repertdrio musical inconsciente ndo ocorre por @cAsmusica € fundamental para o
funcionamento de uma sociedade. Raramente iremoslemarar com alguma pessoa
gue nao “curta” algum ritmo musical, pois desdecépanuito remotas, sempre houve a

presenca de sons, bem como a cada nova sociedaie, com ela aparecia um novo



estilo de musica que, de certa forma, davam uma moupagem e identidade aos
grupos sociais recém-formados.

Sendo assim, podemos dizer que a musica tem gnaftgigncia/impacto sobre
as nossas emocgOes e reacoes, podendo ser uti{zadageralmente utilizada) para
manipular, persuadir, mudar nossos pensamentosfdrenar Nnosso comportamento,
seja para o lado positivo ou negativo.

Se dizemos que a cada nova sociedade formadapsm@es estilos musicais,
podemos afirmar, também, que tais praticas musit@is podem ser dissociadas do
contexto cultural, uma vez que estas estdo reptiasleologias presentes em dada
época, que marcam a histéria de cada grupo soefldtindo, de certa forma, aquilo
gue somos e a sociedade que estamos construindo.

Nesta perspectiva, a musica constitui-se como wrmaaf de expressdo muito
antiga, surgindo juntamente com as sociedades hasnanja formacéo social revela
uma génese ou transformacao de novos ritmos/esiliggcais, o que a classifica como
uma ferramenta moldada a partir de ideologias qugpdem a “trilha sonora” de varias
geragoes.

Levando em consideracdo as palavras de Montan@83(1p. 07) sobre a
musica, este deixa claro que “ela sempre existimatareza e em todos os tipos de
vibracdes audiveis emitidas por seres naturaigsviw ndo”. Desse modo, quando
escutamos um ritmo diferente, que chama a ateng@otpque acelerado, chamativo,
dancante, é como se féssemos induzidos a “balangasbo corpo, ao agito do

organismo, a partir daquilo que ouvimos. Sobre Bezerra (2008) diz que:

A musica afeta o carater e a sociedade, pois ceslsop € capaz de
trazer para dentro de si a musica que acaba imiEmio nos
pensamentos, nas emocgdes, na salude, nos movintentaspo, etc.
Portanto, cabe aos compositores serem morais érgives e nao
imorais e destrutivos em suas musicas. (BEZERRB8R0

Isto significa dizer que a musica tem um papel @stjonavel em nosso dia a
dia, sendo uma ferramenta crucial em nossas realagoOeiais, sendo capaz de
influenciar-nos positiva ou negativamente. Mas,mesompondo um status, em parte,
negativo, para Allen (2006), “por mais inaceita@glolémica que uma masica seja, ela

nao pode ser censurada”, por se tratar justamentend “resposta/desabafo” de



determinado grupo socialmente organizado e, partannstitui-se como formadora de

opinides.

Nao podemos censurar a musica somente por causseneagens
violentas, vulgares e abusivas que ela promove andm Como
filmes e televisdo, a musica também é vista coniluéncia no
comportamento do seu publico, em particular doseadentes. Isto é
claramente verdadeiro, dado que os publicos dacangs! dividem em
“Tribos” (criando diferentes sub-culturas), ondeseu cabelo é
cultivado mais longo, a roupa fica menos converadi@ o uso de
drogas se torna a atividade central. (ALLEN, 2006)

E é neste contexto que adentramos a discussdo agiaeel e a influéncia do

estilo musicalfunk que, segundo Dantas (2009), “teria surgido nos HldAsegunda

metade da década de 60, abrindo espaco para um@osigap ritmica e dancante,

criada por musicos afro-americanos, que somava Jazt e R&B”. Entretanto, ao ser

importado para o Brasil, o estilo sofreu algumagdlifrtacdes, como afirma Amaral

(2010):

Apesar de 0 nome ser 0 mesmduik na acepcédo antiga (décadas de
1970/80, no Brasil e nos EUA) ndo tem muito a \wn @s levadas e
as letras atuais dtunk brasileiro. O antigo era mais pesado em
instrumentagcdo com naipes de sopro e vocais a$isiaths, 0 que nao
encontramos nos chamaddsinks atuais, havendo uma certa
proximidade, mas ndo chega a ser a mesma musitasive ha quem
defenda que néo deveria ter este nome. (AMARALL3Y)

Ainda de acordo com o pensamento deste autorRe@lparafrasear um trecho do texto

de Heloisa Buarque de Holanda - “O declinio da@feidade partida”-, contextualiza de forma

bastante concisa alguns dos aspectos agregaddanlaoo Brasil, que foi literalmente

(re)inventado no contexto carioca, gerando umaiidizahe do estilo:

No Rio de Janeiro, esse fenbmeno apresenta cextasteristicas
préprias. Tomo, como exemplo, o funk, consideradmau
manifestacdo cultural estritamente carioca. Relzistéaria que o funk
carioca surgiu quando foi descoberta a possibiliddel usar a bateria
eletrdnica baseada numa batida funk de Miami, t&adeir cima a
fala das gangues, a fala do morro. A maioria ptnguas letras fala
de dancar, pular, transar, zoar. Isto é, desdemeunsérdios o funk no
Rio de Janeiro gera a festa. (HOLAND#pud AMARAL, 2010, p.
141)

Podemos perceber os estereotipos que perfazenidilodpste que é visto como

um estilo musical que estimula jovens a ingressarermundo do sexo cada vez mais

cedo, uma vez que o ritmo “contagiante” somadetad, torna-se altamente



chamativo e insinuante, apesar da visivel pobrezeréhtividade e da linguagem
“chula”, usando de termos vulgares que fazem apla® crime, as drogas e,
principalmente, ao sexo desregrado.

Vale ressaltar que grande parte das opinibes famaderca do ritmo, estado
claramente associadas ao trafico, uma vez que snhadesfunk sdo realizados em
morros, em favelas, ambientes famosos e conheqidoscomercializar e atrair
consumidores de drogas, individuos que, 14, enmontom facilidade o que querem. E,
€ justamente pelo fato defunk ser bastante executado nesses locais, que aos#mo
direcionados inumeros sinénimos, dentre eles, ovdigaridade, pornografia e
violéncia.

Por estes motivos, podemos dizer quank é discriminado por grande parte da
populacdo, jA que advém das classes menos favaseddcialmente, aléem de
possuir/usar, na maior parte das composicoes, aurds erético como “bordao” e
chamariz, sempre dando margem para a devassid@@asma amorosos e para o forte
apelo sexual, o que acaba tornando-o um tantogserigor — se assim podemos dizer —
colocar em xeque toda uma histéria de luta do mertmfeminista.

Salientamos que ndo € nosso papel, neste tralwalimpor um painel de ideias
pré-conceituosas em relacdo ao estilo mudigat, mas, enquanto pesquisadores, a
andlise critica deste género - que vem ganhand@a/é&spaco -, parece-nos bastante
relevante a medida em que nos questionamos sabggriatponto um ritmo associado a
uma letra de musica influencia um dado grupo sm&ate organizado.

Neste sentido, referimo-nos ao grupofdek Gaiola das Popozudas, cuja letra
foi escolhida comaorpus de analise neste trabalho. Liderado pela vocaistancarina
Valesca Popozuda - nome artistico de Valesca ReitoS§ nascida no Rio de Janeiro,
no bairro de Iraja e ex-frentista de um posto deolj@a — o grupo Gaiola das
Popozudas surgiu no ano 2000 sendo considerado asmpidneiros do chamado
neofeminismo dentro déunk. Entretanto, tornou-se alvo de polémica e de muita
criticas no que diz respeito ao conteudo de sueas)eque, de certa forma, acabam
legitimando uma série de esteredtipos, de comperiton, de perfis que se tem lutado
para romper.

Diante disto, sera mesmo um “neofeminismo” 0 quejeer apresentar com
estas letras ou uma desvalorizagao do género feofilofunk, o que se privilegia, de
fato, € o auge do poder da mulher ou uma involu@orelacdo a tudo o que se

alcancou em anos de lutas em busca da igualdadiesttes e valorizacdo do género?



Responderemos a tais questionamentos, a partinéd#&se que serd realizada
acerca da masica, intitulada “My pussy € o podétra em que observamos a

representacao/simbologia da mulher neste estilacalus

2. ANALISANDO OS DADOS

Levando em consideracdo tudo o que, até aqui,isoutido, cabe-nos, agora,
realizarmos o trabalho de anélise a respeito da ki funk ja anunciada. E neste
momento que nos debrucaremos sobre o “dito”, bascperceber/ avaliar como este é
construido e quais os efeitos de sentido que pederancontrados em suas entrelinhas.
Ao passo que também observaremos a forma como dssrae dizer revelam os
espacos, as posicdes do feminino em um contextahicgeologicamente definido.

Sendo assim, nossa analise corresponde a lettddda “My pussy € o poder”,
cujo contexto remete ao “poderio” da mulher emga@baao homem, visto como aquele
gue realiza todos os seus desejos. Entretantomostagque esta “escravizacao”
masculina ndo ocorre de forma aleatéria, haja gstg para a mulher conseguir o que
guer, ela deve se utilizar de alguma arma de sedagum argumento. Neste sentido,
o poder que ela afirma ter, ndo corresponde a madarial, mas corporal: seu 0rgao
sexual, sua “pussy”, ou seja, stagina. A partir deste ponto, ja podemos perceber que
h& uma posicéo de sujeito ideologicamente maraade: mulher que, ao pronunciar-se,
nos apresenta o seu ponto de vista, determinasdmn,aa sua intencdo em relagéo ao

outro.

My, my pussy € o poder
My, my pussy € o poder

Nesta perspectiva, podemos notar que, para a mséheentir “superior” em
relacdo ao homem, ela precisa se subjugar a elegcdhcedendo algo em troca do
beneficio almejado (dinheiro). Temos, pois, a preaale uma voz que, ao se definir, ao
apresentar seu ponto de vista, quer ser ouvidalgoém. Neste caso, a mulher, quando

diz que sua “pussy € o poder”, € como se quisessardar o lugar de poder que seu



orgao sexual exerce em relagédo a outros aspestosstiO seu poder de conquista ndo

esta na personalidade, no “rostinho” ou nas “cuinesta em susagina.

Mulher burra fica pobre

Mas eu vou te dizer

Se for inteligente pode até enriquecer
Por ela 0 homem chora

Por ela 0 homem gasta

Por ela 0 homem mata

Por ela 0 homem enlouquece

Neste trecho, € nitida a forma marcada no que coméeposicao da mulher. Ela
ja ndo idealiza o amor, ela o banaliza. Desse modpie vemos € uma mulher escrava
do dinheiro, que vende seu corpo a qualquer umbwsna de uma vida confortavel e
farta, 0 que desvela a instalacdo de uma socieaadierna em que o consumo € a
“mola mestra” de maior valor entre os individuo$ém disso, temos a presenca do
pronome “ela”, que se refere, justamente, a arnm@septada pela mulher para
“conquistar” o homem: suaagina, apontada como a grande vild das mazelas, das
loucuras masculinas para possui-la. Isto implicerdgue avagina da mulher é o

grande chamariz para os desatinos do homem.

Da carro, apartamento, joias, roupas e mansao
Coloca silicone

E faz lipoaspiracao

Implante no cabelo com rostinho de atriz

Aumenta a sua bunda pra voceé ficar feliz

Vocé que ndo conhece eu apresento pra vocé
Sabe de quem to falando?

My, my pussy € o poder

My, my pussy é o poder



O o6rgao sexual feminino é apresentado, aqui, coemolcs 0 “passaporte” da
fama, da beleza e da riqueza. Em seu discurso/lenuoloca suas aspiracfes apenas
na “embalagem”, em que a suagina € quem sustenta seu luxo, seu sucesso e seus
caprichos imediatos. Desse modo, notamos que, desierso, 0 que esta em xeque
ndo é a manutencdo de uma boa imagem da mulhae esta em jogo é, justamente, 0
erotismo sexual, o apelo ao ato, a “amostra” dentgua suavagina pode lhe trazer
beneficios materiais, bastando para tanto serigetéke e fazer bom uso da suposta

esperteza.

Rasta no chéo, rasta no chéo, rasta que rasta quasta...

Por fim, percebemos, através do discurso profeadonpvimento ritmico/erético
e propagandistico do “produto”. A expressao “rastachdo” nos d4 margem para uma
interpretacdo vulgar, sem qualquer tipo de pudoa. & mo uma provocacao gestual da
mulher, que objetiva excitar o homem, para despttdéasias sexuais, para mostrar-lhe
gue ela o quer e esta disponivel para o ato sexual.

Diante de tal comportamento, vale ressaltar a ndedgénero como base para
nos questionarmos acerca dos papeéis sociais dbstidg mulheres e aos homens, que
nos é apresentada por Strey #l 2004, p. 30). Assim, colocamos em discussao a
“masculinizagao da mulher”, entendida como buscaigwaldade. Segundo a autora
citada, “para conseguir igualdade, a mulher deveelaigual aquele que, perante a
sociedade, era detentor do poder e que para afcamgaegoria de sujeito livre, deveria
ser igual ao modelo de sujeito livre, inclusive atitudes e costumes — o homem”.
Sendo assim, notamos que a inferiorizacdo do géeetéo forte que, para ser
“reconhecida”, a mulher precisa se sujeitar a p@d de atitudes, equivalentes as do
homem. “Pegar todas”, “desapego”, “curtir sem campsso”, seriam alguns dos
termos que pertenciam a natureza masculina atéhalgmpo atras, entretanto, a mulher
vem “roubando a cena” e se apropriando/ocupandacespdeoldgicos na busca do que
€ considerado um status de igualdade. A partiedegptiestionamentos, podemos dizer
gue a unica imagem que € moldada por esta lemageeuma mulher que encara e se
submete a qualquer tipo de desejo, principalmemntéeemos sexuais, 0 que s6 endossa
a questéo de que as letradul, em sua grande maioria, acabam contribuindo para



uma diminuicdo dos valores femininos. Valores estesultantes de lutas, de
resisténcias e que vém sendo reduzidos a um pbsgxider feminino entre quatro
paredes, acrescidos de dancas, de movimentososr@jiee ndo fazem nada além de
(des)construir o perfil de mulher na contemporaamgg época que, quando associada
aos avancgos e vitorias alcancados pelas mulhedsz | classe a uma (des)identidade
feminina, o que a distancia de uma imagem mereaeder respeito, visto que ela

mesma o rejeita, através de erotismos dancanétsas profanas.

CONSIDERACOES FINAIS

A liberdade que se tem hoje em relacdo ao gostae@sso em termos musicais
€ indiscutivel, assim como também € inquestionawetpansdo do movimentank no
Brasil. Entretanto, tal liberdade vem corroboramdoa a criagcdo/execucéo de letras
“escancaradamente” vulgares, que estdo ao alcandéedd/iduos de qualquer faixa
etaria, o que influencia, sem duvida, no desenmwwito critico e social dos jovens,
principais frequentadores e divulgadores de umorigme traz, em suas letras, apologia
a diversos aspectos notadamente negativos, ddesge a violéncia, o consumo de
drogas e, sobretudo, 0 sexo.

Neste aspecto, através das andlises aqui realjzaatasnos que a manipulacao
sexual é claramente evidenciada pelas constariegéneias as partes intimas do corpo
feminino, o que promove uma “alienacdo”, quandasst dizem detentoras de poder
em relacdo ao sexo oposto. Autodenominam-se prdpeagade um “neofeminismo”,
mas assumem uma posicdo que contribui para umardtsado de valores sociais,
sendo consideradas objetos vis, 0 que endossa miagao senso comum no que diz
respeito a associagdo da mulher com uma mercguidaconsumo imediato.

E preciso considerar que no decorrer da histodaplogias foram sendo
arduamente formadas, posi¢cdes foram sendo adcqipiolameio de atitudes corajosas
de diversas mulheres, as quais deram tudo de sigeaem respeitadas e vistas como
seres capazes de fazer parte de uma sociedadenpmadtemente masculina.

Entretanto, o que observamos, atraves desta an@lsextincdo dos discursos
gue apresentam valores éticos, morais e familiawessiderados “bregas” em um

mundo cada vez mais consumista, em que a vendarplo parece ser a “grande sacada



de mestre” da modernidade, dando margem para imSn@oducdes que esbanjam
erotismos e promiscuidades, o0 que corrobora pdoanagacdo de uma mulher vulgar,
gue nao respeita sua esséncia, que ndo acredise®emwalor e que, ainda assim, “se

acha” dona de uma situacdo que destréi seu préarater.
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