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RESUMO

O presente artigo objetiva analisar, a partir de pressupostos da Literatura
Comparada, o conto Chapeuzinho Vermelho, dos irmdos Grimm e a narrativa
Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque de Hollanda, procurando observar de que
maneira a intertextualidade se verifica em ambas as narrativas e buscando-se,
ainda, perceber se a comparacdo se da no ambito das observacdes superficiais de
contelido e estrutura, considerando, para isso, 0s elementos que estruturam ambas
as narrativas. A abordagem em torno das duas personagens dessas historias
(“Chapeuzinho Vermelho” e “Chapeuzinho Amarelo”) extrapola o0 universo da
literatura infantil e envereda, aqui, pelo espaco da exploracédo literaria mais pontual,
tentando considerar todas as formas objetivas e subjetivas de aproximacao entre os
textos. Logo, a literatura comparada é utilizada aqui como ponto de partida para o
desenvolvimento do estudo das personagens, considerando o longo espaco de
tempo entre os dois textos e como as construcdes sdo dadas para além do contexto
literario em si, estabelecendo um dialogismo que amplifica a presenca de mdultiplos
aspectos em comum entre as duas obras, as quais, a partir do préprio titulo,
contribuem para a observagdo da intertextualidade. Para tanto, séo utlizados os
embasamentos tedricos dos autores Carvalhal (2006); Eagleton (2006), para
embasar os conceitos de literatura comparada bem como as contribuicdes acerca da
intertextualidade, também foram utilizados os estudos de Bakthin (2003) para uma
andlise mais completa em torno da linguagem e suas propriedades sociais. E um
estudo que tem como percurso metodoldgico, utilizando a pesquisa qualitativa, com
uma leitura comparativa entre textos que possam dar énfase aos aspectos da
intertextualidade. Sendo assim, a andlise demonstra que a caracterizagdo das
personagens se aproxima, contribuindo para que ocorra a intertextualidade de
sentidos, apesar da distancia temporal entre os textos.

Palavras-chave: Chapeuzinho Vermelho. Chapeuzinho Amarelo. Intertextualidade.



ABSTRACT

This article aims to analyze, from the assumptions of Comparative Literature, the
story Little Red Riding Hood, by the Grimm brothers and the narrative Little Red
Riding Hood, by Chico Buarque de Hollanda, trying to observe how intertextuality is
verified in both narratives and seeking It is also possible to understand if the
comparison occurs in the context of superficial observations of content and structure,
considering, for this, the elements that structure both narratives. The approach
around the two characters of these stories (“Little Red Riding Hood” and “Little Red
Riding Hood”) goes beyond the universe of children's literature and here enters the
space of the most punctual literary exploration, trying to consider all the objective and
subjective forms of approximation between the texts. Therefore, comparative
literature is used here as a starting point for the development of the study of
characters, considering the long time between the two texts and how the
constructions are given beyond the literary context itself, establishing a dialogism that
amplifies the presence of multiple aspects in common between the two works, which,
from the title itself, contribute to the observation of intertextuality. For that, the
theoretical foundations of the authors are used Carvalhal (2006); Eagleton (2006), to
support the concepts of comparative literature as well as the contributions about
intertextuality, the studies by Bakthin (2003) were also used for a more complete
analysis around language and its social properties. It is a study that has as
methodological path, using qualitative research, with a comparative reading between
texts that can emphasize the aspects of intertextuality. Thus, the analysis shows that
the characterization of the characters approaches, contributing to the intertextuality of
meanings, despite the temporal distance between the texts.

Keywords: Little Red Riding Hood. Little Yellow Riding Hood. Intertextuality.
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INTRODUCAO

A literatura infantil surgiu juntamente com a mudanca de entendimento em
relacdo a infancia. Essa fase do desenvolvimento humano surge, segundo Zilberman
(2003), a partir do século XVIII, quando se inicia um delineamento do conceito do
gue é ser crianca. Nasce nesse periodo, a ideia de uma Literatura para o publico
infantil, de modo que essa mudanca de pensamento fez surgir varias adaptacdes
dos classicos lidos pelos adultos, tentando trazer para a linguagem infantil textos ja
consagrados no universo adulto.

Foi assim com diversos textos folcléricos, tendo nas adaptacdes uma forma
nova de literatura, mais didatica e conceitual. Os irmdos Grimm, nascidos na
Alemanha no século XVIII, foram responsaveis por compilar centenas de contos
famosos de seu povo, difundindo a lingua e os costumes alemées, resgatando
conhecimentos e colocando em pauta um novo conceito literario, j4 voltado para
criangas.

Dentre os contos mais famosos e traduzidos dos irmaos Grimm, esta
“Chapeuzinho Vermelho”, um texto que traz um ensinamento moral na medida em
que tenta expor as consequéncias trazidas pela desobediéncia. E uma histéria que
abre margem para varias leituras e interpretacbes como um espaco de
aprendizagem relevante ao desenvolvimento humano.

Sendo assim, a leitura desse conto possibilita a identificacdo da infancia nao
apenas como uma forma de inocéncia e pureza, mas aponta para um lugar de
discurso onde muitas possibilidades de discussdo séo inauguradas e mantidas,
favorecendo assim, uma amplitude de formas de falar, razdo pela qual os textos
passaram por varios séculos e serviram de mote para outras producdes, inclusive a
narrativa de Chico Buarque de Hollanda, Chapeuzinho Amarelo, cuja leitura suscitou
0 interesse em desenvolver uma leitura comparativa entre ambas as narrativas.

Assim sendo, o objetivo primeiro do presente trabalho é comparar as
personagens do conto secular dos Grimm e a producdo Chapeuzinho Amarelo de
Chico Buarque de Hollanda, procurando identificar nelas pontos de aproximagéo e
distanciamento, tendo nos estudos da literatura comparada, um aporte tedrico rico e
necessario na medida em que possibilita explorar um angulo histoérico, subvertendo

o “novo” ao “velho”, acrescentando a analise, semelhangas, diferencas ou
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paralelismo que contribuem para o estabelecimento de rela¢des dialdgicas valorosas
na compreensao literaria.

Dessa forma, o estudo inicia com uma abordagem teorica acerca da literatura
comparada, entendendo que a tdnica dessa comparacdo ndo se d4 somente no
ambiente das identifica¢cdes superficiais, vai além, porque traz para o espaco literario
uma investigacdo dos nexos, analisando de forma dialdégica e possibilitando o
reconhecimento das diversas nuances presentes no texto literario.

E nesse contexto que o estudo tratou de ampliar essa discussdo para que
assim fosse possivel perceber a grandiosidade das personagens e a forma como
sdo construidas, apontando para elementos da intertextualidade, numa
compreensao que leva ao entendimento de um processo discursivo capaz de gerar
outras construcdes, sem, contudo, diversificar os contextos pertinentes.

Para que essa andlise fosse possivel, também h4, no trabalho, um breve
levantamento em torno da biografia dos irmdos Grimm e de suas obras,
evidenciando assim sua relevancia no que concerne a génese da literatura infantil e
textos folcloricos de sua época. A escolha desse conto em si e da obra de Chico
Buargue tenta dar conta também dessa magnitude uma vez que a distancia temporal
entre os dois textos se da em séculos e, no entanto, as aproximacgdes entre 0os dois
textos favorece a percepcao de elementos atemporais, ampliando assim o leque de
analise.

Por fim, o trabalho traz a analise comparativa entre o conto dos irmaos Grimm
e a narrativa de Chico Buarque, procurando pontos de aproximacdo que justifiquem
a relacdo entre essas narrativas, possibilitando assim antever até que ponto ocorre a
intertextualidade a partir de contextos historicos e de que maneira a construcao
literaria dessas obras dialogam com seus contextos historicos, amplificando assim
seu valor literario.

E um estudo que procura trazer algumas contribuicdes para o entendimento
em torno da compreensdo e construcdo da intertextualidade dentro do processo
comparativo, a0 mesmo passo em que pode abrir margem para outras reflexdes,
entendendo a criacdo literdria como um universo complexo onde muitas vozes se
entrecruzam e, principalmente, faz perceber que o processo de interpretacdo e
producéo literario deve levar em conta o contexto politico cultural, uma vez que

nenhum discurso se da no vazio.
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Assim sendo, € importante destacar como contributivos a este trabalho, os
estudos de CARVALHAL (2006), os quais trazem uma definicdo completa a respeito
da intertextualidade enquanto lugar de construcao textual; BAKTHIN(2003) e os
estudos da linguagem com definicdes pertinentes as intencionalidades linguisticas e
0s conceitos de Eagleton (2006) acerca do texto literario e suas funcdes sociais.

1 CONSIDERACOES SOBRE A LITERATURA COMPARADA

A literatura enquanto espaco vasto de significagcdes abarca uma densidade de
temas compativeis com diversas possibilidades de leituras. Por ser uma arte que se
inicia na linguagem comum e perpassa todo o caminho de significacdes sociais até
se tornar em uma linguagem peculiar, recebe variadas influéncias, o que a torna um
lugar de confluéncia de falas e ideias.

Para Eagleton (2006) a literatura é definivel ndo pelo fato de ser ficcional ou
“imaginativa”, mas porque emprega a linguagem de forma cuidada, de modo que a
definicdo do que é literario fica a cargo da maneira como alguém resolve ler,
exigindo do leitor um leque de significacbes por vezes problematizadoras, uma vez
gue um texto remete a outro e assim sucessivamente.

E nesse contexto que os estudos em literatura comparada fornecem ao leitor
analises diversas sobre a maneira como a literatura é percebida, lida e observada,
formalizando assim um universo critico que valoriza obras e escritores. Sé&o
conceitos que conseguem direcionar a leitura para espacos de didlogo e fruicdo
valiosos uma vez que permitem ampliar as no¢des de entendimento sobre o texto
em si e suas subjetividades.

Segundo Carvalhal (2006) a literatura comparada é empregada como recurso
preferencial no estudo critico, comparando ndo pelo procedimento em si, mas como
recurso analitico, possibilitando assim uma exploracdo adequada dos objetivos de
estudos literarios.

Dessa forma, a comparacado segue um contexto de enriquecimento teorico na
medida em que consolida uma reflexdo fundamentada das obras comparadas,
levantando questdes relevantes a compreensdo literaria. Aspectos histéricos,
estéticos, sociais, dentre outros, vinculam aos estudos comparados uma gama de
possibilidades interpretativas importantes para o entendimento acerca do valor

literario, permitindo assim que o leitor perceba a dimensao dos textos que compara,
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situando as leituras no tempo e fornecendo percursos valiosos de entendimento ao
considerar todas as formas objetivas e subjetivas de aproximacao entre os textos.
Para Carvalhal (2006, p. 39):

A literatura comparada, sendo uma atividade critica, ndo necessita excluir o
histérico (sem cair no historicismo), mas ao lidar amplamente com dados
literarios e extraliterarios ela fornece a critica literaria, a historiografia
literdria e a teoria literaria uma base fundamental. Todas essas disciplinas
concorrem em conjunto para o estudo do literario, resguardada a
especificidade de cada uma.

Nesse sentido, a literatura comparada se reveste de uma relevancia critica
abrindo espaco para estudos mais aprofundados, saindo do simples levantamento
de dados. Ndo é uma catalogacdo de fontes, influéncias ou relacbes, é um
direcionamento de analises que em muito contribui para que o0s textos sejam
entendidos em suas entrelinhas, ampliando aspectos que podem ser cruciais para a
percepc¢do do texto literario.

E nesse sentido que a teoria estruturalista contribuiu significativamente para a
ressignificacdo dos estudos comparatistas ao colocar como investigacao as relacdes
entre os textos, suas influéncias e transformacgdes ocorridas no interior dos sistemas
literarios, aspectos que trazem para a literatura comparada uma evolugéo tedrica
necessaria aos estudos literarios contemporaneos (CARVALHAL, 2006).

O funcionamento dos textos, as funcdes que exercem nas relacdes literarias e
sua aproximacdo com outros sistemas semidticos devem ser cuidadosamente
observados, resguardando as especificidades de cada producéo, favorecendo ao
leitor pistas de entendimento que favorecam a uma visdo mais abrangente do texto
gue €, razdo que evidencia a literatura comparada como uma contribuicdo didatica a
esse objetivo.

Dentro desse aspecto, o estudo comparativo advém da compreensédo do texto
literario numa perspectiva de analise dos procedimentos que determinam e
caracterizam as relacdes entre os textos, ampliando assim as possibilidades de
interpretacao.

Sobre esse aspecto, Carvalhal (2006, p. 51) coloca que essa

compreensao:
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[...] € uma atitude de critica textual que passa a ser incorporada pelo
comparativista, fazendo com que néo estacione na simples identificacéo de
relacdes, mas que as analise em profundidade, chegando as interpretacfes
dos motivos que geraram essas relagbes. Dito de outro modo, o
comparativista ndo se ocuparia a constatar que um texto resgata outro texto
anterior, apropriando-se dele de alguma forma (passiva ou corrosivamente,
prolongando-o ou destruindo-0), mas examinaria essas formas,
caracterizando os procedimentos efetuados. Vai ainda mais além, ao
perguntar por que determinado texto (ou varios) sdo resgatados em dado
momento por outra obra. Quais as razdes que levaram o autor do texto mais
recente a reler textos anteriores? Se 0 autor decidiu reescrevé-los, copia-
los, enfim, relanca-los no seu tempo, que novo sentido Ihes atribui com esse
deslocamento?

Sado essas questbes que ampliam a relevancia tedrica e metodoldgica da
literatura comparada dentro do universo critico, de modo que aspectos como a
parédia, a parafrase, a intertextualidade, dentre outros elementos de comparacéo,
amplificam o dialogo entre textos contribuindo assim para que o0s estudos
comparativos sejam vistos e percebidos para além da observacdo superficial dos
aspectos incomuns.

Dessa forma, a literatura comparada, percebida no ambito de sua esséncia
desde o seu surgimento, consolida uma acdo tedrica que considera aspectos
extratexto, levando em consideracao valores sociais, culturais e até mesmo politicos
para reafirmar os mecanismos de aproximagado entre os textos, razdo pela qual o
comparatista ndo deve se limitar aos contextos estanques, postando-se
principalmente na fronteira entre o multinacional e o multicultural.

Assim sendo, importa lembrar o que afirma Carvalhal (2006, p. 56) a esse

respeito:

[...] o estudo comparado de literatura deixa de resumir-se em paralelismos
binarios movidos somente por "um ar de parecenca" entre 0os elementos,
mas compara com a finalidade de interpretar questdes mais gerais das
guais as obras ou procedimentos literarios sdo manifestagfes concretas.
Dai a necessidade de articular a investigagdo comparatista com o social, o
politico, o cultural, em suma, com a Histéria num sentido abrangente.

E através desse contexto que torna-se possivel perceber que o comparatismo
nao se restringe a analises soltas de imagens, temas ou fragmentos, é antes de tudo
um dialogo tedrico-critico capaz de ampliar horizontes, favorecendo outras visées e
debates em torno das linguagens utilizadas.

Nesse sentido, a intertextualidade surge como aspecto fundamental no

processo estrutural da literatura comparada, uma vez que ao aproximar o dialogo
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entre textos, favorece o procedimento para a verificacdo das relacdes desse dialogo,
exigindo o aprofundamento das especificidades em comum, fator que contribui para
gue os conhecimentos e aprendizagens sejam adquiridas.

Segundo Giacomolli (2014, p. 182):

[...] é por isso, a mais marcante propriedade da producado literéria,
especificando que os textos ndo dialogam entre si, mas sdo postos em
didlogo pelo leitor. Todo o texto € um trabalho de citagcdo; é toda e qualquer
reflexdo que busque produzir sentido do homem com o mundo. A
intertextualidade passa a ser a atualizagdo da intertextualidade pelo préprio
leitor. A literatura, sendo a meméria do mundo, deve a intertextualidade a
possibilidade de ficarmos a saber disso, ja que € ela que nos permite
conhecer a memdria da literatura.

E esse dialogo que favorece ao leitor antever o que esta além dos escritos, é
uma confluéncia de conceitos que podem valorizar ainda mais a leitura, e a
intertextualidade contribui de forma significativa a esse intuito porque traz para a
pratica de leitura, as possibilidades de entendimento.

Vejamos a seguir algumas consideracdes mais especificas sobre os principais

elementos da comparacéao.

1.1A intertextualidade

A composicdo de um texto ndo € uma acdo que se da no vazio, sem
referéncias norteadoras. Ha antes de tudo um entrecruzamento de “vozes” e
percepcdes claramente expressas num contexto de interligacdo continuo e
necessario.

Essa interligacdo se processa dentro do repertério que o leitor possui, suas
identidades e conhecimentos de mundo. E essa nocdo que enriquece 0s contextos e
entendimentos de cada producéao textual.

Bakthin (2003) propde uma substituicdo do modelo de segmentacao estética
do texto literario por uma relagéo textual que se da a partir de outro texto literario,
construindo e desenvolvendo um didlogo, o qual se d4 mediante uma estrutura
complexa de direcionamentos, resultando também de um didlogo entre texto e
sociedade e da sociedade com a historia.

Dentro desse entendimento, é possivel compreender que um texto sempre faz

parte de outro que o leitor guarda em sua memoaria, mas ndo de maneira completa
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em sua textualidade, resulta de uma lembranca, de elementos em comum que
remetem as mesmas ou semelhantes referéncias. E uma espécie de reescritura de
algo que ja existiu, mas de uma forma mais subjetiva. (NITRINI, 1997)

Dentro dessa abordagem, Nitrini (1997, p. 163) apresenta o seguinte conceito

de intertextualidade:

O termo intertextualidade designa esta transposicdo de um ou varios
sistemas de signos num outro, mas ja que este termo foi frequentemente
entendido no sentido banal de ‘critica das fontes’ de um texto, preferimos o
de ‘transposi¢cao’ que tem a vantagem de precisar que a passagem de um
sistema significante a um outro exige uma nova articulacdo da tematica
existencial, da posicdo enunciativa e denotativa.

Essa apropriacdo do sistema de signos, transportados para um novo texto, da
a intertextualidade, uma maneira de articulacdo com uma exposicao diferenciada de
significados, fazendo com que o leitor “costure” fragmentos que possam ressignificar
seus conceitos diante do que esta lendo.

O intertexto é o que permite unir textos sem individualiza-los, tecendo assim
novas visdes de leitura, ampliando vivéncias e significados, permitindo que o leitor
compreenda melhor as ideias de autores, reelabore seus conceitos e amplie
contextos de leitura e escrita numa tessitura de significados que se amplifique cada
vez mais, contribuindo para que as possiveis leituras encontrem sentido.

E uma transparéncia que se coloca como uma relacéo direta entre o que vai
dito e o repertdrio que o leitor possui, contribuindo para que seja possivel ocorrer um
entrelacamento de ideias para assim aprofundar o conhecimento de mundo do leitor,
conhecimento esse que no momento da leitura j& inicia sua
formacéao/aprofundamento.

E nesse sentido amplo que a intertextualidade surge como um espaco de
analise dentro da literatura comparada, de modo que é uma acao de se apropriar do
passado para alterar um presente que dara um novo sentido a esse passado através
da investigacdo dos nexos e o intenso dialogo pertinente as escrituras, percursos de
observacéo validos nos contextos de intertextualidade.

Percebendo que os sentidos entre os textos ndo sao perceptiveis em um
primeiro momento, uma vez em que ha uma multiplicidade de compreensdes
possiveis, é preciso entender a intertextualidade como um percurso manobravel e

subjetivo dentro da leitura compreensiva, ha medida em que o leitor faz inferéncias
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utilizando o seu conhecimento de mundo, o que contribui para o entendimento de
gue toda leitura € construtiva e afetiva.

Para BAKHTIN (2010) todo discurso € essencialmente dialogico, porque
sempre corresponde (no sentido lato da palavra) de uma forma ou de outra, a
enunciados anteriores, trazendo para a pratica leitora-discursiva uma presenca
solidaria de sentidos, os quais sdo amplificados pela maneira como sao
interpretados.

E imperativo, pois, entender que numa andlise intertextual se faz
imprescindivel reconhecer a coo - presenca de textos que podem ou ndo ser
reconhecida pelo interlocutor em um primeiro momento, mas que ao longo da leitura
vao remetendo a reflexao literaria, aspectos comuns aos discursos.

Para Kristeva (1969) a palavra literaria ndo € um ponto, um sentido fixo, mas
um cruzamento de superficies textuais e a tarefa da andlise intertextual é
exatamente favorecer o encontro dos formalismos correspondentes aos diferentes
modos de encontro das palavras no espaco dialégico do texto.

Dessa forma, no ambito da intertextualidade, € possivel entender que o
dialogo entre os textos € marcado por influéncias, sendo estas reais de interpretacdo
de acordo com a bagagem cultural que o leitor possui. E um exercicio continuo de
(re)significacdo, o qual redistribui codigos de leitura, informacdes e semiologias
enriguecendo a experiéncia literaria dos sujeitos.

E uma apropriacdo de um sistema de signos que se transportam para 0 novo
texto, dando a este ainda mais vida e significacdo e contribuindo para a amplificacéo
das informagdes que sao pertinentes ao seu entendimento. Neste novo texto os
signos irdo receber uma outra maneira de articulacdo para assim consolidar uma
rede de conhecimentos que ajudam a formalizar as significa¢des.

Ainda dentro desses entendimentos, é possivel ampliar a discusséao,
discorrendo sobre a questdo da influéncia explicitada por Nogueira (2003) como uma
forma estrita de intertextualidade sendo uma relacdo que o autor faz na base da
construcdo de suas estruturas literarias, mas sem perder a sua esséncia. E uma
relacdo mais sutil de significados, os mesmos que direcionam o contexto da obra,
sem, contudo, pegar de empréstimo os elementos vitais da obra referente.

Para Bloom (1991) a influéncia literaria se caracteriza pela desleitura
entendida por ele como um processo de correcao criativa feita pelos autores que

partem de seus precursores, contemplando as relacdes de sentido e ndo de forma.
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Segundo NODIER, (apud Teles, 1979, p. 25):

A verdadeira influéncia é aquela que se perceber numa literatura quando
nem a tradicdo anterior, nem a originalidade individual se dao conta de uma
modificacdo subita, que sO a introducdo de uma parcela de alma ou de
gosto estrangeiro pode fazer compreender pela tendéncia ou pela forma
constatada. A bem dizer € menos na escolha de assuntos que na
manifestacdo de um espirito que consiste na verdadeira influéncia, ela se
marca menos pela materialidade dos empréstimos que pela penetragcdo dos
génios: ha cores e torneios de pensamento que demonstram ali onde
nenhum fato assinala.

E uma experimentacg&o consciente que elege da obra anterior, a esséncia e o
sentido superficial, motivo que se distancia da imitacdo, justamente porque nesta, ha
uma fluéncia de imagens e construcOes estilisticas de maneira total da obra,
remetendo imediatamente ao original.

Nesse sentido, a influéncia se experimenta de maneira consciente, como uma
visitagcdo sistematica que ndo dilui a originalidade e se constroi através de
experimentacdes subjetivas do autor que revisita de forma sutil, mas ndo menos

responsavel, a obra pela qual tem admiracéo.

1.2Sobre a paréfrase e a parddia

O texto, entendido como um produto da relagdo histérica com o mundo,
resulta da vivéncia dial6gica de quem o produz, de modo que as escolhas feitas pelo
sujeito que produz, descortinam um universo de conceitos que favorecem mdltiplos
entendimentos, além de apontar como as estruturas utilizadas se compdem nas
relacdes de sentido que o leitor desenvolve no contato direto com esse conjunto de
enunciados.

Para Furlan (1995, p. 119):

Os textos sdo a memodria do homem na qualidade de ser no mundo e se
constituem na heranca que possibilita dar continuidade a obra humana na
histéria. O autor de um texto € um homem historicamente situado, que vive
a experiéncia no mundo com os homens, que participa do existir num tempo
e num espaco especificos a partir de determinadas condi¢Bes econdmicas,
politicas, ideolégicas e culturais. Enquanto produto das suas relagées com o
mundo € ao mesmo tempo produtor, que transforma o mundo colocando
algo de si mesmo quando ndo existe o desejo intencional de fazé-lo (Furlan,
1995, p. 119).
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Esse entendimento leva a percepcédo de que ndo existe uma producao neutra,
textos sdo construidos a partir de outros textos numa relacdo interativa que
evidencia fendbmenos como a intertextualidade, estabelecendo um sistema de
influéncias que em muito consolida a riqueza identitaria e cultural das experiéncias
que o leitor deve desfrutar.

Para Koch (1999) a intertextualidade é um dos padrbes de critérios da
textualidade uma vez que diz respeito a forma como a producéo e interpretacdo do
texto se relacionam e dependem. Trata-se principalmente de uma acao de leitura
que o leitor traz consigo, muitas vezes de forma nado intencional nem percebida.
Dessa forma, 0s processos intertextuais enveredam por um caminho mdltiplo de
sentidos, construidos de variadas formas, por possibilidades de ligacdes
intertextuais e semioticas, sendo a parafrase e a parddia, pontos de ligac6es que em
muito contribuem para as rela¢des de sentido trazidas pelo texto.

Sobre esse aspecto, Bakhtin (2010) reafirma o dialogismo como condi¢cédo do
sentido do discurso, percebendo que a relacdo desse sentido € construida por
diferentes vozes sociais que fazem do texto, um conjunto de sentidos histéricos e
ideolégicos que dialogam com o sujeito. E nessa construcdo que a linguagem se
desdobra em dois aspectos relevantes: a interagdo verbal entre enunciador e
enunciatario e o da intertextualidade no interior do discurso.

Nesse contexto, elementos de construgcdo como a parafrase e a parddia se
situam no processo de construgdo textual de forma a introduzir um novo modo de
leitura de um valor semantico de outro texto, cabendo ao leitor, a partir de sua
memoria e da bagagem cultural que traz ao dialogar com outro texto, identificar no
conteudo que I, as marcas textuais.

E assim que Santanna (2003) entende a parafrase como um discurso em
repouso em que alguém abre mao de sua voz para deixar a voz do outro falar, sem
conflito nem oposigdo. Formulando indicios de reflexo entre o ja dito e o por dizer. “é
a reafirmacédo, em palavras diferentes, do mesmo sentido de uma obra escrita”
(Sant’anna, 2003, p. 17).

Ja a parddia se configura como uma forma de estilizacdo que permite e até
mesmo exige a oposi¢cao, de forma que inova e inaugura um novo discurso como
bem coloca Sant’anna (2003, p. 28) afirmando que “a maturidade de um discurso se
revela quando o autor, atingindo a parddia, liberta-se do cédigo e do sistema,

estabelecendo novos padrdes de relagcédo das unidades”.
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Nesse contexto, na parédia ha uma compreensdo critica daquilo que se
pretende dizer, como uma nova maneira de ver e ler o que esta posto de forma que
se estabelece, na estrutura textual, um trabalho intencional de desvio de forma e de
contexto, mas sem desprezar totalmente o posto de origem. Seria um desvio prévio
e total do sentido, assim pensado para o acréscimo das marcas pretendidas pelo
autor, o que difere da parafrase, pelo espaco de distanciamento.

Sobre esse aspecto, Sant’anna (2003, p. 41) diz que: “A parddia deforma o
texto original, subvertendo sua estrutura de sentido. Ja a paréfrase reafirma os
ingredientes do texto, primeiro conformando seu sentido (...) esmaecendo, apagando
a forma, mas sem modificacédo essencial da estrutura.”

Nesse sentido, a parafrase, segundo Paulino (1997), se propde ao texto como
um conjunto de similaridades, situando no espaco das semelhancas como um
discurso que repete o que ja fora dito, identificando com a fala do outro,
conservando as ideias, contrapondo-se a parddia, sendo esta a conjugacao de
elementos que tratam de amplificar o dialogo entre os aspectos de sentido
remetente, de forma que por esse viés de entendimento, a parodia seria a

intertextualidade das diferencas e a parafrase, a intertextualidade das semelhancas.

2 SITUANDO OS CONTOS DOS IRMAOS GRIMM E A NARRATIVA DE CHICO
BUARQUE

2.1 Acercados irmaos Grimm

Os irmdos Jacob Grimm (1785 — 1863) e Wilhelm Grimm (1786-1859)
nasceram na cidade de Hanau (regido central da Alemanha), no seio de uma familia
de pastores da Igreja Calvinista Reformada. (BARBOSA, 2009).

Foram filélogos, criticos, folcloristas e escritores no século XVIII, contribuindo
de forma significativa para a disseminacéo da lingua e da cultura alema através da
compilacdo e publicacdo de contos populares, os quais, mais tarde, ganhariam
destaque internacional e influenciariam a literatura infantil no mundo todo.

Segundo Barbosa (2009) os irmdos Grimm basearam-se em tradicOes
populares através da oralidade, ouvindo pessoas que habitavam vilarejos nas

proximidades da cidade de Kassel, na Alemanha. Este fato deve ser destacado
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sobretudo por ser possivel encontrar até hoje resquicios da cultura alema nos contos
gue chegaram a contemporaneidade.

Ainda de acordo com BARBOSA (2009), é possivel entender que o objetivo
dos irmdos era preservar os aspectos folcléricos para assim fortalecer a cultura
germanica. E nesse sentido que sua obra consolida um grande momento para o
desenvolvimento da identidade nacional e, principalmente, para a literatura nacional.

Para Coelho (1991) o conto de fada se caracteriza por ser uma narrativa
curta, tendo sempre uma problematica existencial vivenciada pelo her6i ou pela
heroina, existindo como contraponto um ser malévolo, o qual precisa ser enfrentado
em nome do triunfo do bem. Esse formato de narrativa traz elementos magicos,
assim como personagens tipicos da época medieval (reis, rainhas, principes e
princesas) todos convivendo na mesma ambientagao.

E nesse complexo narrativo que os irmdos Grimm desenvolveram seus
contos, mesclando realidade e imaginacéo, construindo um contexto social a partir

do qual Barbosa (2009, p. 12) tece as seguintes consideracoes:

[...] essas narrativas ndo eram direcionadas apenas ao publico infantil, mas
serviam também para divertir os adultos, uma forma de alerta das classes
populares, no sentido de que esses contos expunham as condi¢des reais
nas quais a grande parcela da populagdo vivia. Odio, inveja, e conflitos de
interesses ferviam na sociedade camponesa. A aldeia ndo era uma
comunidade feliz e harmoniosa. Uma luta pela sobrevivéncia, e sobreviver
significava manter-se acima da linha que separava pobres de indigentes. A
vida era uma luta inexoravel contra morte.

E nesse sentido que o registro dos contos de fadas, (re)criados pelos irmaos
Grimm, focalizaram, ainda que indiretamente, a transicdo do contexto medieval para
0 moderno, ocasionando uma mudanca socioeconémica e cultural, mudanca essa
gue também chega a estrutura familiar, ao passo em que os textos, as narrativas
advindas desse cenario historico, enaltecem a crianca e a diferencia do adulto
(FORTES, 1996).

Para Schneider e Torossian (2009), as narrativas dos irmaos Grimm n&o
trazem licbes de moral explicitas, razédo pela qual a imaginacéo do leitor € acionada
a todo tempo, através de um humanismo que engrandece ainda mais as obras,
consolidando assim um universo narrativo novo para a época, evidenciando o
imaginario como um aspecto imprescindivel a entdo recém desenvolvida literatura

infantil. Os autores ainda observam que o0s aspectos mais agressivos ainda se
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mostram presentes, “personificados principalmente na figura do lobo e da bruxa,
porém, ao final, impera a esperanga, a confianga na vida e o indispensavel final feliz”
(SCHNEIDER; TOROSSIAN, 2009, p. 136).

Dessa forma, a obra dos irmdos Grimm apresenta marcas textuais
importantes para a disseminacdo dos contos na época em que sao lancados. A
presenca da fala dos personagens aproxima o leitor do texto e aponta para uma
possivel identificacdo entre ambos, fator que engrandece ainda mais o conjunto da
obra e produz uma literatura de referéncia mundial.

Para muitos autores, a obra ainda revela multiplos sentidos, sendo inclusive
utilizada para discussdes aprofundadas a respeito da iniciacdo sexual, uma vez que
a cor vermelha, utilizada na descricdo da época (Século XIX), sugere uma aluséo
direta a menstruacdo, bem como pode esta diretamente associada a transicdo da
infancia para a vida adulta. (Medeiros, 2011).

Segundo Bettelhem (2004, p. 209):

Em “Chapeuzinho Vermelho”, tanto no titulo como no nome da menina,
enfatiza-se a cor vermelha, que ela usa declaradamente. O vermelho é a
cor que significa as emoc¢des violentas, incluindo as sexuais. O capuz de
veludo vermelho que a avé da para Chapeuzinho pode entédo ser encarado
como o simbolo de uma transferéncia prematura da atracdo sexual
(Bettelheim, 2004, p. 209).

S&o imagens que representam diferentes conotacfes, consolidando o conto
como um espaco de indagacbes que amplifica a curiosidade em torno dos
elementos que vao construindo a narrativa de maneira que a obra proporciona varias
leituras, se tomadas como referéncia os elementos que estdo no texto de forma
intencional, a cor vermelha, simbolo de amor, pode também ser associada a
sexualizacdo, a transgressdo da personagem em si, também deve ser percebida

como um ato de rebeldia.

2.2 Sobre a producéo de Chico Buarque

Chico Buarque de Hollanda detém uma consideravel obra no cenario da
cultura nacional. O uso da palavra em suas producbes, sejam elas literarias,
dramaturgas ou musicais, consolida um valor estético que merece ser refletido,

sobretudo porque trazem caracteristicas peculiares sobre o uso da palavra.
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Sobre esse aspecto, Rocha (2009, p. 131) coloca que:

A escrita de Chico Buarque pode ser descrita como palavra prima (...) em
termos mais tedricos, podemos dizer que sua obra a luz da semiologia e da
hermenéutica, seria um exemplo do grau zero da escrita e da fala, cujo valor
simbolico reside na palavra em estado puro. Dai advém a dificuldade em
pretender nomea-lo, classifica-lo, ordena-lo. Afinal, sua lingua, fugindo a
toda caracterizacdo absoluta, faz as proprias regras, norma e significado, o
gue aproxima sua escrita ora da metafora, ora da metonimia, ora da
sinédoque, ora ainda da ironia.

Rocha (2009) ainda coloca que como cantor, compositor, poeta, teatrdlogo e
romancista, Chico Buarque consegue colocar em todas as suas criacdes,
sensibilidade e estética. Ex-estudante de arquitetura, ele transfere para sua obra
todo o cuidado com os detalhes, utilizando a palavra milimetricamente de modo a
coloca-la em um lugar onde tenha destague e induza a um pensamento mais
elaborado por parte de quem toma contato com suas criacdes.

E assim que na cancdo “A banda’ (1966) a palavra formaliza um som que
remete a musicalidade pretendida. Em outros momentos a prépria temética utilizada
pelo artista se incorpora a (re)construcdo de significados, como exemplo da
malandragem, do feminismo, do samba, dentre outras abordagens na obra dele.

Sabe-se que a producdo poético-musical € simultaneamente expressao
individual e coletiva, é possivel afirmar que seu uso expressa diferentes situacoes,
sendo também fruto de experiéncias criadoras, marcadas pelo desejo de superar
influéncias e explicitar originalidades (BLOOM, 1995). Assim sendo, a obra de Chico
tem também um cunho politico, fruto de seu engajamento com 0 pensamento
coletivo e sua sensibilidade enquanto brasileiro, tendo tendéncias para
guestionamentos acerca das realidades impostas.

Segundo Russel (2017) em 1967, ao lancar Roda Viva, sua primeira investida
na dramaturgia, pelo contexto social-politico entdo vigente no pais, essa peca se
torna uma das mais importantes obras do teatro nacional, dividindo opinides, mas
levantando debates importantes acerca da industria cultural e dos mecanismos de
dominacéo coletiva.

Sobre o0 enredo desta peca, é importante ressaltar o que diz Russel (2017, p.
258):
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Entre os que reconheciam na peca uma linguagem estética inovadora e
afinada com o caos em que se encontrava o pais, € 0s que criticavam o
posicionamento agressivo em relacdo ao publico e identificavam nele um
desservico ao papel que a arte deveria desempenhar enquanto resisténcia
ao regime militar, perdeu-se a dimenséo de que muito do que foi levado aos
palcos estava proposto no texto. A linguagem da encenacédo ndo se pautou
por uma subverséo completa do roteiro, mas captou, nas poucas rubricas,
os elementos que serviam as pesquisas do diretor e 0s espacos em branco
gue seriam preenchidos livremente. O enredo apresenta 0 processo que vai
da construcdo a destruicdo de um idolo da musica popular pela inddstria
cultural que comecava a se desenvolver a passos largos no Brasil, expondo
0s mecanismos de dominacdo do mercado de bens culturais sobre a vida
dos individuos que por ele se aventuravam.

O roteiro é repleto de referéncias ao contexto politico e artistico, criticando o
processo pelo qual todos séo tragados pela roda viva midiatica, instigando a falta de
unidade e prejudicando o pensamento coletivo.

Além das composicbes musicais de referéncia, Chico Buarque também
conseguiu levar para a literatura sua multiplicidade criativa, consolidando-se como
um artista inovador dentro do cenario artistico nacional, seja na musica, com letras
criadas dentro de um espaco criativo onde as palavras sdo cuidadosamente
colocadas, na poesia, na dramaturgia ou na literatura, arte que nos interessa neste
estudo.

Ainda segundo o estudo de Rocha (2009, p. 132):

Trata-se de uma escrita marcada pela busca do novo, pela necessidade de
renovacao e pela abertura a novos projetos e experimentos, dificultando
assim o processo de rotulacdo do artista; mas que |he confere um sentido
aurdtico. Diferentemente de outros artistas populares, preocupados em se
autor, rotularem representantes de algum movimento de vanguarda, Chico
preferiu permanecer suficientemente distante — dos movimentos e dos
rétulos — o que lhe garantiu autonomia para sempre se renovar. Embora
muitos temas sejam frequentes e mesmo recorrentes em sua obra — como,
por exemplo, traicdo, carnaval, feminino, etc. — cada vez que Chico os
explora, apresenta-os sob um novo olhar.

O autor segue sua reflexdo em torno da obra de Chico Buarque afirmando
gue sua musica traz na esséncia a apresentacao (e discussdo) de temas que estao
presentes no cotidiano nacional, identificando propostas de (re)significacdo do
cultural. De acordo com Rocha, € assim que A voz do dono e a dona da voz (1981),
atualiza o problema da relag&o artista x industria cultural, mesmo tema de Roda viva
(1968). O critico observa que em Meu guri tem-se uma aproximagdo com a obra
Pivete (1978), abordando a tematica que traz como pano de fundo o problema dos

meninos de rua, sendo pivete um menor que age por conta prépria e se da bem. Nos
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versos, Chico da voz a mae humilde e ingénua moradora do morro que néo tem
controle sobre o filho, uma imagem que infelizmente é atemporal.

O trabalho de Rocha aponta que a traicdo estad presente desde a peca
Calabar (1974) até Mil perddes (1984), consolidando apontamentos mais objetivos
em relacdo ao cotidiano, demonstrando de forma despretensiosa um objetivo latente
na arte, o de evidenciar diferentes vivéncias humanas.

Uma outra vertente, destaca o estudioso, igualmente relevante de Chico
Buarque se consolida na militdncia politica. Quando em dezembro de 1968 foi
instituido o Ato Institucional n°5, houve o endurecimento do regime militar e a
consequéncia direta na vida do artista foi o exilio para a Franca em 1970 para no
ano seguinte lancar a musica Construcdo, dando tons concretos a realidade dura
dos brasileiros de classe baixa.

A critica em geral reconhece que sua incursdo na Literatura teve inicio no ano
de 1974 com a obra Fazenda Modelo, que faz referéncia clara ao livro de George
Orwell “A revolugao dos bichos”. Ainda segundo Rocha, é nessa mesma década que
lanca seu primeiro disco para criancas: Saltimbancos, baseado no conto “Os
musicos de Bremen”, dos irm&os Grimm.

Rocha destaca ainda que no final da década de 1970 o governo militar inicia o
processo de saida gracas ao fracasso do chamado milagre econdémico, a Unica
justificativa sustentada pelos militares. O sistema politico ja dava sinais de
desgastes e, nesse clima de redemocratizacdo, Chico Buarque estreia na area da
Literatura Infantil lancando em 1979 o livro Chapeuzinho-Amarelo, o qual sera

analisado neste estudo.

3 COMPARANDO O CONTO DOS IRMAOS GRIMM COM A NARRATIVA DE
CHICO BUARQUE

3.1 “Chapeuzinho Vermelho” (1994)

O conto “Chapeuzinho Vermelho” pode ser considerado como uma narrativa
maravilhosa pelo fato de todos os eventos acontecerem fora do nosso entendimento;
suas acdes ocorrem em locais vagos e indeterminados. Trata-se de uma narrativa
gue traz como ponto central a histéria de uma menina que vai visitar a avo, a qual

morava em um local distante e estava doente.
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O caminho era longo e margeava uma floresta perigosa e um dos conselhos
dados por sua méae foi para que a menina nao falasse com estranhos e,
principalmente, ndo entrasse na floresta, o que foi prontamente assentido pela
menina.

E assim a personagem sai com doces e quitutes em direcdo a casa da avo.
Ao chegar em determinado trecho, percebe que o caminho esta interditado, sendo a
Unica solucéo passar pela floresta, pois a vovo estava muito debilitada e a menina
gostaria de vé-la a qualquer custo. Desse modo, Chapeuzinho resolve passar pelo
caminho proibido.

Para sua surpresa, logo foi abordada por um guarda questionando sobre seu
destino, ela respondeu e continuou seu trajeto. O que a menina ndo poderia supor é
gue se tratava de um lobo faminto disfarcado. Apdés a saida de Chapeuzinho
Vermelho, o lobo mau consegue chegar antes na casa da vovo, a devora, veste
suas roupas e toma seu lugar a cama, esperando pela préxima presa.

Ao chegar ao destino, a menina logo nota a diferenca, percebendo que néo se
trata de sua avo e assim inicia uma série de perguntas, as quais o lobo responde
impaciente, pronto para lancar-se sobre a menina. E quando ela pergunta por que
uma boca tado grande termina por ser engolida pelo animal.

Este é o climax da histéria, uma vez que a acdo do lobo, de forma
inesperada, se configura como algo irreal. Tendo satisfeito o apetite, o lobo voltou
para a cama e iniciou um sono pesado roncando muito alto. Justamente nesse
momento, passou um cacador em frente a casa e estranha o barulho. Ao entrar no
guarto se depara com o lobo e inicia uma luta corporal até perceber que ha pessoas
dentro da barriga do animal. Com duros golpes, consegue derrota-lo e libertar
Chapeuzinho e sua avo.

Depois de tudo terminar bem, Chapeuzinho Vermelho reflete sobre o

conselho de sua mae e promete nunca mais desobedecé-la.

3.2 Chapeuzinho Amarelo

J& a narrativa de Chico Buarque de Hollanda pode ser encarada como uma
prosa poética que traz como personagem uma menina que tem medo de tudo, razdo
pela qual o livro recebe esse titulo. A garota n&o sai, ndo brinca e n&o ri. E timida e

de todos os seus medos, o maior € o do lobo mau.
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Sendo este um animal distante, o qual a menina nunca via, mesmo assim seu
medo era imenso, dentro de sua imaginacao, se configurando no pavor de um dia
encontra-lo.

O pavor de Chapeuzinho Amarelo era tanto que um dia encontrou com o tao
afamado animal, reparou nas caracteristicas do seu inimigo e percebeu que este
nao era tdo amedrontador assim, momento em que a menina foi perdendo seu
medo, restando somente a presenca do lobo, o qual ficou muito chateado por
perceber que ja ndo causava tanto espanto nem medo na menininha.

Ficou assim se sentindo envergonhado por nao ter tanto poder sobre a
imaginacdo da Chapeuzinho Amarelo, pensou numa alternativa para recuperar sua
posicao e entdo comecou a gritar: “eu sou um Lobo”, mas nédo obteve sucesso, pois
a menina, antes uma medrosa, agora ria descontroladamente, e depois de tanto rir e
ouvir o grito do animal, resolveu inventar outra brincadeira, desapontando ainda
mais o animal. Mandou que o lobo parasse de gritar, e no meio dos gritos, o lobo
parou na palavra BOLO, o que fez com que a menina imaginasse que o animal seria
uma comida, fato que a fez perder ainda mais seu medo por perceber que ele so
existia em sua cabeca.

Desse momento em diante a garota perdeu de vez o medo de varias coisas e
ampliou sua imaginacao reinventando os nomes de tudo o que temia: raio virou
orrai, bruxa virou xabru e assim por diante.

E importante destacar, nesse conto, a utilizagdo da cor amarela. Ela ndo se
deu de forma aleat6ria, principalmente porque as cores tém a capacidade de ampliar
as possibilidades interpretativas, incluindo novos olhares a narrativa, de modo que
agem para além da simples composicédo da imagem, contribuindo para que o leitor
mais atento consiga auferir significacdes a partir das relagdes de sentido entre o que
vé e 0 que |é.

Nesse sentido, a obra de Chico Buarque remete a energia da menina em
confrontar o lobo, despertando para a percepcao de sua propria sabedoria, uma vez
que a luz do pensamento também esta diretamente ligada ao amarelo. E uma cor
vibrante que estimula o otimismo presente na obra, nos momentos em que a
personagem faz indagacgdes ao lobo.

O amarelo, no contexto da obra, adquire um conceito especifico por chamar

atencdo a uma situacdo de mudanga, € uma cor “‘quente” que aponta para um
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momento de percepcdo por parte da personagem, indicando assim o
engrandecimento da mesma diante de seus desafios.

E interessante frisar também as mudancas de sentido que a cor amarela
recebe no decorrer da narrativa: a partir do titulo, € possivel identificar o tom
amarelo ao medo, aproximando-se da expressao “amarelou”, que esta ligada a
fragueza, mas no decorrer da historia, as atitudes da menina trazem para esta cor
utilizada novas conotacfes, pois é a partir do momento em que ela consegue
enfrentar seu maior medo que o amarelo se traduz como um simbolo de forca e
sinaliza a ideia que ela teve de ndo demonstrar seu medo, consolidando assim uma

transformacéo de sentidos.

3.3“Chapeuzinho Vermelho” versus “Chapeuzinho Amarelo”. comparando as

narrativas

Podemos afirmar que Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque, faz uma
releitura do conto “Chapeuzinho Vermelho”, dos irmédos Grimm, reconstruindo a
narrativa de forma lidica e acrescentando informagdes que trazem ao texto mais
leveza e interacdo com o leitor, pois através da linguagem Chico Buarque consegue
tecer lacos de aproximacado entre o comportamento da garota retratada na narrativa
poética e qualquer outra crianca, principalmente no que se refere a representacao
dos medos: “Tinha medo de trovdo/ minhoca, para ela, era cobra/ E nunca apanhava
sol/ porque tinha medo da sombra.”.

A historia descreve a atitude de uma crianca que transforma a fantasia dos
seus pensamentos em sua propria realidade, empreendendo sentidos em suas
percepcdes de medo, tentando, a seu modo, ampliar suas defesas em relacdo ao
que teme.

E importante destacar que o jogo de palavras utilizado pelo autor transforma o
discurso literario para além da concepcédo bem/mal. E um texto irénico na medida
em que revela um final diferente do esperado, ja que ha um embate entre a menina
e o0 lobo, apontando para a construcdo de um conflito carregado de sentido,
primeiramente por ser uma releitura de um classico enveredando para a comicidade,
depois por fazer jogo com a palavra amarela, iniciando uma confluéncia de sentidos
gue trazem como significado medo, mas também alerta, talvez por fazer referéncia

ao regime politico da época em que foi escrito (década de 70).
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Ha muitas aproximagbes entre esta narrativa e o conto “Chapeuzinho
Vermelho”, sendo o proprio titulo uma aluséo direta a obra dos irmaos Grimm. A
descricdo da menina em sua fragilidade no inicio da narrativa versificada de Chico
também nos reporta a imagem do classico em comparacdo. Nos dois textos, sdo
duas meninas ingénuas que se fazem presentes na narrativa e em ambas também
h& esperteza: no conto “Chapeuzinho Vermelho”, a personagem inicia um dialogo
com o lobo tentando certificar-se de que néo era de fato sua avo quem estava ali; ja
na obra de Chico Buarque também ha um dialogo, mas nessa ocasido, a
personagem consegue se impor ao seu inimigo, consolidando uma retomada da
situacdo e se sobrepondo ao que antes Ihe afligia: o medo do lobo.

Em “Chapeuzinho Vermelho” € possivel perceber que ha uma preocupacéao
com a moralidade no sentido em que o objetivo da narrativa é apontar para a
obediéncia, indicando por meio das ac¢des ocorridas uma indicagdo sobre
comportamentos, fator que ndo € tdo relevante na obra de Chico Buarque, pois
nesta narrativa uma das coisas que mais chama atencdo é a coragem da
personagem em trabalhar seus medos e angustias de forma a encontrar uma
solucao viavel para seus problemas.

A intertextualidade pode ser observada a partir da escolha de elementos que
se configuram como pontos de aproximacao entre os textos, sendo eles: o lobo, as
situacbes de enfrentamento e, sobretudo, a imagem da pureza personificada na
personagem Chapeuzinho.

O contexto das obras diferem: a obra de Chico se volta para o comico, sem
deixar de encerrar uma proposicdo de costumes, uma vez que Chapeuzinho
Amarelo decide enfrentar o lobo, demonstrando um tom de rebeldia; ja a versdo dos
irmaos Grimm expressa um tom moralizante, personificando o medo nas ac¢des do
lobo, como forma de induzir a uma reflexao por parte do leitor.

Em Chapeuzinho Amarelo hd uma comunicacdo através da memoria
discursiva com dominios de polissemia em relacéo ao texto dos irmdos Grimm. E
uma mudanca de sentido do medo caracterizado nas reversdes das posi¢cdes-sujeito
gue ocupam toda a narrativa, trazendo uma outra visdo tanto da personagem quanto
do animal.

Para Orlandi (2003) existem dois processos sécio histéricos de constituicdo
da linguagem, sendo eles a polissemia e a parafrase. Através da articulacdo entre

esses dois processos, € possivel perceber produtividade e criatividade, dando
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condi¢cdes para que seja viavel a construcdo de novos sentidos, rompendo com o
processo dominante inicial.

Sobre esse aspecto, Bonotto (2003, p. 53) coloca que:

[...] guando mudam as condi¢des de producdo, o sentido estabelecido da
lugar a um sentido outro, que surge no proprio interior de uma formagéao
discursiva. E, quando ocorre um deslizamento tal do sentido dominante que
atinge um nivel de reversao total, institui-se uma nova formacao discursiva.

E esse novo sentido que se percebe em Chapeuzinho Amarelo. O autor parte
de uma construcdo narrativa ja consolidada, reaproveita seus contextos mais
marcantes: a personagem e sua presenca historica, o contexto do conflito, a razéo
de ser da narrativa e a percepcdo subjetiva do animal, para, a partir dai, instaurar
uma nova rede de sentidos capazes de configurar humor e ensinamentos (e aqui se
aproxima do conto original), ja que ao enfrentar o lobo existente em sua imaginacao,
Chapeuzinho Amarelo consegue descortinar uma nova perspectiva de ser,
consolidada na sua forca de vontade.

A construcdo dos personagens e sua colocacdo na narrativa também
merecem ser analisadas no discurso moralista dos Grimm: Chapeuzinho é inocente,
ndo sabe nem conhece o lobo; ja no texto de Chico Buarque, Chapeuzinho Amarelo
ja traz uma imagem definida do animal, trabalhando internamente como deve se da
o encontro com seu “inimigo imaginario”. E um dominio do medo que se situa num
interdiscurso e determina o rumo da narrativa, uma vez que chico Buarque redefine
a personagem, confirmando na narrativa as mudancas necessérias para a sua
releitura, agora mais préxima do contexto sociocultural em que se fara presente.

Bonotto (2003, p. 61) assim coloca a respeito dessa afirmativa:

[...] no dominio de Chico Buarque, apés a anulacdo da imagem antiga do
medo, surge a imagem nova da menina. Por isso, invertem-se as posi¢des-
sujeito de Chapeuzinho e do Lobo. Surgem uma Chapeuzinho forte e um
lobo fraco. Essa mudanca nas imagens permite uma reacdo da menina
(agora em outra formacao discursiva), que se evidencia na forma como o
Narrador em Chico Buarque descreve sua agao: “E ele ficou chateado. / E
ele gritou: sou um LOBO! / Mas Chapeuzinho, nada. / E ele gritou: sou um
LOBO! / Chapeuzinho deu risada./ e ele berrou: EU SOU UM LOBO!!! /

E uma (re)construcdo discursiva que se distancia um pouco da obra dos
irmaos Grimm justamente por indicar na voz da personagem Chapeuzinho uma acao

consolidada de coragem ao afrontar o lobo e com ele iniciar um embate. O ponto de
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aproximacéo nesse sentido é a forma de interacdo entre esses personagens, razao
gue se situa no ambito da intertextualidade pelo uso de elementos comuns ao conto
“Chapeuzinho Vermelho” tais como as palavras: avo, rei, cacador, dentre outras
situagdes que configuram uma tentativa de aproximar oS contextos descritivos,
destacando a moralidade nos textos.

Percebe-se esse aspecto ao se considerar a historia dos irmaos Grimm como
um texto de costumes, apelando para uma moral na medida em que a menina
desobedece a méde e como puni¢cdo passa por uma situacao de estresse e medo. J&
no texto de Chico Buarque, a palavra amarelo também aponta para o medo, mas
agui trata-se de uma condicédo politica, dado o contexto em que a obra foi escrita — 0
final da década de 70, periodo em gue se inicia o processo de redemocratizacédo do
pais.

Para Bonotto (2003, p. 106-107):

Assim, de um lado, pode-se comparar a figura inicial de uma menina
oprimida (“Amarelada de medo”) que tinha o “medo mais que medonho” de
um dia encontrar o lobo. Um lobo que ao perceber que ndo era respeitado,
gritou “umas vinte e cinco vezes” para tentar se impor. Nesse plano
metaforico, é possivel aproximar a figura do lobo aos generais da ditadura
militar que pisavam forte no comego dos anos de 1970, reprimindo e
censurando as manifestacfes de liberdade e pensamento (transfigurados
na pele da menina Chapeuzinho). Note-se que o numero de vezes que 0
lobo gritou seu nome (vinte e cinco), pode sugerir a previsdo de anos que
Chico Buarque acreditava durar o periodo militar, iniciado com o golpe de
1964. Entretanto, na sequéncia, a menina foi perdendo o medo do lobo,
gue, numa brincadeira, acabou virando um bolo. Nesse sentido, podemos
visualizar o processo de redemocratizacdo no Brasil (final da década de
1970 e inicio da década de 1980), em que os cidaddos (Chapeuzinho)
comecaram a protestar contra a opressao da ditadura (todos os medos da
menina). (BONOTTO, 2003, p. 106-107).

Sé&o questdes que evidenciam a intencionalidade de Chico Buarque em usar
como referéncia o texto dos irmaos Grimm, partindo da intertextualidade entre os
dois contos, utilizando a posicdo da personagem Chapeuzinho dentro da narrativa
para descortinar o debate em torno do enfrentamento das situacdes politicas pelas
guais o pais entdo passava, a moralidade existente na perspectiva do conto dos
irméos Grimm, voltado para a obediéncia, uma vez que toda narrativa traz nas
estrelinhas o direcionamento para a aceitacdo de regras (Chapeuzinho desobedeceu
a mae por isso passou por um grande perigo). A Chapeuzinho Amarelo, por outro
lado, situa-se no paradoxo dessa realidade, pois parte da desobediéncia as regras

do lobo, para assim fazer crescer sua defesa, se tornando mais forte. Chico escolhe
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entdo essa releitura para tecer uma critica politico-social, remetendo a narrativa a
um desfecho inesperado, apelando para o humor na decadéncia do lobo em relacao
a criatividade da menina, construindo assim uma redefinicdo comportamental da
personagem historica.

Dessa forma, é possivel entender que a constru¢cdo de Chico Buarque é
pautada por metaforas que apontam para diferentes interpretacfes. Os elementos
de aproximacdo com a narrativa dos irmaos Grimm servem tdo somente para
consolidar alguns apontamentos que conferem ao texto mais respaldo para passar a
mensagem pretendida pelo autor. E uma releitura carregada de intertextualidade,
mas que tem uma esséncia prépria ao se distanciar do enredo do qual se baseia
para assim apresentar um novo final, mais reflexivo e politico, mesmo sendo uma

obra infantil.

CONSIDERACOES FINAIS

A partir da analise do conto “Chapeuzinho Vermelho”, dos irm&os Grimm e da
narrativa Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque de Hollanda, foi possivel
entender que ha intertextualidade no segundo texto, através da formalizagdo da
personagem Chapeuzinho, uma vez que ambas assumem nas duas obras um papel
de desobediéncia, sendo que no texto dos irmaos Grimm, esse fato se da de forma
involuntaria e no texto de Chico Buarque formaliza uma a¢do necessaria, ja que a
personagem resolve enfrentar seus medos e assim quebrar um paradigma até entéo
colocado na narrativa: o medo do lobo.

A realizacdo deste trabalho possibilitou a oportunidade de entender o
processo histérico-dialético voltado principalmente para a maneira como o dialogo
entre as duas historias se coloca, favorecendo uma releitura rica, na medida em que
possibilita ao leitor mais atento uma surpresa ao perceber a maneira como a
narrativa de Chico Buarque envereda pelo caminho politico se forem tomados como
referéncia a época e o contexto historico em que a obra foi lancada.

E importante observar que a aproximagdo entre duas personagens também
se da pelo fato de trabalharem num plano metaférico, possibilitando inimeras
representacdes de analise, sendo esta apenas mais uma que buscou, por meio do

olhar critico, tentar relacionar algumas das referéncias utilizadas para a construcao
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do texto Chapeuzinho Amarelo, sendo o préprio nome da personagem uma forma
clara de estabelecer um entremeio entre as formas de consolidar a intertextualidade.

Dessa forma, o entendimento mais pontual trazido pela analise aqui descrita
aponta para a forma como a caracterizacdo das personagens se aproxima,
conseguindo estabelecer um ponto em comum que traz diferentes maneiras de
interpretacdo, consolidando a garantia da intertextualidade, principalmente pela

distancia temporal entre os textos.
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