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FRIDA (2002) COMO MEDIADOR DA
DESCONSTRUCAO DE GENERO NA AULA DE ELE:
REPRESENTACAO FEMININA E FEMINISMO

Kassia Kiss Jacinto de Paulal

RESUMO

A indispensabilidade de um olhar singular e coletivo voltado para a educagdo contemporanea,
provoca reflexdes sobre as praticas desempenhadas nas instituices educacionais brasileiras.
Sistema esse que € corresponsavel pela formacdo do senso critico dos individuos de uma nagéo
influenciando no processo de construgdo cognitiva do sujeito, tornando indispensavel o pensar
pedagdgico voltado para as Competéncias do século XXI. Este artigo de cunho bibliogréafico e
qualitativo, propde o estudo do uso da cinematografia como acionador do cognitivo, através do
filme Frida (2002), da diretora Julie Taymor, observando as questfes de género e sexualidade
abordadas no filme e problematizando os papeis sociais atribuidos aos géneros, o que nos faz
refletir como sdo semeadas e reconstituidas as ideologias, como sdo postas em pratica e de que
forma repercutem no cotidiano da sociedade. Os discursos sdo protagonistas das regras
estabelecidas para uma vivéncia em harmonia, regras que sdo determinadas pela constituicédo e
moral de uma sociedade. Portanto, nos utilizamos da analise da obra para promover debates em
aula de Espanhol como Lingua Estrangeira — ELE, no qual foi proposto ademais de uma
intervencdo fotografica inspirada na compreensdo dos alunos sobre as relagdes de género na
sociedade contemporanea a exposi¢do em um Sarau Literario em uma Escola Cidada Integral
na cidade de Cacimba de Dentro, que por sua vez, atua no modelo pedagégico integral
idealizado no Brasil principalmente por Anisio Teixeira, no qual preza pela autonomia na
aprendizagem, utilizando-se de um plano pedagdgico interdimensional. Assim, pretendemos
explanar sobre as possibilidades de ensino/aprendizagem no modelo: cidada integral, usando a
desconstrucdo de género, os estere6tipos construidos em cima dele e 0 movimento feminista
como instrumentos de investigacdo e pratica. Para isso, utilizamos como aporte tedrico destes

estudiosos de género e sexualidade, como do cinema e ensino aprendizagem de linguas:

! Aluna de Graduacdo em Letras com Habilitacdo em Espanhol na Universidade Estadual da Paraiba — Campus I.
Email: kassia_20@hotmail.com
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Beauvoir (1949), Almeida Filho (1993), Freire (1996), Turner (1997), Herrera (2004), Barcelos
(2012), Souza (2014) entre outros.

Palavras-chave: Desconstrucdo de género. Ensino aprendizagem. Competéncias do século
XXI. Autonomia. Frida (2002).

1 INTRODUCAO

Este estudo é produto da inquietacdo e investigacdo acerca das relacbes de género, a
partir da andlise do filme: Frida (2002) e das préaticas pedagdgicas adotadas pelo modelo de
ensino da escola cidada integral, que permite a mediacdo de um olhar amplo sobre conteidos
interdisciplinares, assim como dos temas transversais, com enfoque na representacao feminina
e no feminismo. Os temas transversais fazem parte dos Parametros Curriculares Nacionais
(PCNs), ndo estando relacionados a uma disciplina especifica e sdo propicios para o aprendizado
de éreas distintas, relacionando questdes de aprendizados essenciais para a formacao integral
dos alunos, uma vez que os temas estdo voltados para compreensdo e construcao da realidade
social, dos direitos e responsabilidades relacionados com a vida pessoal e coletiva e com
alegacdo do principio da participacdo politica, visto que, o sistema politico rege as 0 modo de
vida dos individuos. A ansia de compreender o pensar da pratica educacional e 0 modo como
essas praticas refletem na formacdo cognitiva dos discentes, impulsionou a observacdo dos
mecanismos de execucao de temas transversais, assim como a analise da relevancia a qual se da
a essa pratica.

O estudo das acdes realizadas em cima do tema transversal: Género e Sexualidade, foi
realizado na aula de Espanhol como Lingua Estrangeira — ELE em uma Escola Cidada Integral
na cidade de Cacimba de Dentro, durante o periodo letivo do 3° bimestre (de julho a setembro)
e aplicadas pela pesquisadora autora desse trabalho, enquanto educadora dessa instituicao.
Procurando defender que a narrativa cinematografica pode promover discussdes a respeito de
género e sexualidade no contexto escolar, ajudando a construir ou despertar 0 pensamento
critico nos discentes, debrugo-me sobre a experiéncia filmica mediante o filme da diretora Julie
Taymor, para trabalhar a percepcdo do feminino e do feminismo, abrangendo a vivéncia da
artista mexicana Frida Kahlo.

A caréncia de intervencdes que promovam a assimilacdo profunda de algumas tematicas,

assim como a aplicacdo destas no cotidiano do aluno através de estimulo do pensamento,
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principalmente em discussdes coletivas no qual o conhecimento flui mais facilmente e assim é
construido, retoma a problemaética da falta de autonomia, seja pela interferéncia da gestdo ou
dos padrbes da sociedade que moldam o comportamento humano, assim como a falta de
incentivo e esclarecimento acerca da relevancia de trabalhar de forma congruente os valores
despertados por intermédio da transversalidade.

Segundo Vygotski (2007, 2009), o homem né&o tem uma relagéo direta com o mundo,
mas substancialmente, mediada por signos linguisticos, como demonstra Ferdinand Saussare
(1916) ao defender que a juncao de significado e significante € o dialogo entre imagem acustica
e 0 sentido. Assim, € possivel trabalhar de forma Ilcida esses aspectos com a arte
cinematogréfica, visto que, esta, engloba algumas artes que estdo inseridas indiretamente nos
géneros textuais, como: escultura, pintura, teatro e literatura, além de epilogar expressdes
estéticas desempenhadas pelo homem, potencializando o uso da sétima arte no processo
educativo.

O cinema atua nas culturas e nas ideologias, intervindo na histdria e instigando o
espectador a fazer comparacdo entre sua propria cultura e valores, e as explicita na
cinematografia escolhida para trabalhar na aula de ELE, permitindo uma viagem sem que haja
a necessidade de deslocamento, ou seja, é possivel conhecer a cultura, bem como a geografia
de outras localidades adversas ao olhar do observador, proporcionando um passeio por mundos
contrarios ao do espectador. Este recurso de comunicacao, ou seja, a linguagem audiovisual,
muda a forma de acesso a informacdo, abrindo uma gama de novas possibilidades de ensino
aprendizagem.

O objetivo deste artigo é interpor a essencialidade da instigacdo do pensamento critico
sobre a desconstrucdo de género, a representacdo feminina e do feminismo através do uso da
sétima arte como intercessora no processo de amplificacdo do conhecimento do sujeito,
consolidando também a relevéancia de trabalhar temas transversais dentro do modelo cidad&o
integral, que oportuniza o autodidatismo, a corresponsabilidade e o protagonismo como forma
do aluno ser autbnomo em suas acoes e ideias.

O método de pesquisa utilizado neste artigo é de natureza descritiva e bibliografica,
possibilitando analises sobre a importancia do uso da transversalidade nas aulas de ELE. Em
um primeiro momento, introduzimos reflexes sobre o cinema como mediador no processo de
ensino-aprendizagem linguas, em seguida nos adentramos no merecimento do reconhecimento
da importancia do cinema para mediagdo da transversalidade. Em um terceiro momento
discorremos sobre o filme Frida (2002) como mediador da desconstrucdo de género e a

representacdo feminina e do feminismo, e posteriormente cogitacdes da aplicabilidade de temas
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transversais no modelo da ECI. Por fim, relatamos nossas percepcoes e/ou relato de atividades
mediadas pela obra cinematogréfica analisada. Para isso, utilizamos como aporte tedrico destes
estudiosos de género e sexualidade, como do cinema e ensino aprendizagem de linguas:
Beauvoir (1949), Almeida Filho (1993), Freire (1996), Turner (1997), Herrera (2004), Barcelos
(2012), Souza (2014) entre outros.

2 REFERENCIAL TEORICO

2.1 CINEMA COMO MEDIADOR NO PROCESSO DE ENSINO/APRENDIZAGEM DE
LINGUAS

A problematica do processo de ensino/aprendizagem de lingua estrangeira no Brasil, vem
rompendo barreiras décadas ap6s décadas para firmar o ensino de idiomas no curriculo escolar,
visto que a LDB de 1961 formaliza a ndo obrigatoriedade do ensino de lingua estrangeira neste
pais. Mesmo com todos os setores da sociedade reconhecendo a importancia do ensino das
linguas estrangeiras, as politicas educacionais voltadas para essa pratica evoluem
acanhadamente e vem transcorrendo por décadas sem ter a devida notoriedade da sua relevancia
no desenvolvimento da construcéo do cognitivo da populacéo escolar.

O surgimento de um projeto politico que visa a unificacdo de alguns paises europeus,
inicialmente conhecido na como Marco Comum Europeu e a solidificacdo do Mercado Comum
do Sul (Mercosul) na América, impulsionou questionamentos voltados para a inovacdo do
ensino de linguas, devido a diversidade linguistica e cultural que envolve esses projetos.

Apds superar a apresentacdo da lingua estrangeira no ambiente escolar apenas como suporte
de preparacdo do alunado para ingressar na graduacgéo, na qual se trabalha muitos textos em
outros idiomas, como também o estudo de um novo idioma motivado pelos interesses das
oligarquias que procuravam insertar as necessidades do comércio no ambito educacional, o
ensino de lingua espanhola foi aprovado como obrigatério e reconhecido no Brasil em 2005,
quando o presidente Luis Inécio da Silva sancionou a lei 11.161/2005, que torna obrigatério a
oferta do ensino de espanhol nas escolas publicas e particulares, com matricula facultativa,
sendo essas aulas oferecidas dentro da escola ou em centros de idiomas. J& no &mbito estadual,
temos a lei 1.191 que faculta a oferta de lingua espanhola no ensino fundamental e determina a

obrigatoriedade da mesma no ensino médio, submetendo assim a inclusdo de vagas para
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professores de espanhol nos concursos para que possa atender adequadamente as demandas da
rede estadual de ensino da Paraiba.

No modelo regular, a pratica do ensino de espanhol é defasada em virtude da possibilidade
de optar pela lingua desejada no ensino fundamental, ja no modelo cidad&o integral ha a
obrigatoriedade da oferta de Inglés e Espanhol para todas as séries do fundamental e médio,
sendo a carga horaria de espanhol a metade da carga horéria do outro idioma. Em 2006, o MEC
através da Secretaria de Educacgdo Basica, elaborou as Orienta¢des Curriculares Nacionais para
0 Ensino Médio, no qual o espanhol consta na area de Cdodigos e Linguagens, juntamente com
lingua portuguesa e literatura, artes, educacao fisica e lingua inglesa. Segundo as PCN’S (2000,

p.25) do Ensino Médio:

No dmbito da LDB, as Linguas Estrangeiras Modernas recuperam, de alguma forma,
a importancia que durante muito tempo lhes foi negada. Consideradas, muitas vezes,
de maneira injustificada, como disciplina pouco relevante, elas adquirem, agora, a
configuracéo de disciplina tdo importante como qualquer outra do curriculo, do ponto
de vista da formacdo do individuo. Assim, integradas a area de Linguagens, Codigos
e suas Tecnologias, as Linguas Estrangeiras assumem a condi¢do de serem parte
indissolivel do conjunto de conhecimentos essenciais que permitem ao estudante
aproximar-se de vdrias culturas e, consequentemente, propiciam sua integragdo num
mundo globalizado.

A lingua por ser material precursor da nossa vida relacional e da nossa psique, torna-se
essencial para o conhecimento de culturas e da insercdo do estudante na globalizacao,
oportunizando ao professor do modelo integral uma variedade de intervencdes e mediacGes
eficazes dentro da classe de ELE, bem como a expansédo da visdo de mundo, norteando o aluno
para elaborar suas certezas, conhecimentos e regras morais, uma vez gque esse modelo €
democratico e oferece autonomia para os profissionais que por sua vez podem provocar a
liberdade de expressédo seus alunos.

A interacdo com o mundo de forma fisica, social ou simbdlica, mediam a aquisicéo de
uma nova lingua e aliados ao processo de globalizacdo, garantem um intercdmbio cultural sem
desrespeitar as identidades culturais e sem contribuir para a exclusdo social, uma vez que a
propagacdo de um mundo alheio ao do aluno é exposto embasado na quebra de paradigmas que
rodeiam o nosso cotidiano. Além de contribuir para aquisi¢do de Iéxico na lingua materna e na
lingua meta, auxiliam na “discussdo de suas proprias crengas e suas historias de aprendizagem,
exercitando a reflexdo do que ja vivenciaram, do que vivenciam no momento e do que gostariam
de vivenciar no futuro” (BARCELOS, 2012, p.11). As crengas podem ser traduzidas como a
opinido adotada por alguém por fé ou por conviccdo, sendo a crenga sempre maior que o

conhecimento, possibilitando a acdo de acreditar na verdade alguma coisa.
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E indispensavel valorizar a capacidade de pensar dos alunos, de prepara-los para
questionar a realidade, de unir teoria e pratica, de problematizar as realidades impostas pela
sociedade, a fim de orientar os papéis sociais desenvolvidos por todos nos. Afinal, as ideias so
tém relevancia desde que sirvam de instrumento para solucionar problemas reais, contanto que
0 educador tenha consciéncia da responsabilidade que Ihe é depositada e que saiba direcionar o
manejo das situacdes de aprendizagem, o que faz o diferencial durante a formacdo do docente
e de sua atuacdo nas salas de aula. Tendo em vista a qualificacdo profissional e pessoal dos
alunos, o processo de ensino-aprendizagem de lingua estrangeira deve integrar um programa
humanizador de educacdo linguistica, basilar ao di&logo intercultural no mundo, garantindo a
circulacdo e socializacdo dos conhecimentos culturais por todo hemisfério, assim como a
elucidacdo do desconhecido desvendando caminhos inexplorados, porém que de alguma forma
influenciam na vida em sociedade mesmo sem a consciéncia do sujeito.

A discussdo acerca do processo de ensino-aprendizagem, percorre uma trajetéria que
estd longe de ser decodificado por completo, embora seja evidente o avanco em relacdo a esse
assunto. Os interesses individuais e coletivos devem ser levados em consideragdo numa
perspectiva inclusiva e ndo discriminatoria, devido a diversidade cultural que esta inserida na
realidade escolar, uma vez que a publico dessa instituicdo é composta por pessoas de etnias,
realidade econémica e social, posicionamentos e caracteristicas diferentes, reafirmando assim
a necessidade do (re)pensar das préaticas pedagdgicas, assim como sua eficacia em sala de aula.
As metodologias usadas para o ensino de linguas estrangeiras, ainda sdo pouco exploradas
durante a formacdo do docente de Letras com habilitacdo em Lingua Espanhola no estado da
Paraiba, refletindo isso em sua pratica na vida discente. Orientar o educando para a
aprendizagem de uma nova lingua, permite ir além de conteldos gramaticais, viabilizando
trabalhar a interculturalidade assim como a interdisciplinaridade, transformando a mediagéo de
conhecimento num oficio atrativo para o aluno desde que bem pensado, elaborado e executado.

Ao identificar que o Brasil nasceu e cresceu dentro de condi¢cdes negativas as
experiéncias democraticas, a influéncia da gestao escolar tem papel fundamental e determinante
na atuacdo do profissional da educacao, podendo podar ou estimular praticas pedagogicas pouco
exploradas por alguns professores, permitindo que a autonomia do corpo docente assim como
a dos discentes seja de fato exercida. A relevancia desse estimulo, provoca uma série de
renovagOes no pensar e executar didatico, unindo teoria e pratica para o desenvolvimento da
construcdo e producgéo de conhecimento dos alunos, como bem argumenta Paulo Freire no livro

Pedagogia da Autonomia: Saberes necessarios a pratica educativa: “A teoria sem a pratica vira
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‘verbalismo’, assim como a pratica sem a teoria, vira ativismo. No entanto, quando se une a
pratica com a teoria tem-se a praxis, a a¢do criadora e modificadora da realidade” (1996, p.25)

Deste modo, a integracdo dos saberes interdisciplinares pedagdgicos, contribui para a
composicao do senso critico tanto do aluno quanto da consciéncia institucional, ajudando no

processo pratico das metodologias e suas eficacias.

2.1.1 Mediacdo da transversalidade através do Cinema

A execucdo didatica do ensino de lingua estrangeira tem aporte teérico amplo, mas ainda
assim, torna-se restrito na exploracdo de géneros que ndo sao reconhecidos como textuais, como
é o0 caso do cinema, devido a caréncia de estudos e posicionamentos a favor da inclusdo da
sétima arte no curriculo escolar.

Com a necessidade de encontrar um género discursivo para trabalhar em sala de aula
que pudesse proporcionar reflexdes estimuladas pela propria percepcdo do sujeito, nos
debrugcamos sobre o cinema como ferramenta facilitadora para trabalhar a desconstrugéo de
género a partir do filme Frida (2002), bem como a representacdo do feminino e do feminismo,
tendo em destaque sua significacdo sociocultural, ndo apenas pela pratica estética como também
pela prética social provocadora de um sistema cultural que permite um novo olhar para 0 mundo.
O que motiva a assimilacdo de uma cultura distinta e apresentacdo de tematicas pouco
conhecidas no dia a dia de um corpo social, além do conhecimento de uma nova lingua, como
aponta Turner (1997, p.48):

[...] o processo social de fazer com que imagens, sons, signos, signifiquem algo — no
cinema e na televisdo. Por estranho que possa parecer, o que resulta é um conjunto de
abordagens férteis quando aplicadas ao cinema, mas que ndo restringem & andlise
critica do cinema. De fato, a teoria do cinema torna-se parte de um campo mais amplo
de disciplinas e abordagens [...]

Os filmes por serem acionadores do cognitivo colaboram no processo de mediacéo do
conhecimento, visto que sua linguagem falada e visual acaba sendo mais atrativa para o
espectador, facilitam o desenvolvimento de técnicas para aplicar junto aos alunos, apos exibigdo
e discussdo sobre o filme apresentado em classe e suas diversas questdes de acordo com o
contexto que se pretende explorar. “Os desejos mais intimos da alma humana, sdo acionados de
formainquietante, acessando nossas frustacdes, paixdes, ansias e perturbag¢des” (SOUSA) 2014,
p.152), acessando os devaneios até entdo adormecidos no subconsciente do sujeito. Em razéo

do capitalismo moderno que requer resultado imediato sobre as novas demandas de tecnologia
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a escola ndo é mais o Unico espaco para o ensino de conhecimentos, comunicagéo e informacéo,
0 que faz com que esse ambiente institucional e seu corpo docente se adeque cada vez mais a
insercdo fundamentada das Competéncias do Século XXI, através de técnicas desenvolvidas
com os alunos que estimulam o cognitivo, onde envolve estratégias e processos de
aprendizagem, criatividade, pensamento critico e memdria, como também o estimulo do
dominio intrapessoal que trabalha a capacidade lidar com emogdes e o interpessoal que envolve
a habilidade de expressar ideias. Ha influéncia de habilidades que séo exploradas dentro desses
dominios, como o autodidatismo, cooperacdo, autocuidado, valorizacdo para a diversidade,
criatividade, interesse intelectual, curiosidade, empatia, entre muitas outras habilidades que
contribuem para o crescimento psiquico, social e profissional dos sujeitos que tem aproximacao
com essas competéncias. Contudo, as variacbes do contexto onde ocorrem 0s processos de
aprendizagem tem que ser levado em consideracdo, como as varia¢des biologicas, de atitude,
motivacao, estilos cognitivos, fatores afetivos personalidade, idade, dentre outros aspectos que
inspiram cuidado ao elaborar praticas para o coletivo com tantas caracteristicas especificas e
individuais.

Parafraseando Almeida Filho (1993), a geracdo dos agentes envolvidos no ensino de lingua
estrangeira, influenciam em todo o seu processo, uma vez que cada individuo, passando por seu
contexto sdcio-historico-discursivo, tem suas crengas que alicercam as atitudes que conduzem
0 seu comportamento relacionado ao processo de ensino-aprendizagem de linguas. Destacando
assim, a relevancia da percepcéo dos contextos nos quais os envolvidos no processo de ensino-
aprendizagem estdo envolvidos, colabora com os critérios que ajudam na escolha da arte
cinematogréafica como ferramenta de abordagem de assuntos alheios ao cotidiano do alunado.
A arte cinematografica rompe barreiras, transcende o tempo e a0 mesmo tempo faz uma
regressdo na historicidade de conjunturas de outrem, bem como, a verbalizagdo de pensamentos
desconhecidos pelo observador, tornando-o assim uma ferramenta completa para elaborar
praticas didaticas em classe de ELE, o que torna necessario “investigar mais de perto o proprio
cinema como meio especifico de produzir e reproduzir significagao cultural” (TURNER, 1997,
p.49).

Os significados sociais sdo produzidos e reproduzidos pela cultura através da linguagem, que
por sua vez da vida aos principios, entendimentos e regras, ou seja, a toda estrutura do corpo
social e o cinema pode servir de guia nesse processo, oportunizando (re)interpretacfes e
reflexdes sobre os significados sociais e ampliando a consciéncia critica do ouvinte, contudo €
substancial ter cautela e ponderacdo ao selecionar a pelicula para exposicdo e como sera

comandada a metodologia desempenhada.
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Vale salientar que esta arte pode ser utilizada em qualquer nivel educacional, do infantil ao
nivel superior como dispositivo ladico, relevante na composicdo de novas geracdes,
viabilizando uma linha ténue entre a cultura erudita e a cotidiana.

Com isso, a narrativa cinematografica, se comparada a outras narrativas, apresenta
caracteristicas proprias como elementos sonoros e visuais que permitem mexer com o0
imaginario de uma forma que algumas narrativas como a da literatura por exemplo, nao
consegue alcangar. Sendo considerado o cinema uma das artes ou modos de representagdes mais
realistas, pela sua capacidade de reproduzir, muitas vezes, movimentos que traduzem a
realidade, as narrativas ganham e herdam memorias que irdo perpetuar-se no consciente da
humanidade, uma vez que a sétima arte revela sequéncias historicas e futuristas do

comportamento humano e da sua relagdo com o mundo e suas emocoes.

2.2 O FILME FRIDA (2002) COMO MEDIADOR DA DESCONSTRUCAO DE GENERO:
REPRESENTACAO FEMININA E FEMINISMO

O filme Frida (2002) narra a histdria da mexicana Frida Kahlo, uma artista atemporal cuja obra
tem prestigio e popularidade até os dias atuais. Nascida no inicio do século XX, Kahlo desde
muito nova brincava com as regras dos estere6tipos, ndo se importando com os padrdes da
sociedade na qual estava inserida e quebrando tabus como mostra a foto em que ela apareceu
usando traje masculino demonstrando sua genialidade forte, marcante e singular, tornando-a em
um simbolo do empoderamento feminino devido a sua “audacia” em ser quem era sem a
interferéncia de realidades impostas. Partindo do pressuposto que a falta de liberdade era algo
intrinseco a natureza feminina, ela era considerada subversiva e transgressora, como evidencia
a frase “No me hace falta comprar vestidos ni otras cosas semejantes, porque como “tehuana”

ni siquiera uso calzones ni me pongo medias” e a fotografia abaixo:

Imagem 1 — Frida e sua familia
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Fonte: HERRERA, p.137.

O filme em questdo, retrata a vida da artista desde sua adolescéncia em 1922, na cidade
do México até a sua morte em 1954, recontando fatos marcantes da sua trajetoria existencial
que foi cheia de inquietacOes e agitacGes. A protagonista se envolve em um acidente no qual o
bonde no qual ela estava, bate num 6nibus deixando cicatrizes fisicas — dado que ela fora
encontrada com a coluna dorsal e a pelve quebradas, um pé esmagado e uma vara metalica
atravessando seu corpo —, como também cicatrizes emocionais em razdo de um longo e solitario
processo de recuperacdo, mas que nao foram suficientes para apagar a esséncia e a gana de viver
da artista.

Estimulada pelo seu pai, Frida Kahlo comeca a pintar suscitando uma sequéncia de autorretrato,
pois ela pintava o que conhecia melhor, a si prépria. Ap6s anos de tratamento, varias cirurgias
e métodos inovadores daquela época, ela volta a andar, como também busca uma diretriz para
sua nova fase fora do ambiente em que ela s6 via a si mesma todo o tempo.

A personagem cinematografica de Frida, detentora de uma personalidade original que
transita entre as regras morais estabelecidas e a liberdade de expressdo, provoca um
desassossego inspirador que é refletido em suas obras, e notado por Diogo Rivera interpretado
pelo ator Alfred Molina ao ser procurado pela mesma pedindo-o para avaliar o quadro que ela
o levara. A quimica entre os dois é de pronto externada, levando do encantamento ao casamento
num curto espaco de tempo. Ainda que ndo aprovado pela mae de Frida, que ndo via com bons

olhos o fato dele ser mais velho e ter passado por dois casamentos, os dois tinham uma relagéo
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que ia além do amor carnal. O deslumbre mutuo advenha também dos engajamentos com a
politica radical.

Neste enredo, o conturbado casamento de Diogo Rivera e Frida Kahlo revela
comportamentos considerados excéntricos como as trai¢fes de Rivera, dentre elas com a irma
de sua esposa, e a forma como Frida lidava com isso aproximando-se das amantes do seu marido
e provando-as, bem como se permitindo ter casos com pessoas que despertassem seus desejos
mais intimos e racionais, e apesar disso o fascinio entre eles ndo acabara. Todos esses tabus que
a personagem quebra ao ndo se submeter ao esperado e ao surpreender por prosseguir num
relacionamento conflituoso atesta sua autenticidade, podendo confundir um pouco o espectador.

A carreira de Kahlo expande rapidamente, bem como seus problemas de salde que a
levaram novamente para a cama, embora isso ndo fosse motivo para ela se entregasse a inércia.
Em 1954, a artista teve sua primeira e Unica exposi¢ao em vida, onde a mesma fora proibida
pelos médicos de comparecer e incontestavelmente ela ndo obedeceu, comparecendo ao evento
numa cama carregada por quatro pessoas. Ao longo de toda experiéncia filmica, é possivel
perceber as rupturas propostas pela obra cinematografica, viabilizando diferentes viés de
investigacao.

A frase de Simone de Beauvoir (1949): Nao se nasce mulher, torna-se mulher, foi corroborada
pelas condutas de Frida, a partir do momento em que ela se divertia com a desconstrucéo de
género, mesmo isso sendo antagdnico ao que se esperava do papel feminino dentro da sociedade
mexicana, onde a mulher como ser social tinha que articular-se com o fato social, sendo
submetida a estigmas por intermédio de dogmas de carater religioso e/ou imposto pela
consciéncia imperante naquela década.

Defendendo o fato de herdarmos uma memoria historico-socio-cultural, muitos
comportamentos persistem nos dias atuais mesmo que de forma velada. A memodria da
historiografia humana, pode ser bem investigada através da arte cinematogréafica, porém, é
preciso ter um olhar critico e sensato sobre as obras, uma vez que a representacao do oprimido
nos filmes € idealizada e financiada pela classe dominante, o que resulta numa demonstracédo
parcial do transcurso das narrativas, comprometendo a assimilagdo completa dos processos
historicos-sociais narrados nos contextos da literatura e dos meios de comunicagdo. O que torna
o filme que narra a trajetoria da artista em questdo, numa obra transgressora mesmo relatando
fatos do século passado, que aparentemente incomodam na contemporaneidade apesar do

avanco da consciéncia do ser feminino.
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2.2.1 Aplicabilidade na Escola Cidada Integral

Em busca de uma reflex&o acerca das questdes que compdem a organizagéo social, com
enfoque na desconstrucdo de género e utilizando a representacdo do feminino e do feminismo
de forma intrinseca ao processo de percepcao, adotamos o filme Frida (2002) como ferramenta
facilitadora.

Esta acdo aplicada na Escola Cidada Integral, que tem as praticas pedagdgicas
embasadas no pensamento do filésofo norte-americano John Dewey que defendia a prética
como foco, uma vez que acreditava que os alunos aprendem melhor realizando tarefas
associadas aos contetdos ensinados, e posta em préatica no Brasil por Anisio Teixeira, um dos
maiores colaboradores para a expansdo desse modelo de ensino, foi articulada de acordo com
essa filosofia escolar que defende a autonomia do aluno através mediacdo do educador para
incentivar o autodidatismo, protagonismo e corresponsabilidade.

O modelo Cidada Integral contribui para o crescimento psiquico e intelectual do alunado
de forma diferenciada, uma vez que além do curriculo comum, ha também as disciplinas da area
diversificada, como o Projeto de Vida que atua na percepcdo, construcdo e orientacao para o
projeto de vida do aluno, ndo se resumindo apenas em identificar qual carreira seguir, mas
expandindo a consciéncia do discente para refletir nos trajetos necessarios para alcancar o que
fora almejado. Também faz parte da parte diversificada a disciplina de Estudo Orientado, onde
0 proprio nome ja sugere, orienta em como estudar, norteando os discentes sobre técnicas de
estudo. Também compdem esse quadro, as disciplinas eletivas que sdo elaboras a cada semestre
por professores de duas areas distintas, expressando mais uma vez a transversalidade
incentivada neste modelo. E importante salientar que durante a elaborac&o das eletivas, ha que
se levar em consideracdo os projetos de vida dos alunos, com a intencdo auxilia-los e inspira-
los durante o processo,

Inicialmente a ideia de trabalhar essa tematica fora exposta aos alunos do terceiro ano
B, na aula de ELE com duracdo de uma hora, de forma expositiva através de perguntas
norteadoras com a intencdo de observar a reacdo deles, pois todos os 19 alunos tinham que
expor o que entendiam da questdo abordada. Em seguida foram usadas duas aulas para
exposicdo do filme na lingua meta e sem legenda, promovendo a necessidade de acionar o
intelecto do espectador fazendo-o deduzir as mensagens transmitidas pelo filme. Posteriormente
foram tragados métodos de inserc@o dessa discussao para alem da sala de aula, uma vez que

promover debate finalizando com uma resenha critica, € algo habitual e restringe a
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representacdo do que foi aprendido dentro do ambiente escolar, tornando timida a aplicabilidade
dessas a¢des no cotidiano do aluno.

A imprescindibilidade de inovar possibilita atentar para préaticas pouco exploradas, seja pelo
desinteresse ou falta de conhecimento do professor, bem como a falta de inclusdo dos alunos
nas decisdes acerca das praticas educativas. Envolver o corpo discente neste processo, foi o
diferencial para obter os resultados logrados, onde eles tiveram autonomia para elaborar uma
intervencgdo que os fizessem repassar as mensagens a eles através da narracdo da trajetoria da
artista Frida Kahlo.

A narrativa cinematogréfica é capaz de promover discussdes a respeito de género e sexualidade,
abarcando cenarios e interpretacdes que passam por questdes triviais, bem como pela
marginalidade que comumente conserva-se sem destaque na vida real e na ficcdo. Com o intuito
de trabalhar uma proposta intercultural-comunicativa, uma vez que as realidades séo distintas
em Varios aspectos, essa pesquisa bibliogréfica de carater qualitativa se apoia no embasamento
do género discurso primario?, o oral, nas discussdes promovidas na aula de ELE, e ndo somente
a utilizacdo do cinema como género discursivo, como a producdo do género discursivo no corpo
das alunas, com frases em espanhol escolhidas por todos os alunos e escritas em partes
especificas dos corpos delas e fotografadas para compor uma exposicéo fotografica apresentada

no Sarau Show de Talentos.

2.3.2 Percepcdes e/ou relato das atividades mediadas por Frida (2002)

Como ja foi posto, as possibilidades de trabalhar elementos culturais através do cinema
como ferramenta de ensino-aprendizagem sdo consideraveis. A partir do longa metragem
explorado nas classes de ELE, trabalhamos algumas destrezas como: a compreensdo auditiva
ao expor um filme sem legenda; a expressao comunicativa ao promover um debate em cima do
entendimento do grupo; e a expressao escrita através da simbologia incorporada aos corpos das
alunas, como forma de reivindicar sobre a submissdo feminina no atual cenario ideoldgico,

através de frases escritas com batom e fotografadas pela autora deste trabalho. O que resultou

2 Bakhtin classifica os géneros discursivos como primarios e secundarios. Os primarios sdo os mais simples,
relacionados, sobretudo, com o campo da oralidade, como o didlogo, o qual é considerado a forma mais classica
de comunicacdo, conferindo importancia singular as ideologias cotidianas. J& 0s secundarios sdo 0s mais
complexos, como o romance, 0 conto, a cronica, 0 artigo de opinido, 0s manuais de instrucdo, os textos
cientificos, oficiais, publicitérios, a Redagdo escolar, entre outros.
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na parte de uma intervencao que mobilizou toda a populacdo escolar, desde o corpo discente e
docente, assim como funcionarios da instituicéo.

A aplicacéo e execucdo desse projeto fora dividida em alguns momentos, como a
apresentacdo do tema transversal: Género e Sexualidade; onde fora incentivado uma mesa-
redonda levando em consideracdo o que os alunos sabiam acerca do tema e logo apos a
apresentacdo do filme em questdo. J& com outra perspectiva sobre género, apds a observacao
do filme, fora entravado outro debate com a intencéo de fazer um comparativo de informagoes
entre os dois momentos, onde o foco foi a ampliacdo do olhar, assim como o reconhecimento
da urgéncia da desconstrucdo de género. Pensando em como intervir no processo de
desconstrucéo, fora apresentado aos discentes a exposi¢cdo Corpo Poema, onde a proposta foi
fazer uma releitura desse projeto considerado ousado, onde foi bem aceito pelos alunos, pais de
alunos e pela gestdo escolar, possibilitando a elaboracdo das fotos. As frases transcritas nos
corpos das alunas foram selecionadas por elas com a participacdo dos meninos, na qual 3 deles
participaram diretamente do ensaio, escrevendo as frases e concedendo ideias de poses para
composicado das mensagens das fotos, levando em consideragdo abordagens do filme. Apesar
da boa aceitacdo de todos os envolvidos nesta acdo, o projeto fora criticado por parte da
sociedade que teve acesso a exposi¢do, uma vez que a mesma foi aberta ao pablico, confirmando
assim, mais uma vez a urgéncia em descontruir 0s géneros.

Cabe ratificar que 0 nosso intuito ndo girou em torno de aspectos gramaticais da lingua,
e sim na mediacdo de um olhar amplo sobre contetdos interdisciplinares, assim como dos temas
transversais, com enfoque na representacdo feminina e no feminismo e na promocao de
discussOes a respeito de género e sexualidade no contexto escolar, ajudando a construir ou
despertar o pensamento critico nos discentes.

Desta forma, apos as discussdes em sala, propomos uma exposicao fotografica: Corpo
Poema; que surgiu através da releitura da exposicao do grupo Ariel Coletivo Literario da cidade
de Campina Grande — PB, onde fez parte do Sarau: Show de Talentos da ECI, que teve o
objetivo de estimular a autonomia dos alunos em descobrir e exibir seus talentos em meio a
apresentacdes ocorridas durante este evento. A partir desse momento relatamos as percepgoes
geradas mediante a discursdo sobre a desconstrucdo de género reveladas no transcurso da
execucdo dessa pesquisa e seus resultados, no qual os alunos puderam expressar artisticamente
suas compreensdes sobre a tematica pretendida, bem como a contemplacéo de outras questfes
gue ndo foram abordas diretamente mas ficaram subentendidas, posto que a memoria da

linguagem escrita e falada resgata a subjetividade da mente permitindo a conex&o entre saberes.
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As fotos foram pensadas em cima do olhar dos alunos envolvidos sobre a obra cinematogréafica,
fazendo relagOes entre as inquietagdes do universo da personagem e o seu reflexo no mundo
contemporaneo, embora o inconformismo feminino tenha ganhado notoriedade para mudar
muitos posicionamentos, porém ndo o suficiente para elucida-los. A provocacao filmica, ganhou
uma veridica representatividade nos corpos das alunascolaboradoras, como sera exposta e

explicada abaixo:

Imagem 2 — Yo soy un pais Imagem 3 — No somos propriedad

Fonte: Autora, 2018. Fonte: Autora, 2018.
Para composicdo da primeira fotografia (Imagem 2), a aluna-colaboradora inspirou-se

na autonomia da personagem de Frida Kahlo que conduz o espectador a uma liberdade de
pensamentos e acles, ndo levando em consideracdo as criticas que pudera receber. Justificando
a sobreposi¢do em seu corpo com o dizer ‘yo soy un pais que nadie va a dominar’. Ja na outra
fotografia (Imagem 3), a aluna-colaboradora foi motivada pela relacdo direta que Kahlo tinha
com a liberdade, priorizando seu livre arbitrio as regras morais e bons costumes, deixando
cognoscivel seu dominio préprio, ndo permitindo ser governada, tampouco propriedade de
alguém, como exprime a frase: ‘No somos propriedad de nadie’; que esté escrita no corpo da

aluna.
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Imagem 4 — No te calles Imagem 5 — Hace lo que tu quieres

Fonte: Autora, 2018. Fonte: Autora, 2018.

Para criacao da fotografia com o dizer: ‘No te calles’ (Imagem 4), foi reflexionado acerca da
ndo submissao de Kahlo, bem como sua necessidade expressar verbalmente ou artisticamente
seus posicionamentos, justificando também a fotografia com a escrita: "Hace lo que quieres’
(Imagem 5), em que ressalta a privagédo sofrida por mulheres que agem de acordo com o fato
social, evidenciando a urgéncia de encorajamento para mudancas neste panorama ao sugerir

fazer o que quiser, tal como nao se calar diante eventos desagradaveis.
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Imagem 6 — Simbolo Imagem 7 —Ni puta, ni santa. S6lo mujer

Fonte: Autora, 2018.

O simbolo da Sociedade Alternativa (Imagem 6) concebida através da interpretacdo
simboldgica que defende que para haver uma revolucdo interna do ser humano, hd que
caminhar, aprender e evoluir. Em conjunto com essa significacdo simboldgica, a representacao
da trajetdria de Frida Kahlo que é marcada por persisténcia e superacdes, guiam a composicao
dessa fotografia. A significacdo da Imagem 7, esté relacionada aos momentos subjetivos em
que Frida protestava pelo lugar da mulher na sociedade, defendendo também a nao
estereotipacdo de comportamento gque acaba por delimitar as acfes das mulheres.

Em seguida, discorreremos sobre outras atividades que foram realizadas e mediadas através da

desconstrucdo do género e de outras imposicdes sociais mediada pelo filme.

Imagem 8 — Desfile Imagem 9 — Teatro

—

Fonte: Autora, 2018. Fonte: Autora, 2018.
Imagem 10 — Poesia dramatizada Imagem 11 — Poesia de Manchete
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~

Fonte: Autora, 2018. Fonte: Autora, 2018.

As fotos acima (Imagens 8, 9, 10 e 11) fazem parte do Sarau realizado na Escola Cidada Integral
da cidade de Cacimba de Dentro, onde a exposicdo fotografica: Corpo Poema foi exposta
conjuntamente a algumas apresentagdes que versaram sobre empoderamento, como retrata a
foto do desfile (Imagem 8), onde a intencdo era exteriorizar a aceitagdo de si, uma vez que 0
desfile tinha o proposito de mostrar a beleza dos alunos e nédo as roupas que os vestia. O evento
também fez alusdo a autonomia do modelo pedagdgico adotado pela instituicdo (Imagem 9),
que enseja o autodidatismo e protagonismo, como também incentiva a pratica dos saberes
apresentados em classe.

Por fim, na décima foto (Imagem 10), foi reproduzida uma poesia dramatizada de autoria
da secretaria escolar, que abordava a violéncia contra a mulher embasada nas violéncias
psicoldgicas que Frida Kahlo sofria por Diogo Rivera. No final, fora elaborado um duelo de
poesias de manchetes, como expressa a foto (Imagem 11) na qual os dois poetas criaram e
recitaram suas poesias mediante apresentacdo de manchete escolhida pelo antagonista. Vale
salientar que este evento foi mediado pela autora, mas foi parcialmente pesando e executado

pela populacgéo escolar.
3 CONCLUSAO

A deficiéncia na execucéo das praticas pedagogicas voltadas para a interdisciplinaridade
e a transversalidade embasa a lucidez deste artigo, tendo em vista as implicacGes das questdes
sociais na existéncia humana. A pratica de ensino-aprendizagem de linguas estrangeiras dispde
de um arsenal de possibilidades para trabalhar a agéo educativa em torno da organizagdo das
disciplinas, uma vez que o estudo da cultura € fundamental ao processo de mediacdo de
conhecimento entre professor e aluno. O modo como o corpo escolar lida com a pratica da

transversalidade esta intrinseco ao éxito das possiveis acdes, visto que além da disposi¢cdo do
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docente em realizar tais préaticas, ha que seguir as diretrizes da instituicdo sob a fiscalizacdo da
gestéo escolar.

O fato de proporcionar autonomia ao docente em sala de aula, 0 modelo da ECI
oportuniza a realizacao de atuacdes ponderadamente elaboradas, destravancando a criatividade
cognitiva de todos os envolvidos, em consequéncia também da néo hierarquizacao de cargos na
interacdo com o proximo, exprimindo a atuacdo marcante da pedagogia da presenca.

Refletindo sobre uma abordagem que pudesse envolver toda a instituicdo escolar, bem
como a significancia do discurso de género refletido em nossa sociedade, encontramos na obra
Frida (2002) um aporte proveitoso para trabalhar questdes da desigualdade de género e
paralelamente as estas a envoltura do feminino e do feminismo, uma vez que ndo ha como
abordar um sem citar os outros. A contribuicdo da experiéncia cinematografica, ultrapassa as
colaboragdes dos géneros discursivos: uma vez que o cinema é reconhecido como tal, mas ndo
em uma prética tradicional, devido a sua completude ao abarcar outras artes e integra-las em
uma obra s0, facilitando o conhecimento mais aprofundando de um idioma simultaneamente a
percepcdo de uma cultura distinta ao do espectador, 0 que instiga uma investigacdo mais
aprofundada para se (re)repensar na inclusdo do cinema nos géneros discursivos.

Defendendo o fato de que os discentes além de cumprir com suas responsabilidades
perante as disciplinas ofertadas, eles possam ter os estimulos necessarios para descobrir seus
talentos, posto que a possibilidade de éxito profissional advém predisposi¢do que o sujeito tenha
para tal profissdo, o filme em questdo também trabalha essa 6tica, uma vez que foi através do
talento que Kahlo conseguiu seu prestigio profissional e pessoal.

Os efeitos da educacéo inclusiva foram claramente notados com a execucdo do Sarau,
mediante a inciativa colaborativa dos alunos no processo de elaboracéo e realizacdo do mesmo,
no qual eles foram os idealizadores e comandantes de suas apresentacoes.

Por fim, percebeu-se que é necessario romper com os paradigmas que rondam o
ambiente escolar para assegurar que as diferencas, tal como os discursos pouco explorados e
por muitas vezes esquecidos pela comunidade docente, seja incorporado no cotidiano do
mesmo, suposto que a diversidade e as problematicas que as cercam desenvolvem-se de forma
progressiva revelando um abismo entre a realidade abordada na préatica escolar e a realidade
vivenciada fora dela, o que fomenta a urgéncia em explorar essas problematicas para um bom

desenvolvimento cognitivo da populacéo escolar.

FRIDA (2002) COMO MEDIADOR DE LA
DESCONSTRUCCION DE GENERO EN EL AULA DE ELE:
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REPRESENTACION FEMENINA Y FEMINISMO

RESUMEN

La indispensabilidad de una mirada singular y colectiva para la educacion contemporanea
provoca reflexiones sobre las practicas desempefiadas en las instituciones educacionales
brasilefias. Sistema ese que es corresponsable por la formacion del censo critico de los
individuos de una nacion influenciando en el proceso de construccion cognitiva del sujeto,
tornando indispensable el pensar pedagdgico para las Competencias del siglo XXI. Este articulo
de caracter bibliografico y cualitativo, propone un estudio del uso de la cinematografia como
accionador del cognitivo, a través de la pelicula Frida (2002), de direccién de Julie Taymor,
observando las cuestiones de género y sexualidad abordadas en la pelicula y problematizando
los roles sociales atribuidos a los géneros, lo que nos hace reflexionar como son sembradas y
reconstituidas las ideologias, como son puestas en practica y de qué forma repercuten en el
cotidiano de una sociedad. Los discursos son protagonistas de las reglas establecidas para una
vivencia en harmonia, reglas que son determinadas por la constitucion y la moral de una
sociedad. Por lo tanto, nos utilizamos del anélisis de la obra para promover debates en las clases
de Espafiol como Lengua Extranjera — ELE, en el cual fue propuesto ademas de una
intervencion fotogréafica inspirada por la comprension de los alumnos sobre las relaciones de
género en la sociedad contemporanea, la exposicién de un Sarao Literario en una Escola Cidada
Integral en la ciudad de Cacimba de Dentro, que por su vez, actla con el modelo pedagdgico
integral idealizado en Brasil por Anisio Teixeira, lo cual preza por la autonomia en el
aprendizaje, utilizandose de un plan pedagdgico interdimensional. De este modo, pretendemos
explanar sobre las posibilidades en el proceso de ensefianza-aprendizaje en el modelo: cidada
integral, usando la desconstruccién de género, los estereotipos construidos encima de él y el
movimiento feminista como herramienta de investigacion y practica. Para eso, tenemos como
aporte tedrico estudiosos del género y la sexualidad, como del cine y la ensefianza-aprendizaje
de lenguas, son ellos: Beauvoir (1949), Almeida Filho (1993), Freire (1996), Turner (1997),
Herrera (2004), Barcelos (2012), Marques (2014) entre otros.

Palabras-clave: Desconstruccion de género. Ensefianza-aprendizaje. Competencias del siglo
XXI. Autonomia.
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