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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo apresentar os resultados de uma experiéncia
de leitura com o género textual teatral no Primeiro Ano do Ensino Médio da rede
publica estadual de ensino em Sdo Bento — PB. Mostra-se aqui, portanto, um relato
da abordagem em sala de aula com a peca teatral Charivari de Maria de Lourdes
Ramalho, ou seja, as reacdes dos alunos diante da obra e a metodologia empregada
na leitura das cenas. Assim sendo, trata-se de uma pesquisa de campo. A
perspectiva adotada ao longo das leituras € a que pde o leitor em interagdo com o
texto, com a professora e com 0s colegas de turma. Tém-se como pressupostos
tedricos, Bordini e Aguiar (1993), Abreu (2001), Kugler (1987) e Zilberman (1989) no
gue tange aos aspectos da leitura literaria; acerca da perspectiva dos direitos do
leitor, tem-se Pennac (1994) e Martins (2006). No que se entende por teatro e sua
importancia no ensino, foram adotadas as argumentacfes de Vasconcelos (2009),
Leite(1976) e Rebervel (1997). Naquilo que se refere a diferenga entre dramaturgia e
teatro, Pavis (2003). As analises mostram que os leitores adentraram no objeto
estético da obra, confrontando seus conhecimentos prévios com aqueles presentes
na peca.

Palavras-chave: Peca teatral. Leitura. Ensino Médio. Charivari.



ABSTRACT

This article aims to present the partial results of an course completion research in
progress on a reading experience with the textual genres in the First Year of High
School of the state public teaching network in Sdo Bento - PB. It is shown here,
therefore, an account of the approach with the play by Charivari de Maria de Lourdes
Ramalho, the students' reactions to the work and the methodology used in reading
the scenes. Therefore, it is a field research in which it is sought to offer students the
contact with the theatrical text in the classroom. The perspective adopted throughout
the readings is the one that puts the reader in interaction with the text, the teacher,
the other classmates and the representation of society in its ideological aspects and
cultural aspects of Bakhtin (2010), M. Pécheux (1975), Orlandi (2000) and Marcuschi
(2007). Regarding the play theatrical genre were adopted as theoretical assumptions,
Magaldi (1994) e Reverbel (1997).

Key-words: Theatrical play. Reading. High school. Charivari.
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1 INTRODUCAO

Apresentamos neste trabalho os resultados de um relato de experiéncia de
leitura com a peca teatral Charivari de Maria de Lourdes Ramalho. A abordagem em
sala de aula foi feita em uma turma de vinte e oito alunos do primeiro ano do ensino
médio, no turno da manh@, na escola estadual Jodo Silveira Guimaraes na cidade de
S&o Bento - PB. Tendo inicio no dia vinte e trés de outubro e concluséo dia trinta do
mesmo més no ano dois mil e dezessete. As aulas foram ministradas no final do ano
letivo, momento em que os alunos ja se encontravam meio cansados para
demonstrarem qualquer que fosse o0 interesse para fazerem leituras de obras
literarias. Com intuito de analisar se os alunos compreendiam o género teatral a
partir apenas da leitura, sem encenar o texto, foi iniciada a abordagem de Charivari.

Partimos dos seguintes questionamentos: os alunos compreendem o0 género
teatral? Como esse género discursivo € abordado nas salas de aulas da rede
publica de Sdo Bento - PB? De que forma € possivel se trabalhar em sala de aula
uma peca de teatro sem necessariamente encena-la? Tudo deve partir da leitura do
texto na integra para que o leitor estabeleca uma interagéo com ele.

No que tangue ao processo de leitura, usamos a teoria metodolégica de Hans
kugler sobre o processo de leitura literaria na escola, que para ele se divide em trés
etapas: leitura primaria, constituicdo coletiva do significado e modos secundarios de
ler.

Na concepcdo de leitura do texto teatral, é fundamental conhecermos a
diferenca entre teatro e dramaturgia, considera-se, assim, que o teatro tem como
principal objetivo contar uma histodria atraves de acdes, desse modo, “o teatro € uma
arte, porque € a expressao da vida, € a representacdo das acdes, dos sentimentos,
das coisas, do meio, do homem ou do animal’ (REVERBEL, 1997, p. 24). Por outro
lado, Pavis (2003, p. 113) afirma que a dramaturgia “no seu sentido mais genérico, é
a técnica (ou poética) da arte dramatica”. Sendo que o texto dramatico apresenta
suas especificagcdes, como as rubricas por exemplo, que, sdo as marcacdes de
personagens, cenarios e figurinos.

Pelo lado da estética da recepgcdo tem-se que a obra pode ser estudada
esteticamente, possibilitando, dessa forma, um novo contexto criado pelos leitores.

No que diz respeito a concretizacdo do texto pelo leitor, admite-se que este
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preenche no momento da leitura os pontos de indeterminacdo e de esquemas
potenciais de impressdes sensoriais, criados pelo autor no momento de nascimento
da obra. (Ingarden,1973 apud Bordini E Aguiar 1993, p. 82). Assim, a interacdo entre
o leitor e o texto ocorre pelo fato de ambos estarem inseridos em contextos
histéricos. Nisso, o reconhecimento dos procedimentos textuais atraem o leitor
assiduo para um texto mais complexo, que pode ser facilitado se ele aprender a
questdo estética e ideoldgica escritas no texto. Charivari, portanto, € uma peca que
pelo proprio titulo mostra barulho, bagunca, movimentos de ideias, concepcodes e
posturas diante dos fatos e circunstancias da vida. Logo, a leitura desse texto com
os alunos do 1° ano do ensino médio se constituiu numa porta de entrada para o

desenvolvimento do interesse deles por leituras de textos dramaticos.
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2 O LEITOR E O TEXTO LITERARIO / DRAMATICO

Tem sido analisado pelos estudiosos da area que a literatura permite ao leitor
uma descoberta muito significativa de si e do mundo. Por esta perspectiva, 0s textos
literérios atingem uma grande significancia na vida dos leitores, pois a obra literaria
pode ser tomada como instrumento do mundo concreto pelo sentido humano.

A literatura, portanto, se constitui em uma das maiores formas de
comunicacao, de cultura, e de linguagem, sendo que, o texto literario nos pde além
da realidade, pois sua significacdo ndo se refere diretamente a um contexto isolado
ou individualizado, mas a auto significagéo do ser e das coisas. Assim:

Essa capacidade do texto literario de independer de referentes reais,
de forma direta, deve-se a coeréncia interna dos elementos que se
compbe, de modo a tornar autossuficiente o todo assim
estruturado]...]Jconstréi-se, na obra literaria, um mundo possivel, no
gual os objetos e processos nem sempre aparecem delineados.
(BORDINI e AGUIAR, 1993, p.14)

Na leitura do texto literario, o leitor preenche lacunas, espacos vazios,
presentes na obra, deixados pelo autor, de acordo com as experiéncias e 0
conhecimento de mundo que ele, leitor, tem. Essas instancias, possibilitam uma
atualizacdo no momento da leitura, sempre que o leitor ler ocorre uma interacéo dele
com o objeto de leitura, consequentemente, 0s espagos vazios sao preenchidos e o
leitor consegue se envolver com a narrativa.

Cada pessoa tem uma concepcdo de vida, uma cultura, conhecimentos e
vivéncias, possibilitando com que, ao fazer a leitura de uma determinada obra, o
leitor se identifigue com determinadas partes do enredo dando um novo sentido ao
texto ou ndo necessariamente.

O adentramento do leitor no texto literario acontece quando ele esta envolvido
com o objeto da leitura, instante em que articula suas ideias com as que foram
postas pelo autor da obra. Trata-se de uma espécie de juncdo de conhecimentos
que sdo confrontados e, o resultado desse “confronto” convida aquele que ler a
entrar no jogo da leitura. Esse, uma vez aceito, se € estabelecido um dialogo no qual
0 posicionamento do leitor o conduz, dentre outros aspectos, para o

autoconhecimento de si diante da obra literaria.
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Sabemos que no século XVIII a leitura silenciosa foi generalizada por
favorecer a concentragdo e recolhimento. Quando o leitor lia uma obra, toda a
atencao era fixada sobre o texto. Ler implicava ter habilidades de interpretar, para
gue fossem estabelecidas “conversas”, cujos conhecimentos de mundo e de leituras
anteriores provocaria uma identificagéo do leitor com personagens, com lugares e as
acOes descritos naquilo que se lia. Supunha-se que o bom leitor era aquele que lia
muito e refletia sobre o texto lido, era aquela pessoa que praticava a leitura em
siléncio. Nesse mesmo século um médico suico chamado Tissot, chegou até a

comentar sobre o risco da leitura para a saude:

Os inconvenientes dos livros frivolos sédo de fazer perder tempo e
fatigar a vista; mas aqueles que, pela forca e ligacdo de ideias
elevam a alma para fora dela mesma e forcam a meditar, usam o
espirito e esgotam o corpo; e quanto mais esse prazer for vivo e
prolongado, mais as consequéncias serdo funestas [...] 0 cérebro que
€, se permitem a comparacao, o teatro da guerra, os nervos que dele
retiram sua origem, e o estbmago em muitos nervos bastantes
sensiveis, sdo a parte que mais sofrem ordinariamente com o
trabalho do espirito, mas ndo h& quase nenhuma que ndo se ressinta
se a causa continua a agir por muito tempo. (ABREU, 2001, p. 2)

Nessa época, quando se falava em leitura, um amplo contexto de criticas
especialmente sobre as mulheres, se pensava nas interdi¢cdes de leitura, a exemplo,
aquela que determinava que ndo podiam/ndo era aceitavel ler todo tipo de obra.
Chegou-se até a propor que romances ou livros que descreviam cenas de mau
conduta fossem excluidos das livrarias. Os homens, por outro lado, eram vistos

como cultos e tinham toda a liberdade para ler todo e qualquer tipo de obras:

Mais bizarro ainda pareceria nosso desejo de fazer com que se lia
muita literatura, e maxima temeridade, que estimulemos a leitura de
romances. Eles foram vistos até o século XIX, como um forte perigo
para moral, especialmente para, mulheres e mocgas [...]Jsupunha-se
gue a leitura de romances levava ao contato com cenas reprovaveis,
estimulando a identificagdo com personagens envolvidos em
situagdes pecaminosas como as mentiras, as paixdes ilicitas e os
crimes. (ABREU, 2001, p .2)

No que se refere a leitura ao longo do tempo, tem-se que durante o século
XIX o modo de ler tornou-se inovador. Durante a primeira metade desse século,
tinha-se como leitura oral uma forma de mobilizacdo social, por ser utilizada em

determinados ambientes como igrejas e nos tribunais, e em escolas para controlar a
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forma de leitura silenciosa. Diferente dos séculos anteriores, que considerava a

leitura um momento de siléncio/e ou momento de reflexdo. Nesse contexto:

No passado a leitura tomava parte em um conjunto de préaticas
culturais que passava pelo livro: a escuta dos textos, sua
memorizagédo, 0 reconhecimento, nas letras impressas no papel, do
texto repetidas vezes ouvido, sua recitacdo para si ou para 0 grupo.
(ABREU, 2001, p.1-2)

O bom leitor ndo era o que lia varios livros, mas aquele que lia, relia e
meditava sobe a leitura. Percebe-se que as formas de leitura e as percepc¢des do
modo de ler variam ao longo do tempo. O livro que antes era tido como poder social,
restrito a determinada classe social, hoje sdo acessiveis para maioria das classes
sociais. Podemos ver nas obras de arte também que, antes a figura das mulheres
presentes nas obras eram retidas em seus lares, cuidando de seus filhos, diferente
da figura da mulher nas obras da atualidade, onde retrata a mulher com liberdade de
leitura e expressao.

Ha muitas teorias a respeito do processo de leitura, em especial, da leitura do
texto literario. Considera-se, entdo, a teoria de Hans Kugler (1987) em que ele
destaca trés niveis de leitura: leitura primaria, constituicdo coletiva do significado e
modos secundarios de ler. A leitura é uma articulacdo de dados presentes no texto,
onde o leitor, no momento da recepcdo, se torna elemento essencial. A leitura,
assim compreendida, ndo se resume apenas no processo de autoconhecimento do
leitor, mas nas etapas que o leitor deve passar.

Na primeira etapa de leitura, a primaria, é a leitura silenciosa, € o momento
em que o leitor interpreta o significado do texto para ele, a partir dai o leitor faz
comentarios subjetivos em torno do texto, comentarios do tipo: “ja li isso em algum
lugar’, “essa passagem do texto ja aconteceu comigo”, “pareco com esse
personagem”. Ha também trés tracos referentes na leitura priméria: a leitura ndo

duplicada, em que o leitor ndo duplica nem critica a linguagem do texto:

A leitura primaria € necessariamente, ndo-critica e afirmativa. O leitor
penetra nas perspectivas oferecidas pelo texto, completa os espacos
esquemaéticos e traspde as afirmativas recebidas em representacoes,
gue continuam a existir na sua consciéncia consideravelmente
libertas, embora ndo independentes da configuracdo textual.
(KUGLER,1987, p. 36 apud FERNANDES e MARTHA, 2007, p. 207)
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O leitor passa nessa fase pelo processo da ilusdao em relagdo ao texto. O
segundo traco da leitura primaria, Kugler denomina de projecdo e auto insercéo
simulativa, nesse caminho, o leitor cria representacdes e projecdes como atuante
inserido no texto. Nesse processo, ha a identificacdo do leitor com personagens,
com a narrativa e seu contexto de espaco e tempo. O terceiro tragco da leitura
primaria € o deslocamento e a condensacado do texto, o deslocamento € o que o
texto é para o leitor, 0 que o texto representa para ele. A condensacgado € 0 que 0
texto significa para o leitor acrescentado por uma reflexdo prépria, uma construcao
de significado, rompendo, assim, o sentido do texto que atende as expectativas do
EU e a formacao de ilusdo, supondo um novo contexto de significado e finalizando a
leitura primaria.

Na constituicdo coletiva do significado, a segunda etapa da leitura proposta
por Kugler, o leitor aprende a correlacionar as experiéncias de leitura vivida por ele e
a defender sua ideia sobre o texto. A leitura € realizada atendendo ao grupo de
aprendizagem onde o leitor se insere. No ultimo nivel de leitura, que atende aos
modos secundarios de ler, ocorre uma discussao critica da experiéncia de leitura
que os leitores tém com o texto e a questdo dialdégica que ele carrega. Com isto,
para que o leitor consiga dar énfase no processo de autoconhecimento da leitura,
ele precisa passar por essas etapas.

2.1 O direito do leitor

Numa sociedade de classes com interesses divergentes, onde, historicamente
a desigualdade produziu uma relacdo de dominio entre homens e mulheres, ricos e
pobres, negros e brancos, letrados e analfabetos, privado e publico, dentre outras, o
direito de ler vai além de formas de dominacdo social. Os livros séo feitos para
serem lidos, para serem comentados, caso o leitor queira, pois a leitura € uma acao
gue depende dos sujeitos que se sintam a vontade para fazé-la.

Para Pennac (1944) a leitura é um direito de todos, mas nem todos gostam de
ler, seja por motivos de acomodacéo, falta de tempo ou questdes pessoais. Os que
gostam de ler, sdo muitas vezes induzidos a fazer a leitura apenas para um dever

escolar, privando-os de ler por vontade propria, de ler por prazer.



17

Quando o leitor tem acesso a uma obra, em contexto escolar, € utilizada, na
maioria das vezes, como objeto de pesquisa, tornando a descoberta do prazer de ler
um romance cada dia mais distante dos jovens. Sendo que, quando o leitor tem o
contato com a obra, ele tem direito sobre ela, o direito de ler as paginas que quiser,
o capitulo que lhe agradar, podendo ler no lugar que se sentir & vontade, o livro é
objeto dele, ele escolhe a melhor forma de ler. Nesse contexto:

Falar de uma obra aos adolescentes é exigir deles que falem dela
pode se revelar muito mais util, mas ndo é um fim em si mesmo. O
fim é a obra. A obra nas maos deles e o primeiro direito, em matéria
de leitura, é o direito de calar. (PENNAC,1944, p.119)

Trabalhar uma obra com adolescentes é permiti-lhes acesso com um mundo
diferente, o mundo imaginario. Nesse mundo eles fazem descobertas incriveis,
conforme a narrativa e o contexto do texto lido, expandem seus horizontes e suas
imaginacdes. A obra nas maos deles é objeto concreto que desperta curiosidades e
o prazer de ler, possibilitando uma descoberta de si e de mundos diferentes, o
mundo das narrativas que ele ler.

Uma vez despertado esse prazer, o leitor consegue ler variados textos com
desejo de crescimento intelectual préprio e assim desenvolve o desejo em possuir
livros, varios e os melhores, mas, os livros, geralmente, custam caro, dificultando o
acesso para uma classe de pessoas, muitos tem acesso apenas ao resumo da obra,
0 que torna a leitura fragmentada, e isso dificulta o processo de recepcéao da leitura.

Desse modo:

Diante da superabundancia de textos fragmentados, apresentados
por diversos manuais didaticos, o aluno pode perder-se, sem saber
gue caminho trilhar, quais textos ler. Assim o ato de ler transforma-
se, para o aluno, no consumo répido de textos, cuja decodificagcdo se
torna superficial. Sem conseguir ‘ler as entrelinhas’, ou ‘ler para além
das linhas’ como propéem Silva (1998), sem entender as relagdes
intertextuais, reconstruindo o nao dito, fazendo inferéncias, o aluno
encara a literatura como algo complexo, dificil de ser compreendido.
(MARTINS, 2006, p. 93)

O aluno, em contexto de leitura, quando privado da obra em sua
integralidade, tem o texto em seus limites fechados, possibilitando que o aluno fique

com a percepcao fragmentada sobre o texto. E por isso que, quando se gosta de ler,
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o desejo é ter a obra por completo em maos, as vezes quando tomamos emprestado

um livro de nosso interesse nao temos vontade de devolvé-lo.

E o preco do amor, o resgate da intimidade. Desde que um livro caia
em nossas maos ele é nosso, como dizem as criangas: “E meu livro”
... parte integrante de mim mesmo. E sem dudvida a raz&o pela qual
dificilmente devolvemos os livios que nos emprestam. Ndo é
exatamente um roubo... (Ndo, ndo, ndo somos ladrdes, ndao...)
digamos um deslizamento da propriedade, ou melhor, uma
transferéncia de substancia: o que era do outro sob os olhos dele
torna-se meu enquanto meus olhos o devoram, e, palavra, se gostei
do que li, sinto certa dificuldade em “devolvé-lo”. (PENNAC,1944,
p.123-124)

Cada leitor tem suas maneira de ler, e € preciso que o contato com 0s textos
sejam espontaneos, uma leitura espontanea se torna mais significativa que uma
leitura, supostamente, forcada. Pennac (1944, p.126) destaca dez direitos atribuidos

aos leitores, que séo:

1- o direito de nao ler, 2- o direito de pular paginas, 3- o direito de
nao terminar um livro, 4- o direito de reler, 5- o direito de ler qualquer
coisa, 6- o direito ao bovarismo, 7- o direito de ler em qualquer lugar,
8- o direito de ler uma frase aqui e outra ali, 9- o direito de ler em voz
alta, 10- o direito de calar.

Todos esses direitos, principalmente o der ler, fazem parte do universo do
leitor, cabendo a ele usar o que se encaixa no seu contexto. A maioria das pessoas
preferem ndo ler, direito delas. Até entdo, o pensamento que a leitura humaniza o
homem é justa em seu contexto, mas sempre ha excecdes, até porque, quem nao
ler ndo pode deixar de ser considerado humano, pois existem pessoas que leem e

sao ignorantes e menos solidarios do que os que nao leem.

2.2 Das nocOes de teatro e de dramaturgia

A dramaturgia € um texto, ou conjunto de textos, escrito pelo dramaturgo que
tem como finalidade contar uma historia que envolva acfes. Nesse sentido,
dramaturgia se confunde com teatro. Por outro lado, Pavis (2003, p. 113) afirma que

a dramaturgia
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No seu sentido mais genérico, € a técnica (ou poética) da arte
dramatica, que procura estabelecer os principios de construcdo da
obra, seja indutivamente a partir de exemplos concretos, seja
dedutivamente a partir de um sistema de principios abstratos. Esta
nocdo pressupde um conjunto de regras especificamente teatrais
cujo conhecimento é indispensavel para escrever uma peca e
analisa-la corretamente.

Sendo assim, enquanto a dramaturgia (texto) sdo as técnicas utilizadas para
Se escrever a peca teatral, o teatro (performance) séo as técnicas de representacao
do escrito dramatico. Este, é o texto em acdo no palco, principal objetivo da
dramaturgia, diferente de outras narrativas. Diante do teatro se é espectador, ao
passo que diante da dramaturgia se € leitor. O texto dramatico apresenta
especificidades a serem consideradas no ato de leitura, a citar, as rubricas, que
indicam a encenacdo, as caracteristicas dos personagens, 0S espacos, 0 tempo e

outros aspectos das acdes do enredo. Vasconcelos (2009, p. 205), assim as define:

RUBRICA: Qualquer palavra de um texto teatral que nao faca parte
do DIALOGO. Essas palavras podem ser tanto o nome do
personagem colocado diante de uma FALA quanto a descrigdo do
PERSONAGEM, do CENARIO, do FIGURINO, ou indicacdes de
entradas e saidas de CENA, sugestbes de MARCAQAO ou, ainda,
comentérios explicativos relativos ao estado de espirito dos
personagens ao enunciar as palavras do texto.

O texto dramético possui caracteristicas como: o dialogo, recursos estilisticos,
espaco fisico real, personagens, cenas, acdes, drama, espetaculo, dentre outros,
que tornam a apresentacdo como se a narrativa ocorresse no agora. Na obra
dramética, os acontecimentos se criam de modo autbnomo, como se o autor do
texto ndo estivesse presente, e como 0 objeto principal fosse o agora, o tempo
presente em que 0s personagens descrevessem o0 enredo da histéria. Essa
auséncia do narrador decide, também, a importancia dos personagens, pois no
momento da apresentacéo (encenacéo) sao eles que ganham o destaque.

O vocabulo dramaturgia vem do grego que significa agdo, sendo esta o
elemento essencial do teatro. Na obra dramatica ha a presenca do didlogo e
descricdo do desenvolvimento da acdo, como se ao narrar, o dramaturgo
emancipasse as vozes. Para compreender a dramaturgia, tem-se que compreender
0S momentos da narrativa, que sao: os entrechoques; (confrontos) entre os

personagens, 0s interesses opostos entre eles, o reconhecimento; entendido como o
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desfecho da realidade em que o personagem vivencia, a peripécia;, que € a
reviravolta da situacdo e, por ultimo, o climax; o apice do conflito, a verdade em si.
Esses momentos sdo expressos no teatro através dos personagens no momento da
encenacédo das acoes.

O teatro estd presente na sociedade desde o inicio da histéria da
humanidade. Os gregos afirmavam que o teatro era de suma importancia no
processo de aprendizagem e na construgcdo do carater do ser humano. Nesta

concepcgao:

O ensino do teatro é fundamental, pois, através dos jogos de
imitacdo e criagdo, a crianca € estimulada a descobrir gradualmente
a si prépria, ao outro e ao mundo que a rodeia. E ao longo do
caminho das descobertas vai se desenvolvendo concomitantemente
a aprendizagem da arte e das demais disciplinas. (REVERBEL,
1997, p. 25)

Para Aristoteles, a mimeses (imitacdo) recaia sobre as acdes dos
personagens, pois a maneira da sua realizacdo, destacam-se dois objetos de estudo
fundamentais, que sdo a narrativa, e a dramaturgia, que faz os préprios
personagens aparecerem e agirem diante de nés. A palavra teatro (theatron),
conforme Pavis (2003, p. 372), de origem grega, “é o local de onde o publico olha

uma agao que lhe é apresentada num outro lugar”. De modo geral:

O Teatro é uma arte, porque é a expressdo da vida, é a
representacdo das agles, dos sentimentos, das coisas, do meio, do
homem ou do animal, “toda arte é expressao, seja ela teatro, musica,
pintura, escultura, cinema ou danca. Trata-se de expressar, de modo
concreto, a criatividade que existe em todo ser humano”
(REVERBEL, 1997, p. 24).

Assim sendo, o teatro ou a representacao diante de um outro se configura na
forma mais remota de pessoas imitarem alguma coisa. Principio que estava nas
primeiras definicbes dos géneros teatrais Tragédia e Comedia.

Se entendemos o teatro como elemento essencial na vida do homem,
devemos considerar que ele também evolui, no ambiente escolar, por exemplo,
mesmo Vvisto como aquele que envolve, estimula, ainda se é trabalhado como
apenas uma aula sem muita prioridade, o teatro, muitas vezes, é trabalhado apenas

em eventos escolares como gincanas, semana estudantil e etc. O contato do aluno
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com o teatro € basicamente encenar uma peca em que ele serd determinado
personagem para fins de uma determinada/o evento/apresentacdo escolar. Ele,
supostamente, ndo tem conhecimento da importancia dos personagens, da
composicdo da peca e do drama como um todo. Nesta concepcdo de teatro na
escola:

by

A comunidade vé no Teatro aplicado a Educacdo como uma
“aulinha” inconsequente, quase recreagdo, ou perigo para a carreira
de seus filhos, por temer que estes transformem-se em atores, uma
profissdo geralmente considerada “menor”’. O enfoque coincide, na
maioria das vezes, com o da administragédo escolar e na verdade, até
mesmo alguns professores confundem o teatro na escola com teatro
escolar, para a formacao de grupos de “teatrinho”. (LEITE,1976, p.
61)

Sabe-se que o principal objetivo do teatro na escola ndo é formar atores, mas
apresentar a arte para os leitores, principalmente a arte dramatica. Pois, com a
leitura dos textos dramético espera-se que os leitores possam ter apreco pela

literatura, e por apresentacdes cénicas.

3 METODO RECEPCIONAL

O método recepcional tem como objetivo principal analisar o ponto de vista do
leitor. Com isso, os estudiosos da literatura e do ensino tém recorrido a esse método
para facilitar a analise de textos e o contexto em que ele, o leitor, se insere. Desse
modo, a obra literaria € uma juncdo de apreensdes que considera uma variedade de
contextos historicos permitindo ser estudada analisando o passado e o tempo
presente.

Na concepcao de texto literario, a recepcdo é a concretizacdo do texto, da
leitura, da obra em si. A recepcdo permite que a obra seja estudada esteticamente,
possibilitando, dessa forma, um novo contexto criado pelos leitores. No que diz

respeito a concretizacao do texto, tem-se que:

O exame do modo de ser da obra literaria descobre que ela é uma
estrutura  linguistico-imaginaria, permeada de pontos de
indeterminacéo e de esquemas potenciais de impressdes sensoriais,
0S guais no ato da criacdo da leitura, sdo preenchidos e atualizados,
transformando o que era trabalho artistico do criador em objeto
estético do leitor. (INGARDEN,1973 apud BORDINI e AGUIAR 1993,
p. 82)
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A ideia sobre o texto literario estd em constante reformulacao pelas leituras a
ele atribuidas, a exemplo da ideia de interacdo do leitor com o texto, em vez de
concretizacdo do texto, o que antes era visto como: o leitor ler o texto e concretiza o
que o texto em si aborda, sentido Unico; pdde ser substituido por: o leitor pode
entender o que lhe é permitido sobre o texto, pode criar suas proprias
perspectivavas de leitura.

Nessa percepcédo, a diferenca mais clara entre literatura e interacdo € o fato
da leitura ndo ser uma situacdo face-a-face como as situagdes que ocorrem na
interacdo social, pois a comunicacdo social entre individuos é composta por
perguntas e respostas feitas entre os interlocutores, fato que ndo acontece na obra

literaria. Assim:

Nessas correntes de pensamento esta presente o principio de que a
literatura constitui um caso especial de comunicacédo [...] todavia,
nem sempre o leitor, 0 processo de leitura ou a experiéncia estética
sdo considerados elementos centrais para o0 conhecimento e
interpretacdo da obra literéria. Esses sdo igualmente critérios para
melhor delimitar o campo da recepgéo, levando a uma gradual
aproximacao dele. (ZILBERMAM, 1989, p.15)

s

A literatura € uma forma de comunicacdo e a leitura é um ato no qual os
conceitos do leitor, em termos coletivos, a quem o texto se dirige, possibilita uma
troca de experiéncia e estética entre o0 texto e o destinatario. Essa troca de
experiéncias €, em real sentido, a presenca da recepcao constituida entre o leitor e 0

texto.

3.1 A sociologia da literatura no método recepcional

Na perspectiva de comunicacao e coletividade, percebe-se que a sociologia
da leitura iniciada em 1923, por Levin Ludwing Scucking, momento em que teoria da
literatura se rompia dos modelos idealista e positivista herdado do século XIX, tem
como objetivo estudar o publico ativo no processo literario voltado para estudos de

literatura popular e a literatura de massa, tendo o leitor o foco da pesquisa.

As preferencias do publico e sua intervengdo no processo criativo do
artista, contestou a crenca de que a arte é uma entidade autbnoma e
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indiferente aos fendmenos sociais e historicos. Por isso, sua critica
mais aguda é o conceito de espirito de época, definido por Hegel
como unidade que a arte pode expressar fielmente.
(ZILBERMAN,1989, p.17)

Sabe-se que a sociedade tem mecanismos que ajudam na propagacao de
uma obra ou de um ator. Sendo através das escolas e das agéncias formadoras de
gostos, que muitas obras e autores se destacam em determinadas épocas e em

determinados lugares, desse modo, percebemos que:

Todavia, a sociologia da literatura ndo tem sua importancia diminuida
por essa causa: suas pesquisas permitem compreender o fato
literario no cotidiano de sua existéncia, caracterizado por sua
circulagdo e consumo. Sob aspecto, o leitor desempenha papel
relevante no conjunto de suas ideias, pertencendo de direito ao
campo intelectual aqui descrito. (ZILBERMAN, 1989, p. 19)

Com isto, para analisar 0 mecanismo de circulacdo da literatura, o livro, em
contexto de consumo deve-se, primeiramente, considerar-se o escritor, sua questao
social e a popularizacdo do livro em termos de leitura/leitor, pois os termos politicos
e popular sdo de suma importancia quando se pensa em prestigio do autor e a

permanéncia da obra em circulacao social.

3.2 Leitura, recepcao e expectativas do leitor no texto

A interacdo entre o leitor e o texto ocorre pelo fato de ambos estarem
inseridos em contextos historicos. E preciso, as vezes, que o leitor se aprofunde no
texto para que haja a comunicacdo. Este processo que inclui contextos estético e
ideolégico € o que Hans Robert Jauss citado por Bordini e Aguiar (1993, p. 83)
chama de horizontes de expectativas, aquilo, grosso modo, que possibilita também a
recepcao do texto.

Na producdo ou recepcdo de um texto ha as expectativas que o leitor tem
sobre ele e as que o texto transfere em seu contexto, cabendo ao leitor estranhar ou
se identificar no momento da leitura. Com isso fazemos relacdo entre expectativas

do leitor e a obra por si como objeto estético da literatura. Com isso:

Se chamamos distancia estética a diferenca entre as expectativas e
a forma concreta de uma obra nova, que pode iniciar uma
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modificagdo de horizonte, rechacando experiéncias familiares ou
acentuando outras latentes, esta se materializa na variedade das
relacbes do publico e dos juizes da critica (éxito espontaneo,
desprezo, provocacgdo, esporadica, compreensdo cada vez mais
crescente e tardia, etc.). (BORDINI e AGUIAR,1993, p. 83)

Por este lado, o texto literario possibilita a producdo de alteragbes do
horizonte de expectativas do leitor ao se opor ou aceitar o texto no momento da
leitura, € nesse momento que ha uma aproximacdo entre texto-leitor e o
conhecimento que ambos carregam sao confrontados. Sendo que depende do leitor
permanecer inalterado, se mantendo no conforto ou deixar-se levar pelas
perspectivas que a obra o fornece, o desafio e a compreensdo. Nisso, 0
reconhecimento dos procedimentos textuais atraem o leitor para um texto mais
complexo, que pode ser facilitado se ele aprender a questdo estética e ideoldgica
escritas no texto:

Ele precisa conhecer o género, para perceber as inovagdes do texto
individual, as formas e temas de obras famosas anteriores, para
captar as diferencas de tratamento e a oposi¢cao entre 0 poético ou
pratico da linguagem, para entender sua repercussao sobre as
representacbes do mundo que eles induzem. (BORDINI e
AGUIAR,1993, p. 84)

Percebemos, portanto, que hd um dialogo também, entre o0s contextos
histéricos, culturais e extraliterarios, no instante em que o leitor esta envolvido com a
leitura facilitando, de certa maneira, a compreensao dele e a valorizacao do texto por
este |he dizer algo sensivel e capaz de Ihe transportar para outro tempo e espaco.
Deste modo, o processo de recepcdo de uma obra literaria se concretiza quando o

leitor consegue vivenciar a experiéncia (im)posta pelo texto, emancipando-o.

3.3 A estética darecepcdo e o método recepcional

A estética da recepcao na literatura teve inicio em uma conferéncia no ano
1967 ministrada por Hans Robert Jauss, para quem o leitor € o objeto de
investigacdo. No processo da escrita da obra, o leitor é tido como co-autor com
possibilidades reais de interpretacdo e formulacdo de significado do texto, o leitor
desenvolve seu papel através das pistas que o autor fornece.

Para a estética da recepcdo o importante € o desafio da compreensdo para

com o leitor, € impulsar o leitor no horizonte das expectativas do texto, contrariando
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a ideia de leitura Unica. Para isso, € preciso que o leitor esteja em processo atuante
de leitura.

Sao cinco etapas que o método recepcional de ensino, de Bordini e Aguiar
(1993) oferece ao leitor: determinacdo do horizonte de expectativas, o que viria a ser
uma sondagem sobre o habito de ler, por meio do qual o professor faz uso de
estratégias para ajudar ao leitor no modo de ler. Atendimento ao horizonte das
expectativas, o leitor, por intermédio do professor, faz experiéncias com textos que
facilitem o uso de estratégias de leitura. Ruptura do horizonte de expectativa, os
textos utilizados pelos alunos os comovem em contexto culturais e em costumes
pessoais. Questionamento do horizonte de expectativa, essa etapa é a juncao das
duas anteriores, o leitor ird fazer uma analise, comparando a experiéncia de leitura e
fazer um debate sobre a reacdo em relagéo aos textos lidos. Ampliacdo do horizonte
de expectativa. Neste u(ltimo, os alunos/leitores se tornam conscientes dos
conhecimentos adquiridos através do processo de leitura e h4, de certo modo, uma
tomada de consciéncia das alteracfes que a experiéncia coma leitura do texto

literario prop6s em relacéo a sua vida. Por esse lado:

O final dessa etapa € o inicio de uma nova aplicacdo do método, que
evolui em espiral sempre permitindo aos alunos uma postura mais
consciente com relagdo a literatura e a vida. [...] Dessa forma, com o
aprimoramento da leitura numa percepc¢éao estética e ideoldgica mais
aguda e com visdo critica sobre sua atuacdo e a do seu grupo, 0
aluno torna-se agente de aprendizagem, determinando ele mesmo a
continuidade do processo, num constante enriquecimento cultural e
social. (BORDINI e AGUIAR, 1993, p. 91).

Assim, essas etapas sdo de suma importancia no processo de leitura dos
leitores, pois 0 impulso e a iniciagdo acontece por iniciativa dos mesmos, sem uma
intervencao direta do professor, este, por sua vez tem/faz o papel de provocar os
leitores e criar condicdes para que eles préprios avaliem o que por eles foi

alcancado e o que eles precisam fazer em contexto de leitura.
4 LOURDES RAMALHO E O CONTEXTO ENTRE LEITURA E DRAMATURGIA
Maria De Lourdes Nunes Ramalhos, paraibana campinense, conhecida como

dama da dramaturgia do nordeste, capaz de desenvolver uma forca de atracao entre

os leitores e o0s textos teatrais. Escritora de muitas obras voltadas para o publico
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adulto e também para o infanto-juvenil, dentre as trinta e seis, as mais conhecidas
sdo: As velhas, A eleicdo, A festa do rosario, Os mal amados, Jodo grilo, Maria
Roupa de palha e Charivari.

Os textos ramalhianos apontam uma formalizacdo de ideia de dramaturgia
nordestina moderna, pondo em tensdo a tradicdo dramatica de uma leitura fechada
de seus textos até o transito para a cena, pois em seus textos ja existem elementos

indicadores de cena. Com isto:

S8o textos e imagens produzidos mediante necessidades
concernentes a divulgacéo, difuséo e criacdo de uma imagem publica
(da obra dramatlrgica em processo de passagem para a cena e da
autora/dramaturga) guiada por quem produziu tal registro, como
também pela natureza ideoldgica, politica e estética do veiculo onde
circulou, ou ainda, marcada pela intengdo daquele articulista ( as
vezes mais laudatério, outras vezes Otimo cronista, mas quase
sempre nunca preocupado com uma reflexdo mais rigidamente
estética ou com constru¢cdo de um discurso estritamente critico.
(MACIEL, 20186, p. 22-23)

Diante disso, a autora esta imersa, historicamente, em processos estéticos
gue se convencionou a chamar de teatro moderno brasileiro, estabelecendo dialogos
com a dinamica que envolve os modos de producdo no mercado teatral, modos
esses, que se mantém na bilheteria, onde ocorre uma contrariedade, no caso em
analise, a auséncia do empreendedor que lucra com a montagem, mas tem como
resultados positivos, a presenca da autora.

Sendo a autora nordestina, paraibana, ela consegue, de maneira polémica,
retratar os falares do povo e a realidade brasileira que se mistura com as crencas
populares, pois seus textos tém a estrutura de grandes obras do teatro medieval,
sem parecer imitacdo. Com isto, Lourdes Ramalho apresenta um teatro critico,
colorido e divertido que retrata o Brasil com sua cultura e beleza.

5 A RECEPCAO DE CHARIVARI: AS VOZES ENTRECRUZADAS

5.1 Perfil dos leitores-colaboradores

Conhecer o gosto para estudar e para ler e que tipo de leituras os alunos-
colaboradores tinham e/ou estavam fazendo foi essencial para que a experiéncia de

leitura com o género peca teatral no primeiro ano do Ensino Médio contribuisse na
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formacédo leitora da turma. Assim, iniciamos nosso trabalho em sala de aula
aplicando um questionario, composto por treze (13) perguntas semiabertas nas
quais os participantes informavam, dentre outras questdes, que livros de leitura ja
haviam lido e se a leitura ocorreu em casa ou na escola.

Os itens 1 e 2 visavam registrar as informacdes béasicas sobre a escola e
sobre o aluno. No geral, a escola Jodo Silveira Guimardes atende a um publico
misto, isto é, alunos oriundos das zonas urbana e rural. Dos vinte e seis informantes
da turma do primeiro ano que responderam ao questionario, todos sdo da zona
urbana, cuja a faixa etaria deles variam entre quinze e dezessete anos de idade,
sendo onze(1l) com quinze anos, nove (9) com dezesseis, quatro (4) com
dezessete anos e dois (2) ndo colocaram a idade. Doze (12) sdo do sexo masculino
sendo um (1) diagnosticado como especial e quatorze (14) do sexo feminino.

Na pergunta “Vocé gosta de estudar? ( ) Sim. () Nao. Por qué”?

Do universo de vinte e seis alunos que responderam ao questionario, vinte e
cinco responderam que gostam de estudar e somente um, Aluno W, respondeu que
nao justificando-se assim: “um pouco”. Das respostas positivas, dentre outras

respostas, obtivemos:

Aluno E: “Para que possa ser alguém na vida”.
Aluno I: “Por que aprendo cada dia um pouco mais. E também porque é importante
para o futuro.”

Aluno H: “Gosto de aprender coisas novas”

E apontado pelos informantes que gostam de estudar, que, o aprendizado
advindo dos estudos, possibilita a passagem de uma condicdo so6cio cultural para
outra. Para o Aluno E, estudar e adquirir conhecimentos tanto € um processo
gradativo e cumulativo, quanto no que concerne a assegurar um futuro melhor. Ja
para o aluno |, estudar mexe com o0s interesses e 0s gostos particulares de cada
pessoa. Por fim, Aluno H. Descreve que, estudar, se configura em algo que de uma
forma ou de outra satisfaz a todas as pessoas de varias formas, pois o estudo para
ele é algo prazeroso.

Na pergunta “Vocé gosta de ler”? () Sim. () N&o. Justifique: Doze (12)
alunos escreveram que nao gostam de ler e quatorze (14) responderam de forma

positiva, fornecendo as seguintes justificativas, dentre outras semelhantes:
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Aluno A: Sim. “Muito Nao”.

Aluno B: Sim. “Para aprender mais com a leitura, e assim ter o habito de ler”.
Aluno I: Sim. “Transmite a ideia do que ta se passando”.

Aluno E: Nao. “Sem paciéncia”.

Aluno Q: Nao. “Nao me interesso em leitura, também nao tenho tempo.”

Aluno T: Nao. “Eu ndo “mi” “consentro”.

Nas justificativas daqueles que declaram gostar de ler observamos que 0s
leitores viajam no universo das historias lidas, e isto, mostra que a leitura
proporciona aprendizados. Observamos que a leitura tem um fim especifico:
“aprender mais”, ou seja, através da leitura, se adquire conhecimentos e se
desenvolve o héabito de ler cada vez mais, agucando-se a imaginacao para que
novos conhecimentos sejam adquiridos, possibilitando mundos que permitam a
transmissao e o mergulho do/no que se estar lendo ndo explorados antes para os
leitores. Nessa percepcédo, Bordini e Aguiar, 1993, p. 8) especifica as etapas do
método recepcional, a primeira etapa € a determinacdo do horizonte das
expectativas, o que viria a ser uma sondagem no habito de ler dos alunos, o
professor, nesse aspecto, traca estratégias para ajudar o leitor. Nesse questionario,
na segunda questdo, especificamente, pode-se perceber que as
respostas/sondagem dos alunos possibilita compreender o universo de leitura que
eles tém, permitindo compreender e adentrar nas demais etapas do método
recepcional.

De forma ampla, as justificativas negativas a esta pergunta apontam para
aspectos que nao envolvem o habito propriamente dito de ler, mas a aspectos de
controle de emocdes e comportamentos, para um tempo ndo disponivel no que
envolve a leitura e a cognicao.

Tudo indica para um nao querer ler dos sujeitos, isto €, h4 uma falta de
interesse por qualquer que seja a leitura, se considera em um direito do leitor: “ndo
querer ler”, ou seja, ha uma falta de costume com a leitura. Na sequéncia em “O que
gosta de ler"? Constatamos que os alunos leem, e que eles leem diversos géneros
textuais, dos mais tradicionais aos atuais, a exemplo do romance e das mensagens

no WhatsApp.
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Aluno A: “Coisas que vejo na rua”

Aluno E: “Noticias do jornal de do whats”

Aluno B: “Livros de macabros ou que tenham uma histéria interessante”

Aluno H: “Livros de romance, aventura e terror.”

Aluno J: “Gibis, livros de matérias, histoérias em quadrinhos, e outros tipos de livros.”

Aluno O: “Sé mensagens”

Notamos pelos depoimentos que os participantes bordejam o que seja o ato
de ler. Mais ainda, que eles tém consciéncia que a todo instante e em todos o0s
lugares eles estao fazendo leituras de diversas formas, ou seja, fazer leitura € algo
que ndo se restringe a escola, faz parte do dia a dia. Percebe-se nas respostas dos
alunos que eles fazem uso de textos, como os citados nas respostas a terceira
questdo, e o0 uso desses textos, no método recepcional de Bordini e Aguiar (1993,
p.83) esta atrelado a que viria a ser a segunda etapa do método, o atendimento ao
horizonte das expectativas, o leitor faz uso de textos que facilitem o uso de
estratégia de leitura. Ainda podemos perceber nos escritos, os multiplos gostos e
afinidades pelas teméticas e géneros discursivos, 0 que nos leva a pensar que o
gostar ou 0 ndo gostar de ler esta atrelado a uma identificacdo do sujeito ndo sé com
o tipo de leitura, mas também com 0s espacos nos quais a leitura é feita.

Em “vocé mesmo(a) escolhe os livros/textos para ler ou vocé ler por que
alguém indicou™? Oito (8) dos leitores responderam que escolhem os livros. Doze
(12) responderam que as vezes escolhem seus proprios textos, e que também

aceitam indicacdes e cinco (5) formularam respostas diferentes.

Aluno E: “Nao”.

Aluno F: “Eu nem leio”.

Aluno L: “Geralmente ndo costumo ler muito”.

Aluno P: “As vezes tenho vontade de ler para passar o tempo”.

Aluno Y: “Eu pego livros em casa mas so as vezes”.

A leitura como algo que faca parte para esse grupo de alunos € ausente,
guando muito, ela serve para passar o tempo, bem como para preenchimento ocio.

Nosso modo de conviver com nossos livros é nosso modo de ler. Pennac (1944,
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p.126) descreve dez direito sobre leitura, dentre eles: O direito de n&o ler. Dessa
forma é direito dos alunos, E, F, L, P, e Y ndo querer ler, € também, direito dos pais
e da escola apresentar a leitura para eles. Queremos que 0s jovens leiam, mas
devemos conceder a eles as proporcfes de leitura que caiba no cotidiano deles.

Deste modo:

A maior parte dos leitores se concebe cotidianamente o direito de
nao ler. Sem macular nossa reputacdo, entre um bom livio e um
telefone ruim, o segundo muitas vezes ganha, mesmo que
preferissemos confessar ser o primeiro. Além disso, ndo lemos
continuadamente. Nossos periodos de leitura se alternam muitas
vezes com longas dietas, onde até a visdo de um livro desperta
miasmas da indigestdo. (PENNAC,1944, p. 129)

Notamos que muitas pessoas possuem uma biblioteca com melhores livros
mas nao leem, seja por ndo sentir necessidade ou por se ocupar com outros
afazeres. Isso ndo implica que essas pessoas venham a ser inferiores as pessoas
que leem, tem gente que ler muito e tem dificuldades de se expressar, assim como
h& pessoas que leem pouco, ou ndo gosta de ler, e tem muita habilidade em se
expressatr.

E interessante, neste caso, possibilitar/incentivar os leitores a leitura da
literatura, pois ela fornece meios que ajudam o leitor jugar livremente a necessidade
de ler. Prosseguimos perguntando: Caso vocé tenha respondido na questao anterior

que “ler porque alguém indicou”, informe quem é. Eles responderam:

Aluno A: “Eiky”.

Aluno B:” Eu irmao”.

Aluno J: “Fernandes, e outros professores”.
Aluno O: “Meu professor de aula de reforgo”.
Aluno P: “Meus amigos”.

Aluno R: “Paloma, ela ja publicou dois livros na net”.

Para a pergunta: “Quais foram os livros que vocé ler/leu em casa ou nha rua
este ano”? Quatro dos alunos nao forneceram resposta alguma; quatro afirmaram
gue néao leram nenhum livro; cinco ndo lembraram se tinham ou nao lido algum ou o
nome do texto/ livro; e treze formularam respostas seguidas com base nas obras

que ja haviam lido:
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Aluno G: “Estou lendo a bela e a fera, esse ano ja li a menina feita de espinhos,
veneno, Anne Frank, feitico, poder”.

Aluno H: “Como era antes de vocé, depois de vocé, a culpa é das estrelas, abela e a
fera, Frozen um coracdo congelado, a fera em mim e o homem que falava com
espiritos”.

Aluno J: “Lugares para criar, materialidade, o corpo da arte e etc”.

Aluno Q: “O olho do lobo, quadrinhos da Monica por diversao”.

Aluno R: “Sé lembro do livro o Ateneu’”.

Aluno U: “A culpa é das estrelas, ladrdo de raios”.

Aluno W: “A saga de instrumentos mortais, como eu era antes de vocé, Deus nédo
esta morto”.

Vemos, assim, que h& uma variedade de obras lidas pelos alunos, e,
sabemos que quando eles interagem costumam falar sobre gostos e conhecimentos,
permitindo que o aluno/colega que nédo tenha lido a obra tenha conhecimento

através do dialogo, ou modos de se expressar socialmente. Dessa forma:

As atividades de expressao artistica sdo excelentes recursos para
auxiliar o crescimento, ndo somente afetivo e psicomotor como
também cognitivo do aluno”. O objetivo basico dessas atividades é
desenvolver a auto expressdo do aluno, isto é, oferecer-lhe
oportunidades de atuar efetivamente no mundo: opinar, criticar e
sugerir. (REVERBEL 1997, p. 34)

Quando um aluno fala de uma obra para um colega, ele, geralmente diz qual
personagem e, a situacdo que ele mais gostou, ou seja, diz em que e com que se
identificou, despertando no outro o desejo para também ler aquela narrativa. Por
este caminho, o teatro tem a capacidade de despertar habilidades, possibilitando o
revelar de personalidades adormecidas nos sujeitos, contribuindo, assim, para o
crescimento pessoal do sujeito leitor/ouvinte.

Na nona pergunta “Cite os livros ou textos que vocé tem lido na escola? Dez
alunos responderam que n&o liam nenhum livro na escola; cinco responderam que

nao lembravam; dois deixaram sem respostas e nove escreveram:

Aluno B: “Branea dos mortos e os sete zumbis”.

Aluno H: “Eleonor e Park e a ultima carta”.
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Aluno I: “Livros de artes”.
Aluno J: “Arte, sociologia, lugares para criar, o corpo da arte e etc.”.

Aluno V: “Apenas livros que os professores usam”.

A pergunta “Mesmo que vocé (ainda) que nado tenha lido, a escola dispde de
livros de leitura™? Vinte e cinco alunos responderam que a escola dispunha de livros
e somente um respondeu que ndo. Ja na alternativa: Vocé sabe o que sdo géneros
textuais? Dezesseis responderam que sim, mas somente onze destes formularam a

resposta com justificativa, quais sejam:

Aluno B: “Varios tipos de texto”.

Aluno C: “E a estrutura do texto”

Aluno D: “Sao tipos de texto”

Aluno H: “Géneros textuais sdo modos de classificar o texto”.

Aluno I: “E quando tem vérias coisas em textos, varios assuntos diferentes, varias
interpretacdes”.

Aluno P: “Géneros, tipos de textos”.

Aluno Q: “S&o tipos de texto escritos em nomes longos”.

Aluno R: “Géneros textuais sdo formas de classificar os textos, mais ou menos isso”.
Aluno S: “E tipos de géneros diferentes, exemplo: dramatico, terror, etc’.

Aluno V: “Géneros, tipos de texto”.

Aluno Z: “E a estrutura do texto”.

A comunicacdo ocorre por meio da linguagem, esta, por si, nos permite
interagir socialmente de varios modos oral/escrito, artistico e etc. A maneira como
como interagimos permite ao nosso interlocutor compreender numa dada situacéo
comunicativa o que nosso discurso transmite. Os géneros textuais, nesse contexto,
sendo inumeros, facilitam a comunicacédo e a interacdo entre os individuos nos mais
variados espacgos em que a linguagem € usada. Respostas a pergunta “quais sao as

estratégias que vocé utiliza para compreender os textos que vocé ler’? Foram:

Aluno B: “Ler e reler até interpretar”
Aluno E: “Seguir as virgulas e a pontuacao do texto”.

Aluno P: “Sé ler com atencéao”.
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Aluno Q: “Primeiro eu leio algum trecho e depois eu reflito e penso bem nos trechos
lidos”.

Aluno R: “Imagino como seria a representac¢ao de imagens na cabecga”

“‘Quais livros de leitura ou textos vocé gostaria de ler"? A esta indagacéo,

foram fornecidas, no geral, as explicacoes:

Aluno B: Eu, Cristiane, 13 anos, drogada e prostituta”.

Aluno G: “Como eu era antes de vocé”, “o lar das criangas peculiares”.

Aluno H: “Gostaria de ler o som do amor, um a mais, nada a mais a perder, a casa
das marés, Baia da esperanc¢a, em busca da alegria...”

Aluno K: “Histérias biblicas”.

Percebemos que o interesse dos alunos que responderam esta Ultima
qguestao € por leitura de temas envolvidos no contexto social em que vivem, quando
a aluna B descreve a obra: Eu, Cristiane, 13 ano, drogada e prostituta, observamos
que o titulo dessa obra chama a atencdo do aluno por ter significancia em
determinados fatos que acontecem constantemente na sociedade em que vivemos;
garotas se prostituindo muito cedo, que supde a gravidez na adolescéncia, a relacéo
da mulher com as drogas, porque geralmente quando se fala em drogas a figura
masculina € mais presente.

O aluno G, ao citar “como eu era antes de vocé”, aparenta estar apaixonado,
assim como o aluno H, ao citar “o som do amor”. Ja o aluno K, parece esta ligado a
principios religiosos ao mencionar “historias biblicas”. Em um todo, as respostas dos

alunos estdo sempre conectadas a contextos sociais vividos por eles, supostamente.

6 CHARIVARI: DA LEITURA EM SALA DE AULA

O primeiro contato dos alunos com o objeto da leitura, a peca Charivari, foi
um escrito no centro da lousa branca, o titulo da obra, e, a partir desse escrito
iniciou-se uma conversa acerca do que abordaria a narrativa. Muitos dos

participantes foram emitindo suas ideias dizendo:

Aluno A: “Que palavra estranha”.

Aluno B: “Nunca ouvi falar”.
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Aluno C: “Que macumba é essa’.
Aluno D: “E coisa do diabo”

Aluno E: “E uma danga”

Aluno G: “Eu acho que € macumba’.

Aluno J: “Eu acho que é alguma coisa sobre cha e sobre super- heréi”.

A leitura priméaria que os alunos colaboradores fizeram da obra, sem criticar,
sem passos esquematicos lhes permitiu um contato livre e um interesse/curiosidade
sobre o que viria a ser Charivari. Kugler (1987) afirma que a leitura primaria, dividida
em trés etapas (leitura ndo duplicada, projecdo e auto insercdo simulativa e o
deslocamento e condensacédo), € o momento em que o leitor interpreta o significado
do texto. As respostas dos alunos condiz com o estranhamento sobre o tema e ao
mesmo tempo dé significado a ele, sendo essa a primeira etapa da leitura primaria
de Kugler(1987) a leitura ndo duplicada, quando ocorre uma ilusdo do aluno sobre o
texto.

A leitura do texto literario em qualquer que seja a face com que se apresente
€ capaz de fazer com que o leitor apreenda algo que pode ser tomado como
exemplo para si. Ler supde analisar o texto de modo a se apontar possibilidades no
processo de decifracdo, podendo colaborar no desenvolvimento do conhecimento no
envolvimento com a leitura. Assim, quando os alunos colaboradores desse trabalho
leram a palavra Charivari buscaram uma compreensédo a partir do conhecimento
proprio que cada um dispunha de mundo e da lingua.

Pedimos a turma que eles descrevessem ou desenhassem, em uma folha de
oficio em branco entregue por nds, aquilo que eles pensavam ser charivari, até este
momento a turma ainda ndo conhecia a obra. Percebemos que eles descreveram a
palavra conforme o que imaginavam, a partir do conhecimento de mundo deles.
Apds um certo tempo, foram recolhidas as folhas com as producbes. Muitos
desenharam, outros escreveram, etc. Aqui, do recorte dessas producdo, temos: a
primeira imagem a aluna B, figura 01, percebemos que mesmo sem saber o
significado real do titulo da obra conseguiu uma producédo detalhada. Se
analisarmos a voz dessa mesma aluna (Aluna B) “parece macumba”, entenderemos
que ela produziu em seu escrito uma correlagdo entre imagem e significado,

passando assim pela segunda etapa da leitura priméaria de Kugler(1987) A projecao
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e auto insercdo, o leitor cria projecdes e representacdes. Entdo, prosseguimos a

aula: O que vocés acham que é Charivari? E eles indagaram:

Aluno A: - “Que palavra estranha, nunca vi falar”
Aluno B: - “Parece macumba”
Aluno C: - “Tem a ver com cha?”

Figura 01 - Percepcéao do aluno sobre a palavra charivari

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora em out./2017, a partir da produgéo do Aluno B.

Figura 02 - Percepcéao do aluno sobre a palavra charivari

li Tttt P il oSSk Peneie
il :
6y ach & o ol ¢ ol O Sotre i & S 0

Sopan-hufh,

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora em out./2017, a partir da produ¢éo do Aluno C.

Ao fazermos esse questionamento a turma dos colaboradores, buscavamos
suscitar a curiosidade e imaginacao/criatividade dos estudantes, além de leva-los ao
contato com a tematica da histéria. Quando o aluno C indaga: “é algo relacionado a
cha”? Compreendemos que de alguma forma ele conseguiu relacionar, pela
sonoridade e radical da palavra, um termo/palavra a outro/outra que ele conhecia.

Essa compreensao do aluno participante da aula aponta que ele utilizou o radical da



36

palavra “chd@” para tracar uma compreensao do que significaria “Charivari” como se
fossem do mesmo grupo semantico. Foi a relacdo de que as partes estdo num todo
e o todo nas partes, que o aluno usou para construcdo de significado, do que seria
para ele Charivari.

Apoés esse momento da aula, foram entregues cépias da obra Charivari, uma
para cada aluno-leitor. Pedimos para que eles folneassem e observassem a obra.
Apoés este momento de manuseio e observacao, foi entregue a eles uma outra folha
de papel oficio e solicitado que expusessem nela o que seria para eles, apdés o

primeiro contato com a obra, Charivari: Dessas producdes, temos:

Figura 03 - Aluno M: O que é charivari

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora em out./2017, a partir da producéo do Aluno M.
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Figura 04 - Aluno P: O que é charivari

fode—

Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora em out./2017, a partir da producéo do Aluno M.

ApOGs esse contato inicial com a obra eles desenharam/descreveram o que
significava Charivari, Foi um momento em que houve toda uma discussao na qual
todos falaram e afirmaram que era uma peca teatral com personagens, citando os
nomes e falas das primeiras paginas da peca. Momento que viria ser o0
deslocamento e condensacao, 0 que o texto é para o leitor, o que o texto significa
acrescentado da opinido propria deles, a terceira etapa da leitura priméaria de
Kugler(1987). Neste momento, explicamos o que € e como funciona uma peca
teatral. Comentamos que uma peca teatral € uma histéria encenada, e que era
composta por um dramaturgo, o autor do texto dramatico/ quem escreve o texto,
falamos do cenario, dos personagens, dos bastidores, das luzes, do publico, do
atores, que representam 0S personagens escritos na narrativa, o camarim, o
cendégrafo, que é responsavel por montar o espaco fisico para a apresentacao; e
assim como também, a acdo, as batidas, as cenas, dentre outros elementos que
compde uma encenagéo. Eles tiveram conhecimento dos elementos que compdem a
peca teatral, possibilitando, assim, um melhor proveito da leitura.

Com isto, ao ver as producdes dos colaboradores, notamos que o desenho foi
a forma mais pratica para eles mostrarem aquilo que compreendiam. Como se pode

depreender nas producdo do aluno M que produziu uma imagem semelhante a que
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tem na copia do livro e o aluno P, que, mesmo ndo sendo tdo semelhante as
imagens que aparecem na obra, este Ultimo descreveu 0S personagens e o0
ambiente onde a narrativa acontece. Bakhtin (2010. p.6) destaca que “Quando
estava criando, o0 autor vivenciou apenas o personagem e lhe introduziu na imagem
toda a sua atitude essencialmente criadora em face dele”. Vimos, assim, que as
producdes-imagens dos leitores sdo de uma forma ou de outra feitas a partir
daquelas que servem como modelo, algumas da obra as que mais chamaram a
atencdo. Demos sequéncia ao dialogo sobre a obra indagando: E agora, o que
vocés acham que a palavra charivari significa? Mesmo sem iniciar a leitura eles

disseram:

Aluno A: “Ai, professora! E uma peca, nés vamos fazer’?
Aluno B: “Deus me livre, so6 fala do diabo! ”

Aluno C: “Pelas imagens, acho que é uma peca que fala do deménio”.

Percebemos que aqui alguns alunos ja adentraram a obra, pois ele ja teve o
contato com a narrativa ao folhear e ver os personagens destacados, ele produziu
caracteristica de leitura primaria, como citada anteriormente, por isso descreveu o

que o texto representava para ele. Assim:

Compreender um texto significa ao mesmo tempo personaliza-lo. A
aludida relagéo entre o compreender e a personalizacdo do texto, na
recepcgdo, fica clara se entender que o compreender constitui-se,
antes de tudo, que pelo fato de que o sujeito que compreende
percebe, juntamente com o objeto da percepcdo, a si proéprio.
(KUGLER, 1987, p.35)

Por esse caminho, a turma comeca a fazer uma construcdo do significado
coletivo, os leitores/colaboradores debateram sobre suas experiéncias de leitura e
de mundo instancias definidas por Kungler (1987, p. 38) como leitura secundaria:

A construcdo coletiva do significado (elaboragédo e confronto com
modos de ler de responsabilidade subjetiva na sala de aula) ocorre,
na verdade, com perda da ilusdo, lograda na leitura primaria, e com
acréscimo de tentativas de racionalizagdo da experiéncia de leitura.

Uma parcela da turma argumentava que a peca viria a ser algo sobre o mal,

devido a carga ideologica e as preconcepg¢des sobre a figura do diabo, percebe-se
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na fala do Alunos B e C, que essas preconcepc¢des se encaixa no que vem a ser a
terceira etapa da teoria de leitura de Hans Kugler (1987) os modos secundarios de
ler, uma critica de experiéncia de leitura com a questdo ideoldgica que o leitor
carrega. Entre concordancias e discordancias, este foi um momento bem caloroso
da aula.

Dando sequéncia, perguntamos: “vocés ja leram algum texto do género

textual teatral’? “Ja ouviram falar da autora Maria De Lourdes Ramalho”?

Aluna A: “Mas, professora, e 0 que € mesmo género textual”?

Aluno B: “Bem, pelo que eu entendo, no geral, género textual € um tipo de filme ou
musica, tipo; o género romance, comedia, musica classica, gospel... e tal”.

Aluno C: “Eu ja participei de uma pega, eu amo fazer essas coisas”.

Aluno D: “Euja li, mas sou “envergonhado” pra essas coisas”.

Aluno E: “Nunca ouvi falar dessa autora”.

Sobre leitura teatral, consideramos que o teatro € de suma importancia na
educacdo. O teatro trabalha com a expressdo e a liberdade corporal. Quando o
aluno D diz, na fala acima, ter lido e se sente envergonhado para apresentar uma
peca nos é apontada uma concepcdo de que a leitura do texto teatral é a
encenacdo, ja o aluno C, que diz ja ter participado de pecas, em sua fala nos
permite entender que ele tenha mais proximidade do teatro.

O teatro € prazeroso, € divertido e nos faz ter o sentimento de liberdade,
desde a Grécia antiga os filésofos defendiam o pensamento de que o teatro € uma
das mais belas formas de arte, por tais razdes, deve-se trabalhar o texto dramatico
em sala de aula pontuando suas marcacdes de modo a levar o aluno a desenvolver
0 gosto pela leitura desse género textual mesmo que, necessariamente, ndo facam
encenacdo. Assim, o teatro é arte e a apreciacao pela arte dramatargica que permite
ao leitor vivenciar uma forma de prazer a partir das sensacgdes e percepcdes via
leitura.

Acabada a aula, solicitamos uma leitura para casa a turma. A parte
introdutdria que fala sobre uma premiacdo da obra no ano 1999, onde se destaca a
ordem de versos usada por um autor francés, e a abertura da peca. No encontro

seguinte, iniciamos a aula perguntando quem tinha lido o que fora solicitado na aula



40

anterior. Uns responderam que sim, que tinham lido, e outros que nao tinham lido.
Entdo, demos sequéncia indagando: “Para vocés que leram, o que a pec¢a aborda”?

Aluno E: “Professora, vai falar de um deménio que veio morar na terra disfarcado”.

Aluno F: “A peca fala do diabo”

“E os personagens, qual chamou a atencdo de vocés”?

Aluna G: (Folheando a copia da peca): “ndo li a peca toda, ainda, mas os
personagens sao o diabo, a beata, o0 morcego, sacristéo e tal”.

Aluno H: “Professora, e o que é uma beata”?

Aluno I: “Menino, beata sado aquelas mulheres que vivem na igreja”.

Aluno J: “Gosto do diabo, parece que ele engana mesmo o povo”.

Aluno K: “O diabo é mesmo o diabo, gostei dele”.

Nesse momento, vemos que a maneira como os alunos descrevem a leitura
que fizeram do primeiro momento da obra, é bem significativa, uma vez que o
objeto, a estética presente nela, possibilitou uma recepcdo na qual se concretiza a
funcdo humanizadora da literatura. Para Bordini e Aguiar (1993, p. 82), “a recepgéo
€ concebida [...] como uma concretizacdo pertinente a estrutura da obra, tanto no
momento de sua producdo como no da sua leitura, que pode ser estudada
esteticamente”. Ao analisar as falas dos alunos E, F e J percebe-se que ha uma
comocdo dos alunos em contexto cultural e costumes pessoais, 0 que Bordini e
Aguiar, 1993, p.83) destaca como a ruptura do horizonte de expectativa, a terceira
etapa do método recepcional.

Tao logo foi apresentada pelos leitores a recepcao inicial de Charivari. O
entusiasmo e a vontade de ler deles vieram acompanhados da compreensao do
resumo que haviam lido em casa. Finalizado este momento, propomos uma leitura
coletiva: “Vamos fazer uma leitura na qual cada um de vocés lera a fala de um

personagem”? “Quem gostaria de ser o diabo”? “E o morcego”?

Aluno L: “eu, eu quero ser o diabo!”

Aluno M: “quero ser o morcego, ninguém precisa ver ele, s6 ouvir a voz dele”.



41

Os leitores/colaboradores, entusiasmados para fazer a leitura das cenas
escolhiam entre si quem seria determinado personagem. Vimos que ja eram
capazes de identificar elementos do texto como enredo, inicio, meio e,
supostamente o fim, favorecendo, assim, seu posicionamento pelo texto
interpretados segundo sua postura pessoal. Neste caminho, o leitor comeca a
perceber o cenario apresentado pelo texto, a visdo que ele cria sobre o texto, sendo
capaz de comparar o0 texto com outros significados, sejam eles pessoais ou de
alguma outra leitura feita por ele, o que viria a ser a quarta etapa do método
recepcional, questionamento do horizonte de expectativas, o leitor faz uma analise

comparando a experiéncia de leitura e faz um debate entre os textos lidos.

Apos a leitura dissemos: “O que acharam da primeira cena”?

Aluno N: “Professora, essa capela deve ser a terra”.

Aluna O: “Mas, professora, o diabo se disfarca mesmo pra enganar a gente, né”?

Ela leu a parte:
“Morcego: engana, engana, meu velho, isto aqui é gente airada, de tanto enganar os
outros é facilmente enganada... (RAMALHO, 2002. p. 12)

Aluna O: “Eu acho que ele quis dizer que nés enganamos os outros assim como o
diabo engana as pessoas”.

Aluna P: “Vamos ler tudo professora, se nao vamos perder o ritmo”.

Prosseguimos com a aula fazendo a leitura das cenas 2, 3 e 4 sem
interrupcéo, isto é, de uma s6é vez. Os alunos-participantes interagiram de forma
ativa, posicionando-se perante as acdes dos personagens, ora concordando, ora
discordando, sempre interagindo uns com 0S Outros e conosco.

O gue mais agucava a curiosidade deles era avancar no enredo e descobrir o
gue aconteceria no final da peca. Muitos dos leitores ao longo da leitura, deixaram
claro o desejo de encenarem a historia, isto fazia com que muitos adentrassem cada
vez mais no objeto estético da obra, pois queriam ler as falas dos personagens e ja
flexionando a voz em alguns momentos. Nesse clima de interagdo e envolvimento
com o objeto catartico da obra, foi possivel observarmos que os colaboradores se

identificavam com as acdes e as falas do texto de Lourdes Ramalho.
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Eles riam de certas passagens e acdes dos personagens, a citar: “Diabo-
Beba mais vinho sendo vocé trepa mais ndo goza” (RAMALHO, 2002, p. 20).
Queriam saber o significado de palavras que ndo conheciam a exemplo de “BEATA:
lacrais no trazeiro” (RAMALHO, 2002, p. 22), Tudo se constituia em um ir e vir de
perguntas e respostas e de compartiihamento de conhecimentos no ambito da
constituicdo de uma leitura por prazer. Durante a leitura os leitores colaboradores

assim se expressavam:

Aluno Q: “Ah, safadeza, t4 chegando onde gosto”.
Aluno R: “Beata safada”!
Aluna S: “Té ficando pesado...” (muitos risos).

Aluna T: “S6 sendo o diabo mesmo!”.

Nesse didlogo, vimos que ocorre um entrosamento dos alunos com a obra. A
leitura de todo e qualquer texto literario esta centrada na intera¢do do leitor com o
texto. O aluno Q, citado acima, demonstra seu interesse por textos que envolva
partes com sensualidade, J& o aluno R reage opostamente ao aluno Q, falando que
as cenas sao pesadas, por envolver cenas que implicam a sexualidade.

Compreendemos, portanto, que o texto Charivari, pelos seus proprios
personagens “caricaturados”, bem como a etimologia da palavra “barulho”,
“‘bagunca”, trazem a tona aos leitores a ideia de proibido versus permitido, siléncio
versus barulho, produtos de longa tradicdo cultural. Esse aspecto em algum
momento possibilitou a aproximacgao deles com a narrativa. Notemos que ao lerem
em sala de aula, jA procuravam pontuar uma entonacdo na voz e quererem
teatralizar o texto.

O ato de ler em voz alta, pratica desenvolvida em meados do século XIX,
tinha o poder de qualificar a leitura e facilitar a aprendizagem. Por esse caminho, a
leitura da peca teatral feita em voz alta permite ao leitor e ao ouvinte fazer uso da
imaginacdo e (re)criar situacbes sobre o que estd lendo e ouvindo. Assim,
depreendemos que as reagOes dos alunos leitores nos confirmam que eles
vivenciaram a obra que Ihes oferece: a participagao, dentre outros aspectos, em um
mundo imaginario e imaginado, o mundo das possibilidades, dos encontros e dos

desencontros e das possiveis realizacdes pessoais, 0 mundo da realidade recriada
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por cada um através da leitura. Esses leitores, portanto, receberam Charivari,
vivenciando-a, atualizando-a.

Houve, desta maneira, uma identificacdo do leitor com 0s personagens.
Grande parte da turma apontava o quem seria cada personagem, outros reagiam a
leitura atentos. Quando um colaborador-personagem finalizava sua fala o outro
Continuava a leitura. Eles tinham atencdo nos detalhes da peca. Situacéo
intensificada, nas passagens que envolviam o cantico: eles batiam palmas, batidas

nas carteiras e assovios, unidos a brincadeiras emitidas para com o (a) colega:

E danca no pé comeca,

Pé de ouvido, pé de mato,
Pé de meia, pé de mesa,
Pé de moleque, mulato,
Pé de burro, pé de cabra,
Pé de chumbo, pé de pato!
(RAMALHO, 2002. p. 24)

Ao término da leitura das quatro cenas se posicionou, da seguinte forma,

dentre outros leitores que com ela concordaram:

Aluna T: “Professora, vamos para cena cinco, nela o defunto fala” (risos da turma).

Nessa fala percebemos a positividade da recepc¢éao da obra, essa postura da
aluna T aponta que a leitura prévia realizadas por parte da turma em suas casas foi
gratificante, mais ainda, aqueles que leram conseguiram apreender o enredo e de
alguma forma foram tocados pelo objeto estético da peca teatral.

Vé-se também nesse pedido-identificacdo da leitura-participante o desejo de
compartilhar aquilo que lhe foi marcante. Pela perspectiva do campo da
compreensao da postura do sujeito em quanto personagem, Magaldi (1994. p.8)
assevera: “sao essenciais trés elementos: o ator, o texto e publico, o fendmeno
teatral ndo se processa sem essa triade”. O ator ou atuante pode ser uma pessoa
comum, ele ira atuar, ou seja apresentar o texto para o publico em um espacgo e em
um tempo imaginario ou cronolégico. O texto é uma narrativa, escrita pelo
dramaturgo composta por personagens e cenas, que sao escritos com intuito de
encenar e o publico séo as pessoas que assistem a encenagao.

A leitura da quinta (Entrada do defunto) e sexta (Entrada do padre) cenas

da peca teatral, foram programadas para o encontro seguinte. Neste dia, retornamos
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nossa leitura de Charivari indagando oralmente: “Vocés estdo gostando de ler a
peca Charivari™? “O que esta chamando a atencdo de vocés”? “Qual cena”? “Quais
personagens”? “Mudariam alguma cena ou algum personagem”? Dentre as
respostas fornecidas pelos participantes da aula temos:

T}

Aluno A: “Eu gostei, faz a pessoa rir’. “E engracado ver um diabo cachaceiro” (risos
da turma).

Aluno B: “Eu achei picante aquela parte que o diabo diz pra beata que se ela beber
muito ela trepa, mas nao goza”. Como narra a autora: “Beba mais vinho se nao vocé
trepa mais ndo goza”. (RAMALHO, 2002, p. 20)

Aluno C: “Eu achei que ele foi educado em pedir pra guardar os santos”.

Aluno D: “Gostei da parte que a beata diz que quer um homem me agarre ela e
aranhe com a barba”. Como Descreve: “Quero um homem que agarre, que me
aperte no pagode, me arranhe com sua barba, que me cosque com seu bigode”.
(RAMALHO, 2002, p. 20)

A situacdo cOmica do estado de embriaguez dos personagens parece
envolver os estudantes de modo a leva-los a um momento de catarse. Quando se
estar bébado ndo se tem o controle da situacdo dos sentidos e das emocdes.

O aluno B, pontuado acima percebe essa passagem da peca pelo lado da
saliéncia e astlcia. Ja o C, compreende a passagem por outro lado, o do respeito a
religido catdlica. A fala dele demonstra o pensamento do pecado versus profano.
Além disso, podemos inferir que, para ele, o “pecado”, ou deslize, pode ocorrer sem
prejuizo para os personagens, desde que as imagens, metafora do divino, néao
vejam as agdes “pecaminosas”. A medida em que se aproximava a leitura das cenas
finais do texto, se intensificava o desejo e os pedidos dos leitores para que a

encenacao fosse realizada:

Aluna E: “Quero ser a viuva”.

Aluna F: “E eu? Quem eu represento?”.

Aluna G: “Ja falei que quero ser o defunto, quero ver se ele fala mesmo!”
Aluna H: “Serei o morcego”.

Aluna I: “Quero ser o diabo, ele transa com a beata” (todos riem)
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“Quem quer ser o padre e o sacristdo”?

Aluno A: “Eu posso ser, professora”

Aluno B: “Eu quero ser o padre”.

Diante dos pedidos, fizemos mascaras para 0s alunos que queriam
representar os personagens. Foram escolhidos os personagens, os alunos mais
conversadores/participadores se dispuseram por vontade e entusiasmo proprios, o
local foi na sala de aula mesmo, em frente ao quadro, as mascaras foram impressas
na escola e cortadas na sala, eles usavam as vestes proprias, no caso, 0
fardamento. No momento da preparacdo para a dramatizacdo eles comentavam:
Aluno C: “Vix, o diabo é ‘fei’ demais”. O comentario deste aluno sobre o perfil do
personagem nos confirma o contexto ideoldgico em que o diabo é visto como mostro
feio. ApOs a discussdo sobre dramatizacdo a leitura foi adiante, ao término os

alunos A e B falaram:

Aluno A: “Professora, gostei mais das outras cenas, eram mais engragadas”.

Aluno B: “As cena é boa, mas as outras era melhor, tinha cena de sexo”.

A peca se encaixou com o perfil da turma e por isso em todas as cenas havia
grande participacdo dos alunos-colaboradores, umas mais que as outras, mas em
todas a participacao foi assidua. Os alunos A e B comentam sobre ter gostado mais
das cenas anteriores, isso aconteceu por nelas conterem mais furdungo e serem

menores que as duas ultimas que foram encenadas.
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Figura 05 - Leitores do 1° ano usando mascaras.
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Fonte: Imagem capturada pela pesquisadora em out./2017.

Apos a dramatizacdo das duas ultimas cenas da obra de Lourdes Ramalho,
comecamos um didlogo sobre a obra, em meio ao dialogo fomos fazendo perguntas

oralmente para toda a turma e eles foram pontuando conforme o ponto de vista.

Pessoal, e agora, “o que vocés acham que é Charivari™?

Aluna A: “Nas primeira pagina vem dizendo que é confusao”

Aluno B: “Rebuligo” (com muita entonagéo).

Pela terceira vez perguntamos o significado de Charivari com intuito de deixa-
los sempre familiarizados com a obra e com o objetivo de verificar se os leitores

haviam aprendido a tematica da peca a partir da experiéncia de leitura em sala de

aula.

“Que género textual é este”?

Aluna B:” E um teatro, tem as vozes”
Aluna D: “E género teatral, a professora me explicou no primeiro dia”.
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“Vocés gostaram de ler essa peca’?

Aluna A: “Eu gosto de ler, e desse jeito que a senhora fez € mais interpretativo”.
Aluno E: “Gostei, mas pensei que o diabo ia levar todos para o inferno”.
Aluno A: “Mas ele leva, ele faz com que todos figuem se sentindo culpados, sendo

assim, irdo pro inferno”.
“Ler de forma compartilhada é melhor que ler sozinho™?

Aluna C: “E sim, porque quando a gente ler sozinho fica mais dificil de entender”,
Aluno D: “Eu gosto de ler sozinha, s6 que dessa forma a gente ler mais rapido, tipo,

nao da sono”.

Percebemos que os leitores ja tinham conhecimento de género textual e que
sabiam identificar a que género a peca Charivari pertencia. E interessante destacar
a importancia da leitura dinamizada e compartilhada, para eles a leitura fluia rapido e

era prazeroso ler dessa forma.

Me falem: “Qual parte que vocés mais gostaram”?

Aluna F: “A parte que o demonio leva as pessoas pro inferno”

Aluno G: “A parte que a beata trepa com o diabo” (todos gritam de forma engragada).
Aluna H: “Tem essa parte no texto”?

Aluna J: “Nado, ndo tem a parte que ele leva o povo pro inferno, mas mostra bem

“direitinho” como ele engana o povo e faz o povo ir pra la”

“Vocés encontraram alguma cena triste”?

Toda turma: (Vérias vozes) “ndo! S6 tem parte engracada”.

“O que vocés acham do que o diabo faz com as pessoas”?

Aluno L: “ah! é engracado porque diabo € diabo. Esse é o papel dele, fazer mal as

pessoas e fazer com que elas se sintam culpadas”.
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“O que vocés mudariam na pega’?

Aluno D: “ah, fessora, eu colocaria muita cena de sexo” (muitos risos).

Aluno E: “eu colocaria mais personagens, fica melhor ainda”.

E notorio que o interesse do aluno D por cenas de sexo e a do aluno E por
mais personagens demonstra que eles estavam atentos a leitura e

“E o final, vocés gostaram”™?

Aluno C: “eu achei que o povo ia queimar os pecado no inferno”
Aluno D: “o diabo fez toda bagunca e ainda terminou cantando. E o padre? Coitado!
S6 desejou vivas ao Charivari”

Aluno E: “o diabo era pra ter sido castigado”.

Diante dessa discussao final pode-se compreender, através da leitura do texto
teatral Charivari que os alunos colaboradores conseguiram, através do método
recepcional ter conhecimento e consciéncia das alteracdes que a experiéncia de
leitura com o texto literario propds entre a leitura e a vida, concluindo, assim, a
quinta etapa do método recepcional de Kugler (1987) a ampliagdo do horizonte de
expectativa.

Dessa maneira, através dessa experiéncia de leitura na turma do primeiro ano
na escola Jodo Silveira Guimardes, na cidade de Sdo Bento-PB mostrou que a
leitura do texto teatral envolve a obra, o leitor, a imaginacdo, ideologias e
especialmente o corpo. Por fim, foi entregue um o ultimo “Questionario 02 — Alunos”
como uma atividade avaliativa. Questionario contendo duas (02) questbes em forma
de blocos como forma de ter conhecimento do que os alunos colaboradores haviam
adquirido sobre a obra (Anexos).

Percebemos nas falas dos alunos que eles compreenderam a peca e a
significancia literaria situada nela. Os alunos sabiam, ao finalizar a leitura da obra, a
gue género o texto pertencia, ver fala do aluno B, eles depreciaram a leitura de
maneira prazerosa, como podemos ver na fala do aluno A. eles gostaram de fazer
leitura coletiva, como apontam os alunos C e D, e, por fim, constamos que eles
conseguem correlacionar o contexto narrativo ao contexto social e ideologico vivido

por eles na realidade.
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CONSIDERACOES FINAIS

Compreendemos a partir da experiéncia de leitura com a peca teatral
Charivari que a leitura de um texto literario deve ser feita por prazer e deleite,
permitindo que o leitor compreenda os horizontes nos quais o texto e o leitor se
inserem. Ser leitor assiduo é ser desafiado por si mesmo diariamente, é saber
escolher o que |Ihe agrada, saber compreender suas habilidades e capacidades
cognitivas e construir o mundo e rotina de leitura. Por esse lado, alguns leitores de
Charivari, nesta experiéncia de leitura, demonstraram ser possiveis leitores em
potencial, desde que incentivados a ler textos que atendam e expandam seus
horizontes de expectativas

No mais, trabalhar com a leitura de textos dramaticos em sala de aula no
Ensino Médio € uma experiéncia que inova e renova o0 modo de fazer leituras de um
género originalmente produzido para ser oralizado, teatralizado. Esse género textual
pode levar os alunos-leitores a descobrirem habilidades e a ajuda-los a enfrentar
ndo sé os seus medos e desconfortos de ler ou falar em voz alta, mas também de se
apresentar em publico. Pois, o teatro € um recurso que ajuda no desenvolvimento do
aluno, seja na parte que envolve o cognitivo, ou exposicdes de projetos escolares. O
uso de pecas teatrais em aulas de leituras podem tornar as aulas prazerosas e
envolver a participagdo da turma como um todo, o aluno-leitor, portanto, ao se
identificar com a obra, vivencia-a, de modo a expandir seus horizontes de
expectativas, tornando-se um leitor critico. Assim sendo, a leitura é dialogo,
interacdo, estabelecidos entre leitor, texto, autor e contexto.

Esta experiéncia de leitura, portanto, apontou que é possivel sim fazer um
trabalho de leitura em sala de aula com o texto dramético sem encené-lo,
pontuando-o em suas especificidades estruturais, de modo a familiarizar o leitor com

as rubricas.
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ANEXO 1

QUESTIONARIO SOBRE A LEITURA DA OBRA CHARIVARI RESPONDIDO
PELA TURMA

QUESTIONARIO 02 < ALUNOS
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ANEXO 2
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ANEXO 3
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