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E se as historias para criangcas passassem a
ser de leituras obrigatérias para adultos?
Seriam eles capazes de aprender realmente o

gue ha tanto tempo tém andado a ensinar?

(José Saramago, in: A maior flor do mundo.)



RESUMO

Este trabalho objetiva analisar a narrativa Histéria Meio ao Contrario (1978), de Ana
Maria Machado, procurando identificar e caracterizar os personagens principais da
historia, sem deixar de verificar de que maneira a autora retoma o género contos de
fadas e desconstroi a sua estrutura na narrativa analisada, renovando e
modernizando o género. Além disso, o trabalho discute, embora sucintamente, a
importancia da narrativa na sala de aula. Trata-se de um estudo que toma como
fundamentacéo teodrica trabalhos que discutem a definicdo e a estrutura dos contos
de fadas e a obra de Ana Maria Machado, bem como sobre a narrativa para
criancas. A pesquisa se caracteriza, portanto, como de base bibliografica e tem
como principais estudos os trabalhos de Abramovich (1997), Held (1980), Bettelheim
(1978), dentre outros. A andlise demonstra que a narrativa de Ana Maria Machado
retoma personagens tradicionais dos contos de fadas, mas colocando-os em
situagcbes novas, desconstruindo, assim, a estrutura do enredo dos contos
tradicionais, nos quais, em sua maioria, o principe e a princesa se casam e terminam
felizes para sempre. Por isso, afirmamos que a autora parte de uma tradicdo (os
contos de fadas) e, a0 mesmo tempo, renova sua narrativa, na medida em que cria
uma nova proposta de conduzir seu enredo, justificando, assim, o titulo de sua
narrativa: Histéria meio ao contrério.

Palavras-chave: Narrativa Infantil. Ana Maria Machado. Elementos dos contos de

fadas.

ABSTRACT

This work aims to analyze the narrative Story Half the Contrary (1978), by Ana Maria
Machado, seeking to identify and characterize the main characters of the story, while
verifying how the author resumes the genre fairy tales and deconstructs its structure
in the analyzed narrative, renewing and modernizing the genre. It is a study that
takes as theoretical foundation works that discuss the genre fairy tale and the work of
Ana Maria Machado, as well as on the narrative for children. The research is
characterized, therefore, as a bibliographic basis and has as main studies the works
of Abramovich (1997), Held (1980), Bettelheim (1978), among others. The analysis
demonstrates that The Narrative of Ana Maria Machado takes up traditional
characters from fairy tales, but placing them in new situations, thus deconstructing
the plot structure of traditional tales, in which, for the most part, the prince and the



Princess get married and end up happily ever after. Therefore, we affirm that the
author starts from a tradition (fairy tales) and, at the same time, renews its narrative,
to the extent that it creates a new proposal to conduct its plot, thus justifying the title
of its narrative: History half the contrary.

Keywords: Children's Narrative. Ana Maria Machado. Fairytale elements.
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1 INTRODUCAO

Este trabalho objetiva analisar a narrativa Historia meio ao contrario (1978),
de Ana Maria Machado, procurando identificar as marcas dos contos de fadas
presentes nessa narrativa. Para tanto, nos deteremos na abordagem do enredo da
obra e caracterizagdo dos seus principais personagens, sem 0S quais nao seria
possivel perceber o desenvolvimento do enredo. Pretendemos desse modo, verificar
de que maneira a autora retoma o género contos de fadas, desconstruindo sua
estrutura na narrativa analisada e modernizando o género.

O interesse pela obra dessa autora surgiu ao longo do Curso de Letras, mais
especificamente ao cursar o componente Literatura Infanto-Juvenil, oportunidade em
gue tivemos contato com a obra de Ana Maria Machado. Depois da leitura de Bem
do seu tamanho (1980) e Menina bonita do laco de fita (1986), nos identificamos
com o carater emancipador que a menina mulher é retrata pela autora e, por isso,
decidimos tomar um de suas narrativas para estudo, optando pelo livro Historia meio
ao contrario, narrativa que compde, portanto, o corpus analitico deste artigo. Vale
informar que o livro foi lancado em 1978, mas a edicdo utilizada neste trabalho € a
vigésima, de 1996.

Do ponto de vista de sua metodologia, o trabalho se caracteriza como uma
pesquisa bibliografica, uma vez que busca reunir informac6es e dados que servirdo
de base para a construcdo da fundamentacéo tedrica do artigo e apoio metodologico
para a analise da narrativa selecionada para estudo. Nesse sentido, foram
fundamentais as leituras de Abramovich (1997), Held (1980), Bettelhim (2007),
dentre outros autores voltados para a discussao sobre contos de fadas e narrativa
infantil.

Quanto a sua estrutura, organizamos o0 artigo em trés partes: na primeira,
fazemos uma contextualizagdo do surgimento da Literatura Infantil, indicando suas
fontes iniciais e destacando seu papel na formacao dos leitores; na segunda parte,
expomos algumas definicbes de conto de fadas e apresentamos seus elementos
caracterizadores, para, na terceira parte, analisarmos a narrativa Historia Meio ao
contrario, procurando observar de que maneira a autora rompe com a estrutura dos

contos de fadas tradicionais e a renova em sua narrativa.
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A leitura em torno da narrativa de Ana Machado vem ampliar os estudos
realizados a partir da obra da autora, que se destaca no cenario nacional pela
maneira genuina com que aborda temas relacionados a infancia, tratando com
respeito e sensibilidade classes marginalizadas como a crianca e a mulher, ja que
sua producdo surge num periodo em que essas categorias ainda sdo socialmente
excluidas. A mulher e a criangca assumem um carater emancipador que encanta
tanto os jovens quanto os leitores em geral, possibilitando um debate atual e
necessario em torno do lugar da mulher na sociedade, o qual, segundo a autora, ndo
cabe a submissdo. Temos, portanto, através de sua obra, suportes de leitura
indispensaveis para o trabalho com criancas e jovens em sala de aula. Esperamos,
entdo, que a leitura de trabalhos como este favoreca a divulgacdo da obra de Ana
Maria Machado e suscite o interesse de professores em conhecer e explorar seus

livros na escola.



12

2 A LITERATUA INFANTIL E OS CONTOS DE FADAS: histéria e situagéo atual

Segundo Aguiar (2001), a Literatura Infantil surge no final do século XVIII, na
Europa, com a ascensao da burguesia, quando se da o desenvolvimento econémico
e “a consequente conquista de mais poder politico” que resultaram numa nova
ordem social e cultural, “em que os valores da classe emergente se impunham”.
Logo, “passou-se a investir na educacdo como uma forma de preparé-lo para a vida
adulta” (AGUIAR, 2001, p. 23).

Nesse contexto, a nocdo de infancia comeca a ser discutida, conforme

identifica Cunha (2003 p.19). De acordo com essa autora, a Literatura Infantil surge:

Quando a crianca passa a ser considerada um ser diferente do
adulto, com necessidades e caracteristicas proprias, pelo que
deveria distanciar-se da vida dos mais velhos e receber uma
educacao especial, que a preparasse para a vida adulta.

Cunha (2003, p. 19) ainda declara que ha de se reconhecer ou distinguir dois

tipos de criancas, observe:

[...] a crianca da nobreza, orientanda por preceptores, lia geralmente
0os grandes classicos, enquanto a crianga das classes
desprivilegiadas lia ou ouvia as histérias de cavalaria, de aventuras.
As lendas e contos folcloricos formavam uma literatura de cordel de
grande interesse das classes populares.

Essas lendas e contos folcléricos, portanto, compdem a génese do que hoje
chamamos de Literatura Infantil. Sendo assim, continuam sendo de fundamental
importancia a leitura dos tradicionais contos de Charles Perrault e os Irm&os Grimm,
autores que vao compor essa génese.

A infancia surge com a ascensao da burguesia. Segundo Aguiar (2001, p. 23):

tornou-se, assim, a partir dessa época, o centro de atencdes, e as
novas instituicdbes, como a escola moderna, ndo sé divulgavam as
ideias vigentes, mas também condicionavam a crianca para
desempenhar seu papel na sociedade. Nesse contexto, a literatura
infantil surgiu e serviu a proposta burguesa de formar mentalidades,
de impor sua ideologia.

Nesse sentido, podemos dizer que a Literatura Infantil assume um carater

moralizante, ou seja, adquire a funcdo de ensinar ou transmitir licbes de moral ou
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regras de comportamento para os destinatarios desta Literatura. Esse utilitarismo se
manifesta até os anos 60 do século XX, quando comegam a surgir autores que
empreenderdo uma nova maneira de conceber e fazer literatura para criancas,
valorizando o ludico que caracteriza essa fase do desenvolvimento humano. O
moralismo desses textos da lugar ao non sense, ao jogo com as palavras e a
valorizagcdo da fantasia e do imaginario que tdo bem define a infancia.

Sobre o carater didatico que assumem 0s primeiros textos voltados para as

criancas, Aguiar (2001, p. 24) afirma:

Os primdrdios da literatura infantil sdo marcados pela intencdo de
formar a crianca, de ensinar comportamentos e atitudes e de
sedimentar uma ideologia. Durante muito tempo, as obras infantis
serviram principalmente a esse propésito e aos poucos deixaram de
lado o pedagogismo e o moralismo para conquistar seu status
artistico.

Conforme declara a autora, verificamos que muitos textos destinados as
criangas assumiam ou detinham um tom moralizador, se colocando ao servico de
uma pedagogia atraves da qual se buscava transmitir ensinamentos e
comportamentos aos destinatarios destes textos, nos quais prevalecia um tom
autoritarista e uma imagem de infancia em que a crianga deveria assimilar as regras
estabelecidas pelos adultos. Nessa perspectiva, a infancia ndo era retratada naquilo
gue a definia e a crian¢a nao tinha seus interesses e gostos retratados nos textos.

Segundo Cunha (2003), em cada pais, além dessa literatura tornada
universal, vao aos poucos surgindo propostas diferentes de obras literarias infantis.
Entre os autores mais importantes, ndo poderiamos deixar de mencionar Charles
Perrault e os Irmaos Grimm, que estdo inteiramente vinculados aos textos literarios
infantis e que tiveram seus contos publicados e adaptados por diversas vezes.
Também temos outros autores muito importantes que contribuiram a génese dessa
literatura: Andersen, Carlo Collodi, Amicis, Lewis Carroll, J.M. Barrie, Mark
Twuin,Charles Dickens, entre outros.

No Brasil no século XIX, ap0s a implantacdo da Imprensa Régia, comecou a
surgir os primeiros livros para criangas, ou seja, destinados ao publico infantil,
escritos e publicados por brasileiros. Essa necessidade foi vista a partir da auséncia
existente no nosso pais de uma literatura especifica para esse publico. Como
pioneiros dessas obras, Zilberman (2005) aponta Carl Jansen (1823-1829-1889),
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que traduziu classicos como Robinson Crusée (1885), Viagens de Gulliver (1888),
As aventuras de Celérrimo Bardo de Munchhausen (1891) e D.Quixote de la Mancha
(1886). Temos ainda Figueiredo Pimentel (1869-1914), que publicou os Contos da
Carochinha em 1894 e Olavo Bilac (1865-1918), que se destacam com a obra
Contos Patrios.

Existe uma unanimidade entre os criticos em geral de que coube ao escritor
Monteiro Lobato a habilidade de captar o universo infantil e o transfigurar em suas
obras. Lobato introduz seus personagens classicos em Reinac¢des de Narizinho em
1921, que inicialmente foi publicado com o titulo A menina do narizinho arrebitado.
Ainda de acordo com Zilberman (2005), Lobato foi o conquistador dessa literatura
infantil por fazer de suas obras verdadeiras viagens ao mundo da imaginacao,
utilizando-se de uma linguagem compreensivel que da vida real a uma boneca
(Emilia), bem como a um sabugo de milho (Visconde de Sabugosa) e a tantos outros
personagens criados em seu universo literario dedicado ao publico infantil.

Lobato continua sendo considerado um dos maiores escritores infantis e seu
maior destaque foi publicar as narrativas situadas no sitio do pica pau amarelo. Sua
obra dedicada a este publico se compde de 23 volumes. Segundo Cunha (2003, p.
24), em toda a obra de Lobato “observava-se o mesmo questionamento e
inquietacdo intelectual, a preocupacdo com as questdes nacionais ou 0s grandes
problemas mundiais”.

O autor aborda o contexto historico e traz reflexdes para a nossa realidade.
Assim, Lobato expBe em suas obras problemas sociais, econdmicos e politicos,
fazendo dessas realidades verdadeiras viagens ao mundo da fantasia, buscando
sempre trazer em suas obras o encanto pelas coisas simples e despertando na
crianca a sua inocéncia. E assim que o autor continua se destacando e sendo
reconhecido até hoje como um dos grandes criadores das historias infantis.

Na perspectiva de Aguiar (2005), a “Literatura Infantil sdo as histérias e os
poemas que, ao longo do tempo, seduzem e cativam a crianga”. A autora demonstra
compreender o universo infantil e deixa claro que a Literatura que se volte para ela
deve atender aos seus gostos e interesses, seduzindo-a. Ndo nos esquecamos de
que toda e qualquer Literatura s6 agrada quando nos vemos de alguma forma
representada nela. Com o publico infantil ndo é diferente: a crianga precisa de
alguma maneira se identificar com alguma experiéncia que traduza algum aspecto

da sua vivéncia. Seguindo essa perspectiva, faz muito sentido a afirmacéo de
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Meireles (1951) quando declara: “Literatura infantil € tudo o que escrevemos para
criancas e que ela |é com utilidade e prazer’ (apud AGUIAR, 2001, p. 17).

Sendo assim, podemos dizer que a boa Literatura acaba sempre provocando
uma reflexdo no leitor, seja crianca ou adulto. O importante é que a obra contribua
para a ampliacdo dos horizontes de expectativa do leitor, sobretudo o leitor em
formacdo, que € o caso da crianca ou o jovem adolescente. Eles precisam ser
instigados e cativados pela leitura para que possam ir construindo um gosto e um
interesse por essa atividade para que possam, consequentemente, formar sua
histéria de leitura. Esta precisa ser tomada e abordada como uma atividade de
prazer. Nesse aspecto, alids, a escola h4 muito que melhorar e avancar.

Com efeito, outra afirmacéo que também ndo podemos deixar de comentar é

quando Jesualdo (apud Aguiar 2001, p. 18) diz que hé& dois tipos de obras infantis:

as que pecam pela puerilidade e pelo tom moralizador com que se
dirigem ao receptor e as que agregam novos aspectos do
conhecimento, satisfazendo a necessidade de experiéncia do leitor e
ampliando seu campo imaginativo.

O autor faz mencao ao caréater didatico que durante muito tempo perdurou na
Literatura Infantil, quando os autores se utilizavam dos textos criados para as
criangas e 0s tomavam como pretexto para querer ensinar regras e comportamentos
morais, periodo em que podemos chamar de didatismo na Literatura Infantil. Nessa
perspectiva, conforme ja afirmamos anteriormente, predominava certo utilitarismo
nos textos e sua funcao ludica acaba ficando a margem. A partir dos anos 60 do
século XX é que percebemos que esse didatismo vai sendo suplantado.

Bettelheim (apud Aguiar, 2001, p. 18) afirma que “a obra infantil € aquela que,
enquanto diverte a crianga, oferece esclarecimentos sobre ela mesma”. Desse
modo, depreendemos o0 quanto a Literatura Infantil acaba assumindo uma grande
importancia na formacdo dos leitores, pois ndo significa apenas um meio de
entretenimento, mas uma forma de construgéo social e instrumento de humanizacao
do individuo, conforme aponta Candido em importante ensaio intitulado “A Literatura
e a formagédo do homem” (1989, p. 43):

A literatura aparece claramente como manifestacdo de todos os
homens em todos os tempos. Ndo ha povo e ndao ha homem que

possam viver sem ela. Isto €, sem a possibilidade de entrar em
contato com alguma espécie de fabulacdo. Assim como todos
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sonham todas as noites, ninguém € capaz de passar as vinte e
guatro horas do dia sem alguns momentos de entrega ao universo
fabulado.

A afirmacéo de Candido (1989) pde em evidéncia a necessidade que o
homem tem de manter contato diariamente com o ludico. A literatura se apresenta
entdo como uma necessidade de todos, indistintamente, por isso deve se fazer
presente no curriculo escolar, espago em que ela deve ser incentivada e trabalhada,
principalmente porque muitos de nossos alunos n&o tém acesso a ela em suas
casas, pois muitos séao filhos de trabalhadores pobres, cuja condicéo financeira nédo
permite 0 acesso a bens simbélicos como a Literatura.

No geral, a leitura literaria tem sido trabalhada de forma insatisfatoria em
salas de aula, como ler para ganhar nota, ou seja, a leitura sendo tomada como uma
atividade obrigatéria e ndo por prazer. A leitura espontanea, pessoal e selecionada
pelos jovens alunos do ensino fundamental é de suma importancia para a formacgéao
do habito de ler. No entanto, esse ato de ler precisa ser uma tarefa acessivel,

prazerosa e significativa para o aluno, pois:

(...) Ninguém gosta de fazer aquilo que é dificil demais, nem aquilo
do qual ndo consegue extrair o sentido. Essa é uma boa
caracterizacdo da tarefa de ler na sala de aula: para uma grande
maioria dos alunos a leitura é dificil demais justamente porque nédo
faz sentido (KLEIMAN, 2004, p. 16).

Sendo assim, entendemos que a literatura precisa fazer sentido para os
alunos, ou seja, os professores devem apresenta-la aos educandos fazendo uma
ponte com o cotidiano de cada um, devendo existir também nas escolas,
necessariamente, a abertura e oportunidade para que os educandos leiam livros de
seu interesse. Especificamente no caso da Literatura Infantil, consideramos que esta
precisa ser explorada de maneira sistematica no contexto escolar. Ou seja, a
Literatura carece de uma abordagem que valorize o ludico que a define e provoque o
interesse dos alunos, pois sO dessa maneira 0 aluno terda seu horizonte de

expectativa ampliado.

Enfim, ndo adianta nem interessa uma abordagem que tome o texto como
pretexto para o estudo de qualquer outro aspecto que ndo o préprio texto. Dessa

forma néo se forma leitores. E preciso mediar & leitura do texto com uma finalidade
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definida: despertar a sensibilidade dos leitores. Do contrario, incorreremos no erro
de afastar o leitor do texto e ndo aproxima-lo. Precisamos promover a interacdo do
real com o imaginario, sem deixar de refletir a realidade que muitas vezes
comparece transfigurada pelo olhar do escritor, promovendo o debate, a interacao
entre o texto e o leitor em formagéo. Enfim, o verdadeiro significado esta em
despertar no aluno o gosto pela leitura e a sensibilidade pela leitura dos textos

literarios.

2.1 Sobre os Contos de fadas: algumas consideracdes

A respeito dos contos de fadas, Abramovich (1997) afirma que estes ja existiam
desde o século IX (d.C.) e eram contados na China, percorrendo o mundo ha

milénios. Ao buscar definir esse tipo de narrativa, Abramovich (1997, p. 120) declara:

Os contos de fadas estdo envolvidos no maravilhoso, um universo
gue detona a fantasia, partindo sempre duma situacao real, concreta,
lindando com emoc¢Bes que qualquer crianca ja viveu... Porque se
passam num lugar que é apenas esbocgado, fora dos limites de tempo
e espago, mas onde qualquer um pode caminhar... Porque as
personagens sdo simples e colocadas em inumeras situacdes
diferentes, onde tem que buscar e encontrar uma resposta de
importancia fundamental, chamando a crianga a percorrer e achar
junto uma resposta para o seu conflito... Porque todo esse processo
€ vivido através da fantasia, do imaginario, com intervencao de
entidades fantasticas... (bruxas, fadas, duendes, animais falantes,
plantas sabias...

Observe que a definicAo de Abramovich aponta para um dos principais
elementos caracterizadores dos Contos de fadas: a fantasia, sem deixar de
mencionar aspectos da sua estrutura: “parte de uma situacao real e lida sempre com
as emocdes das criangas”; outro aspecto importante que a autora aponta diz
respeito a presenca do imaginario, ja que as historias “se passam sempre fora dos
limites de tempo e espacgo”; temos ainda referéncia a caracterizagcdo dos
personagens: estas sao colocadas em “inUmeras situacdes diferentes”; por fim,
consideramos importante ainda destacar a ultima afirmacdo de Abramovich: “Porque
todo esse processo € vivido através da fantasia (...), com intervencdo de entidades

fantasticas... (bruxas, fadas, duendes, animais falantes, plantas sabias...”).
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Podemos dizer que no processo de constru¢cdo desse imaginario, os reis e
rainhas, principes e princesas, mesmo ndo sendo apontados por Abramovich,
figuram também como elementos que povoam esse universo, fascinando os leitores
mirins e possibilitando refletir sobre sua propria experiéncia, pois 0s contos de fadas
em geral apresentam um conflito que busca ser enfrentado e resolvido. Esse
conflito, por sua vez, quase sempre reflete o conflito enfrentado pelas criangas, que
tendem a se identificar com as vivéncias dos personagens, tomando para si o0 drama
vivenciado por eles, mergulhando no universo efabulado. Resolvido o conflito pelo
personagem, o sentimento de felicidade que o toma tende a contagiar o leitor,
emancipando-o. E nesse sentido que acreditamos na forca do imaginario na
formacéo dos leitores em formacéao.

Sobre a estrutura dos contos de fadas, Aguiar, que € citada por Abramovich
(1997, p. 120), afirma que os contos de fadas mantém uma estrutura fixa, conforme

identificamos a sequir:

[...] Partem de um problema vinculado a realidade (como estado de
pendria, caréncia afetiva, conflito entre mée e filho), que desequilibra
a tranquilidade inicial. O desenvolvimento é a busca de solugfes, no
plano da fantasia, com a introducdo de elementos magicos (fadas,
bruxas, anfes, duendes, gigantes etc.)

Vale destacar que essa estrutura se mantém até hoje e esta ligacdo do real
com o imaginario estimula a atencdo da crianca: uma vez que ela ainda nao
consegue lidar com a realidade de forma razoéavel, esta abraca a fantasia, fugindo
um pouco da realidade e buscando viver o “real” do mundo da imaginacéo. Talvez
por isso Bettelheim (1978, apud AGUIAR, 2001, p.77) afirme que “os contos de
fadas incentivam a crianca a desenvolver a imaginacdo e organizam a realidade
atraves da fantasia”.

Com base no que afirma o critico, podemos dizer que os contos de fadas
ajudam a crianca a atender uma necessidade propria dela, buscando através da
fantasia criar o seu proprio mundo, visto que a crianga compreende a vida através
da imaginacao. Seguindo a perspectiva de Aguiar (2001, p. 78), vimos que, no geral,
0os contos de fadas, sem deixar de apresentar uma tematica humana complexa,

“possuem uma forma e uma estrutura tdo simples que a crianga consegue nao so
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acompanhar o enredo, mas também viver a histéria junto com as personagens”,

afinal, conforme observa Jesualdo (apud Aguiar, 2001, p. 83):

A imaginacdo € um aspecto essencial da mente da crianca, e é
através dela que sua consciéncia elabora, num primeiro momento, 0s
dados da realidade circundante: imaginando, o leitor forma novas
combinacbes, joga com objetos e pessoas, faz transferéncias de
caracteristicas, cria situacdes e explica 0 mundo ao saber de sua
mente fantasiosa.

O encantamento provocado pelo mergulho no universo fantasioso dos contos
de fadas aguca a imaginacdo da crianca, que Vvé na experiéncia narrada uma
oportunidade de enfrentar seus medos, seus anseios, seus sonhos e desafios de
sua existéncia. E nesse sentido que podemos dizer que a leitura dos contos de
fadas contribui para a formacgéo do leitor. Ou seja, por meio dos contos de fadas
cresce na crianca o desejo pelos sonhos: uma vez que seus enredos tendem a um
final feliz, a mente da crianca também desperta esse desejo, pois sua mente
funciona e trabalha justamente no fantasioso, afinal, a crianca, conforme observa
Held (1980, p. 45): “prolonga uma visdo animista do mundo, que certamente existiu,
mas que se torna entdo, conforme o caso, protecdo, reflgio contra as exigéncias
externas que atrapalham ou meio de se distrair quando se aborrece”.

Considerando as palavras da autora, podemos reafirmar, portanto, que a
crianca aprende e apreende o mundo a partir da fantasia, numa perspectiva ludica,
talvez por isso o imaginario dos contos de fadas possibilite a identificacdo da crianca
com o mundo criado nessas narrativas. Desse modo, a Literatura Infantil acaba
sendo uma forma de reflgio das pressdes externas de determinadas situacées com
as quais a crianca se depara.

De maneira mais precisa, Calado (2005, p. 27) afirma que o termo contos de

fadas surgiu na Franca, mais especificamente no final do século XII:

As obras de Madamed'Aulnoy e Madame de Murat, ambas
intituladas Contes fees, publicadas em 1696 e 1698, firmaram a
expressao. Apesar da auséncia das fadas em grande parte dos
contos, a expressao se consagrou — ndo se deve esquecer que a
mencdo as fadas remete a dimensdo de encantamento tao
caracteristica destes contos.
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A autora ainda declara que a maior parte dos escritores dos contos de fadas
sdo mulheres, dentre as quais se destacam Mademoiselle L Hériter, Madame
d’Aulnoy, Madame de Murat, Madame de Villeneuve, Madame Leprince de
Beaumont, mas atribui-se a Charles Perrault “a introducdo dos contos de fadas
como género literario”. Ainda segundo Calado (2005, p.27):

Entre outras causas, pelo facil acesso que tinha esse autor em
divulgar sua producdo na corte do rei Sol, assim como pelo estilo

mais ‘simples’, menos rebuscado que adotou nas suas versdes,
diretamente dos escritos requintados de seus colegas.

Ao definir o género em questao, Gillig (1999, p. 26) declara:

Contos, narrativas miticas, fabulas e lendas tém em comum o fato de
constituirem uma narrativa escrita ou falada na qual a maioria dos
personagens possui uma natureza ao mesmo tempo humana e
sobre-humana, agindo em acontecimentos e num meio a0 mesmo
tempo reais e super-reais, numa fuséao total da narrativa.

A afirmacéo de Gillig deixa claro que esse tipo de narrativa funde tempo real e
supra-real. Ou seja, misturam realidade e ficcdo. Melhor dizendo, funde realidade e
fantasia e esta fantasia € revelada através dos personagens que acabam
representando os desejos, 0s sonhos e as emocdes das criancas em geral, além de
manifestar a super-realidade a que se refere Gillig.

Por isso os contos tém um grande significado psicolégico para as criancgas,
tanto meninas quanto meninos, independentemente da idade e sexo do herd6i da
histéria, conforme observa Bettelheim (2007, p. 18).Segundo o critico, através da
leitura dos contos de fadas: “[...] obtém-se um significado pessoal rico das estorias
de fadas porque elas facilitam mudancas na identificacdo, ja que a crianca lida com
diferentes problemas, um de cada vez”.

Sendo assim, podemos dizer que muitos dos problemas enfrentados pelos
personagens dos contos de fadas coincidem com os problemas vivenciados pelos
leitores dessas narrativas, dai a identificacdo das criancas em relacdo a essas
histérias, as quais acabam contribuindo para o despertar das proprias emocdes,
para o enfrentamento de seus medos, problemas e desafios.

Ainda de acordo com Calado (2005, p.87):
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Os reinos, os animais inteligentes, a floresta, a torre, o castelo, o
moleiro, o lenhador, a fiandeira, o alfaiate, a bruxa: elementos muito
préprios da cultura europeia que fora retomados com sucesso pelos
Irm&os Grimm, consciente e/ou inconscientemente, utilizaram esses
elementos para facilitar a comunicacdo entre narrador e receptor, e,
dessa maneira, transmitir mais eficazmente as mensagens que
desejam que o publico assimilasse.

Os elementos apontados acima acabam sendo recorrentes na obra de muitos
outros autores, inclusive brasileiros, que ampliam esse leque, na medida em que
valorizam em suas narrativas elementos do imaginério brasileiro. O fato é que diante
de uma boneca que fala, assim como um sabugo de milho, um saci Pereré , as
criancas tendem a se encantar diante do carater simbdlico que estes personagens
assumem, encantando-as e cativando-as, além de conduzi-las ao universo da
fantasia, neste caso, em particular, no universo ludico do Monteiro Lobato.
Assimilando a vida dos personagens e a sua prépria vida e despertando de maneira
gradativa sua imaginagao e assumindo como “verdadeiro” aquilo que podemos
chamar de simbdlico e de imaginativo, as criancas se deixam conduzir e viajar nesse
universo tao encantador e rico que é o texto literario infantil.

Segundo Calado (2005, p.88), os contos tomam forma “a partir do contexto
dos seus inumeros narradores: 0S contornos, as situacdes, 0Ss personagens, as
intrigas, as recompensas, os desfechos, 0os sonhos presentes nas narrativas das
fontes inspiradoras, ‘concretas ou imaginadas”. O conto de fadas caminha entre a
realidade concreta e a imaginacgéo, € o que sugere a autora, representando, assim,
situacdes reais ou imaginarias que tendem a agucar a imaginacdo dos leitores, os
guais podem ser emancipados com suas leituras.

Para tanto, os alunos precisam ser ouvidos, conforme orienta Serra (2002, p.
75): “ouvir os alunos, refletir, atender a seus desejos, interesses e expectativas, abrir
o leque de opcgbes, ja& me parece uma boa perspectiva [...]. E preciso proporcionar
situacdes para que os alunos opinem, escolham, selecionem...”.

Deixar que os alunos escolham, selecionem, essa é a sugestdo da autora.
Mas a realidade de leitura da maioria de nossos alunos esta muito distante disso. Se
|é muito pouco na escola e se Ié mais por obrigacdo do que por prazer. A atividade
de leitura em si acaba quase sempre sendo encarada como uma atividade sem

graca. Acreditamos que a sala de aula carece do ludico, da fantasia e da imaginagéo
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que o préprio texto literario proporciona através da linguagem simbdlica dos textos
gue compde a Literatura Infantil.

A leitura precisa ocupar um lugar mais significativo na experiéncia dos
professores. Estes, por sua vez, precisam ser motivados, demonstrar interesse por
essa atividade e ler em sala, demonstrando para os alunos que é um defensor dessa
habilidade, enfim, deixar fluir a magia que a leitura proporciona. E preciso tomar
consciéncia de que a Literatura Infantil tem um papel preponderante na formacgéao
das criancas e jovens e que sua abordagem na escola precisa se da de uma forma
ludica e prazerosa, estimulando, assim, 0 gosto e o interesse pelo ato de ler.
Especificamente, em relacdo aos contos de fadas, vale lembrar o que diz
Abramovich (1997, p. 138) sobre estes: a “fantasia € uma das formas de ler, de
perceber, de detalhar, de raciocinar, de sentir...”.

A afirmacdo da autora pde em evidéncia a importancia dos contos de fadas
na formacgéo do leitor. Em contato com as narrativas tradicionais que compdem 0s
contos de fadas, as criancas tém a oportunidade, mesmo partindo de uma
experiéncia ficcional, encarar seus medos e vencer os desafios que a vida oferece.
Como pudemos observar, é a partir dessa perspectiva que Bettlheim defende a
relevancia dessas narrativas no desenvolvimento infantil. Convicta disso,
Abramovich (1997, p. 17) declara:

E ouvindo historias que se pode sentir (também) emocdes
importantes, como a tristeza, a raiva, a irritagdo, o bem-estar, o
medo, a alegria, o pavor, a inseguranca, a tranquilidade, e tantas
outras mais, e viver profundamente tudo o que as narrativas
provocam em quem as ouve - com toda a amplitude, significancia e
verdade que cada uma delas fez (ou ndo) brotar... Pois é ouvir, sentir
e enxergar com os olhos do imaginario!

O contato com o imaginario tem uma funcdo essencial na formacdo das
criancas. Além de favorecer a inventividade infantil e a fantasia, a criatividade e o
prazer da leitura, os contos de fadas motivam a crianga, pois de acordo com
Cashadan (2000, p. 99):
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Durante o processo de crescimento, as criancas descobrem que o
mundo é cheio de maravilhas, e que precisam aprender a ficar
atentas a elas, de modo a evitar maiores desastres. Além de todas
as outras coisas que representam, os contos de fada déo as criancas
a oportunidade de praticar a solu¢cdo de problemas. Os dilemas
enfrentados pelos herdis ou heroina ensinam as criancas que elas
podem ser bem-sucedidas no mundo, se utilizarem seus recursos

internos.

De tudo o que foi dito em torno da importancia dos contos de fadas, podemos
ainda afirmar que as narrativas colaboram decisivamente para o desenvolvimento da
identidade infantil, ajudando a crianca a compreender e entender a sua realidade,
oferecendo estruturas sociais e formas de comportamentos que facilitam a
compreensao da vida. Vejamos a seguir, de que maneira a narrativa de Ana Maria

Machado retoma a estrutura dos contos de fadas, renovando essa forma narrativa.
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3 ANALISANDO A HISTORIA MEIO AO CONTRARIO, DE ANA MARIA
ACHADO E IDENTIFICANDO AS MARCAS DOS CONTOS DE FADAS

3.1 Percorrendo o enredo da histéria

A narrativa Histéria meio ao contrario conta a historia de um rei e uma rainha
gue se casaram e tiveram uma filha linda como um raio de sol e foram felizes para
sempre. “Para casar com a rainha, o rei teve que enfrentar mil perigos, derrotar
monstros, sido ajudado por uma fada, tudo aquilo que a gente conhece das histérias
antigas...” (MACHADO, 1996, p. 06).

Como podemos observar, o enredo se desenvolve através da historia desse
rei e sua familia, que vivia feliz para sempre, nada atrapalhava a tranquilidade deles,
pois tinham muita sorte e esperteza, além disso, a sorte era que eles e a filha tinham
salde e gostavam muito um do outro. A esperteza era que toda vez que aconteciam
problemas e aborrecimentos eles procuravam resolver, mas ndo achavam que eram
infelizes, veja: “O rei dizia sempre: - Estou preocupado, mas isso passa. Ainda bem
que eu sou feliz’”. (MACHADO, 1996, p. 06). E realmente logo passava, pois nada
consegui tirar sua maneira de ser, que era de ser feliz.

Certo dia, o rei que passeava pelas muralhas do seu castelo, contemplando
todas as belezas do seu reino, desfrutando do dia e encantado pela beleza do sol,
ouvia o0 som dos passaros e observava tudo que acontecia durante aquela tarde
maravilhosa, fascinado com tudo o que via, afinal era tudo novo e muito lindo para
ele, o rei e a familia real ndo tinham conhecimento de todas as coisas que
aconteciam durante o dia, sempre estava dentro do castelo.

Um belo dia, o rei, que vivia sempre feliz, estava em seu castelo passeando e
contemplando a aldeia e os campos de seus subitos pensando: “- Que dia lindo!
Estd mesmo uma tarde maravilhosa, com um sol tdo bonito... Acho que hoje vou
ficar mais tempo aqui fora vendo o dia”. (MACHADO, 1996, p.08)

E assim o rei foi ficando, encantado com tudo que ia acontecendo durante a
tarde e todas as belezas do dia, até que o criado chegou e trouxe o recado da sua
rainha: - Majestade, Dona Rainha esta te chamando. Disse para Vossa Majestade
vir logo tomar seu real banho, que a real banheira ja esta cheia e a real agua vai
acabar esfriando. (MACHADO, 1996, p. 08).
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O rei, que estava desfrutando das belezas do dia, vendo o sol se pondo e
sentindo a brisa do fim da tarde, logo tratou de ficar mais um pouquinho: “- Diga a
Rainha que n&do estou com vontade de tomar banho”. (MACHADO, 1996, p. 08). E
continuou a contemplar a tarde e vendo as mudancas que acontecia durante o dia:
‘0 céu estava ficando cor - de rosa, avermelhado, laranja, arroxeado... Tudo ia
mudando. As nuvens de um dourado brilhante (MACHADO, 1996, p.. 08). Era
realmente uma tarde deslumbrante, fascinante.

Enquanto isso, dentro do Castelo, a rainha e a princesinha, estdo sentadas “a
real mesa”, com um lindo banquete, todo iluminado e com reais musicos tocando
belas melodias. Quando de repente, se ouvia 0s gritos do rei, um verdadeiro
escandalo. “- Socorro! Acudam! Ladrdes! Bandidos! Facinoras! Biltres! (MACHADO,
1996, p.10). O rei, enlouquecido, continuava a gritar e logo mandou fechar todo o
reino, pois queria de imediato que o ladrdo fosse preso. E foi uma correria so: “-
ouviam-se toques de clarim convocando soldados, barulho de passos de gente
correndo, relinchos de cavalos patio...” (MACHADO, 1996, p. 10).

Em meio a tanta confusdo se ouvia a voz calma da rainha, que ainda sem

11}

entender nada perguntava: “- Majestadinha do meu coragdo, conta para mim,
conta... Que foi que aconteceu, meu real amor?” (MACHADO, 1996, p. 12). O rei,

que tao furioso estava, conseguir falar: “- Uma coisa horrivel! Roubaram o dia!”.

Dito isso, fez-se um enorme siléncio. A rainha e a princesa ndo conseguiam
acreditar no que ouvia, logo foi ver de perto o que estava acontecendo, e chegando
a real varanda vira que era verdade, o dia tinha desaparecido, tudo tinha sumido: os
jardins, a aldeia, os campos tudo, absolutamente tudo tinha desaparecido. A
princesinha choramingava muito. Mas logo a rainha consolava sua filha: “-Mas néo
tenha medo filhinha. Seu pai vai dar um jeito.” (MACHADO, 1996, p.12).

Sabendo que o rei logo ia resolver o problema, a rainha e a princesinha
trataram de se acalmar, voltaram para dentro do castelo e ficaram perto do rei, que
ja estava tomando as reais providéncias. O rei mandou chamar seu primeiro-
ministro e logo cuidou de contar tudo o que estava acontecendo, ou seja, que o dia
tinha sido roubado. O primeiro-ministro, que j& sabia de tudo (ndo era mais novidade
para ele o desaparecimento do dia, pois isso acontecia todos os dias e toda a aldeia
sabia. As Unicas pessoas que nao sabiam eram o rei, a rainha e a princesinha, uma

vez que sempre estavam dentro do castelo quando isso acontecia), disse: “-
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Majestade, permita-me dizer que o problema ndo é novo. Esse mistério se repete
com desagradavel insisténcia. Para falar a verdade, acontece todos os dias...
(MACHADO, 1996, p.14).

O rei indignado responde: “Foi hoje, agora, eu acabo de ver.” (MACHADO,
1996, p. 14). E o primeiro - ministro volta a explicar que isso j4 acontece ha muito
tempo, que ndo é mais nenhuma novidade. Mas o rei, inconformado, ndo aceitava
gue soO ele e sua familia ndo sabiam do tamanho problema que seu reino sofria. Por

iSS0, 0 primeiro- ministro diz Machado (1996, p.15):

7

-E que vossa Majestade é um homem tdo feliz para sempre e
ninguém quis incomoda-lo com essas coisas. Afinal de contas, para
gue aborrecer Vossa Majestade? Vossa Majestade e a real familia
sempre estavam dentro do castelo quando isso acontecia. Com
todas as luzes acesas, nunca reparam que estava escuro la fora.
Com todos os reais musicos tocando, nunca sentiram a mudanca do
canto dos passaros pelo dos grilos.

Depois de explicar tudo ao rei, o primeiro-ministro foi se preparando para sair,
mas o rei ndo deixou e voltou novamente ao assunto, indignado porque ele nao
sabia do acontecimento, e o primeiro-ministro, que era um homem muito paciente,
voltou a explicar que “o povo ndo queria aborrecer vossa Majestade, que € um
homem feliz para sempre” (MACHADO, 1996, p.16). O rei entdo diz: - Ah isso é
problema do povo? O povo sabe do desaparecimento do dia?”.

Diante disso, ordenou que acordasse todo o povo imediatamente, pois queria
logo resolver essa situacao. O primeiro-ministro entéo falou: “-Majestade, o povo nao
€ uma pessoa que a gente possa acordar assim”. O rei disse: “-Entéo grita no ouvido
dele, liga um despertador, joga agua, faz qualquer coisa. Mas diga ao povo para
acordar, pular da cama, cacar 0os sapatos e vir correndo para ca falar comigo”

(MACHADO, 1996, p.17). E o primeiro - ministro explica mais uma vez:

-Majestade o povo ndo é uma pessoa, porque sao muitas.

-Como assim? Diz o rei.

-O senhor sabe p que é um exército, ndo sabe?

N&o é uma pessoa. Séo todos os soldados juntos.

Ninguém da uma cutucada no ombro do exército, no € mesmo? Nem
Nno povo...
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O rei logo entendeu, mas queria urgentemente resolver todo aquele problema.
Entdo o primeiro-ministro teve a ideia de chamar todos que estavam no castelo: os
cozinheiros, as arrumadeiras, 0S mensageiros, 0s arautos, os jardineiros, todo
pessoal das cavalaricas, enfim a “criadagem inteira”. Feito isso, o rei, espantado
com a multiddo, comecou a contar toda a histéria que j& sabemos - o
desaparecimento do dia. Perguntava ao povo quem era o ladrdo do dia, mas
ninguém falava alto, e continuava insistindo, afinal queria 0 nome do ladrdo do dia.
De repente todos se calaram, ninguém falou nada. O rei ficou muito furioso e gritava:
“-Entdo vocés sabem quem é o ladrdo e ndo querem me dizer ? Eu sou o rei de
vocés! O reil O rei!” (MACHADO, 1996, p. 18).

O primeiro-ministro, tentando acama-lo, trouxe um soldado que trazia a
explicacao tao esperada pelo rei: “- Majestade, a culpa € de um monstro terrivel que

assola nosso reino. Um tremendo Drag&o Negro, Machado (1996, p.20)::

E um Drag&o enorme, maior que a aldeia, o vale e este castelo real.
Diariamente ele chega de mansinho e rouba o dia por um tempéo, até
a hora em que se cansa dele e deixa o sol voltar de novo [...]. E
imenso, todo preto e escuriddo. Solta pelas narinas uma espécie de
fumaca gelada parecida com nuvens e que fica assentada no fundo do
vale até que o sol a desmanche de manh&. Quando abre boca lanca
fagulhas pequenas que ndo desaparecem enquanto o dia ndo volta,
ficam brilhando e cintilando na escuridao [...]

O rei muito espantado ficou com todas as descricbes dadas pelo ministro. A

princesinha suspirou dizendo: “Deve ser lindo!” Mas o primeiro-ministro acrescentou:

-Mas o pior, Majestade, é olho do monstro.

-Os olhos, vocé quer dizer- Corrigiu o Rei.

-Nao Majestade, o olho mesmo. O Dragédo Negro que rouba o sol tem
um olho s6, bem grande.

E um olho que vai diminuindo, diminuindo um pouquinho cada dia de
escuriddo e, quando a gente pensa que no dia seguinte ele vai
desaparecer todo de uma vez, nada isso, comeca a aumentar ate ficar
redondo de novo. E fica sempre assim, mudando, enchendo e
esvaziando uma vez por més, com uma luz branquela que néo
esquenta nada e nem ilumina muito. (MACHADO, 1996, p.21)

Diante de todas as explicacdes do ministro, o rei logo tratou de arrumar uma
solucdo, ou melhor, arrumar alguém que tivesse essa solucdo. E ordenou que o

monstro fosse morto, mas isso era algo que néo se sabia, afinal ordenar a quem?
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Entao o primeiro-ministro fez a seguinte pergunta a seu rei: “-Majestade, minha
Unica davida € a seguinte: onde encontraremos alguém a altura de honrar, de cumprir
vossa real ordem?” (MACHADO, 1996, p.22).

Mas o rei, com toda sua esperteza e experiéncia, ja devia ter conhecido muitas
historias de reis, princesas e dragdes, ordenou que os arautos fossem anunciar a todo
0 povo que aquele que conseguisse matar o dragdo negro teria a mao de sua filha em
casamento. E no dia seguinte surgia por todo o povoado a noticia enviada pelo rei.

Logo comecaram os boatos, que viraram o assunto de toda a aldeia:

-Eu é que nao queria ter que casar com um desconhecido s6 porque
ele é bom de briga... —disse a pastora.

-E, mas n&o vai aparecer ninguém - garantiu a Teceld -Precisa muita
coragem.

-E preciso... —concordou o Ferreiro. (pag.24)

E continuaram durante muito tempo falando do assunto. Em seguida cada uma
foi para suas casas. Mas para a surpresa de todos, no dia seguinte, surge um principe
encantador, gentil e muito simpatico que vinha de terras muito distantes para se
apresentar ao castelo, pois tinha ficado sabendo da noticia espalhada pelo rei.

-S0 para casar com a princesa? - ela foi logo perguntando.

Ele sorriu um sorriso bonito e explicou:

-Nada disso. O principal é nao ficar parado.

Nao tenho nada para fazer o dia inteiro, tudo o que eu quero alguém
faz para mim. E eu adoro me movimentar, andar de cavalo, enfrentar

desafios. [...] Quando soube desse mostro, logo achei que ia ser uma
aventura maravilhosa. (MACHADO, 1996, p.24-25).

A pastora achava aquilo tudo uma grande bobagem, mas foi logo correndo
contar a todos que sempre se reuniam no centro da aldeia, onde todos costumavam
almocar juntos. Logo, surgiu uma grande preocupacao do povo da aldeia, afinal de
contas o grande Dragao era amigo de todo o povoado. E de imediato comecaram a
pensar no que poderiam fazer para salvar o amigo do principe encantador, pois o
dragdo negro ajuda o povo roubando o dia, s6 assim eles podiam descansar depois
de um longo dia de trabalho, com a chegada da noite.
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Dizia o Ferreiro: - Se ele ndo carregasse o sol todo dia, garanto que
noés iamos ter que trabalhar sem parar, sem pode ir dormir, sem
descansar...

-E se ele ndo esfriasse os montes e ndo trouxesse a neblina para o
vale, os carneirinhos ndo iam precisar se esquentar e nao iam ter tanta
14, lembrou a Pastora.

-E se néo ninasse as plantas e o dia ficasse fazendo sol o tempo todo,
as colheitas acabariam secas e queimadas, ninguém ia ter o que
comer- concordou o Camponés. (MACHADO, 1996, p.25).

Assim, comecgou a preocupacdo de todos, mas a pastora logo teve uma ideia,
lembrou que la nos montes vivia um gigante e logo pensou em pedir ajuda. Mas
existia um problema, o gigante vivia sempre dormindo, daria um trabalhdo para
acorda-lo. A Pastora, porém, ndo desistia, pois era uma moc¢a muito decidida e ndo
deixava no meio do caminho algo que se pretendia a fazer. Foi assim que ela insistia
em ir conversar com o gigante, pois so ele poderia ajuda-los, afinal, ja estava ali muito

antes de todos:

A Teceld que era muito caseira quis discordar um pouco:

-Mas quem vai ficar fazendo nosso trabalho?

O Ferreiro resolveu a questéo:

-Hoje nosso trabalho é outro. Tao importante como o trabalho de todo
dia. Nao faz mal parar de trabalhar aqui uma tarde porque é para
ajudar toda a vida da gente. (MACHADO, 1996, p.27)

Assim, todo o povo da aldeia saiu a procura do gigante e em busca de uma
solucdo para salvar o seu amigo, que era o dragdo. Chegando |4, todos juntos

comecaram a gritar tentando acordar o gigante do seu sono profundo.

-Acorda! Acorda! Acorda! Gritavam todos.

O gigante acabou perguntando:

- Que corda é essa que vocés tanto pedem?

Explicava o carpinteiro:

N&o é corda nenhuma...

Continuava o Ferreiro:

N&o é corda de pegar, de enrolar, de dar, ndo é corda. E acorda seu
Gigante. Se o senhor ndo acordar logo, é capaz de daqui a po¢o
ninguém mais poder dormir em paz. (MACHADO, 1996, p. 28)

Foi ai que o gigante logo acordou e pediu que explicassem o0 que estava

acontecendo e comegaram a contar toda a historia. Em seguida, o gigante falou: “-

Vamos dar um jeito nisso. Vocés fizeram bem em vir me procurar. Vamos defender o
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Dragdo Negro e seu olho de luar. Do meu corpo de terra tudo vai brotar. No trabalho
de vocés, tudo vai continuar.” (MACHADO, 1996, p.30).

O gigante suou orvalho que evaporou para virar nuvens. E as nuvens
choveram agua no alto dos montes para engrossar os riachos. E as
sementes que 0s homens plantaram viraram grama e capim, espinhos
e mato, arvores e cip6s. E toda a mata produziu flores e frutos que
atrairam insetos e passarinhos que atrairam passardes e animais de
pélo. (MACHADO, 1996, p. 30).

Tudo isso foi muito rapido para o gigante. Logo, tudo estava pronto e perfeito
para impedir a passagem do principe encantador. Assim, a Pastora e mais alguns
amigos ficaram para ver se o plano ia mesmo funcionar. Chegando a noite, o dragao
negro também chegou, soltando suas fagulhas que se espalhavam por todas as
partes, e la de longe se ouvia o galope de um cavalo que era o principe encantador e
valente chegando, ele vinha com toda sua coragem e disposto a derrotar o dragéo.
Vinha com sua lanca, sua espada, seu escudo, com sua armadura, elmo e tudo que
um principe de verdade trazia para suas batalhas. Mas, diante de tudo o que o
gigante juntamente com o povo tinha espalhado por todo o caminho, comecou a
dificultar sua passagem. Porém, o principe, que era muito corajoso, nao desistia. Até
gue o dragao, percebendo a insisténcia do principe valente, teve uma ideia, comecou
as soltar fogo dos raios em cima do principe. Admirado com a coragem do principe,
falou: “Agora vocé vai ver!”.

Foi ai que ele viu o principe e este viu uma moca: era a pastora que tinha
ficado para ver o que ia acontecer. O principe logo que a viu entre as arvores, pela luz
do olhar do Dragéo, lembrou que pela manha tinha Ihe encontrado na aldeia e logo
percebeu o quanto a pastora era bonita. Talvez pela manhé néo tivesse dado tempo
ver direitinho, pois vinha muito entusiasmado com a histéria do dragdo. Percebendo a
beleza da pastora, o principe logo perdeu a vontade de derrotar o dragdo negro e de
casar com a princesa. Ficou parado, olhando a pastora. Ela olhou firme e perguntou:
“Vossa Alteza nao esta bem?” E ele responde: “-Nunca me senti melhor em minha
vida. A ndo ser por esta droga de armadura toda molhada”. (MACHADO, 1996, p.34)

A pastora sugeriu que o principe tirasse a armadura, e o jovem respondeu que

precisava terminar o que havia comecado ao que ela ndo aceitava: “Para que? Para
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casar com a princesa e viver feliz para sempre? Para ter sempre um sol eterno? -Para
cumprir minha misséo e terminar o que comecei- Respondeu o principe”. (MACHADO,
1996, p.36). Mas no fundo o principe se questionava e pensava que nao gueria essas
coisas eternas. E enquanto a conversa dos dois fluia, o Dragdo Negro foi
adormecendo, fechando os olhos e desaparecendo e logo o dia apareceu novamente.
Assim, de repente, o rei aparece aos gritos, enlouquecido, mas, dessa vez, dizia que
tinham “roubado o sol branco e frio que brilhava na escuridéao!”

Logo, o rei, que tinha ficado a noite inteira acordado vendo o combate, pode
perceber que isso acontecia todos os dias, que era algo natural e que nao precisava
mais matar o Dragdo Negro. Por fim, acalmou-se, mas continuou com a promessa
que tinha feito de casar sua filha a quem se dispusesse a enfrentar o dragdo. E assim
ordenou: “ndo precisa mais matar o Dragdo”. Foi um alivio geral. Entdo o rei
completou, para o principe. “-Mas pode ficar tranquilo. Mantenho minha promessa e
Ilhe dou a méao da minha princesa em casamento” (MACHADO, 1996, p. 37).

Para a surpresa de todos, a princesa ndo aceitou e se recusou a casar com o
principe encantador: “-Meu real pai, peco desculpas. Mas se o casamento é meu,
quem resolve sou eu. S6 caso com quem eu quiser e quando quiser. (MACHADO,
1996, p.37). A confusdo foi grande: o rei ficou indignado e a rainha, que n&o
conseguia aceitar a decisado da filha, explica: “Todas as princesas de histdrias casam
com os principes que vencem os dragdes e 0s gigantes. E que os dois vivem felizes
para sempre. (MACHADO, 1996 p.38)

Mas de nada adiantava, a princesa, que demonstrava diferentes
comportamentos da vida moderna, que fez o uso totalmente diferente das princesas
tradicionais dos contos de fadas, priorizando seus desejos, escolheu por ela mesma
seguir seu préprio destino, dando a si a oportunidade de sair de casa, conhecer o
mundo e estudar. No dia seguinte, a princesinha logo comecou sua viagem e foi em
busca de conhecer e viver tudo o que ela ainda nao tinha vivido conhecer novos
reinos e novas pessoas. Sabe como essa histdria termina? A pastora, uma moca
muito bonita e corajosa, casou-se com o principe valente, que logo abandonou sua
vida de principe e passou a viver uma vida simples e humilde, diferente de tudo o que
vivia, passando a ser vaqueiro, e, desse modo, a pastora néo precisava chama-lo de
vossa Alteza: “A Pastora casou com o vaqueiro. E o principe era uma vez...”.
Vislumbra-se, portanto, outra perspectiva no comportamento do principe, que,

tradicionalmente, se casa com a princesa.
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3.2 Identificando as marcas dos contos de fadas na narrativa Histéria meio ao

contrario

De um modo geral, as narrativas tradicionais, especificamente os contos de

fadas, costumam ser iniciadas com o famoso “Era uma vez...”. Na Histéria ao
contrario, de Ana Maria Machado, conforme sugere o titulo, temos a histéria de um rei
e uma rainha que se casaram e tiveram uma filha linda como um raio de sol e foram
felizes para sempre. Ou seja, a histdria comeca pelo fim e 0 seu término, como vimos
no tépico anterior, é concluido da seguinte maneira: a “[...] pastora casou com o
vaqueiro. E o principe era uma vez...”.

Temos, assim, uma inversdao no desfecho dessa narrativa, que pode ser
qualificada como tradicional, uma vez que parte de um enredo que envolve rei, rainha,
principe e princesa, incorporando, assim, elementos dos contos de fadas, mas, ao
mesmo tempo, se moderniza, pois rompe com o modo tradicional de iniciar esse tipo
de narrativa. Como vimos, a histéria comeca pelo fim e o seu fim termina com a
retomada do tradicional “Era uma vez...”. Entendemos esse final como um indicio do
guanto a autora consegue valorizar a imaginacdo dos seus leitores, sugerindo ou
colocando uma nova possibilidade de criacdo de uma nova histéria, dessa vez, criada
pela imaginacao do leitor.

Como vimos no inicio do trabalho, Abramovich (1997) afirma que o
desenvolvimento dos contos de fadas consiste na busca por solucbes, no plano da
fantasia, para os problemas apresentados no inicio do seu enredo. Para isso, sdo
introduzidos elementos magicos como fadas, bruxas, andes, duendes, gigantes e
outros seres. No caso da histdria de Ana Maria Machado, identificamos a presenca do
gigante, que se apresenta como um personagem fundamental na trama, pois acaba
resolvendo o conflito criado pelo rei e desvendando o mistério representado pelo
Dragdo Negro. Este, por sua vez, figura como um personagem que representa de
maneira expressiva a fantasia criada pela autora que coloca em discussdo o
comportamento alheio do rei frente ao seu reinado. Na verdade, este personagem
aparece descrito na narrativa com uma postura muito diferente dos reis tradicionais
dos contos de fadas, insinuando-se, desse modo, um tom debochado com que o

narrador retrata o rei. O dragao negro constitui uma metafora para os fenébmenos da
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natureza que o personagem personifica, sendo, inclusive, um grande amigo do povo e
toda a aldeia, pois é por meio dele que o povo pode descansar e desenvolver bem o

seu trabalho.

O Camponés disse:

E agora vamos mesmo ter que fazer alguma coisa para defender o
Dragdo. Afinal, ele € amigo da gente... - Isso mesmo! - apoiou o
Ferreiro. — Se ele ndo carregasse o sol todo o dia, garanto que nos
iamos ter que trabalhar sem parar, sem poder ir dormir, sem
descansar. (MACHADO, 1996, p.25)

Ainda com relagé@o ao gigante, vale a pena comentar que este comparece no
enredo de Ana Maria Machado como uma figura do bem, quando o comum nos
contos de fadas tradicionais é representar o mal, provocando medo e terror. Aqui, no
entanto, sua funcdo na histéria, como vimos, € contraria, confirmando-se, desse
modo, o titulo da narrativa. Temos, assim, outro indicio de que a autora retoma um
elemento tipico dos contos de fadas tradicionais e o renova, na medida em que o
reveste de uma outra postura, outro comportamento, contrario a sua caracterizacao
tradicional.

Nesta perspectiva, vale a pena lembrar que biblicamente o gigante € tido como
personagem do mal, ou a figura que simboliza um monstro, conforme se verifica no
livro de | Samuel, capitulo 17, versiculos 1 - 58, em que o rei Davi, tido como o
salvador e personagem que representa o bem derrota o gigante Golias, que se
caracteriza como uma figura do mau. Ou seja, assim como na maioria dos contos de
fadas, o0 gigante sempre esta associado ao lado maléfico e problematico. Entretanto,
na narrativa de Ana Maria Machado acontece o oposto, uma vez que é o préprio

gigante o personagem que traz a solucéo para o problema que atormenta o povo:

Parou um pouco, bocejou de novo e continuou:

-Vamos dar um jeito nisso. Vocés fizeram bem em vir me procurar.
Vamos defender o Dragdo Negro e seu olho de luar. Do meu corpo de
terra tudo vai brotar. No trabalho de vocés, tudo vai continuar.
(MACHADO, 1996, p.30)

N&o podemos deixar de destacar também a presenca de outros elementos
genuinamente tipicos dos contos de fadas que comparecem na histéria meio ao

contrario em analise: tratam-se do rei, da rainha e, por extensdo, do principe e da
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princesa. Estes também acabam sendo fundamentais para mostrar a quebra da
tradicdo que a autora propde ao longo do seu enredo.

O rei é caracterizado na histéria como uma autoridade desatenta aos
problemas do seu reino, uma vez que o nharrador o trata com ironia, descrevendo o
seu comportamento de maneira ridicularizada. Observamos que todos os objetos do
rei sdo introduzidos pela expressédo “real”. “real castelo”, “real mesa”, “real sala” e
assim por diante. Além disso, o rei vive enclausurado, indiferente aos problemas da
sua populacédo, sem saber sequer, que o dia € substituido pela noite, o que sugere a

sua ignorancia e consequente ridicularizagéo:

...De repente, o rei entrou aos gritos, fazendo um escéandalo real:
Socorro! Acudam! Ladrdes! Bandidos! Facinoras! Biltres!
Enlouquecido, o rei ordenou:

-Fechem todas as saidas! Ponham barreiras em todas as estradas!
Cerquem o reino inteiro! Revistem todas as casas, vasculhem todos os
cantos! Exijo que os ladrbes sejam presos!

-Uma coisa horrivel! Roubaram o dia! (MACHADO, 1996, p. 10-12).

Observe que até o escandalo do rei é qualificado pela autora como “real”,
expressao que é repetida ao longo do enredo para caracterizar as a¢des do rei, numa
demonstracdo de sua ignorancia e alheamento diante de seu povo e sua aldeia,
vivendo exclusivamente em seu castelo, ou seja, entregue aos seus interesses e
satisfacdo pessoal, comportamento, inclusive, muito proximo de lideres politicos que
atuam visando exclusivamente seus interesses pessoais.

Quanto a rainha, podemos descrevé-la como uma figura mais centrada e
madura que o rei, sabendo lidar melhor com as situacdes, se comparada ao rei.
Mesmo assim, esta se comporta como alguém que tem sua voz silenciada junto a sua
majestade o rei, a quem, além de deter o poder, toma as decisdes, inclusive no seio

familiar:

- Mamae, que escuriddo! Cadé tudo? Onde estao os jardins? A aldeia?
Os campos? Tudo sumiu... — choramingava a princesa. - Nao sei
minha filha, nunca pensei que uma coisa dessas pudesse acontecer.
Mas ndo tenha medo, filhinha. Seu pai vai dar um jeito. Vamos la para
junto dele. (MACHADO, 1996, p.12)

O rei é descrito como aquele que tomas as decisfes, resolve os problemas,

enfim, da a voz final na resolugdo dos conflitos, incorporando, assim, o
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comportamento do homem na sociedade que costuma encarar a mulher como um ser
ainda submisso ao homem e descrita como a cuidadora familia, que zela pelo seu
bem: “ndo tenha medo, filhinha. Seu pai vai dar um jeito”. A voz feminina é ocultada
socialmente e, neste caso, a rainha incorpora o tipico comportamento de uma cultura
popular que durante muito tempo pensava na figura feminina como uma voz retraida,
sem direitos.

A princesa, por sua vez, representa um comportamento que foge ao
tradicionalismo dos contos de fadas em geral, pois ela ndo se submete aos desejos
paternos, preferindo agir conforme sua prépria vontade. Quando seu pai a promete
ao principe em casamento, ela se opde a promessa do pai e decide negar, optando
por sair de casa para estudar, saindo em busca de suas realizac6es pessoais. Essa &
uma atitude completamente diferente das princesas tradicionais que revela a
atualidade da narrativa de Ana Maria Machado e sua critica em relagdo a submissao
feminina que se verifica em sua obra. Observe sua reagao frente a decisao do pai que
casa-la com o principe: “-Meu real pai, peco desculpa. Mas se 0 casamento € meu,
guem resolve sou eu. SO caso com quem eu quiser e quando quiser”. (MACHADO,
1996, p.37)

Observe que a princesa age conforme seus préprios principios e decide por ela
mesma seguir seu proprio destino, dando a si a oportunidade de sair de casa,
conhecer o0 mundo e estudar. Por isso, resolve viajar e ir a busca de conhecer e viver
tudo o que ela ainda néo tinha vivido preferindo conhecer novos reinos e novas

pessoas ao invés de casar com o principe conforme o pai havia prometido.

O principe é tido como aventureiro, pois vem em busca de derrotar o dragdo
negro por pura diversdo, por nao ter justamente nada melhor para fazer, se libertando
da mesmice e da vida nobre. Para a Pastora, o principe era tido como gentil,
simpatico e encantador, mas que na verdade ndo foi encantador o bastante para
derrotar o dragdo negro, agindo, assim, de maneira diferente dos principes dos contos

de fadas tradicionais, que costumam ganhar com sucesso suas batalhas:

[...] N&o era um principe encantado, mas a Pastora, que tinha o visto
chegar, afirmava que era um Principe Encantador.

Ele falou com ela, foi muito gentil e simpatico, pediu um pouco d agua
para seu cavalo e explicou que ia se apresentar no castelo.

-S6 para casar com a princesa? Perguntou a Pastora

Ele sorriu um sorriso bonito e explicou:
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-Nada disso. O principal é néo ficar parado.

-N&o tenho nada para fazer o dia inteiro, tudo o que eu quero alguém
faz para mim. E adoro me movimentar, andar a cavalo, enfrentar
desafios. (MACHADO, 1996, p.24-25)

Outro aspecto do seu comportamento que apresenta diferenca em relagéo aos
principes dos contos de fadas é o fato dele abrir mao da sua vida nobre e casar com a
Postara, passando a viver uma vida simples de vaqueiro: “Entdo o Principe resolveu
ficar por ali, aproveitando sua vontade de fazer alguma coisa e seu amor pelos
cavalos. Acabou trabalhando de Vaqueiro nos campos da aldeia”. (MACHADO,1996,
p.40). Sabemos que o tradicional é a camponesa ou pastora desejar se tornar uma
nobre, porém, inversamente a isso, o principe deixa sua condicdo de nobreza para
viver na simplicidade do campo, justificando-se, mais uma vez, a contradicdo da
historia de Ana Maria Machado.

Por fim, verificamos que a pastora € quem consegue movimentar todo o seu
povo em busca da salvacdo do dragéo, atraindo a atencéo do principe e ganhando o
seu amor, figurando, portanto, como a heroina da histéria. Neste aspecto podemos
dizer que a autora rompe também com a estrutura dos contos de fadas. Vimos que o
principe ndo obtém bons resultados na luta contra o dragdo e nem se apaixona pela
princesa, mas pela camponesa, que desperta nele um sentimento de paixao, sendo
por ela que prefere se casar. Sendo assim, podemos dizer que a autora inverte 0s
papéis sociais: na histéria de Ana Maria Machado, o principe larga sua vida de
nobreza e passa a viver uma vida simples ao lado da pastora, por quem se apaixona.
Tradicionalmente, a camponesa é quem deixa a vida simples e pobre e passa a viver
na nobreza. Mas a autora se coloca na contramédo dessa realidade, pondo em

evidéncia, assim, sua critica a submissao da mulher:

O principe logo que viu a pastora entre as arvores, pela luz do olhar do
Dragdo, lembrou que pela manha tinha a encontrado na aldeia e logo
percebeu o quanto a pastora era bonita. Talvez pela manha néo
tivesse dado tempo ver direitinho, pois vinha muito entusiasmado com
a historia do dragdo. Percebendo a beleza da pastora, o principe logo
perdeu a vontade de derrotar o dragdo negro e de casar com a
princesa. Ficou parado, olhando a pastora. Ela olhou firme e
perguntou: “-Vossa Alteza ndo esta bem?” E ele responde: “-Nunca
me senti melhor em minha vida. A ndo ser por esta droga de armadura
toda molhada”. (MACHADO, 1996, p. 34)
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Observe que o encanto do principe pela pastora € retratado neste fragmento,
momento em que se insinua sua op¢ao pela vida simples que ela representa. Neste
momento do enredo a histéria comeca a sinalizar para a mudanca no desfecho da sua
trama, surgindo para o leitor uma nova possibilidade, qual seja, a de que a narrativa
moderna pode dialogar com os contos de fadas tradicionais, com proje¢des novas
para os reis e rainhas, principes e princesas que comparecem nessa forma narrativa.

O universo efabulado de Ana Maria Machado nos pde em contato com a
fantasia e o imaginario que povoa o0 universo dos contos de fadas, tdo bem
representado pela presenca do Dragdo negro e do gigante, numa demonstracao clara
de que esses elementos continuam a garantir o desenvolvimento de enredos
envolventes e divertidos como 0 que nos apresenta essa autora, a qual cria uma
historia marcada pela presenca de reis, principes e dragdo gigante, mas renovando

sua estrutura, invertendo os papéis tradicionais dos personagens.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Este trabalho objetivou analisar a narrativa Historia meio ao contrario, de Ana
Maria Machado, procurando identificar as marcas dos contos de fadas presentes em
seu enredo e observando de que maneira estes elementos renovam a narrativa da
autora. A andlise realizada nos possibilita fazer algumas consideracfes acerca da
presenca de tais elementos no enredo de Histéria meio ao contrario. Vejamos:

O fato de a histéria se desenvolver em torno de um rei que se casa com uma
rainha e tem uma filha princesa nos permite dizer que estes personagens sao tipicos
dos contos de fadas. Neste caso, podemos afirmar que Ana Maria Machado retoma
elementos desse tipo de narrativa. Porém, tais personagens, particularmente o rei e
a princesa, se comportam de maneira muito diferente na histéria da autora: o rei é
ridicularizado e a princesa demonstra muito a frente do seu tempo, pois resolve ir
contra a vontade do pai de querer casa-la com o principe. Desse modo, podemos
afirmar que embora a autora retome elementos tracionais dos contos de fadas, estes
se renovam, pois fogem ao padrdo comum aos contos, renovando-se também a
narrativa de Ana Maria Machado.

Identificamos ainda na figura do gigante a retomada de figuras fantasticas
muito recorrentes nos contos de fadas tradicionais, o qual também comparece na
narrativa com um comportamento diferente em relacdo aos contos de fadas: ao
invés de amedrontar e causar destruicdo, na histéria de Ana Maria Machado, o
gigante faz o bem e agrada a todos da aldeia, de quem se torna um guardido. Desta
maneira, podemos reafirmar o carater inovador que marca a narrativa da autora
estudada.

A figura do Dragéo negro néo deixa de representar um elemento dos contos
de fadas, pois incorpora o teor de fantasia inerente a esse tipo de narrativa. Na
histéria de Ana Maria Machado esse Dragdo figura como uma metéfora utilizada
pela autora para representar a natureza com todos os seus fendmenos: amanhecer,
anoitecer, fazer sol e chuva, excelente estratégia criada pela autora para retratar o
imaginario infantil tdo recorrente nos contos de fadas, que partem em sua maioria
com um “Era uma vez...".

Enfim, podemos dizer que os personagens da trama de Ana Maria Machado
justificam o titulo da narrativa: em sua maioria, estes se posicionam de maneira

contraria aos personagens dos contos de fadas, mas isso nao diminui o valor do seu
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enredo. Muito pelo contrario, agregam valor aos tradicionais contos infantis que
giram em torno de reis, rainhas, principes e princesas. Ou seja, a autora parte de
uma estrutura tradicional para criar suas histérias e consegue renovar essa
estrutura, criando uma nova narrativa, que € marcada pela fantasia, o humor e a
critica que pode favorecer a ampliacdo do horizonte de expectativa de nossos
leitores. Por isso, consideramos indispensavel a leitura da obra da autora na sala de

aula.
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