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A ESCRITA EROTICA DE UMA MULHER ARABE: UMA LEITURA DO
ROMANCE LA ALMENDRA, DE NEDJMA

ARAUJO, Daniel Leal

Resumo

A literatura de autoria feminina comecou a ser tragada somente a partir do surgimento da
critica feminina na década de 70, com a crescente ideia do feminismo e de conquistas que
somente existiam no imaginario. Buscando relatar, em forma de crdnicas, varias situagdes,
lugares, vivéncias e saudades de um tempo que ndo revive, sendo através de recordagdes,
registradas pelo olhar avido de quem as viveu, ¢ nada mais propicio para se eternizar na
memdaria como o diario. Nosso objetivo principal € analisar o papel da memoria erdtica no
romance La Almendra, de Nedjma. Por tanto, nossa fundamentagdo tedrica baseia-se em Zolin
(2005), Beauvoir (1980), Rossi (2010) e Zumthor (1997). A andlise nos mostra que este
romance representa a adoragdo que toda mulher sente por si mesma quando se torna
consciente de sua sensualidade implicita ao nascer mulher em uma condicdo social que
aprisiona suas vontades. Sem quaisquer tabus, libera-se do siléncio de mulher arabe em um
testemunho Unico, envolvente, curioso e atrevido de uma mulher que esteve, praticamente
toda vida presa as vontades alheias. Podemos ver que na narrativa de memorias, ¢ sempre
uma experiéncia temporal vivida pelo autor, pela recuperagio de fatos pertencentes a sua pré-
histéria que passam, agora, a fazer sentido dentro de sua historia. No entanto, um livro de
memdarias ¢ sempre uma segunda leitura, nem mais certa, nem mais precisa, nem mais
verdadeira, mas, assim mesmo, tdo certa, tdo precisa e tdo verdadeira quanto as leituras
parciais que vao sendo feitas ao longo dos véarios momentos presentes, dos fragmentos de
tempo que nem sempre conseguimos juntar de forma coerente e que s6 se completam no ato
da escritura.

Palavras-chave: Memoria; mulher; erotica

1. Um passeio na critica de autoria feminina

A literatura de autoria feminina comecgou a ser tragada somente a partir do surgimento
da critica feminina na década de 70, com a crescente ideia do feminismo e de conquistas que
até entdo eram conquistas que s ficavam no imaginario. Na literatura de autoria feminina, a
ideologia dominante e a imposi¢do historicamente conhecida fez com que tais produgdes

ficassem sem qualquer divulgag¢do, de acordo com Zolin (2005:36):

Promover a desestabilizacdo de paradigmas estabelecidos e saberes
instituidos, como o de “‘essencialismo, homogeneizacdo e
universalismo que sustenta a institucionaliza¢do da literatura e que
subjaz as nog¢des vigentes de tradi¢do e canone literario, ao discurso



critico da historiografia literaria, as estratégias interpretativas e
critérios de valorac@o herdados e legitimados na cultura patriarcal.

De acordo com o pensamento critico do autor, o modelo da classe dominante, a
ideologia formada a partir do homem considerado que os padrdes estabelecidos dos quais
eram ocidentais, brancos, classe médio-alta e toda produgdo fora desses primordios como
também, as produgdes femininas ndo teriam espago nesse dominio. Notamos, assim, que a
exclusdo histérica da literatura de autoria feminina tem um caréter, essencialmente, imposto

desde o inicio das relagdes sociais e de poder.

A mulher sempre como a mie de familia que deveria servir ao seu conjugue e aos

filhos, zelando, assim, pela harmonizacido da familia, porém sem poder de opinido € sem
b 9 9 o

quaisquer direito de expressar-se, conforme afirma Lobo (1999) no artigo ""A dimensdo

historica do feminismo atual.””

Ser o outro, o excluso, o estranho ¢ proprio da mulher que quer penetrar no “"sério”’
mundo académico ou literdrio. Nao se pode ignorar que, por motivos mitoldgicos,
antropoldgicos, sociologicos e histéricos, a mulher foi excluida do mundo da escrita sé
podendo introduzir seu nome na histdria europeia por assim dizer através de arestas e frestas
que conseguiu abrir através do seu aprendizado de ler e escrever em conventos (Lobo:
1999:5). Podemos observar que no prologo da obra de Nejdma (2007) a protagonista Badra
utiliza do tnico meio disponivel para sua condi¢do de narradora, representando a escrita
feminina, do relato de suas experiéncias; o didrio, esse que se tornara a ferramenta de fuga da

realidade patriarcal que sufocava qualquer forma de expressdo feminina.

El objetivo suyo seria devolver a las mujeres de su sangre la palabra confiscada por
sus padres, hermanos y esposos. objetivaba saludar a las mujeres arabes, para
quienes recuperar la palabra confiscada em relacion con el cuerpo equivale a curar a
medias a sus hombres. el autor quiso justificar sus relatos como un verdadero
mensajero de las mujeres oprimidas por el silencio que fuera confiscado. ese silencio
liberado, en Memorias de Almendra, seglin el autor constituye una homenaje a la
antigua civilizacion de los arabes, donde el deseo se plasmaba hasta en la
arquitectura, donde el amor se hallaba liberado del pecado, donde gozar y dar placer
constituian un deber para el creyente. (Nejdma, 2007: 5)

As mulheres, para Lobo (1999) tinham mesmo timidamente que se libertarem da total
dependéncia masculina e hereditaria que seriam o aprendizado em conventos e, dai, a
consequente produgdo que estariam aptas a realizar, mesmo que sem liberdade total, esses

ambientes permitiam uma vigildncia menor sobre tudo longe dos olhos da hierarquia dos pais
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e, em consequéncia da educagdo recebida nesses ambientes, tinham-se maior liberdade para

produzir e expressar seus respectivos anseios, desejos e frustragdes.

A viabilidade da produ¢do feminina e, portanto, da crescente liberdade de produzir
veio a partir do feminismo, ou seja, pelo resgate de produgdes que ocorrem mais intensamente
em meados do século XX e XXI e torna-se possivel somente em nossa época, esta liberdade

de maiores preconceitos e censuras, haver reedi¢des e difusdo de obras.

De acordo com Zolin (2005), os grupos minoritarios acabam por encontrar formas
proprias de expressdo em relacdo a sociedade dominante em que estdo inseridos e tais
expressdes mapeiam as relagdes sociais € em especifico no campo feminino, e sdo uma
radiografia de uma €poca em especial que s@o usadas producdes como forma de intimo. No
entanto, Showalter em seu pensamento critico (1985) reafirma, a tradigdo literaria feminina

inglesa em fases, conforme o quadro abaixo:

fase feminista imitagdo e internalizagdo dos valores e padroes
(feminine) vigentes
fase feminista protesto contra os valores e padrdes vigentes;
(feminist) defesa dos direitos e dos valores das minorias.
fase fémea autodescoberta;
(female) busca de identidade propria.

Lacia Osana Zolin apud Showalter (2005)

A critica feminina objetivou, em resumo, romper, ou mesmo desconstruir a estrutura
de diferenciacdo entre homem e mulher e suas ramificagdes. Tal liberdade permitiu,
posteriormente, independéncia do pensamento feminino ¢ de sua expressdo atuante na
literatura, enfim, uma conquista histérica para a liberdade de expressdo e de direitos em geral

e que se tornou possivel gracas a conquistas desde o feminismo.

A questdo da mulher, no século XIX, foi marcada por diversas transformacdes
culturais e sociais em varias partes do mundo. Como o feminismo, que floresceu neste século,
argumenta que as mulheres podiam mudar da oposicdo de inferioridade, as quais se
encontravam no meio social a terem direitos a igualdade. Além de uma vasta gama de novas
escritoras que expressavam suas mais contundentes criticas ao sistema, as quais eram

impostas.



11

As mulheres ndo tinham direitos no ambito da lei, as quais eram destituidas de
quaisquer poderes, no entanto, muitas mulheres trabalhavam fora do lar em uma gama de

fungdes, sobretudo as mulheres inglesas.

Uma avalanche de eventos pelo mundo comegou a se disseminar, a exemplo da
Inglaterra a partir de 1850, as campanhas objetivavam a conquista ao direito de votar
(conquistado efetivamente em 1918), permissdo para mulheres casadas regerem bens,
campanhas contra a lei de doengas contagiosas do qual exigia exames médicos em mulheres
suspeitas de serem prostitutas. o direito ao voto se constituiu em uma importante conquista,
pois ele seria uma ferramenta agregadora de novas conquistas. Tais ideais e idéias
semelhantes que iam se difundindo por todo o mundo, muitas vezes, isoladamente.

Com esses avangos socios, politicos, econdomicos e culturais Beauvoir (1980),
encarava a relagdo entre os sexos como a mulher sendo sempre a escrava e o0 homem como
seu senhor. A autora defendia a dtica de que ndo bastava apontar as relacdes e propriedade
como responsaveis pela opressdo feminina; seria necessario, também, explicar por que as
relagdes de propriedade foram instituidas contra a comunidade e entre os homens, ou seja,
Beauvoir (1980) nos propde a investigacdo historica, as relagdes sociais das quais
desencadearam essa separagdo entre homens e mulheres, assim, podemos observar a escrita de
Nedjma (2007:23) que nos fala que “por entonces yo no sabia lo que era la decencia, pues a
mi alrededor solo veia gallos montando a sus gallinas y sementales cubriendo a sus
potrancas. comprendi que la tan cacareada decencia solo se les imponde a las mujeres, con
el fin de convertilas en momias maquilladas de mirada vacia”. Como também podemos

observar esta relagdo em:

Nesta mesma linha de pensamento, Beauvoir (1980) observava que o homem ¢ como
um privilegiado, pois o fato de ter “"vocagdo de ser humano™ (transcendéncia), enquanto a
mulher tinha o fato de ter ""destino de mulher’” (iminéncia), ou seja, para Beauvoir a esta
relagdo diferenciada entre homem e mulher como um designios predestinados e, dos quais,
fugir desta relacdo natural seria um pouco dificil. Como vemos em Nedjma (2007:33)
“Badra, como principe encantador, sofiaba con algo mejor que Hmed, y sobre todo mas
joven.[...] estaba sin pode elejir aquello que le interesaba, como se tubiera desde nind

predestinada a casarse con hmed. una vida sin poder elegir, sin poder de decision”.

A escritora feminista estadunidense Kate Millet defende que toda manifesta¢do de

poder exige o consentimento por parte do oprimido, ou seja, ela critica os papéis femininos,
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culturalmente, ensinados como sendo proprios da natureza feminina e que tais conceitos além

de perpetuados por homens também os sdo por mulheres.

Quando trabalhamos com a questdo do feminismo aos olhos canonicos de autoria de
mulheres sedutoras, imorais, megeras, indefesas, incapazes, anjos, ou seja, vislumbramos

sempre a mulher por uma incapacitada ou como fruto de sua propria condi¢do humana.

No entanto, a critica feminista contemporanea investigava a literatura feita por
mulheres, enfatizando os seguintes enfoques: linguistico contesta o controle masculino da
linguagem, propds uma linguagem feminina revolucionaria e tenta responder se as diferengas
de género implicam o uso da linguagem de forma diferente por sexo; biologico, o lado
patriarcal do qual ver valores atribuidos a mulher como sendo, naturais feministas veem como
atributos de superioridade; psicanalitico, especialidades da escrita feminina a luz de Lacan,
incorpora os modelos anteriores; politico-cultural, tendéncia marxista, analogias entre nogao
de experiéncia e produc¢do literaria da mulher, analise a literatura feminina tendo em vista o
contexto histdrico-cultural no qual estdo inseridos, esses enfoques visam aclarar a
investigacdo feita, na qual sustenta nossa estrutura social. A critica feminista anglo-americana
representada por Showalter (1985) resumiu os estudos em dois estagios: critica feminina
dedica-se a mulheres como leitoras e andlises das mais variadas correntes € a “'ginocritica’” a
mulher como escritora, discurso critico especializado na mulher, que faz estudos nos mais
variados contetdos. Em resumo, a producao literaria na década, a partir de 1960, expressava

as experiéncias pessoais € ndo mais os padroes estabelecidos pela ordem patriarcal.

De acordo com Zolin (1985:192), a autora afirma que ha dois tipos de critica feminina.

A primeira que se dedica a mulheres como leitoras, ocupando-se da andlise dos
esteredtipos femininos, do sexismo subjacente a critica literaria tradicional e da
pouca representatividade da mulher na histdria literaria e o que Showalter chama de
ginocritica, é que se dedica a mulheres como escritoras, constituindo-se num
discurso critico especializado na mulher, alicercado em modelos tedricos
desenvolvidos a partir de sua experiéncia. Zolin (1985:192)

Na critica feminina francesa, entre suas principais representantes estdo Julia kristeva
(1974) e Hélene Cixous (1988) que avaliaram o conceito tradicional dos géneros masculino e
feminino enquanto categorias absolutas, cujas diferen¢as sio sistematizadas a partir de rigidos
aparatos conceituais. Defendendo a tese de que as diferengas sexuais sdo construidas

psicologicamente, dentro de um dado contexto social.
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Quanto ao Brasil, a critica feminina passou a ser discutida a partir da década de 80,
quando, gradativamente, via-se um aumento de semindrios especificos sobre a mulher. Trata-
se de trabalhos voltados para a reconstru¢do e critica de modelos tradicionais que tornam
compreensivas e instigadoras a perspectiva feminina nos estudos literarios € que, em ultima
analise, t€ém revertido progressivamente o quadro de caréncia que caracterizava os estudos

ligados ao tema mulher e literatura no brasil.

2. Enveredando nas paginas de Nedjma

Nedjma ¢ a autora de La Almendra (Maeva, 2005), que foi a primeiro romance erdtico
escrito por uma mulher arabe. Como a escreveu em seu prélogo, ¢ uma historia de alma e
carne, que remete sobre o amor e que chama as coisas por seu nome.

E um livro repleto de sensualidade e erotismo, escrito de una maneira
elegante que nos permite conhecer todos os desejos ocultos através do véu usado pelas
mulheres arabes. O livro ¢ uma denuncia dos tabus sexuais vigentes em seu pais, através dele,
a autora preservou sua identidade utilizando o pseudonimo de Nedjma. Nome que faz
referéncia a uma planta de profundas raizes na poesia argelina e que muitas mulheres arabes
adotaram como bandeira da esperada liberacdo sexual.

Sem nada de tabu, Badra rompe seu siléncio e nos fala de sua sexualidade, seus sonhos
erdticos e de sua intimidade, ¢ um testemunho escrito de uma mulher mugulmana que nunca
se atreveu a revelar as vontades que seu corpo sentia. O costume arabe, de forma geral,
obrigam suas mulheres a se casar com um homem escolhido por suas familias. Geralmente,
sdo infelizes com um casamento sem amor, como quando foi induzida a se casar com Hmed
homem insensivel e do qual Badra ndo queria e era infeliz.

Ela estava ressentida com a sociedade e, aos quarenta anos, decide contar todas suas
experiéncias. A medida que narra seus testemunhos sensitivos, conta sua vida e todas as
tradigdes que condenam seus direitos mais elementares e censuram sua curiosidade natural
através da sexualidade. Com mais de quarenta anos, conhece Driss, o qual a apresentou a um
mundo de erotismo e aventura. Mundo de sensacdes e profundo prazer, um mundo repleto de
éxtases.

Ao final e apds seus excessos carnais Badra, j4 madura e experiente, reconsidera sua
vida, se depara com o anjo censurador de suas faganhas. "Almendra mia, no tienes porqué

nn

sorprenderte del pecado de una mujer, los angeles son tan hombre como los demas.
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Este livro esta qualificado de acontecimentos social e literario porque as primeiras memorias
erdticas de uma mulher arabe, ja que seu contetido explicito livre € real.

Possui muitos méritos por ser polémico, pois a sociedade ja por natureza social
discrimina essas mulheres além do mais ter uma mulher que escreve sobre sexo ndo ¢
tradicional a esse mundo arabe. Um testemunho tUnico e atrevido, um relato repleto de
sensualidade, que nos revela os desejos mais intimos de uma jovem mulher mugulmana. "Un

libro lleno de amores y libertad.”

3. A escrita de si, escrita autobiografica

Na escrita através de uma memoria involuntaria feminina pela qual percebemos que
Nogueiro (2012) usou a escrita como linha de fuga, como possibilidade de ocupacgido de
espacos outros e que reflete uma ressignificacdo do passado, contudo, ndo marcado por
auséncias, angustias ou frustragdes, mas no sentido de que se possa edificar o que € ou o que
podera vir a ser, uma retrospectiva que faz aos 42 anos de idade quando retorna aos 5 anos e
recupera a maneira de sentir da criang¢a. (Nedjma, 2007:33) “va con mas de 50 ands ella
decide hacer algo para dejar sus memorias, expresar sus voluntades y ha buscado

inspiracion en el mayor motivador de sus muchas experiencias, Driss”.

Ao falarmos do passado, levamos um pouco de uma subjetividade marcada pela dor,
pela auséncia, pela ndo realizagdo pessoal e profissional. O ato de escrever sobre si mesma de
uma maneira ficcional parece ser uma forma de libertacdo, de exorcizacdo de um passado

sombrio.

A linguagem feminina se constitui, historicamente, como algo que deve se manifestar
de maneira educada, sem exageros, sem ostentacdo alguma. No lugar de afirmar, sugerir,
permitir ao locutor a possibilidade de recusa, evitando a critica e concordando na maioria das
vezes. Uma escrita que ndo incomodava, de linguagem doce e suave que indicavam a
ingenuidade, ¢ ndo a imposi¢cdo de valores. No texto de La almendra podemos ver que a
autora apresenta “‘cuando decidi escribir mi vida, abri las cajas de libros en busca de los
volumenes drabes, gruesos y muy antiguos, adonde Driss acudia en busca de sus bonitas
palabras y sus sapiencias varias. yo sabia que alli encontraria a otros mds locos, mds
valientes y mas inteligentes que yo” (Nedjma, 2007: 12). Ficando, assim, evidente ao leitor

que a escrita de si possibilita a (re) constru¢do de uma relacio consigo por meio da linguagem
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utilizada. Uma escrita unica, singular que revela experiéncias vividas no presente ou no

passado.
4. O pulsar das lembrancgas

Para Zumthor (1997), ter um diario significava expressar no papel aquilo que
considerava como seu silencioso mundo, o diario seria o seu olhar interior das mais profundas
vivéncias do préoprio corpo. O didrio permitiria uma forma possivel de fuga, de viver e de
expressar seus mais simples e ou profundos sentimentos e compartilhar, mutuamente, a

relagdo cimplice de um mundo pertencente ao escritor e seus escritos.

De acordo com o pensamento de Halbwachs (2006), buscamos relatar, em forma de
crOnicas, varias situagdes, lugares, vivéncias e saudades de um tempo que nio revive, seniao
através de recordagoes, registradas pelo o olhar d&vido de quem as viveu e nada mais propicio
para se eternizar na memaoria como o diario.

Puede ser que ese comediante de safi sea quien me ha empujado a escribir. para
racionalizar mi colera. para desenredar la madeja. para revivir mi vida y disfrutar de
ella por segunda vez en lugar de fantasear otra. en un cuaderno de colegial empecé a

garabatear cosas. nombres de calles, nombres de ciudades, recuerdos, recetas
olvidadas. (NEDJMA, 2007: 10)

A obra de Nedjma (2007), regida por suas lembrangas e sentimentos, parece nos
aproximar de algumas consideracdes proprias do didrio, modalidade nobre de se fazer texto,

tecido da memoria, de vida, de sonho.

Quando falamos de obras de autoria feminina, a literatura como instancia privilegiada
de conhecimento do passado, oferece um aporte metodoldgico que ndo desconsidera o
abstrato historico-social das culturas. A experiéncia ¢ conduzida a um foco enunciativo
feminino e esse movimento em direcdo ao desconhecido confere ao sujeito feminino
possibilidades de superagdo, viabilizando um desdobramento que implica uma trajetoria como

conhecimento do outro e, um mergulho em sua interioridade, demarcando a construgdo

identitaria como campo intersubjetivo.

De acordo com Maingueneau (2001: 28-9), a obra literaria emerge das tensdes
existentes dentro do campo literario; o escritor estd sempre participando da tensio resultante
entre a ordem instituida e suas margens, que denominamos tradicao literaria e, ainda, que ndo

o deseje, ¢ através de sua obra (escritura + publicagcdo) que constroi e organiza sua identidade.
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No panorama literdrio contemporaneo, Nélida Pifion e Luzild Gongalves Ferreira
destacan-se como autoras que privilegiam, em sua produ¢@o, a densidade da palavra poética,
oferecendo aos leitores elaboragdes artisticas que dialogam com o passado e com a histdria de
viés canOnico, com vistas a traduzir a importancia das mulheres na sociedade onde se

inserem, e assim, ressignificar suas vivéncias.

Reivindicando a memdria como lugar da fantasia, Nélida parece evocar a arte de
contar historias da tradicdo celta e galega para elaborar uma arquitetura romanesca complexa
em que varios microrrelatos interconectam-se para constituir uma narracdo que sera

organizada pela leitura.

Os romances se voltam para um tempo pretérito como também no caso da nossa obra
Almendra, de Nedjma, o primeiro como o registro da tradicdo da imigracdo galega no pais,
levada a cabo pela necessidade de preservar a linguagem que sobreviveu. No segundo, é a
rememorag¢do de um tempo vivido que leva a protagonista a viajar a capital, em busca de si

mesma através do outro, mesclando a histéria em varios tempos.

A autobiografia ¢ definida como o relato no qual um sujeito faz uma retrospectiva de
sua vida pessoal, amparada no principio de identidade entre autor, narrador e protagonista, a
ideia de uma autobiografia constituida a partir de varios narradores revela-se uma
impossibilidade diante do modelo instituido, apontando para a contestagdo a no¢do moderna

do sujeito autonimo.

A nog¢do de memoria ¢ pulverizada pela multiplicagdo de tramas que constituem o
passado da comunidade ou nac¢do que narra, através de uma focalizagdo heterodoxa e plural, a

autora amplia o conceito de autobiografico, interrogando a nog¢do de subjetividade.

O texto autobiografico e o texto ficcional obedecem as mesmas normas, a diferenca
entre eles ndo estd no texto em si, mas no para texto, ou no compromisso que o autor assume
perante o leitor em dizer a verdade sobre si mesmo ha um investimento efetivo do destinatario
em relacdo aos eventos narrados. De acordo com a linha de pensamente de Lejeune (1975:14),
“a textualizagdo da memoria segue o paradigma da nacgdo; os relatos t€m como cendrio a
memdria nacional e expressam visdes marcadas pela indagacdo sobre os sentidos do passado.

Para Lejeune a narrativa autobiografica relata a vida de um sujeito.”
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A memoria coletiva ndo se confunde com a historia; a histéria nasce como
mnemotécnica, vindo substituir a memdria coletiva na mitologia e na lenda, o mnemon,
pessoa instituida pela justica cujo papel € o de guardar a memoria social, acompanha o heroi

para lembrar-lhe uma ordem divina que, se esquecida, traz a morte.

A autobiografia remete a uma forma de superagdo do modelo historiografico e do
romance histdrico tradicional que o ratificou, podendo confundir os limites entre o subjetivo e

0 objetivo.

A memoria ¢ problematizada ao longo de escrita a qual, promovendo a cisdo da
temporalidade regular, interroga o histérico como processo linear, instaurado, pelo
descontinuo que ela apresenta o que Rossi (2010: 351) “chama de uma vinganca contra a

historia”.

O historico surge como instancia de reexame para a compreensdo do agora. o passado
¢ a matéria de reflexdo que marca sua vinculacio ao dominio subjetivo das instdncias que
elaboram e constituem o relato, reconhecendo as marcas da arbitrariedade na efetivacdo do

processo historiografico.

Percebemos no discurso midiatico a funcionalidade de elementos mais préoximos de
um discurso que se assenta sobre o mythos, nesse sentido, tira proveito da memoria ndo
recente ¢ sem cronologia definida. Em muitos casos, percebe uma escrita alicercada na
historia que € interpretada em um campo cientifico e uma escrita que se assegura no vivido,
mesclando tanto a memaria como a historia. os enunciados da midia, ou os que enunciam com
as ferramentas mididticas, seriam esses novos historiadores da histéria imediata pertencente a

memoria coletiva.

O papel do presente em relagdo ao passado ¢ de fazer com que ele passe por constantes
interpretagdes. Conforme apresenta Nedjma (2007:24), na obra em andlise “habia dejado
atras mi pasado, que se alejaba como se alejan las nubes cargadas de granizo, apresuradas y
culpables. en mis suefios corro siempre descalza, y atajo a través de los campos de cebada y
de alfalfa para despistar a mis compaifieros de juegos, con los cabellos sembrados de amapolas
y la risa cantarina, pois na relagdo entre passado e presente Le Goff (1996:51) pontua: o
passado depende parcialmente do presente. toda a historia ¢ bem contemporanea, na medida

em que o passado ¢ apreendido no presente e responde, portanto, aos seus interesses, o que
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nao ¢ inevitavel, como legitimo, pois que a historia € duracdo, o passado ¢ a0 mesmo tempo

passado e presente.

Desembarqué en Téanger tras ocho horas de trayecto, y no se debid a una
cabezonada. Mi vida iba directa hacia la catéstrofe, como un coche finebre
conducido por un borracho, y para evitarlo no me quedaba otra eleccion que saltar al
tren que sale a diario de la estacion de imchouk a las cuatro en punto de la mafiana.
(NEDJMA, 2007:15)

A histéria do presente é uma representagdo social do passado, entrecruzada pela
memoria e pela historia. A histéria imediata ¢ feita da tensdo entre a historia da memdoria

coletiva e a historia dos historiadores.

Pécheux (1999) nos afirma que o funcionamento da memoria permite a abordagem das
condi¢gdes (mecanismos, processos) que determinando acontecimento historico pode vir a se
inscrever na continuidade interna, no espaco potencial de coeréncia proprio a uma memadria.
A memoria como estruturagdo de maternidades discursivas complexas, funcionando

dialeticamente como repeticdo e regularizagdo:
A memoria discursiva seria aquilo que, em face de um texto que surge como
acontecimento a ler, vem restabelecer os “‘implicitos”” (quer dizer, mais
tecnicamente, os pré-construidos, elementos citados ¢ relatados, discursos-
transversos, etc.) de que sua leitura necessita . a questdo ¢ saber onde residem esses
famosos implicitos, que estdo “"ausentes por sua presenga’” na leitura da seqiiéncia:

estdo eles disponiveis na memoria discursiva como em um fundo de gaveta, um
registro oculto? (Pécheux, 1999, p. 52).

5. A homoafetividade no imaginario de Nedjma

Homossexualidade se refere a caracteristica ou qualidade de um ser que sente atragio
fisica, estética ou emocional por outro ser do mesmo sexo. Os primeiros autores que
escreviam sobre homossexualidade geralmente entendiam que ela era intrinsecamente ligada
ao proprio sexo do sujeito. Ao longo do tempo os aspectos individuais da homossexualidade
foram admirados ou condenados, de acordo com as normas sexuais vigentes nas diversas
culturas e épocas em que ocorreram.

A tendéncia € de acreditar que homossexuais masculinos e femininos sdo biologica ou
psicologicamente tdo diferentes dos assim chamados heterossexuais, que seu comportamento
pode ser compreendido em termos mais psicoldgicos. Argumentamos que as pessoas

chamadas de ""homossexuais’” nao sofrem de "‘condi¢cdo’’, mas acabam, isto sim, sendo
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levadas por pressdes sociais, em grande parte, a desempenhar variagdes pouco ortodoxas dos
papeis sociais normalmente atribuidos aos homens e as mulheres.

Freud considerava a homossexualidade uma condi¢do quase incurdvel, com quatro
principais causas. A primeira seria a “'fixa¢do’’, quando o individuo deixava de completar
adequadamente todas as etapas do processo de amadurecimento permanecendo fixado a uma
delas. A segunda seria o medo de castragdo, resultante de um desejo infantil pela mée e o
medo de uma puni¢do por parte de um pai ciumento. A Terceira é o narcisismo, em que 0
homossexual procuraria um parceiro consigo, pois inconscientemente, desejava amar a si
mesmo. A quarta seria a identificagdo com um dos pais do sexo oposto, o que levaria a
crianca a copiar a sua preferéncia sexual. Alegava que isto ocorria muito com meninos que
tivessem maes dominadoras e pais ausentes.

Quando nossa personagem tinha 10 anos, aproximadamente, Badra percebe que nédo
interessava mais em ver orgaos sexuais femininos e ja era 0 momento de descobrir os 6rgaos
masculinos. Em momento as primas Badra e Noura foram surpreendidas pelos primos Said y
Hassan, que eram irmaos, que invadiram suas intimidades pegando em suas partes intimas.
Noura gritou assustado e os primos sugeriram que fossem a um lugar para verem coisas

Interessantes.

Lo que divise a través de las Carias me corto la respiracion: una docena de chicos,
entre primos y companeras de juegos, estaban tendidos en la hierba; la mano de
uno iba y venia en la entrepierna del otro, y jadeaban con los parpados cerrados.
Noura abria unos ojos como platos. Yo sabia que aquél no era mi sitio y que no
tenia por qué contemplar un espectdculo semejante. (NEDIMA, 2007:126)

Causando estranheza em Badra, pois imaginava que somente as meninas se tocavam.
Em sua primeira experiéncia de lesbianismo ocorreu nesse mesmo periodo, quando Badra se

reline em sua casa com as amigas:

Vinieron cuatro ninas, primas y companeras de clase. Nos encontramos con
nuestras mufiecas y chucherias, jugando a los mayores que reciben a los invitados a
su fiesta. Cada una de las nifias, con una toalla echada sobre la cabeza a modo de
almalafa... Las acomodé sobre una estera, al pie de la cama. Servi un resto de té
mezclado con agua y galletas robadas de la alacena de mama, y luego Noura
anuncio que ibamos a seguir charlando bajo el somier. Ella empezo la primera a
apretarse contra Fatima y las otras nifias siguieron su ejemplo. Yo me contentaba
con mirar. Noura no tardo en abandonar a su compariera de juegos para ocuparse
de mi. Yo apreté los muslos, pero su mano no tardo en encontrar mi sexo y empezo a
cosquillearme el boton por debajo de la falda. Como para vengarme de las
deliciosas sensaciones que me procuraba su caricia, meti la mano entre sus piernas
e le hice lo mismo...Durante casi un afio una especie de frenesi se apodero de
nosotras, y nos empujaba, a Noura y a mi, a frotarnos una contra la otra a la menor
ocasion, solas o en presencia de otras ninas.. Su dedo se convirtié en el visitante
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titular de mi intimidad. Me repugnaba entregarme a otras manos que no fueran las
suyas, ya me mostraba fiel, ya tendia a la exclusividad. Sin desnudarnos, con el sexo
apenas liberado, a veces nos cabalgabamos la una a la otra, con los pubis
encajados y las manos fisgonas. Noura se convirtio en mi tierno secreto. Yo era su
idolo y un poco de su propiedad. (NEDJMA, 2007:128)

Em uma noite Driss confessou a Badra que ja presenciou sua avo, senhora de posses e

da qual ele herdara sua fortuna, em uma experiéncia homossexual.

Una noche me propuse mirar y saber. La puerta del dormitorio de mi abuela estaba
entreabierta, El pasillo desierto. La joven Mabrouka se hallaba sentada sobre su
cara y jadeada, con el cabello deshecho y la grupa pequeiia y bailarina.
Preservando el himen de aquella chiquilla atolondrada, un dedo aristocrdtico
araba, experto, sus nalgas virginales mientras el sexo se pegaba contra la boca de
la anciana y digna dama, de moiio impecable y griss. Cuando Mabrouka se
desplomo, vencida y colmada, contra los pechos de mi abuela, que seguian siendo
firmes pese a su edad, ésta se volvio hacia la puerta donde yo me encontraba,
chiquillo y al mismo tiempo ya hambre, y me guiiio un ojo. Sabia que yo estaba alli.
Me aparté, pegajoso y admirativo ante tamaria audacia. El poder de aquella
anciana sublime mee sigue subyugando en la actualidad. Ofrecio una cuantiosa
dote a Mabrouka y la casé con el mads trabajador de sus aparderos [...](NEDIMA,
2007:149)

Driss p/Badra: "'Ese dia comprendi que nuestros amores no son Sino incestos
repetidos y que entre los cuerpos no deberia existir ninguna barrera. [...] " [NEDIMA, 2007:1].

Na puberdade, quando estavam no internado, Badra dividia seu quarto com Hazima.

Fue EI colégio el que metio a Hazima en mi cama. O mds bien el internado, que
bullia de chicas a medio vestir, con sus manias, sus ritos de higiene y sus peleas. En
mi casa, mi madre nunca llevo ni falda ni sujetador, y yo admiraba esas prendas.
Asi, confundia las prendas con los cuerpos, y al desear las primeras, no tenia el
menor escrupulo en admirar los segundos. Aquellas piernas jovenes, aquellos
pechos insolentes, aquellas grupas que emergian de la infancia para hacerse un
sitio a pleno sol, todo aquello me hacia sentirme tremendamente curiosa y presa de
una difusa envidia

Una noche, Hazima, la chica mds guapa del internado, y también la mds
desvergonzada, levanto las mantas y se deslizo en mi cama.

--- Caliéntame la espalda—me ordeno.

La obedeci. De forma en exceso mecanica para su gusto, pues protesto:

---Con suavidad! No estdas cardando lana, me parece a mi.

Le acaricié la piel, con la palma humeda y abierta. La verdad es que la tenia
muy sedosa. El raso de su piel se estremecia bajo mis dedos, y los lunares
ondulaban a su paso.

---Mas abajo---pidio.

[.-]

La cosa se repitio al otro dia, y también los dias que siguieron. Todas las veces se
adormecia, lo simulaba. Un dia se volvio de repente y me ofrecio sus pechos, que
apenas apuntaban. Fui de un seno a otro entre estremecimientos. Era como si otra
mano acariciase mi proprio pecho. Otra noche me envalentoné y deslicé un dedo en
su sexo apenas peludo. [...]

Al filo de los dias mis citas nocturnas con Hazima se volvieron cotidianas.
Afirmabamos dormir juntas <<para calentarmos>>, sin que ello sorprendiera a las
otras chicas del dormitorio. [...]

[...] A nuestra edad amor no tenia resonancia alguna y los toqueteos con alguien
del mismo sexo carecian de consecuencias. El sexo es un ib, una indecencia que
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solo se comete entre hombres y mujeres. Hazima y yo n haciamos sin prepararnos
para recibir al macho. (NEDJMA, 2007:161-163)

Nessa mesma linha de pensamento podemos ver que o homossexual, tinha um
interesse pessoal no assunto ja que era casado com uma Iésbica. Para ele, o elemento de
autoafirmacdo da sexualidade 1ésbica seria masculino, ja que, considerava que as mulheres
eram por natureza passivas e receptivas as investidas sexuais do homem. Em regresso a casa
das lésbicas, Najat y Saloua, local onde o sexo entre eles era sem pudor. Saloua e Badra se

rendaram ao momento de intimidade ¢ de extrema erotizacao.

[...] Saloua hizo el gesto de ir a levantarse a su vez y, traidora, me bloqueo bajo
ella. Arqueando los rifiones, ajusto su sexo al mio y empezé a masajaerme el
monticulo con un movimiento tan amplio como preciso. El recuerdo de Hazima
brillo brevemente bajo mis parpados cerrados, como un tizon. El corazén me latia
desbocado. [...] Con la mano izquierda, cubierta de pesados anillos, ahogo mi
protesta. Por espacio de un minuto sufri la violacion ardiente de su dedo, que
mantuvo rigido y conquistador en mi sexo abierto y emparado. Yo ya no era virgen,
pero temblaba con la misma célera y la misma vergiienza [...] (NEDIJMA,
2007:170)

Diante um pedido de que Badra praticasse sexo oral em Driss, revelou-se algo até

entdo desconhecido ao qual Badra se atonita, uma experiéncia homossexual de Driss.

[...] No es tan bueno como con un hombre.

--¢Has fornicado con hombres?

--Amor mio, mi zumo de mango y de arandanos silvestres, ;jpues qué creias? Si,
un tipo me la mamo. Y es tan bueno que me pregunto si no renunciaré a las mujeres.

-~[...]

-- Tendria que haber comprendido que eras un homosexual hasta la médula el dia
que Saloua te hundio la lengua en el trasero.

--Ye, no soy ningun marica, jpero considero que cada cual es libre de usar su
culo como mejor le plazca! Y se Saloua me metio la lengua en el ojete es porque los
hombres se abren por ahi cuando eyaculan. Es que hay que ensefidrtelo todo,
paloma mia... Esa zorra de Saloua ha sobado demasiado pollas y traseros para no
conocer esa regla elemental del placer. Tii no te atreves. No te atreves a nada.

--Y qué dira Tanger de su brillante médico?][...]

--Eres una tonta... Eres tan inocente... !A Tanger eso le trae absolutamente sin
cuidado! Le basta con que se cubran las apariencias. No me obligues a desgranarte
la lista de varones casados con los que te cruzas en los salones de alto copete y que
invariablemente se hacen follar en cada siesta por algun h'bibi* monin en sus
alcobas de burgués, con un _fondo de flamenco o de los Stones...! [...]

*H 'bibi: amigo o amante. (NEDJMA, 2007:180)

Badra nao perdoava e repudiava o fato de Driss ter se relacionado com outro homem.

[...] Pero no conseguia quitarme a Hamid de la cabeza. <<Me pone los cuernos
con un hombre>>, decia al espejo, mujer destrozada que se retocaba el ldpiz de
labios tras cada vista de Driss.
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Dejarle, si, pero jpara ir adonde? Driss controlaba Tdanger. Estaba en todas
partes, con la polla hincada hasta en el culo de los hombres. Me producia a mi
misma el efecto de un cadaver después de la autopsia. (NEDIMA, 2007:189)

Badra insistiu a Driss que trouxesse Hamid porque ela tinha curiosidades em saber
como ele era.

--Hace uma eternidad que deseaba conocerte. Driss me ha hablado
tanto de fi...

Driss no se sentia comodo.[...]

Apos desentendimentos, por ciumes, pelo fato de Driss ter saido
com outro homem...

Me ato las manos y luego éstas a los pies por detrds. Yo aceptaba
ser golpeada, violada o ambas cosas. Driss le habia dicho a Hamid
que yo era suya y solo suya. No me importaba nada mds. Por el
contrario, su colera me inflamaba el alma.

Desse momento em diante Badra se rendeu as seus extintos e
desejos sexuais em outros corpos.

Todos aquellos cuerpos que me tiré como otros tantos baluartes, de
dos en dos, de tres en tres, en grupo, como un tirarse al vacio, hasta
el infinito, no podian hacer nada por mi, del mismo modo que yo no
podia detenerme en ellos. (NEDJAMA, 2007:196/202)

Entre muitos homens ao qual ela teve relagdo Houve também uma mulher.

Wafa era uma vecina de rellano de la época em que yo vivia frente AL centendrio.
[...] Ella n me pedia nada, me comia con los ojos, vigen enamorada, ya seducida y
ya abandonada.
[...] Empezo a lavarme la ropa, a planchar mis sabanas y mis vestidos, se convirtio
en mi perrito faldero, mi escaba e mi chica para todo. (...)La cosa durd dos anos.
[...] Sabia que ella reclamaba caricias y un amor que yo era incapaz de dar.
[...] No te deseo. Tampoco te amo. No soy ni tu hombre, ni tu mujer, ni tu
consolador. Tampoco soy tu igual. Sin embargo, te concedo mi verano, solo por esta
vez. Que serd la ultima. Si insistes, te decapito y te entierro en tu propia habitacion,
bajo tu cama. Quiero que te mudes, que desaparezcas. No puedo suportar por mds
tiempo tu viudedad.
La dejé alli, con el cabello deshecho, medio desnuda, arrugada y marchita. Nunca
me han gustado las aranas. [...] Habria hecho el amor con Wafa si hubiera sido un
ser solar.

--No vuelvas a poner los pies en mi casa.

Quince dias después de aquel episodio se mudo. Espero que haya encontrado a
una mujer capaz de amarla. (NEDJMA, 2007:207/210)

O romance entre Badra e Driss ultrapassou todas as possibilidades de prazer e
contentamento, porém foi extrinsecamente relacionado a satisfacdo sexual de ambos. Ao
final, o amor nao foi revelado e se foi, houve uma dissimulagdo comum. Se Badra tivesse
realmente amado Driss ndo se preocuparia com o envelhecimento. Os dois haviam

envelhecido e Driss estava no leito de morte.
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Queria hacerme el amor, me aseguraba que seguia poniéndosele igual de tiesa, pero

me negué.
Queria hacerme el amor, me aseguraba que seguia poniéndosele igual de tiesa, pero
me negué.

- Te doy asco?;Me apesta la boca acaso?

No Driss, No me dabas asco. Pero tenia miedo de que mis pechos no te parecieran
tan firmes ni mis nalgas tan bien torneadas. Tenia miedo de que la carne de mis
brazos temblequeara un poco y que encontrases los pelos de mi pubis encanecidos
por la edad. Me daba horror que se te bajara bruscamente ante este cuerpo que tanto
habias celebrado. (NEDJMA, 2007:218)

6. Palavras finais

Este romance representa a adoragcdo que toda mulher sente por si mesma quando se
torna consciente de sua sensualidade implicito ao nascer mulher em uma condi¢do social que
aprisiona suas vontades. Sem quaisquer tabus libera-se do silencio de mulher drabe em um
testemunho Unico, envolvente, curioso e atrevido de uma mulher que esteve quase que por
toda vida presa as vontades alheias.

Podemos ver que na narrativa de memdorias é sempre uma experiéncia temporal vivida
pelo seu autor, pela recuperacdo de fatos pertencentes a sua pré-historia que passam agora a
fazer sentido dentro de sua historia. No entanto, um livro de memorias € sempre uma segunda
leitura, nem mais certa, nem mais precisa, nem mais verdadeira, mas, assim mesmo, tdo certa,
tdo precisa e tdo verdadeira quanto as leituras parciais que vdo sendo feitas ao longo dos
varios momentos presentes, dos fragmentos de tempo que nem sempre conseguimos juntar de

forma coerente e que s6 se completam no ato da escritura.

Resumen

La literatura de autoria femenina empez6 a ser tratada a partir de la aparicion de la critica
femenina en la década de 70, con la creciente idea del feminismo y de conquistas que solo
existian en el imaginario. Buscando relatar, en forma de crénicas, muchos momentos, sitios,
vivencias de un tiempo que no revive, sino a través de recuerdos, registrados por el mirar
avido de quien las vivié y nada mas propicio para eternizar en la memoria que el diario.
Nuestro objetivo principal es analizar el papel da memoria erdtica no romance La Almendra,
de Nedjma .Por lo tanto, nuestra teoria estd basada en Zolin (2005), Beauvoir (1980), Rossi
(2010) e Zumthor (1997). La analice muestra que este romance representa la adoracion que
toda mujer pasa a sentir por si misma, cuando se torna conciente de su sensualidad implicito
al nacer mujer en condicion social que aprisiona sus voluntades. Sin ningln tabu, se libera del
silencio de mujer 4rabe en testimonio Unico, envolvente, curioso y atrevido de una mujer que
estube casi que toda su vida presa a las voluntades extrafias. Podemos ver que en la narrativa
de memorias es siempre una experiencia temporal vivida pelo autor, pela recuperacion de
hechos pertenecientes a su prehistoria que pasan ahora a hacer sentido dentro de su historia.
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Sin embargo, un libro de memorias es siempre una segunda lectura, ni mas correcta, ni mas
precisa, ni mas verdadera, sino, asi mismo, segura, precisa y verdadera cuanto las lecturas
parciales que van siendo hechas a lo largo de los momentos actuales, de los fragmentos de
tiempo que siempre conseguimos unir de forma coherente que solo se completan acto de la
escritura.
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