Q\\

&
UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS Il
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LETRAS
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS PORTUGUES

DANIEL LIRA FERREIRA

CLAMANTIA PECCATA: REPRESSAO E VIOLENCIA EM “AQUELES DOIS”
(1982), DE CAIO FERNANDO ABREU

GUARABIRA
2021



Daniel Lira Ferreira

CLAMANTIA PECCATA: REPRESSAO E VIOLENCIA EM “AQUELES DOIS”
(1982), DE CAIO FERNANDO ABREU

Trabalho de Conclusédo de Curso
apresentado a Universidade Estadual da
Paraiba, como requisito parcial a
obtencéo do titulo de graduado em Letras
Portugués.

Area de concentragdo: Literatura
brasileira.

Orientador: Prof. Dra. Andréa Morais Costa Biihler.

GUARABIRA
2021



E expressamente proibido a comercializagdo deste documento, tanto na forma impressa como eletronica.
Sua reprodugao total ou parcial é permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducao figure a identificagao do autor, titulo, instituicdo e ano do trabalho.

F342c  Ferreira, Daniel Lira.
Clamantia Peccata [manuscrito] : represséo e violéncia em
"aqueles dois", de Caio Fernando Abreu (1982) / Daniel Lira
Ferreira. - 2021.
35 p.

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdo em Letras
Portugués) - Universidade Estadual da Paraiba, Centro de
Humanidades , 2021.

"Orientagéo : Profa. Dra. Andréa Morais Costa Bihler ,
Departamento de Letras - CH."

1. Ditadura. 2. Literatura homoerdtica. 3. Violéncia. 4.
Literatura brasileira. 1. Titulo
21. ed. CDD 869.09

Elaborada por Andreza N. F. Serafim - CRB - 15/661 BSC3/UEPB



thiag
Stamp


DANIEL LIRA FERREIRA

CLAMANTIA PECCATA: REPRESSAO E VIOLENCIA EM “AQUELES DOIS” (1982),

DE CAIO FERNANDO ABREU

Trabalho de Conclusédo de Curso
apresentado a Universidade Estadual da
Paraiba, como requisito parcial a
obtencao do titulo de graduado em Letras
Portugués.

Area de concentracdo: Literatura
brasileira.

Aprovada em: 11/05/2021.

BANCA EXAMINADORA

[‘ »\__’\'\'/

VAL

Mopasus L Bt ‘f&QnQLL

Profa. Dra. Andréa Morais Costa Bihler (Orientadora)
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

Prof. Dr. José Vilian Mangueira
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

Vi /%;77 %ﬁ%/%ﬂ/

Prof. Dr. Willian Sampaio@’i/na de Sousa
Universidade EsStadual da Paraiba (UEPB)

\




A todes que, antes de mim, para mim e
para todes lutaram e fizeram deste mundo
menos doloroso, DEDIDO.



AGRADECIMENTOS

Este trabalho deu os primeiros passos em 2017 quando um coletivo me fez
ver que eu podia pesquisar algo que me representasse. O titulo, a principio, hasceu
com Jodo Paulo, um homem pelo qual tenho respeito, admiracdo e amor. Cheguei
timido, mas muito alegre com o pré-projeto, explicando que o nome “Clamantia
Peccata” dizia respeito a um pecado que era cometido por homossexuais na
Inquisicdo. Ao invés de criticar, como muitos outros faziam, Jodo Paulo sorriu e me
apoiou, dizendo que aquele titulo faria com que as pessoas sentissem curiosidade
em ler meu trabalho. Foi ali que o fogo se acendeu. Obrigado, Jodo Paulo.

Outro homem que me apoiou e que me ajudou a construir artigos cientificos —
quando eu era um intruso na aula dele — foi Willian. Willian despertou em mim o
amor por literatura comparada. Permitiu que eu roubasse a ideia dele de fazer um
artigo comparando Dom Casmurro com Otelo — artigo que foi finalizado e publicado
com elogios. Willian é aquela pessoa acessivel, que tira sarro de vocé, mas te
segura na queda e promete te ajudar no que for possivel. E ele cumpriu. Obrigado,
Willian.

Se sou quem sou, esse homem que quer ser um professor melhor a cada dia
€ gracas a ela: Rosangela. Rosangela tem uma voz doce, uma metodologia de dar
inveja, um sorriso frouxo e que acalma. Tia Rosa, como a turma 2016.1 a intitulou
nos ultimos dias da disciplina de Literatura Infantil e Juvenil, fez-me refletir sobre as
falhas na educacéao, fez-me ter perseveranca quando tudo estava uma bagunca e eu
dava passos no escuro. Rosangela foi a primeira professora a conhecer meus
escritos — conheceu Chinelos, um compilado de contos meus sobre a vivéncia
LGBTQ e negra. Rosangela é inspiracdo, é alegria, € apoio emocional e fisico.
Obrigado, Roséangela.

Tenho que agradecer ainda a lara, Edilma, Fatima, Antbnio Flavio, Ana
Raquel, Rafael, Neni, Karla, Paulo Avila, Rosilda (in memoriam), Suely Costa — por
todo o aprendizado na monitoria de Afro-braisleira —, a Auricélio pelos “vras”, a Vilian
por disponibilizar parte da teoria que usei neste trabalho, a todos que compdem a
coordenacado de Letras pela paciéncia e dedicacdo. Aos que nunca viam problema
nos meus problemas e faziam desse menino ansioso alguém mais paciente e
compreensivo. Ao(s) Centro(s) Académico(s) de Letras, pelo aprendizado, pela

amizade e principalmente pelo amadurecimento.



A Andréa, professora que me fez ver como a literatura brasileira pode ser
incrivel. Por entender minhas divagacoes, duvidas e acertos. Por me fazer alguém
menos ansioso e dizer que sou capaz sim, que posso construir textos de forma
exemplar e, ainda que eu “viaje muito”, permaneco préximo ao chdo. Obrigado,
professora. Sem suas contribuicbes esse trabalho de conclusdo de curso seria
somente mais um engavetado.

A turma 2016.1, pelo estresse, pelas atualizagdes sobre as concepgdes do
que é familia, pelas brigas, pelas festas ao fim dos periodos, pelas discussées sobre
seminarios, pelos sorrisos. Por ndo desistirem quando tudo nos dizia para fazer isso.

Chego, por fim, a parte que mais me toca: meus amigos, irmaos e irmas.
Comeco com lara, uma irmé& que a UEPB me deu e que sei, desta vez eu sei de
verdade, que nada nem ninguém vai tirar da minha vida. Discordamos em alguns
pontos, mas nos amamos acima de qualquer coisa. Obrigado por ser minha dupla
em tudo, obrigado por mostrar que posso ser inspiracdo para alguém, obrigado por
ser aquele pontinho de luz quando eu s6 queria desistir e voltar para os bracos dos
meus pais bem longe daqui. Obrigado por me dar meu primeiro 10 em um artigo
cientifico que foi publicado. Eu te amo!

Ruth, menina Ruth. Vocé foi parte essencial nessa caminhada. Nossos
caminhos se encontraram naquele dia, quando estavamos sentados nas escadas de
algum bloco, em algum horario. Desde esse dia vocé ndo foi embora. Desde esse
dia vocé me mostrou que eu também era responsavel por cometer violéncias
simbdlicas, por cometer assédio, por estar sendo privilegiado por ser homem, mas
sempre me fazendo ver que eu deveria ocupar meu lugar e por permitir que eu o
ocupasse. Obrigado por estar aqui.

A Lily, por me permitir entrar na sua vida como um forasteiro, me abracar e
me tratar como alguém que vive contigo por muitos e muitos anos. Obrigado, Lily.

A Larissa e Nathalia, duas pecas fundamentais no meu crescimento pessoal.
Acordar com o bom dia de vocés tornou tudo menos dificil. Obrigado por sentarem
comigo e me acalmarem quando as coisas pareciam estar absurdamente erradas.
Obrigado por me permitir fazer parte do universo de vocés. Levo para sempre
nossas trilhas emocionais percorridas em Guarabira.

Ao meu colega, Azemar Neto, por ser meu conforto quando perdi alguém que
achei que fosse especial. Por ser, principalmente, minha fonte de almogos em

Guarabira; por ser compreensivo e, mais que tudo, por ser a pessoa que me deu



tapas na cara quando eu precisei. Vocé, colega, € meu irmao. Te levo pra vida.
Obrigado.

Agradeco ainda as amizades anteriores a academia, aos ciclos que se
fecharam, aos que se abriram, aos que permanecem em solo carioca, aos que estao
em outros paises nesse ano. Sou grato a todos os sujeitos que passaram pela
minha vida e deixaram uma semente pronta para ser plantada. Aos professores do
ensino médio, aos amores e desamores.

A Tia Oda, minha mae-tia. A mulher que me acolheu para ser seu quarto filho.
Por estar de bracos abertos sempre, sem excec¢ao, obrigado.

Agradeco aos meus pais. A minha mae, por abrir sua asa e alcar meu voo
sozinho. Por permitir que seu filho mais novo trocasse de estado para realizar um
sonho; por sentir dores e mesmo assim continuar trabalhando para auxiliar e permitir
gue nada nem ninguém impedisse esse sonho. Por ser, acima de qualquer pessoa,
minha fonte de forca e inspiracdo. S8o nossas divergéncias que nos unem. Eu te
amo, mas nessas trés palavras ndo cabem a admiragdo e respeito que tenho.
Jacinta Lucia Lira Ferreira, a mulher mais batalhadora e guerreira que conhego.
Minha mae.

Ao meu pai, por demonstrar seu carinho e amor em poucas e curtas palavras.
Por ser, assim como minha mae, um homem de forca. A vida ja tentou te derrubar
algumas vezes, mas vocé se ergueu em todas elas. Obrigado, pai.

Por fim, diante de tudo isso, agradeco a banca, aos professores, a UEPB, a
CAPES, a Escola John Kennedy, a professora Lourdes, ao pessoal da Residéncia
Pedagogica, aos meus amigos dos cursos de Historia, Geografia, Pedagogia e
Direito e, ndo menos importante, a Paraiba por me abracar e fazer ter a certeza que

um bom filho a casa torna.



[...] E esta luta somente tem sentido
guando os oprimidos, ao buscarem
recuperar sua humanidade, que é uma
forma de crid-la, ndo se sentem
idealistamente  opressores, nem se
tornam, de fato, opressores dos
opressores, mas restauradores da
humanidade em ambos.

Paulo Freire, 1968.



CLAMANTIA PECCATA: REPRESSAO E VIOLENCIA EM “AQUELES DOIS” (1982),
DE CAIO FERNANDO ABREU

Daniel Lira Ferreira”
RESUMO

A literatura brasileira, desde os seus primordios, expressou o dilema identitario de
um pais colonizado dividido entre o retrato da terra e a sua transfiguracdo, como
expbe Antonio Candido (1999). Passando por periodos documentais com o
Naturalismo, influenciado diretamente pelo Determinismo, essa literatura, ao longo
das trés fases do Modernismo (1920-1930; 1930-1945; 1945-1960) se desenvolveu
ora em seus acentos sociais-denunciativos, ora dando destague ao aspecto estético
formal, ou seja, 0o experimentalismo que seria absorvido pela literatura chamada
“‘marginal” da década de 70, ao lado das pautas politicas. Os escritos da segunda
metade do século XX, mais especificamente das décadas de 70 e 80 foram
fortemente influenciados pelos movimentos sociais que emergiam no mundo. O
movimento negro, 0 movimento LGBT, o movimento feminista e o préprio movimento
hippie foram fundamentais para a ascensdo da literatura marginal vigente dessa
época. A contracultura, atrelada a vontade de ser subversivo ao periodo ditatorial
brasileiro transformou os meios de comunicacdo, 0s textos e as musicas em
verdadeiros meios de expor a violéncia cometida pelos governantes. Diante do
exposto, este trabalho busca analisar as formas de violéncias cometidas durante a
ditadura militar brasileira através do conto “Aqueles Dois”, de Caio Fernando Abreu,
observando como a homoafetividade de ambas as personagens se destrincha na
narrativa. Para tanto, recorreremos a textos tedricos como os de Candido (2006)
sobre literatura brasileira; Trevisan (2018) sobre a homossexualidade no Brasil;
Green (2000) sobre a historia da homossexualidade nas Américas; Cowan (2019)
sobre o Estado, a sociedade e a sexualidade; Foucault (1999) sobre sexualidade e
poder; e Odalia (1983) sobre violéncia. Por fim, trazemos Bourdieu (2002) para
discorrer sobre violéncia simbdlica. Através dessa analise, observamos como a
literatura homoerdética foi representativa daquela época: denunciou e demonstrou a
realidade da comunidade marginalizada, bem como deu destaque aos que nao
pertenciam ao canone social.

Palavras-chave: Ditadura. Literatura homoerdtica. Violéncia. Literatura brasileira.

* Graduando em Letras Portugués, bolsista da disciplina Literatura Afro-brasileira. Foi
residente bolsista pelo programa Residéncia Pedagogica cota 2018-2020 pela UEPB em
conjunto com a CAPES.



ABSTRACT

Brazilian literature, since its beginnings, has expressed the identity dilemma of a
colonized country divided between the portrait of the land and its transfiguration, as
explained by Antonio Candido (1999). Going through documentary periods with
Naturalism, influenced by Determinism, this literature, throughout the three phases of
Modernism (1920-1930; 1930-1945; 1945-1960), has developed sometimes in its
socio-denunciative accents, sometimes giving prominence to the formal aesthetic
aspect, that is, the experimentalism that would be absorbed by the so-called
“‘marginal” literature of the 1970s, alongside political agendas. The writings of the
second half of the twentieth century, more specifically of the 1970s and 1980s, were
strongly influenced by the social movements that emerged in the world. The black
movement, the LGBT movement, the feminist movement and the hippie movement
itself were fundamental to the rise of the marginal literature in force at the time.
Counterculture, linked to the desire to be subversive to the Brazilian dictatorial
period, transformed the means of communication, texts and music into real means of
exposing the violence committed by the government. Considering the above, this
work seeks to analyze the forms of violence committed during the Brazilian military
dictatorship in the short story “Aqueles Dois”, by Caio Fernando Abreu, observing
how the homo-affectivity of both characters is unraveled in the narrative. For this
purpose, we resort to theoretical texts such as Candido (2006) on Brazilian literature;
Trevisan (2018) on homosexuality in Brazil, Green (2000) on the history of
homosexuality in the Americas; Cowan (2019) on the State society and sexuality;
Foucault (1999) on sexuality and power; and Odalia (1983) on violence. Finally, we
bring Bourdieu (2002) to discuss symbolic violence. Through this analysis, we
observed how homoerotic literature was representative of that time: it denounced and
demonstrated the reality of the marginalized community, as well as highlighted those
who did not belong to the social canon.

Keywords: Military dictatorship. Homoerotic literature. Violence. Brazilian Literature.



2.1
2.2

SUMARIO

INTRODUGAOD ...t n s 11
DO HOMOSSEXUALISMO AO HOMOEROTICO: A LITERATURA

DESVIANTE . ... ettt e e e e e e e e s e seaaeeeeaas 15
As violéncias € 0S Mei0S de rePreSSAO ..uuuvcvevieeeeeeeeeieeeeeeeeieeiee e 17

Homossexualidade, literatura e ditadura: o preco de ser desviante 20
“AQUELES DOIS”: RELATOS VELADOS DE AMOR E VIOLENCIA... 23
CONSIDERAGOES FINAIS ...ttt 32
REFERENCIAS .....coiiiiciii ettt 34



11

1 INTRODUCAO

A literatura, suas tendéncias estéticas e ideologicas, sempre andou lado a
lado com os valores e acontecimentos especificos da época. Ao contextualizar os
tracos da modernidade brasileira a partir da década de 70, 0s movimentos marginais
aparecem, descritos por Veloso e Madeira (1999), como a versao brasileira da
contracultura. Influenciados pelo movimento hippie, eles visavam representar as
artes de minorias — que incluiam escrituras femininas, homoeréticas, negras — além
de estarem em oposicdo ao governo ditatorial militar daquela segunda metade do
século XX (64-85) e ao canone literario da época.

Tratando-se especificamente da literatura homoerética, Braga Janior (2014)
expde que a Revolta de Stonewall foi 0 nascedouro do Movimento Gay — precursor
das lutas minoritarias. A revolta consistiu huma afronta dos frequentadores de um
bar considerado ilegal contra a policia, uma vez que, como exposto por Fernandes
(2015), naquela época era proibido ndo ser heterossexual.

Segundo Fernandes (2015), as primeiras representacbes homoeréticas
daquela década surgiram na musica, com cantores como Renato Russo e Cassia
Eller, e essas representacdes se intensificaram no teatro e na TV com personagens
gays nos programas de humor. Ainda que de forma negativa, 0s sujeitos
homoerdéticos tornaram-se protagonistas nos programas de TV e radio em
surgimento da AIDS — doenca considerada pertencente apenas aos gays. Ainda
segundo Fernandes, as esferas religiosas, politicas e médicas defendiam, no inicio
dos anos 80, que eram estes sujeitos que propagavam a doenca.

A moral da época, cerceada pelo medo do Brasil se tornar um pais comunista
e subversivo em costumes que muitos acreditaram ndo serem nossos, colocou a
comunidade gay como alvo e, como expde Cowan (2019), ela passou a ser
estigmatizada. Assim, esse pensamento moralista reproduziu o discurso de que esta
parcela marginalizada era composta por alcOolatra, prostitutas, pederastas e outros
desviantes. Enquanto forcas de seguranca criavam titulagbes para a ascensao do
Movimento Gay — chamando-o de Movimento Comunista Internacional, segundo
palavras de Cowan — as midias alternativas davam cada vez mais voz aos que
solicitavam.

A intitulada imoralidade daquele publico foi também motivo para que os

governantes solicitassem a mudangca de nomes, retrada e aumento da
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masculinidade de personagens homoeroticas na TV, pois estes poderiam influenciar
a juventude. Ainda conforme Cowan, esta juventude por sinal, tanto no exterior
quanto em solo brasileiro, em sua grande parcela de classe média e alta, era
ferrenhamente defendida pela seguranca nacional, pois as subversdes politicas,
culturais e morais eram corruptiveis aos costumes da nacdo. Essas imposi¢cdes néo
impediram que 0s meios culturais abrissem e dessem lugar para autores, masicos e
atores assumidamente gays.

Ainda que tenha havido no Brasil escritos sobre a literatura homoerotica,
como € o caso de “Pilades e Orestes” de Machado de Assis ou “Frederico
Paciéncia” de Mario de Andrade, a literatura de Caio Fernando Abreu é, como
defende Fernandes (2015, p. 207-208), uma das mais relevantes de sua época com
as publicacdes de seus primeiros livros: Inventario do Ir-remedidvel e Limite Branco,
ambos publicados na década de 1970. Como observado por Braga Junior (2014), os
primeiros escritos de Abreu tratam de seres fragmentados, em busca da prépria
identidade, sem necessariamente serem caracterizados como gays. Ainda que 0s
fossem, estes sujeitos sao vitimas, segundo o pesquisador, de situagdes e relacbes
heteronormativizadas, regulando os comportamentos culturais e sexuais.

Ferreira Junior (2006) expBe que as primeiras obras de Abreu foram
influenciadas pela escrita de Clarice Lispector, sendo consideradas mais intimistas,
servindo ao leitor um tom histérico-politico, denunciativo, que obriga as personagens
a viverem conflitos tanto internos como externos. Apds viagem a Europa, Abreu
retorna ao Brasil e publica Pedras de Calcuta em 1977. A cidade grande torna-se a
um s6 tempo protagonista e antagonista, uma vez que suas personagens sao, ainda
segundo Ferreira Junior (2006), martirizadas pelo cotidiano, pelo presente.

Evocando sujeitos fragmentados, as personagens posteriores de Caio
Fernando Abreu, desta vez mais maduras, vivem seus conflitos internos e os
exteriorizam no mundo em que vivem. S&o vitimas de uma sociedade cadtica e
fazem uso dos produtos desta sociedade: as drogas, as musicas, 0 cinema, as
festas, como € possivel observar no seu livro de contos Morangos Mofados,
publicado em 1982. Escrita durante o regime militar, numa época conflituosa da
sociedade brasileira, a literatura, assim como a musica, era um dos subterfugios de
escritores que denunciavam os acontecimentos deste momento de silenciamento.

Se a primeira fase heroica do Modernismo formulava questionamentos sobre

a nossa heranca classica cultural inaugurando experimentacdes na linguagem como
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forma de renovacéao da cultura e das letras, € nas décadas de 50, 60 e 70 que essas
experimentacdes se tornam mais radicais, como o surgimento do Concretismo, onde
0 aspecto visual se torna decisivo para a poesia. Caio Abreu é tributario dessas
experimentacdes fermentadas desde o inicio do século XX. De fato, a critica aponta
em sua escrita uma particularidade experimental que decorre do conjunto de
estimulos do século XX. Esta linguagem experimental € um dos pontos fortes da
obra Morangos Mofados.

Esse experimentalismo estava diretamente ligado ao mundo pop, a cultura de
massa, ao urbano, sendo utilizada principalmente numa tentativa de desconstrucao
do que era cristalizado literariamente, permitindo ao publico usar os sentidos, utilizar
0 prazer, o exagero, pois como exemplificam Veloso e Madeira (1999), estas
praticas iriam reativar as sensacfes antes adormecidas.

Os contos presentes na obra sdo orientados a partir desta visdo exagerada, a
busca e o encontro do prazer e da angustia. As personagens exploram os limites,
aproveitam festas, dancam sem culpa, mesmo que todos ao redor estejam o0s
julgando, os odiando. Ainda que imersos na angustia causada pelo regime militar,
rondados pelo preconceito, estes sujeitos peregrinam suas vidas entre amores,
desamores, dor e prazer.

Dividido em duas partes, “O mofo” e “Os morangos”, Morangos Mofados é
composto por contos que descrevem a crueza da vida cotidiana. Ainda absortos em
seus proéprios vicios, os contos narram as angustias dos sujeitos, muitos “carregando
0 peso” de serem homossexuais, ou, como discorrem alguns tedéricos sobre escritos
de Abreu, homoeroticamente inclinados. Em meio a abusos, sejam sexuais ou
psicolégicos, como ocorre no conto “Sargento Garcia” ou em “Além do Ponto”, as
estdrias transitam, como defende Ferreira Junior (2006), pelo gosto amargo da vida.

Estes gostos amargos caracterizam-se das mais variadas formas nesta obra.
Em “Aqueles Dois” a amargura é vista em forma de preconceito. Quando dois
colegas se conhecem e se identificam instantaneamente, seus outros colegas de
reparticdo os consideram anomalias, e torna-se dever de ambos fingir que nada esta
sendo nutrido. Esta negagdo de sentimento causara tristeza em ambos, lidando
cada um a sua forma. Demitidos, os protagonistas saem juntos, de cabecas
erguidas, transferindo a tristeza que sentiam para os demais, dando a entender que

0 problema esta nos preconceituosos.



14

Diante do que foi exposto no que diz respeito a literatura homoerética, este
trabalho pretende analisar o conto “Aqueles Dois” da obra Morangos Mofados, de
Caio Fernando Abreu. Almejamos abordar a construcdo da narrativa homoerética a
partir das formas de violéncias implicitas em seus escritos. Abordaremos e
discutiremos pontos cruciais na construcdo narrativa, como o contexto ao qual as
personagens estavam inseridas. Nao obstante, recorreremos a estudiosos das obras
do literato, como Ferreira Janior (2006) e Braga Junior (2014). Para tratar de
sexualidade recorreremos a Foucault (1999) observando e pontuando o que o
tedrico nos expde a respeito das sexualidades consideradas desviantes. Em relagéo
a violéncia recorremos a Bourdieu (2002) e Odalia (1983). Por fim, para discutir
sobre a vivéncia e as violéncias vividas por esta comunidade na época da ditadura
brasileira buscamos auxilio nas contribuicdes de Green (2000), Cowan (2019),
Rodrigues (2019) e Trevisan (2018).

Este trabalho nasce a partir de uma inquietacdo sobre as literaturas
brasileiras caracterizadas como homoeroéticas, observando principalmente as
literaturas das décadas de 60, 70 e 80. Constituida por leituras e pesquisas
bibliograficas, buscamos contribuir, a partir desta pesquisa, em trabalhos futuros que
discorram sobre a literatura ndo candnica de Caio Fernando Abreu e seus vieses
histdricos, politicos e sociais, demonstrando que a literatura brasileira tem papel
fundamental na representacdo do Brasil por meio das denudncias e, ndo somente,
criticas. Buscamos, ainda, auxiliar em trabalhos futuros que procurem referéncias da

literatura homoerdética do século XX.
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2 DO HOMOSSEXUALISMO AO HOMOEROTICO: A LITERATURA DESVIANTE

Pesquisar e discorrer sobre literatura homoerética nos leva a muitas nuances
possiveis e necessarias. Antes de reconhecermos a literatura considerada
desviante, precisamos compreender estas sexualidades e as relacdes para com
elas. Nao € preciso ir muito longe para concordarmos que, assim como expds
Foucault nas primeiras paginas do seu livro A Histéria da Sexualidade (1999), os
ditadores das leis e costumes sexuais no século XVIII e posteriores eram 0os homens
e a sexualidade dominante era a heterossexual, aquela que visava a reproducéo. Se
“[...] o estéril insiste, e se mostra demasiadamente, vira anormal: recebera este
status e devera pagar sancdes” (FOUCAULT, 1999, p. 8-9).

Se a sexualidade aceita ocorria e se efetivava dentro de casa, aos desviantes
era destinado o siléncio, a negacao, e “[..] a menor manifestacdo fa-lo-do
desaparecer — sejam atos ou palavras”. Se este sujeito é calado, silenciado;
subentende-se a sua inexisténcia. O tedrico compreende este silenciamento como
uma repressao, pois “[...] a repressao funciona, decerto, como condenacdo ao
desaparecimento, mas também como injuncao ao siléncio, afirmacéo de inexisténcia
[...]” (ibid. p. 9). Sera somente em ambientes pré-definidos que estas sexualidades
terdo seu aval para serem exercidas, como expde o teorico, “[...] preco alto”.
Tratando-se do Brasil, estes ambientes foram refletidos em boates e cinemas
destinados aos publicos marginalizados que, através de grandes contribuicdes
financeiras — e extorsdo — puderam ter direito a voz. Fora dali, “[...] o puritanismo
moderno teria imposto seu triplice de interdicéo, inexisténcia e mutismo” (ibid. p. 10).

Mais importante do que essa repressado sobre o sexo, Foucault discorre e
guestiona sobre quais razdes levaram a essas discussoes, quais as instituicdes que
promovem, como e por onde chegam ao social, como quem possui o poder pode
ditar, interditar e silenciar (ibid., p. 16). Mais do que por uma onda de repressao, a
sexualidade passou por um processo de “crescente incitagao” (ibid., p. 16). A Igreja,
com sua ascensao e poder entre 0os paises majoritariamente catélicos, expunha que
ainda que o sexo nao devesse mais ser discursado sem prudéncia, tudo deveria ser
dito e sabido para e pela Igreja (ibid., p. 22).

Com o advento do Estado e a nocdo de riqueza, este mesmo Estado trata de
observar as formacdes de sua populacdo e como essa utiliza o sexo. AO mesmo

tempo que se torna objeto de andlise, torna-se “[...] alvo de intervengao” (ibid., p.
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28). A partir desta nocao de objeto, o Estado vai definir o que pode se dizer e o que
nao se diz; “[...] € preciso tentar determinar as diferentes maneiras de néo dizer,
como sdao distribuidos os que podem e os que ndo podem falar, que tipo de discurso
€ autorizado ou que forma de discri¢do é exigida a uns e outros” (ibid, p. 29). O autor
cita o exemplo dos colégios do século XVIII: um ambiente em que se imaginava e se
desejava que ndo houvesse discussdo sobre sexualidade, mas que estava
intrinsicamente ligado a sexualidade, uma vez que os ambientes eram pensados
para que os alunos nao tivessem contato com a sexualidade alheia, havendo, como
0 proéprio cita, separacdes entre os dormitérios (p. 29) — como ocorre em O Ateneu,
de Raul Pompéia

No Brasil ditatorial, como ja explanado, a juventude foi, de forma indireta,
privada dos costumes nao tradicionais (COWAN, 2019, p. 39). Nao era de se
estranhar, pois, que “o sexo das criancas e dos adolescentes passou a ser um
importante foco em torno do qual se dispuseram inimeros dispositivos institucionais
e estratégias discursivas” (FOUCAULT, 1999, p. 31). Aquelas criancas, fosse do
século XVIII ou século XX, eram em sua maioria homens que, devido ao patriarcado,
seriam o alicerce para a continuacdo daquela relacdo de poder vigente. Foucault

guestiona:

Toda esta atencdo loquaz com que nos alvorogcamos em torno da
sexualidade, ha dois ou trés séculos, ndo estaria ordenada em funcao de
uma preocupacdo elementar: assegurar o povoamento, reproduzir a forca
de trabalho, reproduzir a forma das rela¢des sociais; em suma, proporcionar
uma sexualidade economicamente util e politicamente conservadora? [...] O
século XIX e o nosso foram, antes de mais nada, a idade da multiplicacao,
uma dispersdo de sexualidades, um reforco de formas absurdas, uma
implantac&o multipla de “perversées” (FOUCAULT, 1999, p. 37-38).

Esta visdo conservadora, citada pelo teérico, perdura no Brasil durante
grande parte do século XX, principalmente nos anos de chumbo, ditando costumes e
regras para os brasileiros. Ainda que tenha havido a tentativa da construcdo dessa
sociedade tradicional, fosse com leis, decretos como o Al-5, que silenciava e
censurava, conforme expde Green (2019, p. 21), as sexualidades sobreviveram ao
apagamento, embora muito violento e nocivo. A unido foi fundamental, pois os “[...]
que lutaram para a libertacdo — entre homens gays, lésbicas, afro-brasileiros e

representantes das esquerdas mais tradicionais — batalharam para encontrar o lugar
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certo entre solidariedade e o desenvolvimento de distintas identidades e interesses”
(COWAN, 2019, p. 45).

2.1 As violéncias e 0s meios de silenciamento

Através do interdito, por leis e repressao, as violéncias foram varias durante o
periodo ditatorial brasileiro. A grande massa cultural brasileira — sendo em sua
maioria contraria ao regime militar — passou por situagdes autenticamente violentas:
desde a proibicdo de exercer sua arte ao exilio em outro pais. Como exemplos
podemos citar Caetano Veloso e Gilberto Gil, dois homens que brincavam com as
nocdes de género e sexualidade em cima do palco, provocando reacfes ofensivas
dos setores governamentais.

Antes de discorrermos sobre o0s acontecidos, precisamos compreender a
principio algumas noc¢des de violéncia. Para Odalia, as violéncias se tornaram tao
corriqueiras que “deixou de ser um ato circunstancial, para se transformar numa
forma de ver e viver o mundo do homem [...] que vive nas grandes cidades — esses
grandes aglomerados humanos que se tornam o caldo da cultura de todos os tipos
de violéncia” (ODALIA, 1983, p. 3). A principio nos deparamos com a tradicional
visdo da violéncia fisica — que atinge a tudo e a todos, chamada pelo te6rico de uma
democracia na violéncia. Suscetivel a ocorrer nos mais variados ambientes, o autor
questiona: “a violéncia hoje € um modo de ser do homem contemporaneo?” (ibid. p.
5).

O ato violento, antes utilizado como forma de defesa, sera utilizado pelo
homem moderno como um meio pelo qual organizar4 sua vida em comum com
outros homens — utilizando, de forma direta ou indireta, o seu poder sobre outros (p.
7). Anteriormente, ainda na ldade Média, eram as Igrejas que possuiam estes
poderes e aplicavam suas formas de violéncias aos ignorantes e aos que nao
seguiam o cristianismo. Como qualquer nacdo ainda religiosa, apds longos séculos
algumas tradi¢cdes ainda permanecem. Assim como expde o autor, 0 homem € preso
ao seu tempo e por isso concorda com pensamentos vigentes da época, ndo é a toa
que “Nao se sujeitaram apenas o0s corpos dos homens, vai-se mais longe,
distinguindo-os, de maneira a fazer crer que uns Sao COrpos espiritos, e outros,
apenas corpos, forca fisica, encarregados das atividades consideradas mais baixas

e indignas de uma sociedade” (ibid. p. 9).
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Nilo Odalia explicita que a Biblia € uma das mais puras definicbes de violéncia
— seja ela evidente ou camuflada — e que a expulsdo do Paraiso € uma punicéo, pois
“[...] ela se justifica pela presenca de uma vontade unilateral, que se manifesta
dando ou tirando, segundo suas proprias diretrizes” (1983, p. 11). Ou seja, o ato de
punir € um exercicio de poder. Mais adiante, encerrando esta comparacéao biblica,

expoe:

O primeiro exemplo biblico de violéncia me parece instrutivo, por mostrar
gue ndo se pode compreendé-la como uma relacdo, um ato, claros e
transparentes entre si mesmos. Nem sempre a violéncia se apresenta como
um ato, como uma relacdo, como um fato, que possuam uma estrutura
facilmente identificavel. O contrario, talvez, fosse mais préoximo da realidade.
Ou seja, 0 ato violento se insinua, frequentemente, como um ato natural,
cuja esséncia passa despercebida. Perceber um ato de violéncia demanda
do homem um esforgo para superar sua aparéncia de ato rotineiro, natural e
como que inscrito na ordem das coisas (grifos nossos).

A violéncia, afinal, se efetiva nas entrelinhas, no nao dito, nas forcas de
julgamento do que ndo concorda com a norma vigente, do que € transgressor e
subversivo. Ou seja, viver em um Brasil ditatorial, cuja figura masculina, branca e
mascula era a norma, ser mulher, negro, gay ou simplesmente ter um
posicionamento politico diferente era estar fadado a sofrer violéncia: desde ter sua
vida exposta a ter familiares presos e abusados tanto psicolégica quanto fisicamente
(FERNANDES, 2014, p. 202).

Diante desse quadro normativo ditado elo sistema opressor, autores que se
opunham ao governo ditatorial eram presos e tinham seus textos apreendidos ou até
mesmo destruidos. Discorrer explicitamente sobre assuntos chave como comunismo
ou homossexualidade significava dar o aval para que os encarregados invadissem
casas, apreendessem materiais e, com frequéncia, levassem 0s seus responsaveis.
Ainda diante desse pavor, autores escreviam, cantores cantavam e atores atuavam
através da arte e do ndo Obvio. As criticas eram expostas nas figuras de linguagens,
nas dualidades.

Anterior aos anos 70 e 80, existe uma lacuna no que diz respeito a autores
assumidamente gays e a literatura homoerotica, uma vez que ser ou escrever sobre
era percorrer um caminho de exposi¢cao negativa ou estar fadado ao esquecimento e
ignorancia. Nao surpreendente é o fato de que cartas escritas por Mario de Andrade
em que assume ser homossexual foram escondidas por sua familia — possivelmente

para proteger a imagem positiva que o autor transmitia a nacdo (TREVISAN, 2018).
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Observando a partir da perspectiva da violéncia, verifica-se que Andrade também
seria vitima — fazendo com que publicasse obras com tal tematica de forma velada,
como o exemplo ja supracitado.

Assim como a dialética do local e cosmopolita vivenciada por Mério de
Andrade e tantos outros autores do século XIX e XX, no livro Além do Carnaval
(2000), James Green discorre sobre como a comunidade gay brasileira vivia
dialeticamente entre o permitido e o proibido enquanto homens héteros poderiam
performar identidades ndo suas durante épocas carnavalescas ou, numa tentativa
de reprimir e violentar, utilizar palavras ou gestos que a principio ofendiam aquela

comunidade marginalizada. Desta forma,

As imagens contraditorias de festas permissivas do carnaval e a brutalidade
dos assassinatos sdo alarmantes, assim como as ten¢des entre toleréncia e
repressdo, aceitacdo e ostracismo estdo profundamente arraigadas na
histéria e na cultura brasileira. Da mesma forma que o mito — bastante
disseminado — de que o Brasil € uma democracia racial obscurece os
padrées enraizados do racismo e discrimina¢do, também a nocédo de que
“nao existe pecado ao sul do Equador” esconde um amplo mal-estar cultural
diante dos relacionamentos entre pessoas do mesmo sexo, ha maior parte
da América Latina (GREEN, 2000, p. 26).

Compreendemos que este ato de ofensa, de ndo permitir ao outro vivenciar
suas escolhas € um ato de violéncia, pois como defende Bourdieu (2002, p. 3-4), é
uma “violéncia suave, insensivel, invisivel a suas proprias vitimas, que se exerce
essencialmente pelas vias puramente simbdlicas, da comunicacdo e do
conhecimento [...]". Este tipo de acdo se executa, como expde o tedrico, pela
dominacdo masculina. Ainda para Bourdieu, esta dominacdo masculina esta téo
intrinseca no social que dispensa justificativa, pois “a visdo androcéntrica impde-se e
ndo tem necessidade de se enunciar em discursos que visem legitima-la”’. Ademais,
afirma ainda que “a ordem social funciona como uma imensa maquina simbdlica que
tende ratificar a dominagao masculina sobre a qual se alicerga [...]” (ibid., p. 14).

Ainda sobre a repressdo masculina heterossexual, de acordo com Bourdieu,
nao existe pior humilhacdo para um homem do que ser comparado a uma mulher.
Como na Grécia ou em Roma, onde a homossexualidade ndo somente era permitida
como praticada pela elite masculina, ser passivo numa relacdo, ou seja, ser
penetrado por outro homem, era desonroso, era estar fadado a perder o titulo de
cidadao, era considerado monstruoso (ibid., p 27-28). Comparacdes parecidas foram

adotadas pela sociedade brasileira do século XX: ndo obstante as humilhacdes



20

sofridas dentro e fora da comunidade, homens considerados afeminados sofriam
ainda agressodes fisicas e eram expulsos de ambientes destinados a propria
subcultura, como a praia de Ipanema e Copacabana (Green, 2000, p. 265).

As ofensas verbais, consideradas também como uma forma de violéncia,
ganham outra conotacdo e novos significados dentro dos grupos marginalizados. Se
antes, como expbe Green (2000, p. 64), a palavra “fresco” era utilizada para
menosprezar homens que mantinham relagdes sexuais passivas com outros
homens, outros termos como a palavra gay — importada dos EUA — ou até mesmo
“bicha” foram ressignificadas e se tornaram termos positivos. A literatura teve papel
fundamental nesta disseminacéo e ressignificacdo, pois foi através dos escritos —
fosse jornalistico ou literario — que os termos anteriormente ofensivos se tornaram

termos de exaltagao.

2.2 Homossexualidade, literatura e ditadura: o preco de ser desviante

Em Devassos no Paraiso: A homossexualidade no Brasil, da colénia a
atualidade, Jodo Silvério Trevisan (2018, p. 173) expde o termo homossexual surgiu
a principio em 1869, com o médico Karl Maria Kertbeny, logo adotado pela medicina
brasileira. Para o autor, tal definicAo visava ser mais objetiva no estudo das
consideradas aberracbes — pessoas que se sentiam sexualmente atraidas pelo
mesmo sexo, para que “[..] o especialista pudesse intervir, fisica ou
psicologicamente, contra a anomalia”. Se antes fora considerada pecado ou vicio, ao
serem inseridas na ciéncia, a homossexualidade comeca a ser considerada
patologia, denominacdo utilizada até as Ultimas décadas do século XX pela
Organizacdo Mundial da Saude (FERNANDES, 2015, p. 206).

Ja no século XX, numa busca pela desconstru¢cdo do termo apresentado,
nasce outro conhecido como homoerotismo, que, segundo tedricos como Barcellos
(2006, p. 21), busca “dar conta das diferentes formas de relacionamento erotico
entre homens [...], independentemente das configuracdes histérico-culturais [...],
bem como da presenca ou auséncia de elementos genitais, emocionais ou
identitarios especificos”. Ou seja, tal terminologia surge para agregar as identidades
consideradas desviantes anteriormente.

Como ja exposto, durante a segunda metade do século XX se da inicio a um

processo ainda mais intensificado de globalizagdo, mistura de culturas, bem como



21

de racas, etnias, credos e sexualidades (BRAGA JUNIOR, 2006, p. 17). Intensificam,
ainda, as lutas das consideradas minorias, como o0 movimento feminista, o
movimento gay e o movimento negro. Com lutas aparentemente divergentes, havia
um motivo que os ligava intrinsicamente: a busca por reconhecimento. Comeca a se
observar mais autoras escrevendo sobre mulheres como Carolina Maria de Jesus e
Clarice Lispector.

Representativa do movimento gay, eclode a literatura de Caio Fernando
Abreu, autor que se utiliza daquele ambiente silenciador, intolerante — embora
estivesse num processo de automatizacdo — para denunciar e expor personagens
gue ndo eram protagonistas dessas literaturas candnicas e que nao representavam
antigos personagens que se adequavam ao status quo. Os anos 70 e 80
representam o periodo de maior afinco literario de Abreu, criando estdrias como
“Sargento Garcia”, “Aqueles Dois” e “Uma Histdoria de Borboletas” — sendo esta
altima uma aluséo a loucura e a ditadura militar brasileira.

Trevisan (2018, p. 253) elenca escritores modernos — como Jorge Amado,
Octéavio de Faria, Anibal Machado — que escreviam sobre temas transgressores,
ainda que de forma velada. Amado, inclusive, teve seus livros censurados na
ditadura de Getulio Vargas, quando foram queimados 800 exemplares de Capitdes
da Areia devido a tematica com teor comunista. Mais adiante, na segunda metade
do século XX, entram em evidéncia os contos de Abreu que, segundo Trevisan
(2018, p. 256), sao cheios de “[...] rapazes sonhadores e abulicos, em clima pos-
desbunde, procurando amor na cidade grande ou carregando consigo uma
sexualidade sem paz [...]". O tedrico expde que a literatura relacionada a eroética
homossexual ganhou, como ja citado, destaque nos anos 70 com o grupo da
geracao marginal.

Conseguida a busca por representacdo destes grupos, programas de TV,
teatro e outros meios de comunicacdo expdbem personagens estereotipados,
caricatos, vezes caracterizando-os como disseminadores da AIDS (TREVISAN,
2018, p. 282). As obras introdutorias de Abreu continham um tom mais denunciativo
em meio aos questionamentos identitarios das personagens — divergentes dos
representados nas TVs (FERREIRA JUNIOR, 2006, p. 45).

Assim como explicita Antonio Candido, no texto Direito a Literatura, nenhum
sujeito é capaz de passar 24 horas sem adentrar o0 mundo fabulado, sem refletir

acerca do que o ronda de forma menos verossimil. O teérico trata como literatura
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qualquer manifestacdo poética — falada ou escrita — ficcional ou dramatica, em
qualquer nivel social. Em suas palavras, a literatura é, de fato, uma necessidade, um
direito; “[...] € um fato indispensavel de humanizagcédo e, sendo assim, confirma o
homem na sua humanidade” (2011, p. 176-177).

A literatura, compreendemos, é um canal indispensavel para uma sociedade,
pois, conforme o tedrico, “Os valores que a sociedade preconiza, ou 0s que
considera prejudiciais, estdo presentes nas diversas manifestacdes da ficcdo, da
poesia e da acdo dramédtica”. Ademais, “A literatura confirma e nega, propde e
denuncia, apoia e combate, fornecendo a possibilidade de vivermos dialeticamente
0s problemas” (p. 177). Sendo assim, ao se posicionar enquanto sujeito social, um
escritor permite aos outros sujeitos exercerem seu direito a literatura, a reflexao e ao
combate dos estere6tipos morais, pois a literatura “[...] tem papel formador da
personalidade [...]" (p. 178).

Partindo dessa compreensdao sobre literatura, observaremos a seguir como as
escrituras de Caio Fernando Abreu fomentaram o imaginario social daquela
comunidade, uma vez que suas personagens ndo compunham o canone de grandes
personagens da literatura brasileira, e que construiram um universo quase distopico
— 0 caos, a violéncia — entre os fatores que constroem uma sociedade normatizada e

ditatorial.
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3 “AQUELES DOIS”: RELATOS VELADOS DE AMOR E VIOLENCIA

Ainda que tenha conhecido e reconhecido a valorizacdo de sua obra em vida,
a literatura de Caio Fernando Abreu caminhou em dire¢do a grandiosidade definitiva
apenas apdés sua morte na década de 1990. Vitima de uma das doencas mais
disseminadas da época, Abreu ndo escondia sua sexualidade e enfermidade.
Mesmo de cama, seus escritos continuaram a chegar em lares e a formar novos
leitores. A sexualidade até entdo pouco discutida de forma exposta e a AIDS
possibilitaram ao autor levar suas criacbes para viventes daquela comunidade

marginalizada, pois como afirma Candido (2006),

[...] o escritor, numa determinada sociedade, € n&o apenas o individuo
capaz de exprimir a sua originalidade (que o delimita e especifica entre
todos), mas alguém desempenhando um papel social, ocupando uma
posicdo relativa ao seu grupo profissional e correspondendo a certas
expectativas dos leitores ou auditores. A matéria e a forma da sua obra
dependerdo em parte da tensdo entre as veleidades profundas e a
consonancia ao meio, caracterizando um didlogo mais ou menos vivo entre
criador e publico (CANDIDO, 2006, p. 83, grifos do autor).

Desta forma, o literato foi mais do que apenas um autor de literatura
brasileira; esse serviu como um propagador de ideais, ainda que de forma néo
idealizada, como faziam os autores das décadas anteriores; pelo contrario: Abreu
utilizou da escrita marginal, do grotesco e do subversivo para questionar o que de
fato era uma boa literatura. O jornalista e autor rejeitou ainda as herancas de autores
como Jorge Amado e José Lins do Rego, absorvendo tracos de Clarice Lispector e
utilizando o pop e o trash dos anos 70-80 (BRAGA JUNIOR, 2014, p. 70-71).

Morangos Mofados, publicado em 1982 e composto por 18 contos, ganhou
notoriedade ap6s uma nova analise feita pelo préprio autor e sua editora. Termos
foram revisitados, contos foram reestruturados, mas a esséncia permaneceu. Sob a
perspectiva de Heloisa Buarque de Hollanda, as notas iniciais discorrem sobre a
caminhada de escrita do literato, sobre suas influéncias e, principalmente, sobre
gestos, trejeitos, falas e sentimentos intrinsecos as suas personagens -—
aproximando-os diretamente dos leitores.

Diferente de uma literatura idealizada e quase utOpica, 0s textos percorrem
caminhos sinuosos e vezes obscuros, onde, como cita Hollanda, as velhas historias

coloridas ndo se efetivam mais. Embora escrita de forma semelhante a fala, as
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narrativas sao poeéticas e convidam o leitor a refletir sobre as palavras que séo
escolhidas; ora querendo apenas expressar a confusdo da protagonista, ora para
representar a causticidade daquele universo.

Presente na segunda parte do livro de contos intitulado “Os morangos”,
Aqueles Dois narra a histéria de Raul e Saul, dois forasteiros que passam no mesmo
concurso para trabalhar numa reparticdo. O Brasil do século XX, como demonstra
Candido (2006, p. 127), passou por Varios processos de automatizacdo. Gragas a
esses processos, as reparticbes de trabalhos manuais quase automaticos e
repetitivos ganharam espaco e se tornaram empregos para grande parte do publico
brasileiro. Por ser um ambiente de trabalho tao repetitivo, as personagens intitulam o
ambiente como “um deserto de almas” (ABREU, 2005, p. 83).

A diferenca, entretanto, esta no fato de que, diferente dos demais, Raul e Saul
sentem uma conexao instantanea “[...] no primeiro segundo do primeiro minuto”
(ABREU, 2005, p. 83). Desta forma, poderia “Num deserto de almas [...]” uma alma
especial reconhecer a outra? (ibid., 83). Por serem novos na cidade, um vindo do
Sul e o outro do Norte, Raul e Saul sdo timidos a priori; seus cumprimentos nao
ultrapassam alguns saudosos “[...] oi, tudo bem ou no maximo, as sextas, um cordial
bom-fim-de-semana-entdo” (ABREU, 2005, p. 84).

Ambos vinham de relacbes conturbadas, e concordavam que estavam
cansados das mulheres do mundo, suas tramas complicadas, suas exigéncias
mesquinhas (ABREU, 2005, p. 86). Ainda que houvesse a conexdo, mas nao
soubesse dar titulo a ela, os protagonistas permaneciam discretos, pois “[...] eram
novos na firma e a gente, afinal, nunca sabe onde esta pisando” (ABREU, 2005, p.
84). A principio, essa relacdo modesta ndo os afeta diretamente, mas a
aproximacédo, além do reconhecimento do semelhante, causa nos demais um
estranhamento — por que ndo chamar preconceito?

A narrativa dispde de elementos que devem ser observados numa leitura
mais atenta: a dedicatéria, a prépria epigrafe: um poema de Walt Whitman intitulado
“So Long!”, que discorre sobre encontrar um amigo, seja homem ou mulher. O texto
€ ainda dedicado a Rofran Fernandes, dramaturgo que faleceu em decorréncia da
AIDs, doencga que se propagou nagueles anos. A doenca, que também vitimou o
autor do conto em analise, retirou tudo: os bens, os amores, 0s amigos, a vida.

Raul e Saul ndo possuem nada nem ninguém naguela nova cidade: amigos,

parentes ou objetos pessoais. Saul possuia o amor pelos desenhos; Raul pelo
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canto. Em sua quitinete alugada, o primeiro cultivava desenhos presos a parede, um
caderno com transfiguracdes das pinturas de Van Gogh; o segundo cantava boleros
espanhdis e tinha um pequeno sabid preso a gaiola. Algumas questdes 0s uniam:
era quando se sentiam sozinhos que desenhavam ou cantavam. Cinema era outro
ponto que interessava a ambos.

Foi gracas ao atraso de Saul, que ficou assistindo a um filme que ninguém
conhecia chamado Infamia, onde duas professoras sado acusadas de viverem um
caso de amor, que ambos 0s protagonistas tém um contato real. E Raul quem diz
que conhece sim e que gosta muito (ABREU, 2005, p. 85). E a partir dai que
“Abalado, convidou Saul para um café, no que restava daquela manha muito fria de
junho [...]” (ABREU, 2005, p. 85).

Assim como as musicas, a referéncia ao filme ndo é depositada na narrativa
de forma ordinaria: as obras de Abreu propdem a um leitor mais atento algumas
centenas de entendimentos, sendo essa referéncia filmica uma prolepse ao que
aconteceria a seguir. As professoras representadas no filme sdo vitimas das
perspectivas de outrem, assim como as protagonistas da narrativa supracitada.

A relacdo de Raul e Saul que, segundo Braga Junior (2014, p. 51), “sequer se
confessam verbalmente um ao outro”, traga um perfil na literatura de Abreu, pois em
suas narrativas se encontram desejos homoeroticos que sdo mantidos em sigilo ou
h& a revelacdo do desejo dentro da propria comunidade cuja relacdo serd apoiada
ou execrada (BRAGA JUNIOR, 2014, p. 48). No conto em andlise, percebe-se que
nao ha apoio, sendo essa uma relacdo mantida em sigilo, mas que nao se efetiva.

Assim,

A relagcdo vivida entre Raul e Saul é vista sob dois angulos: aquela
construida entre os dois, através dos sentimentos e do compartilhar de
determinadas afinidades [...], e outra, “imaginada” pelos sujeitos
homofébicos, que a difundem em seus cochichos e maledicéncias [...]
(BRAGA JUNIOR, 2014, p. 51).

Diante do que era falado ou imaginado sobre a homossexualidade nas
décadas de 60, 70 e 80, essas pessoas marginalizadas ndo podiam exercer sua
sexualidade as claras ou demonstrar qualquer tipo de afeto entre iguais. Assim,
como defende Rodrigues (2014), tudo que dizia respeito a homossexualidade
masculina ou feminina deveria acontecer dentro de casa, sem que 0s vizinhos,

colegas ou qualquer outra pessoa soubessem. Importante ressaltar que essas
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reunides dentro de casa cabiam apenas aos “Entendidos” — pessoas que, cientes de
sua sexualidade, a exerciam e emergiam o gueto. Os guetos poderiam ser lares,
bares, casas de amigos; espacos destinados a comunidade, mas que tinha pouco
tempo de vida, pois uma vez denunciados, deveriam ser desfeitos (RODRIGUES,
2014, p. 202).

Diferente de grande parte da comunidade gay composta por efeminados, Raul
e Saul ndo exerciam gostos e trejeitos estereotipados (CAMARGO, 2009, p. 73),
pois eram compostos por caracteristicas definidas como masculinas: Raul era
‘moreno de barba forte azulando o rosto [...] Tinham a mesma altura, 0 mesmo
porte” (ABREU, 2005, p. 83-85). Além disso, o espaco no qual ambos estavam
inseridos exalava heterossexualidade, pois

O ambiente de trabalho representa o aparelho burocratico que fala de uma
linguagem heteronormativizada, cujo léxico impde modos de pensar e agir a
todos que ali estdo presentes, e que reverbera uma estrutura binaria nas
relacdes entre géneros [...]. Ou seja, ndo ha espaco para [...] uma afinidade
“estranha”, um tipo de “aberracéo” [...] (BRAGA JUNIOR, 2014, p. 50).

E somente ao desafiarem inconscientemente esse espaco heteronormativo,
fosse nos contatos apos o almoco, entre 0s outros filmes a que assistiram e entre 0s
lacos criados através das histérias pessoais, dos sonhos, das esperancas e queixas
“[...] Daquela firma, daquela vida, daquele n6” (ABREU, 2005, p. 85, grifos nossos),
que Raul e Saul comecam a ser observados por olhares mais cruéis e comegcam a
sofrer as violéncias que culminardo na demissao de ambos. Raul e Saul ndo sabiam,
mas “[...] seriam alvo de uma dendncia andnima que iria causar uma reviravolta em
suas vidas, justamente em decorréncia de uma afetividade estabelecida entre os
dois, que vai além de uma simples amizade entre dois homens” (CAMARGO, 2009,
p. 75).

Para Nilo Odalia, uma das formas mais enraizadas de violéncia é a violéncia
institucionalizada. Ou seja, dentro dessa perspectiva, o homem acredita que o
universo segue aquele caminho porque deve ser assim, sem necessidade de
guestiona-lo. Quando uma sociedade segue esse raciocinio, a pobreza e a riqueza,
a fome e a gula, o vigente e o0 subversivo sdo questbes nao questionaveis.

Questionar-se seria, sendo assim, nadar contra a corrente. Por conseguinte,
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Viver em situacdes de desigualdade que séo vividas e conscientizadas pelo
homem como tais pressupfe para a sua continuidade que o fendmeno da
desigualdade seja vivenciado como se sua origem ndo decorresse das
relagGes entre homens, porém em forcas que transcendem tais relagées.
Como consequéncia, lutar contra a desigualdade é apresentado sob uma
forma que beira a insensatez, pois nada contra a corrente histérica. Nesse
raciocinio, as desigualdades nunca serdo superadas, 0 maximo que se
pode conseguir é despi-las das roupagens antigas e gastas e substitui-las
por novas, que modificam sua face, ndo, porém, sua natureza (ODALIA,
1983, p. 23).

Ademais, € através das leis e costumes que essa violéncia vai sendo
propagada, em que alguns tém acesso e usufruem do que aquela violéncia pode
causar de “positivo”, enquanto os demais sdo vitimas do contexto, “como se a
desigualdade fosse uma norma estabelecida pela natureza da sociedade [...]”
(ODALIA, 1983, p. 23). E possivel observar as vivéncias de Raul e Saul dentro
desse tipo de violéncia: ambos estdo acostumados com pouco, sempre “satisfeitos”
com o que é pré-determinado. Mais: sdo conscientes de que o que sentem e fazem
nao converge com a norma, pois estdo constantemente se retraindo, evitando todo e
qualquer contato de forma explicita. Até mesmo quando estdo sozinhos ambos os
personagens sado arrebatados pelo sentimento de culpa. De acordo com Ferreira
Junior (2006, p. 52, grifos do autor),

E de violéncia, sem duvida, que se fala em Aqueles dois: a violéncia do
olhar externo, que limita e julga. O proprio titulo do conto reforca esse olhar
em terceira pessoa. Mas principalmente sdo encontros e descobertas que
sdo narrados numa perspectiva que empobrece e desnuda a opinido alheia.

Raul e Saul, ainda que culpados pelo sentimento ndo compreendido numa
totalidade, continuam se encontrando, esquivando-se dos encontros ou de festas
gue envolviam outras pessoas, “‘enfiavam-se pelos cantos em sacadas para trocar
histérias interminaveis” (ABREU, 2005, p. 85). Ambas as personagens rezam para
gue os finais de semana passem logo para que uma nova segunda-feira raie e eles
possam se encontrar; 0s encontros furtivos ap6s o horéario permitido na penséo, as
garrafas de bebida alcéolica, os questionamentos sobre felicidade e infelicidade:
“‘Nao é triste? perguntou. Vocé ndo se sente s0? Saul sorriu forte: a gente se
acostuma” (ABREU, 2005, p. 86). Tudo isso mostra a necessidade que um tem do
outro

Os cochichos e as piadas continuam a crescer sem que ambos percebam

(ibid., p. 86), e conforme a saida deles para ir ao café se torna ainda mais
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recorrente, novos observadores prestam atengao, “[...] zelosos pela moral e pelos
bons costumes” (CAMARGO, 2009, p. 77). Aos finais de semana “...] Saul
telefonava, saiam para almocar, bebiam, fumavam, jogavam cartas, falavam o tempo
todo” (ABREU, 2005, p. 86).

Num desses dias, apds chuva forte, ambos chegam juntos ao trabalho, de
“cabelos molhados do chuveiro” (ABREU, 2005, p. 87). “Nesse dia as mocas nédo
falaram com eles. Os funcionarios barrigudos e desalentados trocaram alguns
olhares que os dois ndo saberiam compreender, se percebessem. Mas nada
perceberam, nem os olhares nem duas ou trés piadas enigmaticas” (ABREU, 2005,
p. 87). Conforme pontua Camargo (2009, p. 77), o olhar de uma sociedade “[...] cuja
matriz € heterossexual, ndo admite a hipotese de uma relacdo afetiva entre dois
homens, de uma relagéo que ultrapassa as barreiras da amizade”.

Raul e Saul estdo sendo vitimas de violéncia, pois ndo € somente 0 ambiente
repressor e heteronormativo que os oprime: os didlogos em tom baixo, os olhares, o
julgamento sdo formas de represséo. E através da violéncia simbolica, como expde
Bourdieu, que o dominante (os olhares e as piadas) exerce seu poder sobre o
dominado (Raul e Saul), levando-0 a uma espécie de autodepreciacdo ou até
desprezo sistematico (2002, p. 132). Essa forma de violéncia deseja causar no
dominado (as protagonistas), uma visao a respeito de si a partir da concepc¢éo dos
dominantes, obrigando-os a “[...] viver envergonhadamente a experiéncia sexual
que, do ponto de vista das categorias dominantes, o define, equilibrando-se entre o
medo de ser visto, desmascarado, e o desejo de ser reconhecido pelos demais
homossexuais (2002, p. 132).

Para Odalia (1983, p. 35), a violéncia “[...] atinge segmentos da populagcao
cuja capacidade de reivindicagcdo é quase nula, o que facilita em muito esse desdém
[...]”. As outras personagens, por serem maioria e estarem convergindo com a
norma, seguindo uma sexualidade normativa, ndo fazem parte da mesma
comunidade que Raul e Saul, pois os ultimos eram “[...] assim fechados, quase
remotos, era um jeito que traziam de longe. Do Norte, do Sul, de dentro talvez”
(ABREU, 2005, p. 85, grifo nosso).

Tendo em vista que o ambiente de trabalho ndo permitia uma relagcdo como
aguela, a pensao se tornou o lugar de encontro de ambos; lugar onde dividiam as
refeicdes, as bebidas e as musicas. Raul cantou duas vezes, a pedido do outro, a

cangao “tu me acostumbraste”. “Saul gostava principalmente daquele pedacinho
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assim “sutil llegaste a mi como una tentacion llenando de inquietude mi corazén™
(ABREU, 2005, p. 86). As canc¢des citadas na narrativa podem ser vistas como uma
tentativa de as personagens demonstrarem seu afeto um ao outro, sobrepujando as
violéncias sofridas, sendo estas um meio de libertagéo para ambos.

Na segunda-feira, ja no trabalho, nada do que aconteceu na pensao é
comentado; mas isso ndo impede que 0s amigos continuem saindo para cafés e
longas conversas. Aniversarios vem e vao, Raul e Saul trocam presentes
significativos para ambos, até que a mde do primeiro morre. “Desorientado, Saul
vagava pelos corredores da firma esperando um telefonema que néo vinha [...]”

(ABREU, 2005, p. 87). Diante daquele ambiente repressor, estando sozinho, Saul

Bebeu bastante nessa semana. E teve um sonho: caminhava entre as
pessoas da reparticdo, todas de preto, acusadoras. A excecdo de Raul, todo
de branco, abrindo os bragos para ele. Abracados fortemente, e tdo
préximos que um podia sentir o cheiro do outro. Acordou pensando
estranho, ele é que devia estar de luto (Ibid., p. 87).

Quando retorna, Raul procura por Saul, solicitando sua presenca. Apdés uma
longa noite de bebedeira, 0 segundo se prepara para ir embora, mas é impedido.
Sem pensar, “Saul estendeu a mao, e quando percebeu seus dedos tinham tocado a
barba crescida de Raul. Sem tempo para compreenderem, abracaram-se
fortemente. [...] Durou muito tempo” (ABREU, 2005, p. 87). Quando o abraco por fim
acaba e Saul chega em casa, “[...] comegou a chorar sentindo-se sé e pobre e feio e
infeliz e confuso e abandonado e bébado e triste, triste, triste” (ABREU, 2005, p. 87,
grifos nossos).

Saul chora, possivelmente, diante da dor compartilhada por Raul. O choro néo
roda em torno apenas da sexualidade de ambos, mas em torno também da tristeza e
soliddo que dividem, pois “a tristeza, aliada a soliddo, parece ser um elemento
caracterizador dos dois personagens no conto [...]” (PORTO apud CAMARGO, 2009,
p. 73).

Apoés o Natal, as personagens passam 0 ano-novo juntos. Bebem e, prestes a
dormirem, decidem ficar nus. “Raul olhou para ele e disse vocé tem um corpo bonito.
Vocé também, disse Saul, e baixou os olhos” (ABREU, 2005, p. 88). Diferente do

esperado, nada se efetiva: ambos deitam em ambientes opostos,

1 “Sutil vocé chegou como uma tentacdo, enchendo de inquietude meu coracdo” (tradugéo nossa).
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[...] ambos nus, um na cama atras do guarda-roupa, outro no sofa. Quase a
noite inteira, um podia ver a brasa do cigarro do outro, furando o escuro
feito um demdnio de olhos incendiados. Pela manhd Saul foi embora sem

se despedir, para que Raul ndo percebesse suas fundas olheiras (ABREU,
2005, p. 88).

Como € possivel notar, a narrativa ndo expfe as claras os sentimentos das
protagonistas. Essa passagem, pode-se perceber, fala sobre ambos exercerem a
sexualidade considerada imoral através do siléncio. Ainda que estando longe um do
outro, eles estdo perto. Ainda que sintam sono, recusam-se a dormir, fumam, como
se 0 cigarro representasse o calor, o desejo e principalmente a “queimacgao” que
sentiam um pelo outro. Ademais, a figura do “deménio” pode representar a maldi¢ao
da religido crista, uma vez que grande parte da sociedade brasileira € crista.

O guarda-roupa, elemento muito significativo para a comunidade LGBTQIA+ e
representado nessa passagem, demonstra ao leitor um amor descrito entrelinhas, de
forma velada, assim como todo o afeto que eles ousem demonstrar. O amor
representado transpassa a ambos; esté delineado nos objetos, nas atitudes.

Ainda a partir dessa passagem, compreende-se que Saul passou a noite e a
madrugada refletindo sobre algo que o incomodava: o afeto excessivo que sentia
pelo outro, a culpa, a violéncia que sofreram e poderiam continuar sofrendo, a falta
de compreensao sobre o que sentia e sobre quem era. O fato de ele ter ido embora
sem se despedir reforca a ideia de que teria algo a esconder além das olheiras; o
elogio da noite anterior poderia efetivar algo pelo qual ambos poderiam se
arrepender. A lacuna dos primeiros dias do ano presente no conto nao permite ao
leitor saber como eles se entenderam. O leitor € lancado para mais um dia de
aparente trabalho normal, mas que surpreendera a ambos.

Préximo do meio-dia, ambos sdo convocados pelo chefe a sua sala. L4, o
homem expbe que recebeu cartas anbnimas, e que se recusava a dizer guem as
havia enviado. E a partir dai que Raul e Saul escutam insultos violentos como
‘relacdo anormal e ostensiva’, “desavergonhada aberragdo”, “comportamento
doentio”, “psicologia deformada”, sempre assinadas por Um Guardido da Moral”
(ABREU, 2005, p. 88). Saul, constrangido, abaixa a cabeca; Raul levanta-se rapido,
apoiando a mdo no ombro do amigo. O chefe ndo permite que o segundo profira
nada, anunciando apenas que “...] tenho-que-zelar-pela-moral-dos-meus-
funcionarios” (ABREU, 2005, p. 88).
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Assim como afirma Ferreira et al. (2011, p. 169), “Nesse caso, o olhar é o
elemento instigador da violéncia simbdlica que eles enfrentam, pois sdo vigiados
como se fossem dois criminosos”. Os olhares e os cochichos sdo o pontapé para o
inicio das conversas sobre a sexualidade de ambos os personagens. E a partir disso
que eles sado vitimas de varios tipos de violéncia: simbdlica, institucionalizada e
social.

Essas violéncias estdo atuando concomitantemente: para que a simbolica se
efetive, a institucionalizada precisa continuar sendo propagada, bem como a social.
Sendo assim, o fato de trabalharem em um ambiente majoritariamente
heterossexual; de estarem inseridos em um ambiente especifico para que pudessem
exercer uma sexualidade “anormal’; de terem medo de serem quem sao, demonstra
como as protagonistas sao vitimas de violéncias.

Optando por um fim diferente das literaturas homoeréticas do século XIX e
XX, Abreu decide deixar o final do conto em anélise em aberto. Fica a critério do
leitor compreender se os protagonistas decidem assumir a relagdo ou viverem
aguela amizade tao forte. A passagem em que Saul sonha com Raul vestindo
branco e toda a comunidade do trabalho vestindo preto € um prenuncio para o fim
da narrativa, onde o narrador deixa claro que todos que trabalhavam naquela
reparticdo seriam infelizes. “E foram” (ABREU, 2005, p. 89).

Pode-se perceber esse final da narrativa como uma revisitacdo e adaptacao
dos contos de fadas, pois o “felizes para sempre” foi modificado, demonstrando que
os demais seriam infelizes, uma vez que o preconceito e as violéncias que cometiam

nao os levariam a outro fim sendo este de tristeza e infelicidade.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Essa pesquisa propGs discorrer sobre as formas de violéncias representadas
na literatura homoeroética de Caio Fernando Abreu — autor tributario da década de
70, 80 e 90, que viveu o0 apogeu do desbunde brasileiro da segunda metade do
século XX e exp6s nas entrelinhas de suas narrativas as vivéncias da época. Como
exposto, os escritos de Abreu sdo considerados de grande importancia para a
literatura de minorias, pois, diferente de seus antecessores, 0 autor ndo escondia a
sexualidade das personagens.

Escrevendo num dos momentos mais criticos da ditadura militar, onde tudo o
gue nao convergia com o governo era censurado, Abreu seguiu a trilha da literatura
marginal e publicou seus livros entre prisdes, repressdes e exilios. De forma
denunciativa, mas ndo somente assim, esta literatura demonstrou como a
comunidade homoerdtica — incluem-se gays, lésbicas, travestis e transsexuais —
sobrevivia. Mais do que apenas discutir sobre sexualidade, as narrativas discutiam
sobre as consequéncias que aquela sexualidade carregava.

Entre abusos, estupros e excesso de bebida alcéolica, as linhas narrativas
vao se construindo a partir de uma realidade vivenciada por muitos leitores
homossexuais. A AIDS, doenca que causou milhares de mortes e causou também a
morte do autor, foi discutida em suas obras que demonstraram que essa doenca
serviu para marginalizar e vitimar ainda mais pessoas, pois as instituicbes 0s
renegavam, entregando-os ao desaparecimento.

A partir dessa discussdo, pode-se perceber algumas violéncias: fossem
explicitas ou simbdlicas (implicitas). O ato de a sociedade ndo permitir que 0s nao
convergentes com as normas exercam sua sexualidade € uma forma de violéncia,
assim como repreendé-los, impedir que frequentem lugares ou pior: demiti-los por
serem quem sdo. A violéncia se efetiva de forma ainda mais bruta quando as
personagens sentem culpa por amarem, ou evitam amar devido aos comentarios e
olhares.

O conto “Aqueles Dois”, presente na obra Morangos Mofados, exp6s de forma
clara as violéncias que a comunidade LGBT sofreu nas décadas de 70, 80 e 90, e
continua sofrendo. As violéncias, assim como expuseram Odalia e Bourdieu,
efetivam-se nas entrelinhas, no ndo dito; nas situagcbes do cotidiano que sé&o

tratadas como ordinarias e rotineiras. O subversivo — a mulher que ndo se contenta
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em estar dentro de casa servindo a figura masculina, a figura negra que néao
concorda em ser escravizada, 0 gay que ndo aceita ser tratado como doente ou
pecado — é capaz de demonstrar como a sociedade brasileira ndo esteve e néo esta
preparada para ser confrontada. A literatura tem papel fundamental neste confronto:
seja através dela ou de qualquer forma de arte, 0 comumente poder vigente sera
exposto e questionado, assim como Abreu fez.

Por fim, este trabalho propGe auxiliar novos pesquisadores que ensejem
discutir sobre a literatura brasileira da década de 80 e 90 sob a dtica da
homossexualidade especificamente, possibilitando que o pesquisador comprove e
entenda que literatura marginal pode ser tdo denunciativa, reflexiva e atrativa como

as literaturas candnicas, além de oferecer enredos ricos e multiplos.
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