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RESUMO

O presente trabalho monografico apresenta uma leitura analitica acerca do livro
Cada um com seu jeito, cada jeito é de um, da escritora Lucimar Rosa Dias, com
o objetivo de verificar a autoafirmacéo identitaria e a valorizagdo do continente
africano a partir das relacdes estabelecidas, na obra, entre Brasil e Angola, bem
como observar a literatura afro-brasileira como pratica quilombista, pois se constitui
uma escrita que incentiva resisténcia. Nessa perspectiva, a literatura infantil
contribui, de forma significativa, para uma educacao antirracista desde a infancia,
pois se anteriormente as obras escritas para criangas invisibilizava os personagens
negros ou os relegava a papéis secundarios, contemporaneamente, principalmente,
apos a promulgacao da Lei 10.639/03, percebemos que além da representatividade
dos/as afrodescendentes, a histéria e a cultura africana sdo evocadas a fim de
desconstruir estere6tipos e incentivar o respeito a diversidade. De forma que
personagem e espaco sdo categorias narrativas fundamentais para a analise

proposta.

Palavras-Chave: Literatura Infantil. Educag&o Antirracista. Personagens. Espaco



ABSTRACT

This monographic work present an analytic reading about the book Each in their
own way, each way is of a, by Lucimar Rosa Dias, with the purpose of to check the
self-affirmation of identity and the valorization of the African continent from the
relations established, in the work, between Brazil and Angola, as so as to observe
the Afro-Brazilian literature how quilombist practice, because it constitutes a writing
that incentive resistance. In this perspective, the child literature contributes,
significantly, for an anti-racist education since the infancy, because if previously the
works written for children made the black personages invisible or they relegated then
to secondary papers, contemporarily, mainly, after the promulgation of the Law
10.639/03, we perceive that beyond the representation of the afro-descendants, the
history and the culture of the Africa are evocated in order to deconstruct stereotypes
and to incentive the respect to diversity. So that personage and space are

fundamental narrative categories for the analysis proposed.

Key words: Children’s Literature. Anti-racist Education. Personage. Space.
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1 INTRODUCAO

Nas obras classicas infantis é notoria a falta de representatividade das
criancas negras, consequentemente, o0s/as protagonistas apresentam tragos
eurocéntricos; quando presentes, 0s personagens afrodescendentes sao colocados
em segundo plano, subalternizados ou descritos negativamente, conforme
observado no conto “Noiva Branca e Noiva Preta”, atribuido aos Irméaos Grimm.

Dessa forma, questionamos: serd que a simples caracterizagdo fisica dos
personagens incentiva a autoafirmacdo identitaria? Pelo exposto anteriormente,
defendemos que nao, pois a associacdo com o sofrimento e a maldade faz com que
as criancas desejem se afastar dessa representacado depreciativa. Assim, € preciso,
além de inserir personagens negros/as nas obras literarias, positivar o
comportamento desses seres ficcionais e salientar as vitdrias conquistadas pela
populacao africana, e seus descendentes, no ambito real, de forma que esse povo
se torne referéncia e obtenha o merecido respeito por parte de todas as criancas,
sejam negras ou nao.

Enquanto as obras classicas insistem em apagar e silenciar as criancas
negras, a literatura infantil afro-brasileira valoriza a populacdo africana e a sua
cultura, ressaltando as contribuicbes desta para a formacdo da nacdo brasileira e
evocando os lacos que unem o continente africano ao nosso pais, a exemplo da
obra Cada um com seu jeito, cada jeito € de um, de Lucimar Rosa Dias, a qual se
constitui 0 corpus dessa pesquisa que visa incentivar a autoafirmacao identitaria por
meio da escrita literaria, compreendida, nesse estudo, como uma pratica
quilombista, pois incentiva a resisténcia a escravizacdo das mentes.

Quando se trata de estudos relacionados as questbes étnico-raciais, €
importante realizar um levantamento a respeito dos tedricos que estudam/estudaram
sobre essas tematicas, devendo-se levar em conta, também, de que forma esse tipo
de pesquisa, assim como a proposta de TCC apresentada, pode contribuir com os
futuros estudos no meio académico, bem como propiciar uma educacéo antirracista,
pois a escola € o local onde o convivio a diversidade, étnico-racial, socioeconémica
e de género, € mais frequente.

Assim, a implementacdo de préaticas que visem propiciar uma convivéncia
respeitosa, dentro e fora das instituicbes escolares, € urgente, tendo em vistas as

inumeras formas de violéncia que atingem os diversos grupos sociais devido a
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intolerancia. De forma que a intervencao educacional, a esse respeito, deve iniciar
ainda na infancia, quando as criangas sao livres de preconceito, uma vez que se
elas aprendem a odiar com os adultos podem aprender também a amar, como
defende Nelson Mandela.

Além de um trabalho pedagogico focado no antirracismo, se faz necessaria
uma atuacdo voltada as criancas negras, a fim de romper com estereoétipos,
decorrentes do pensamento eurocéntrico, e incentivar a autoafirmacdo identitaria
para que no processo de desenvolvimento pessoal possam se identificar,
orgulhosamente, com suas raizes culturais e seus antepassados, assim como a
personagem Luanda, protagonista da obra Cada um com seu jeito, cada jeito € de
um.

Na referida narrativa, Lucimar Rosa Dias convida-nos a fazer um percurso
inverso: do Brasil ao continente africano, especificamente, a Angola. Nesse
processo de retorno as origens nos deparamos com uma crianga que representa o
seu povo e sente orgulho do seu pertencimento identitario. Nessa perspectiva, o
foco narrativo ndo deve ser desconsiderado uma vez que a narracdo em 12 ou em 32
pessoa ajuda a pensar sobre quem somos, de fato, e sobre as formas que somos
representados.

Pelo exposto, os elementos da narrativa merecem, igualmente, atengéo, pois
a personagem principal permite refletir sobre a representatividade das criancas
negras, o espaco possibilita vincular o territério brasileiro ao angolano, o tempo
oportuniza refletir sobre praticas, passadas e presentes, que oprimem a populacao
afrodescendente e o enredo guia-nos para proposicao de propostas pedagdégicas de
combate ao racismo.

No capitulo inicial: DIASPORA E PAN-AFRICANISMO: APONTAMENTOS,
evocamos intelectuais como Hall (2003), o qual nos permite refletir sobre o processo
de dispersao territorial da populacao africana. Além de Cruz (2017) que no primeiro
capitulo de sua dissertacdo de mestrado, aborda a didspora negra no Brasil.
Também consultamos Munanga (2016), o qual reflete sobre o Pan-Africanismo, a
Negritude e o Teatro Experimental do Negro; importando-nos, de maneira mais
significativa, as reflexdes sobre o movimento de retorno as origens culturais,
proposto pelos intelectuais pan-africanos. Hernandez (2008), apresenta uma
discusséo, igualmente, importante para essa pesquisa. Por isso, é referendada no

texto.
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Para a elaboracéo do segundo capitulo: ENTRE CONCEITOS: LITERATURA
E QUILOMBISMO, e dos subcapitulos dessa secdo, consultamos Nascimento
(2009), pesquisador que nos chama a atencdo para praticas cotidianas de
resisténcia, assim como a escrita literaria afro-brasileira, devido essa adjetivacdo as
contribui¢cdes de Duarte (2010) sdo fundamentais. Candido (1999) é evocado com o
intuito de nortear as reflexdes sobre o vinculo entre literatura e sociedade, bem
como propiciar reflexdes acerca da influéncia da “arte da palavra” na formagéao do
homem. Cunha (2003), Cademartori (2010), Lajolo e Zilberman (2007), igualmente,
contribuem, pois oportunizam compreender a historia e caracteristicas da literatura
infantil.

Por fim, no dltimo capitulo intitulado: A LITERATURA INFANTIL COMO
PRATICA QUILOMBISTA: O JEITO AFRO-BRASILEIRO DE SER, e seus
respectivos subcapitulos, apresentam a analise da obra de modo a evidenciar como
0s elementos da narrativa sdo mobilizados, por Lucimar Rosa Dias, e como podem
contribuir com a educacéao antirracista, a qual precisa ser, urgentemente, implantada
no Brasil. Assim, partiremos de uma pesquisa bibliografica que culmina em uma
andlise literaria de forma a evidenciar o potencial da obra para o trabalho em sala de
aula. Para tanto, Moisés (2013), Silva (2016), Cavalleiro (2001), dentre outros

pesquisadores, norteardo as discussoes.
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2 DIASPORA E PAN-AFRICANISMO: APONTAMENTOS

2.1 A dispersao populacional

Antes tratados como reis e chefes tribais, em Africa, os habitantes desse
continente foram escravizados e dispersos pelo mundo afora em grandes navios que
ficaram conhecidos como tumbeiros, a designacdo denota as péssimas condi¢cdes
as quais eram submetidos no translado forcado, no caso do Brasil, para as
propriedades dos senhores de engenho e, posteriormente, para o trabalho na
mineracgao e no cultivo de café.

Esse tratamento desumano vitimava inldmeras pessoas e as que resistiam
aos maus-tratos, no percurso, deparavam-se, em terra firme, com incontaveis
atrocidades que fisica ou psicologicamente as oprimiam, devido o0 pensamento
ocidentalizado, o qual motivou “[...] uma nova consciéncia planetaria constituida por
visbes de mundo, auto-imagens e esteredtipos que compdéem um “olhar imperial”
sobre o universo.” (HERNANDEZ, 2008, p. 17-18).

Assim, a escravizacdo e 0, consequente, trafico humano era amparados por
discursos que pregavam a hegemonia, sobretudo, eurocéntrica a fim de justificar a
subordinagéo dos cativos e a hegemonia do continente, pois, segundo Du Bois
(2001), citado por Christian (2009, p. 149) “O ‘comércio triangular’ de escravos
promovido pela Europa deu origem a diaspora africana entre os séculos XV e XIX".

Tal processo, compreendido como a “dispersdo da populacdo africana pelo
mundo” teve inicio a partir do referido século, de acordo com Browder (1996) e
Tompson (1987), mencionados por Christian (2009, p. 149), “[...] quando doze
africanos sequestrados foram entregues como presente ao principe D. Henrique de
Portugal.” Apesar de a palavra diaspora poder ser empregada em referéncia a saida
voluntaria ou forcada, neste estudo interessa-nos, principalmente, a compreensao
do processo que deslocou, obrigatoriamente, os africanos da terra de origem.

Para refletir acerca dos efeitos desse fato histérico, Christian (2009, p. 150),
mais uma vez, vale-se das palavras de Du Bois (2001, p.149) o qual assim resume

“[...] a era da escravizacao pelos europeus [...]"

Durante quatrocentos anos, de 1450 a 1850, a civilizagdo europeia
empreendeu um comércio sistematico de seres humanos de propor¢des tdo
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assombrosas que seus efeitos fisicos, econémicos e morais ainda estédo
nitidamente & vista em todo mundo.

Entretanto, na primeira parte de seu livro Da Diaspora — ldentidades e
MediacOes Culturais, intitulada “Pensando a diaspora — Reflexdes sobre a Terra no
Exterior”, Stuart Hall aborda as migragdes dos afro-caribenhos para a Gra-Bretanha,
no Pds-Guerra, fato que simboliza o nascimento da diaspora negra afro-caribenha.
Essa perspectiva de abordagem, chama-nos a atencéo por ressaltar a necessidade
de observarmos ndo apenas os desdobramentos do trafico negreiro, mas também
da saida voluntéria, pois ambos o0os movimentos propiciaram aproximacdes e
rupturas com as culturas de origem.

Embora Hall (2003) acredite que a dificil histéria negra afro-caribenha mereca
ser mais conhecida e estudada, no Caribe e fora dele, o supracitado intelectual ndo
se atém a relatos histéricos sobre a dispersédo populacional, opta, pois, por refletir
acerca desse deslocamento territorial se dedicando a pensar como a migragao
negra afro-caribenha se desenvolveu, na época, e como pode influenciar, ainda
hoje, os movimentos negros que lutam contra 0 preconceito, 0 racismo e a
desigualdade social pelo mundo.

E importante pensar sob esse ponto de vista, pois inimeros vieses da
opressdo contemporanea, a exemplo dos supracitados, sdo consequéncias da
escravidao, pois “[...] A pobreza, o subdesenvolvimento, a falta de oportunidades —
os legados do império em toda a parte — podem forcar as pessoas a migrar, 0 que
causa o espalhamento — a dispersdo. Mas cada disseminagdo carrega consigo a
promessa do retorno redentor. (HALL, 2003, p. 28).

Nesse sentido, é oportuno observar como a movimentagdo populacional,
forcada ou espontanea, entre o continente africano, americanos e europeu
colaboram com as reflexdes acerca do contexto brasileiro, o qual € marcado pelo
“‘mito da democracia racial”’, constantemente, evocado para camuflar as préticas
racistas. Assim, tais experiéncias inspiram tanto para as lutas quanto para as vitorias
possiveis, também, no ambito cultural, pois ao passo que a populacdo afro-
caribenha se instalava e crescia, em meio a sociedade da Gr&-Bretanha, os
assentamentos negros que la se instalavam nao ficavam, totalmente, desligados de

suas raizes no Caribe.
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Em nosso pais, inumeras foram as tentativas de aculturamento, porém, os
africanos eram resilientes, mantinham o apego as raizes culturais de forma
disfarcada, desviando a atencdo dos senhores e dos religiosos que, por vezes, nao
reconheciam esses atos de resisténcia: “[...] Nessas ocasides os padres preferiam
acreditar nas justificativa dos negros que diziam ser os ‘batuques’ homenagens aos
santos catolicos feitas em sua lingua natal e com as dangas de sua terra.” (SILVA,
1994, p. 34)

Sabe-se que a cultura e os valores sociais, deixados pelos antepassados, nao
foram esquecidos com o tempo, nem no Brasil nem no Caribe, mas transmitidos
para as geragOes futuras. De forma que a descendéncia africana era reconhecida e
celebrada por uma parcela da populagcdo negra e parda da sociedade afro-
caribenha, a qual reconhecia as contribui¢cdes transportadas do continente africano
para os diferentes territérios. No entanto, sdo indiscutiveis os desafios que
enfrentaram a partir dessas migracdes forcadas ou voluntéarias.

Mesmo quando os africanos ou afrodescendentes deslocam-se,
espontaneamente, para outros paises em busca de uma vida melhor, precisam
transpor barreiras, pois tém oportunidades negadas por questdes raciais. A esse
respeito, € importante evidenciar que o conceito de raca € compreendido, nessa
pesquisa, a partir da perspectiva de Hall (2003, p. 69), para o qual “Raga é uma
construcdo politica e social. E a categoria discursiva em torno da qual se organiza
um sistema de poder socioeconémico de exploracao e exclusdo — ou seja, 0 racismo
[...]".

As consideragbes de Hall (2003, p. 69), demonstram como esse conceito
permanece amparando o0 segregacionismo, tendo em vista que suas origens
dificultam a insercdo dos africanos e seus descendentes em sociedades onde
prevalece a supremacia branca, desde o periodo colonial, pois o pensamento
eurocéntrico, dos colonos, ndo admitia divergéncia dos costumes culturais e
religiosos. De maneira que as alternativas apresentadas eram: renegar seus habitos
e crencas ou manterem-se excluidos, marginalizados e inferiorizados.

Liv Sovik, ao apresentar a obra de Hall (2003, p. 15-16), destaca:

[...] a questdo sobre a didspora é colocada em seu texto, principalmente por
causa da luz que ela é capaz de lancar sobre as complexidades, ndo
simplesmente de se construir, mas de se imaginar a na¢ao (nationbood) e a
identidade caribenhas, numa era de globalizacéo crescente.
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Apesar de voltar-se para o contexto do Caribe, tal discussdo também
impulsiona a analise das particularidades de outros paises, uma vez que se
insurgiram nas Antilhas Britanicas, e proximidades, vozes e revoltas responsaveis
por movimentos de proporcdes universais, a exemplo do Pan-Africanismo.

Esse movimento teve como um dos principais representantes o
estadunidense W. E. B. Dubois, para o qual “[...] a luta de um povo para sua
independéncia nacional reforcava a luta dos outros e vice-versa e era refor¢cada pela
luta desses outros.” (MUNANGA, 2016, p. 111). Além do Panafricanismo, ressalte-se
o movimento da Negritude, cujo marco inicial foi a “[...] revolta dos escravos no Haiti,
onde liderados por Toussaint Louverture os negros chegaram a obter a
independéncia do pais em 1804 [...]”, conforme ressalta Bernd (1984, p. 12).

A esse respeito, Bernd (1984, p. 12) acrescenta:

[...] @ acdo do herdéi da libertacdo haitiana — Toussaint Louverture — e do
her6i do Quilombo dos palmares — Zumbi — pode ser tomada como 0 marco
zero da negritude, na medida em que esta, em suas origens, associa-se ao
marronage (palavra francesa que encontra equivalente em portugués na
palavra quilombismo): comportamento revolucionario que levou os escravos
a fugirem das fazendas em busca da liberdade.

A didspora negra, no Brasil, acarretou situacao similar a de outros paises e
atos de resisténcia também, a exemplo do evidenciado por Bernd (1984, p. 12).
Através do processo de escravizacdo, milhares de africanos deixaram seu
continente em dire¢cdo ao nosso pais, onde os abastados, assim como em outras
sociedades, lucraram com a sua comercializacdo. Quem mais lucrava com a venda
de escravos eram os “senhores” e os mercadores, estes ndo mediam esforgos para
conseguir mao de obra sem custo, tendo em vista que nenhuma remuneracao era
destinada aos africanos pelo trabalho desempenhado, dentro ou fora da “casa-
grande”.

Além da exploracao laboral, os africanos eram submetidos a tratamentos
degradantes e revoltantes. N&o se sabe com exatiddo quando os primeiros africanos
chegaram a Europa, pois ndo ha dados concretos com relagcdo a essa chegada,
devido a falta de documentacdo. No entanto, segundo Cruz (2017), a partir do
século Xl os primeiros portugueses comecaram a exploragdo do continente

africano, forcando os negros a se deslocarem, conforme apontado em sua
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dissertacao: Historia e Cultura Afro-brasileira: Uma analise da implementacéo da Lei
10.639/03 no Colégio Cataratas do Iguagu.

Foi no ano de 1468 que a Coroa Portuguesa implantou um sistema de
contrato, com relacdo ao comércio de escravos de uma parte da Africa,
especificamente, no Sul do Rio Senegal, conforme revela Cruz (2017). Para justificar
0S seus atos com a demanda crescente da escravizagdo, ganhou for¢a a proposta
de cristianizar os habitantes da Africa, pratica que contribuiu com a disseminacéo de
estigmas de inferioridade e selvageria com relacdo a populacédo do continente.

Percebe-se, desse modo, um “jogo de interesses” nas sociedades, onde os
negros foram tratados como meras mercadorias € nao como seres humanos.
Durante muito tempo, os africanos foram privados de viver livremente, mas nao se
curvaram e mantiveram suas crencas e culturas, pois se as proibiam oficialmente
eles resistiam e continuavam com suas praticas extraoficialmente, como
percebemos por meio das consideragdes de Silva (1994, p. 34).

Por mais de trezentos anos, a escraviddo esteve marcada pelas lutas de
resisténcia; protagonizaram esses levantes os negros escravizados por Portugal e
trazidos para o solo brasileiro. Ao longo desses séculos, movimentos de resisténcia,
contra uma sociedade opressora e seu sistema escravagista, levantaram-se para
enfrentar o preconceito e o racismo, reivindicando liberdade, igualdade, respeito e
reconhecimento.

Além do Pan-Africanismo e do Movimento da Negritude, podemos citar o
quilombismo, referenciado por Bernd (1984, p. 12), o qual é compreendido, neste
estudo, sob duas perspectivas, em um primeiro momento, como atitude em defesa
da sobrevivéncia que originou os quilombos, locais que “[...] resultaram dessa
exigéncia vital dos africanos escravizados no esforco de resgatar sua liberdade e
dignidade por meio da fuga do cativeiro e da organizacédo de uma sociedade livre”.
(NASCIMENTO, 2009, p. 203).

Posteriormente, discutiremos o Quilombismo caracterizado por praticas
sociais contra o racismo e a opressao, isto é, “[...] uma préaxis afro-brasileira [...]" de
resisténcia, para mencionar Nascimento (2009, p. 203), com foco na escrita literaria,
pois se a linguagem reforca a subjugacéo ela também é favoravel a um processo de
libertacdo integral e autoafirmacdo que deve iniciar na infancia.

No primeiro sentido, os quilombos, tornaram-se simbolos de resisténcia a

sociedade escravocrata, a qual oprimia os/as africanos/as, tirando-lhes a liberdade e
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submetendo-0s a um processo de aculturacdo. Zumbi dos Palmares tornou-se icone
do povo negro, nesse periodo. Quando Zumbi era o lider do Quilombo dos
Palmares, sua populacdo chegou a aproximadamente trinta mil habitantes. Os
negros que viviam nos quilombos eram livres, praticavam sua cultura e produziam
tudo que precisavam para viver.

A esse respeito, Cruz (2017, p. 39) salienta: o principal lider do Quilombo,
Zumbi dos Palmares, o qual sucedeu Ganga Zumba, tornou-se conhecido,
historicamente, por uma designacdo que remonta a um titulo militar,
especificamente, “chefe de guerra”. Tal nomenclatura, & medida que era utilizada
como nome proprio reforgava suas qualidades de lider corajoso e temido, conforme
perceptivel por meio da articulacdo de estratégias que visavam resistir e vencer
mercenarios e bandeirantes.

No que toca sua origem, segundo Munanga e Gomes (2006, p. 83),
referenciados por Cruz (2017, p. 39), Zumbi foi um menino nascido no Quilombo dos
Palmares. Porém, ainda recém-nascido foi capturado, juntamente com outros negros
adultos, por Bras da Rocha, o qual no ano de 1655 atacou o quilombo. Por forca de
um contrato, Bras o entregou ao chefe da coluna. Esse resolveu dar de presente, ao
padre portugués Antdnio Melo, responsavel pelo distrito de porto Calvo, o pequeno
recém-nascido. Padre Melo, decidiu, entdo, batiza-lo e dar-lhe o nome de Francisco,
se afeicoando, de imediato, aquela crianca que se mostrava muito inteligente. Por
isso, resolveu lhe ensinar portugués, latim e religido.

Quando completou quinze anos, Francisco fugiu para Palmares, onde, em um
processo de reafirmacao identitaria, passou a ser conhecido como Zumbi. Essa
renomeacao era comum, na €época, pois quando os negros africanos chegavam ao
Brasil eram submetidos ao batismo, recebendo, consequentemente, nomes cristaos.
No entanto, mesmo que o batismo fosse obrigatério, nas senzalas costumavam
manter os nomes de origem. Assim, Zumbi, sobrinho de Ganga Zumba, cujo
significado € Grande filho do Senhor, o substituiu a partir de sua morte. Essa
lideranca se estendeu até o momento que foi traido e, também, morreu, conforme
aponta Cruz (2017, p. 39).

Por esse motivo, Zumbi dos Palmares é considerado o maior lider da
resisténcia negra de nossa histéria. Sua morte ocorreu no dia 20 de novembro de
1695, motivo pelo qual celebramos, nessa data, o Dia da Consciéncia Negra que foi

dedicado a homenagear esse heroi, como enfatizado nas Diretrizes Curriculares
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Nacionais para a Educacdo das RelagBes Etnico-Raciais e para o Ensino da

Histdria e Cultura Africana e Afro-Brasileira.

2.2 O retorno as origens

Durante o inicio do século XX, o Pan-Africanismo, movimento diasporico-
africano surge, conforme ressalta Munanga (2016), como forma de protestar a favor
dos direitos dos negros e do reconhecimento da cultura africana e afrodescendente,
assim como lutar contra o preconceito e o racismo. Esse movimento surgiu entre 0s
negros dos Estados Unidos e das Antilhas Britanicas. Assim, conferéncias e
congressos foram realizados desde o ano de 1900, no qual aconteceu o primeiro
evento Pan-Africanista, em Londres, organizado pelo advogado Henry S. Willams,
de Trinidad.

Mas, foi, somente, apos a Primeira Guerra Mundial que as conferéncias se
ampliaram, sob a influéncia e iniciativa de Georges Padmore e W.E.B. Du Bois;
conforme destaca Munanga, o qual evidencia que a luta do povo africano é ampla,
pois, dentre as reivindicacdes, podemos pontuar, também, as independéncias de
varias colbnias, ja que a luta de um povo refor¢a a dos outros e vice-versa. Por isso,
acreditava-se que o regime colonial deveria ser combatido conjuntamente, ndo de
maneira isolada.

Assim, segundo Reis (2012), em setembro de 1956, ocorre o | Congresso dos
Escritores e Artistas Negros na cidade de Sorbonne, Paris, o qual reuniu alguns dos
maiores intelectuais negros do pés-guerra. Como destaca Barbosa (2015), no ano
de 1959, realizou-se o Il Congresso dos Escritores e Artistas Negros, dessa vez em
Paris e Roma.

Apesar de realizados em um curto espaco de tempo, ambos possuem
caracteristicas diferentes, enquanto o evento de 1956 foi organizado em quatro dias
e contou com comunicacdes e debates publicos, onde todos podiam participar e
interagir, explicitando suas ideias, sugestdes e pensamentos, acerca dos temas
discutidos, em 1959 o trabalho preparatorio foi intensificado.

Isso porque diversas comissfes atuaram, voltando-se, especificamente, para
literatura, ciéncia, politica, linguistica, historia, filosofia, sociologia, teologia, técnicas
e medicina, artes. Como nao houve debate publico das teses expostas, assim como

ocorreu em 1956, posteriormente, as comissdes reuniram-se para deliberar acerca



23

das resolucdes gerais do Congresso, as quais foram apresentadas no final do
evento.

Pode-se observar a importancia desses congressos e dos demais, realizados
mundialmente, ao constatar a grande influéncia que exerceram nas conquistas do
povo negro. Durante o ano de 1958, ocorreram mais duas conferéncias de grande
impacto, no que concerne a formacéo ideologica pan-africana: a Conferéncia dos
Povos Africanos e a Conferéncia dos Estados Independentes da Africa (Etiopia,
Gana, Libéria, Libia, Marrocos, Sudao, Tunisia e Egito). Tais eventos, correram sob
a lideranca de K. N’'Krumah em Gana.

No que se refere aos efeitos do Pan-africanismo, Hernandez (2008, n.p.)
pontua:

[...] foi um movimento de contribuicdo fundamental para o processo de
tomada de consciéncia das elites culturais africanas em relagédo as questdes
econdmicas, sociais, politicas e culturais do continente. As idéias centrais
contidas no conjunto das escrituras pan-africanas sistematizaram
guestionamentos, formularam projetos e informaram uma praxis que
combateu a opressdo e a injustica, propondo a conquista das
independéncias em ambito continental.

Dessa forma, dois movimentos convergiam entre si, a Negritude enquanto
posicdo intelectual e o Pan-africanismo como posicéo politica, esses apresentaram
similaridade ao afirmar, respectivamente, que todos os africanos tinham uma
civilizagdo comum e que todos os africanos deveriam lutar juntos. Outro ponto em
comum, entre o0s supracitados movimentos, é a luta contra o0 racismo e a
desigualdade econémica, as quais impedem, ou dificultam, uma vivéncia digna, em
diversas sociedades, para os africanos e seus descendentes. Conforme revela
Munanga (2016, p. 3-4)

A questdo que se colocava na literatura americana antes do movimento
pan-africanista era saber se o0s negros dos Estados Unidos tinham
preservado alguma coisa da heranca africana. Mais grave do que isso,
colocaram em dulvida a identidade cultural das minorias negras americanas
ao fazer delas coletividades sem passado ou envergonhadas de suas
origens africanas. Comparados aos outros grupos étnicos que compdem a
populacdo americana, os negros apareciam desprovidos de um patriménio
cultural préprio, porque seus antepassados trazidos da Africa chegaram
“nus”, sem poder carregar nada com eles, até porque eram “oriundos de um
continente povoado de tribos selvagens e sanguinarias®. [..]. Os
escravizados eram evidentemente descendentes de inUmeras geragfes
africanas, mas como no mundo animal essas gera¢des sO transmitiram o
unico bem precioso: a vida. [...].
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O fragmento demonstra que a “literatura americana” reproduzia o preconceito
ao questionar a heranca africana, colocando em duvida, também, a cultura, até
mesmo 0s escritores negros punham em xeque essas questbes. Tal aspecto,
observado na literatura estadunidense, apresenta divergéncia se comparado a afro-
brasileira, pois apesar da opressdo, entre nossos escritores, varias vozes
insurgiram-se desde o principio revelando orgulho do pertencimento étnico-racial e
denunciando a crueldade da escraviddo, a exemplo de Luiz Gama.

Enguanto, no pais norte-americano, apenas, “Apos séculos de imitagdo cega,
alguns escritores negros tomaram consciéncias de que, de todos os grupos étnicos
povoando os Estados Unidos — anglo-saxdes, italianos, alemaes, poloneses, judeus,
etc. eles sdo os unicos a sofrer uma lavagem cerebral.” (MUNANGA, 2016, p. 112).
Isso ndo significa que havia unanimidade no Brasil, no que se refere a autoafirmacéo
identitaria, mas como as palavras de Munanga generaliza, acreditamos que a
estigmatizacéo prevalecia nas producdes literarias da maioria dos escritores negros
norte-americanos, implementando pensamentos eurocéntricos, do colonizador,
alienando, assim, as mentes desses grupos.

Percebe-se entdo que, durante muito tempo, 0 pensamento eurocéntrico
permaneceu influenciando os afro-estadunidenses e afro-brasileiros. De acordo com
Munanga (2016, p. 10): “[...] Parece que os negros americanos naquela época, salvo
alguns grupos como o Black Muslims ou Black Power, reclamavam a integracéo
mais completa na sociedade americana. Mais do que a africanidade, eles preferiam
a americanidade”. Isto porque, estabeleceu-se no pais norte-americano um sistema
segregacionista.

No que se refere a producéo literaria, observa-se que:

[...] somente na Segunda metade do século passado s&o incluidos
escritores judeus e negros, € 0s grupos imigrantes mais tardios, como os
hispanicos e asiaticos, e somente nas ultimas décadas do século, é feito
um esfor¢o para incluir os indios e os homossexuais tanto nas antologias
guanto nos programas dos cursos de literatura. (SANTOS, 2001, p. 4)

Note-se a exclusdo desses grupos minoritarios, e, consequentemente, a
representatividade nas obras. Nesse contexto, é mais cdmodo aderir a
“americanidade” em detrimento da africanidade, pois a autoafirmagéo acarreta
desgaste emocional e fisico, tendo em vista as barreiras impostas para a insercao

social.
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De maneira que o Pan-Africanismo e a Negritude contribuiram, e contribuem,
significativamente, com a luta contra o preconceito, o racismo e a inferioriza¢cdo dos
negros ao longo do tempo. Na mesma perspectiva, surgem outras organizagoes,
como o Movimento Negro, o qual busca o respeito aos direitos civis da populagéo
afrodescendente, combatendo o0 racismo que persiste enraizado em Varias
sociedades.

Assim, diversos movimentos buscam atender as demandas de seus paises, a
partir das particularidades inerentes a cada nacéo. Percebe-se que, no Brasil, a luta
da populacéo negra é ampla, pois além de combater o racismo, precisa reivindicar a
igualdade de direitos e oportunidades, pois nem sempre o que as leis dispbem se
concretiza na préatica.

A esse respeito, € oportuno pontuar que diversos movimentos negros
emergiram em todo mundo, historicamente, desde as revoltas dos escravos no Brasil
colonial até organizacdes contemporaneas que lutam contra o racismo e pela justica
social. A observacdo dessa situacdo, demonstra que a resisténcia vem
acompanhando a populacdo afrodescendente ao longo das geracdes, por outro lado
€ angustiante perceber que, apesar de tantos embates, essa luta esta longe do fim,
pois, cotidianamente, precisamos enfrentar situagdes de preconceito.

No caso dos Estados Unidos, a luta ganhou forca a partir do século XX,
guando os expoentes norte-americanos: Malcolm X, Rosa Parks e Martin Luther
King Jr lideravam o enfrentamento ao racismo. Entre 1950 e 1960 as questdes
raciais alcancaram maior visibilidade, trazendo a luz a pauta do racismo estrutural e
difundido em vérios setores da sociedade. Assim sendo, podemos enumerar
diversos lideres de movimentos negros pelo mundo, tais como: Zumbi dos Palmares,
no Brasil, Nelson Mandela, na Africa do Sul, Angela Davis e Martin Luther King Jr,
ambos dos Estados Unidos, entre outros que exerceram influéncia em suas
respectivas nagoes.

Essas contribuicdes precisam ser reconhecidas e difundidas. No que se refere
ao ambito educacional brasileiro, 2003 foi um ano emblematico. A partir da eleigéo
do ex-presidente Luis Inacio Lula da Silva, o Ministério da Educacdo demonstrou
compromisso com a pauta das politicas afirmativas, motivado, dentre outros fatores,
pela sancdo da Lei 10.639/03, a qual prevé a obrigatoriedade do ensino da historia e

cultura africana e afro-brasileira nos estabelecimentos de ensino, com o objetivo de
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[...] corrigir injusticas, eliminar discriminagdes e promover inclusédo social e cidadania
para todos no sistema educacional. (BRASIL, 2009, p. 5)

Tais politicas de acéo afirmativa sdo imprescindiveis, tanto na esfera social
guanto educacional, pois os discentes podem colaborar com a conscientizacdo e
mudanca de atitude da populacdo, a exemplo daqueles que participaram da
Negritude, um dos desdobramentos do movimento iniciado em 1900, a qual foi
referenciada por Munanga (2016, p. 114) como “filha do pan-africanismo”.

Nascida na década de 1930 no “quartier Latim”, em Paris, a Negritude contou
com a colaboracdo de estudantes negros oriundos da didspora das Antilhas
francesas e da Africa colonizada, conforme destaca Munanga (2016, p. 114). Aos
poucos esses alunos negros foram percebendo que os seus direitos, de estudar nas
universidades francesas, ndo eram respeitados, compreendendo, desse modo, que
0 pensamento eurocéntrico, também, era marcante na sociedade e nas
universidades francesas da época.

Nos Estados Unidos, dois escritores afro-americanos se destacaram, nos
movimentos negros que surgiram, no periodo que habitaram o pais: o escritor Du
Bois e Langston Hughes, eles eram muito conhecidos, o primeiro foi considerado o
pai da Negritude e produziu uma obra que influenciou o Renascimento Negro,
igualmente, denominado Renascimento do Harlem, trata-se do livro Almas Negras.
Esse movimento cultural, como tantos outros, lutou em prol da populacédo negra. No
gue toca o segundo intelectual, supracitado, esse sempre foi prestigiado entre os
idealizados da Negritude, com o0s quais juntou-se na luta contra o preconceito, a
desigualdade e o racismo.

Quando a Guerra Civil dos Estados Unidos chegou ao fim, em 1865, centenas
de milhares de afro-americanos, recém-libertos do jugo da escraviddo, no sul do
pais, comecaram a sonhar com uma participa¢cdo mais ampla e plena na sociedade,
dentre seus objetivos estava empoderamento politico, oportunidades econémicas
iguais, autonomia cultural, além de autodetermina¢do. Por volta de 1870, esse
sonho foi contraposto a realidade, pois a supremacia branca, rapidamente
restaurada no sul do pais, se reestruturava de maneira segregacionista e impiedosa.

W.E.B. Du Bois, é evocado, constantemente, nesta pesquisa pelas
inestimaveis contribuicbes deixadas como sociologo, historiador, ativista, autor e
editor. Nascido na cidade Great Barrington, em fevereiro de 1868, no interior do

estado de Massachusettes, realizou os seus estudos nas Universidades de Fuk,
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Harvard e Berlim, fazendo doutorado em Filosofia. Logo, os seus trabalhos como
historiador revelaram aos seus companheiros negros um passado do qual nao
deveriam sentir vergonha. Exercendo, assim, profunda influéncia sobre os escritores
negros americanos. Por isso, o supramencionado livro Almas Negras tornou-se
uma verdadeira biblia para os intelectuais do Renascimento Negro entre os anos de
1920 e 1940,
Reagindo, por sua vez, contra os estere6tipos e preconceitos inveterados
gue circulavam a respeito do negro, longe de lamentar-se de sua cor, como
acontecia com alguns no passado, o0 movimento reivindica-a, encontrando
nela fonte de gloria. Tratava-se de ter a liberdade de se expressar como se
€, e sempre se foi; de defender o direito ao emprego, ao amor, a igualdade,
ao respeito; de assumir a cultura, o passado de sofrimento. A origem
africana. (MUNANGA, 2016, p. 5).

Sabe-se que, por muito tempo, as vozes negras permaneceram silenciadas,
mas a partir do momento que se levantaram e reagiram contra 0s estereotipos,
preconceito e racismo, e/ou mesmo quando perceberam a visao alienante,
implementada pelo pensamento eurocéntrico, compreenderam que tinham a
liberdade de se expressarem. Portanto, a partir desse instante, buscaram lutar
contra a supremacia branca e suas leis rigorosas para com 0s negros, a fim de
garantir direitos fundamentais para qualquer cidadao.

Colaborou, também, com essa perspectiva de liberdade e igualdade racial,
Langston Hughes, nascido em 01 de fevereiro de 1902 no estado americano do
Missouri, em Joplin. Escritor, poeta, novelista, dramaturgo, contista e colunista
estadunidense, é considerado o mais famoso do movimento modernista norte-
americano, conhecido como Harlem Renaissance. “De pai branco e mae negra, foi
muito prestigiado por aqueles que iniciaram a Negritude”, conforme destaca
Munanga (2016, p.114).

Por isso, quando esteve em Paris, tornou-se amigo pessoal de Leon Damas
e Senghor. As marcas deixadas pela civilizacdo ocidental foram tdo trauméaticas que
Langston Hughes confessava ndo se sentir a vontade em seu meio, pois a
sociedade estadunidense apagava e silenciava a populagédo afrodescendente e,
consequentemente, desconsiderava seus talentos, suas potencialidades.

Essa situacdo era apoiada pelos legisladores brancos, os quais com o poder
qgue tinham, a nivel estadual e local, e em virtude dos seus préprios preconceitos,

aprovaram leis rigorosas de “segregacao racial’. Leis como a “Jim Crow” sé
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tornaram os afro-americanos, sobretudo, do Sul cidaddos de segunda classe,
conforme salienta Hooks (2019, p. 273). Embora um pequeno grupo de afro-
americanos possuisse terras, a maioria era, completamente, explorada como
meeira, esse sistema era projetado para manté-los pobres e sem poder.

Apesar da expansédo econdmica, no Norte e no Centro-Oeste, cujo resultado
foi a oferta de empregos nas industrias para trabalhadores de todas as racas, 0s
afro-americanos acreditavam que poderiam encontrar melhores condi¢cdes de vida e

moradia e um ambiente racialmente mais democratico, mas enganaram-se, pois,

[...] A grande migracdo do negro para as areas residenciais de favelas e
assentamentos industriais das grandes cidades do Norte aumentou a
tensdo entre as ragas. O trabalhador do Norte tinha ciime de seu status e
ressentia a competicdo com 0s negros, que eram excluidos dos sindicatos
[...] (HOOKS, 2019, p. 273)

Nesse contexto, movimentos como o0 Renascimento do Harlem, ou
Renascimento Negro, tornou-se um porto seguro e um destino para todos os afro-
americanos de varias origens, desde os trabalhadores ndo qualificados a uma classe
meédia instruida, dentre 0s quais a Unica questdo em comum era a experiéncia da
escraviddo de seus antepassados, além do desejo de libertarem-se da opressdo
racial e forjar uma nova identidade como pessoas livres. Esse movimento abrangia
as mais variadas formas de arte: poesia, prosa, pintura, escultura, até o jazz, o
swing a opera. Tais manifestacfes artisticas realistas demonstravam o que, de fato,
€ ser negro nos Estados Unidos.

Além de Du Bois e Langston Hughes, outros escritores, poetas e intelectuais
negros afro-americanos, fizeram parte deste movimento. Por isso, é oportuno
destacar a participacdo de Marcus Garvey, Cirilo Briggs e Walter Francis White,
dentre outros nomes importantes que fizeram parte do Renascimento Negro, o qual
fez com que o Harlem se tornasse o epicentro da cultura americana. No bairro
passaram a funcionar editoras, jornais afro-americanos, companhias de musicas,
teatros, casas noturnas e cabarés. A literatura, a musica e a moda foram
significativas para a criacdo de uma cultura definida e “cool” para negros e brancos
no pais norte-americano e no mundo.

O Renascimento Negro impactou os artisticos estadunidenses, atribuindo
visibilidade as suas obras de arte, inspirando e influenciando, também, futuras

geracOes de intelectuais afro-americanos. Esse movimento desafiou esteredétipos
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racistas e depreciativos, redefinindo o olhar de pessoas das outras racas, as quais
comecaram a compreender a experiéncia afro-americana. No entanto, ainda
observamos, atualmente, a luta de pessoas negras por melhores condi¢cdes sociais e
econdmicas seja nos Estados seja no Brasil.

Porém, a ampliacdo dessa discussao ao contexto de ambos os paises é uma
tarefa complexa e desafiadora que se afasta dos objetivos do presente estudo, o
qual, neste primeiro capitulo, visa refletir sobre a disperséo forcada, ocasionada pela
diaspora, e 0s movimentos voluntarios de autoafirmacdo e unido em prol da
libertacdo negra no mundo, incentivados pelo pan-africanismo, ja que “[...] a
proibicdo do comércio da carne africana imposta pela Inglaterra por volta de 1850”
(NASCIMENTO, 2009, p. 198) seguiram-se inimeras estratégias para a manutencgao
do trafico humano e quando esse, oficialmente, teve fim emergiram outros métodos
de exclusao; renovados, constantemente, em espacos e tempos distintos.

Dessa forma, é preciso manter a vigilancia com o intuito de combater préticas
depreciativas que se concretizam, prioritariamente, através da linguagem e
culminam em violéncia fisica. Assim, a desconstrucdo de esteredtipos e
preconceitos, em criancgas, possibilita a formagéao de cidadados que sdo conscientes
do sofrimento, mas mantém o foco nas vitdrias possiveis, pois o conhecimento
histérico e a valorizacdo cultural os fortalecem para a transformacédo social. Para
esse processo, de autoafirmacdo identitaria, a literatura pode contribuir

significativamente desde que abordada com esse fim, pois:

A memdria dos afro-brasileiros, muito ao contrario do que afirmam aqueles
historiadores convencionais de visdo curta e superficial entendimento, ndo
se inicia com o trafico escravo nem nos primordios da escraviddo, no século
XV. Em nosso pais, a elite dominante sempre desenvolveu esforgos para
evitar ou impedir que o negro, apés a chamada aboli¢cdo, pudesse assumir
suas raizes étnicas, histéricas e culturais, dessa forma secionando-o do seu
tronco familiar africano. (NASCIMENTO, 2009, p. 197-198)

Torna-se urgente, portanto, superar as praticas separatistas entre a

populacéo brasileira e seus ancestrais africanos, como propds Lucimar Rosa Dias’

'« ucimar Rosa Dias, é uma escritora afro-brasileira, escreveu a obra de cunho infantil Cada um com

seu jeito, cada jeito é de um (2012), publicada pela Editora Alvorada, sendo ilustrada por Sandra
Beatriz Lavandeira. Prof.2 da Universidade Federal do Parana, atuando na graduacgédo e no Programa
de PoOs-Graduagdo em Educacdo na Linha Educacgdo, Diversidade, Diferenca e Desigualdades
Sociais. Doutora pela USP e mestra pela UFMS, possuindo graduacdo em Pedagogia”. DISPONIVEL
EM: https://www.escavador.com/sobre/4000019/lucimar-rosa-dias.
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na obra, da literatura infantil afro-brasileira, Cada um com seu jeito, cada jeito é de
um, e combater a ideia de que a abolicdo da escravatura no Brasil foi fruto de um
ato benevolente da princesa Isabel, pois esse tipo de discurso renega o meérito da
populacdo negra que ja se organizava, nos quilombos e fora deles, e em breve
conseguiria esse feito: “Assim, o processo de aboligdo brasileiro carregava consigo
algumas singularidades. Em primeiro lugar a crenga enraizada de que o futuro
levaria a uma nacao branca. Em segundo, o alivio decorrente de uma libertacdo que
se fez sem lutas nem conflitos [...]” (SCHWARCZ, 1998, p. 187)

Por isso, precisamos desviar o foco do 13 de maio, pois nesse dia se
concretizou o abandono da populacdo negra tendo em vista que ao invés de
introduzir os ex-escravizados na sociedade brasileira “[...] iniciou-se uma politica
agressiva de incentivo a imigracéo [...] marcada por uma intencdo também evidente
de ‘tornar o pais mais claro’”” (SCHWARCZ, 1998, p. 187), ou seja, de embranquecer
a populacéo.

Lima (2006, p. 41), na mesma linha de raciocinio afirma:

A negacdo dessa Historia esteve sempre associada nitidamente a formas
de controle social e dominacéo ideoldgica, além do interesse na construgdo
de uma identidade brasileira despida de seu contetdo racial, dentro do
chamado “desejo de branqueamento” de nossa sociedade. Caracteristico da
segunda metade do século XIX.

Dessa forma, presenciamos no século XXI um movimento inverso, em nosso
pais, pois os escritores que produzem a literatura afro-brasileira, reivindicam em
seus discursos, ou por meio de seus personagens, a descendéncia africana e o
pertencimento cultural, tal qual ocorreu no movimento da Negritude. Essa
autoafirmacdo étnico-racial, nas obras destinadas as criancas, reafirmam a
necessidade de iniciarmos esse processo de libertacdo em nossas terras, conforme
proposto por Du Bois, citado por Munanga (2016, p. 103), desde a infancia.

Pode colaborar com esse objetivo a literatura infantil afro-brasileira, a qual se
constitui uma pratica quilombista, de escrita e de leitura, nos termos propostos por
Nascimento (2009). De modo que o Quilombismo, sera refletido, neste estudo, tanto
sob o ponto de vista histérico quanto contemporéaneo. Essa segunda perspectiva de
abordagem denota a pertinéncia de atualizar os atos de resisténcia, levando em

consideracdo o tempo e 0 espaco, pois se anteriormente a fuga era a solucéo, para
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a melhor organizagdo do embate, hoje vivenciamos um periodo que exige

enfrentamento, imediato, por atitudes e palavras.

3 ENTRE CONCEITOS: LITERATURA E QUILOMBISMO

3.1 Literatura Infantil: histéria e “estorias”

A literatura infantil surgiu, mundialmente, no século XVII, conforme aponta
Cademartori (2010). Porém, apenas a partir do classicismo francés, ainda no mesmo
século, as obras literarias escritas foram consideradas como literatura apropriada ao

publico infantil. Dentre as produc¢des desse periodo citamos:

[...]Jas Fabulas, de La Fontaine, editadas entre os anos de 1668 e 1694, As
aventuras de Telémaco, de Fénelon, publicadas postumamente, em 1717,
e os Contos da Mamae Gansa, cujo titulo original era Histdrias ou
narrativas do tempo passado com moralidades, que Charles Perrault
publicou em 1697. (LAJOLO E ZILBERMAN, 2007, p. 14, grifos das
autoras).

Nesse periodo, o livro passou por uma situacao bastante curiosa o que torna
explicito o carater ambivalente do género no seu inicio. Isso aconteceu, dentre
outros motivos, porque Charles Perrault, como figura importante nos meios
intelectuais franceses, decidiu atribuir a autoria da escrita de sua obra ao filho mais
moco: 0 adolescente Pierre Darmancourt, dedicando-a ao Delfim da Franca, titulo
atribuido ao herdeiro da coroa, o qual tornou-se rei ainda crianca, nessa época,
motivo pelo qual o referido pais era governado por um principe regente, conforme
destacam, Lajolo e Zilberman (2007, p. 14).

Assim, Perrault é responsavel ndo apenas pela difusdo da literatura infantil,
cujo impulso inicial determinou a incorporac¢ao, retroativa, dos textos de La Fontaine
e Fénelon na histéria desse género, como também por seu livro provocar uma
preferéncia surpreendente pelos contos de fadas, literatizando uma producao que,
até aquele momento, era de natureza popular e circulagdo oral; tornando-a, a partir
da compilacéo, a principal leitura infantil, como enfatizam Lajolo e Zilberman, (2007,
p. 15).

Nesse contexto, a atitude dos franceses nédo foi reter a exclusividade do
género literario, direcionado as criancas, ao contrario, esses estimularam sua

expansdo, simultdnea, na Inglaterra, pais onde a associacdo da literatura infantil a
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questdes econdmicas e sociais tornou-se mais evidente, conforme perceptivel nas
obras de origem inglesa. No que se refere a comercializacao dos livros, percebe-se
gue mesmo nao havendo o monopodlio da producdo a lucratividade aumentou,
significativamente, ao longo do século seguinte, como destacam Lajolo e Zilberman
(2007, p. 15):

A industrializacdo consistiu no fendmeno mais geral que assinalou o século
XVIII. Foi qualificada de revolucionaria e classificou o periodo, porque
incidiu em atividades renovadoras dentro dos diferentes setores do quadro
econdmico, social, politico e ideolégico da época. A rala producéo artesanal
multiplicou-se rapidamente, com o aparecimento de manufaturas mais
complexas, tecnologias inovadoras e invengfes recentes. Localizadas nos
centros urbanos, as fébricas logo atrairam trabalhadores do campo, que
vinham em busca de melhores oportunidades de servigos. O éxodo rural fez
inchar as cidades, incrementou o comércio e incentivou meios de transporte
mais avan¢ados. Porém, méo-de-obra abundante significa igualmente falta
de empregos, e os dois fatos, reunidos, produziram o marginal alojado na
periferia urbana, os cinturdes de miséria e a elevagcdo dos indices de
criminalidade.

Sabe-se que, durante o século XVIII, a burguesia lucrava com o comércio dos
livros infantis. Assim, para que a industrializacdo e a, conseguentemente,
comercializagdo continuassem beneficiando a classe burguesa era necessario
ampliar a producéo de livros, cujo publico alvo fosse as criancas. No entanto, para a
manutencdo dos rendimentos o processo de criacdo exigiria, dos escritores
envolvidos com o género literario infantil, dedicacdo. Apesar da industrializacao ter
sido considerada uma atividade inovadora, na época, além do engajamento dos
autores, a mao-de-obra era essencial, pois para que a burguesia continuasse a
lucrar era preciso contratar pessoas para atender a essa demanda.

No século XIX, a literatura infantil ja havia se consolidado. A exitosa
comercializacdo demonstra o quanto esse género literario era bem-sucedido. Para
essa configuracdo contribuiram, significativamente, os Irméaos Grimm, com a edi¢cao
da coletanea de contos de fadas, em 1812. Dessa forma, é notoria a predilecéo das
criancas por historias fantasticas, como € o caso dos modelos adotados por Lewis
Caroll, em Alice no pais das maravilhas (1863), Collodi, em Pinoquio (1883), e
James Barrie, em Peter Pan (1911).

Vale ressaltar que o publico infantil também se sentia atraido por historias de
aventuras como: As aventuras de Tom Sawyer (1876), de Mark Twain e A ilha do

tesouro (1882), de Robert Louis Stevenson. Esse tipo de obra infantil sempre



33

chamava a atencdo das criancas. Logo, era bastante favoravel para a classe
burguesa, da época, pois a medida que atraiam o interesse, por meio das obras
literarias, se beneficiavam com o lucro.

No Brasil, a literatura infantil surgiu no século XX, mas, de acordo com Lajolo
e Zilberman (2007), ao longo do século XIX j& havia registros de obras literarias
voltadas as criangcas. Com a implementacdo da Imprensa Régia, oficializada em
1808, as atividades editoriais foram intensificadas e traduc¢des para o publico infantil

foram publicadas, a exemplo de:

As aventuras pasmosas do Bar8o de Munkausen e, em 1818, a coletédnea
de José Saturnino da Costa Pereira, Leitura para meninos, contendo uma
colecdo de histérias morais relativas aos defeitos ordinarios as idades
tenras, e um didlogo sobre geografia, cronologia, histéria de Portugal e
histéria natural. (LAJOLO, ZILBERMAN, 2007, p. 21).

Contudo, por serem publicacdes esporadicas, sao insuficientes para
caracterizar uma producdo literaria regular para a infancia, no Brasil, ja que a obra
seguinte surgiu, apenas, no ano de 1848. Trata-se de outra edicdo das Aventuras
do Bar&do de Munchhausen. Dessa vez sob a chancela de Laemmert. E importante
ressaltar que, historicamente, a literatura infantii € um género situado entre dois
sistemas; destacando-se, segundo Cademartori (2010), no ambito educacional,
gracas ao seu papel pedagdgico, uma vez que contribui como a formacdo de
leitores, pois no literario tem o caréater estético questionado.

Para além dessa discusséo, esse estudo observa o potencial da literatura
infantil para o trato das questbes étnico-raciais, levando em consideracdo o que
propde Candido (1999, p. 82) ao defender a literatura “[...] como forgca humanizadora
[...] Como algo que exprime o homem e depois atua na propria formacao do
homem.”

Isto porque, segundo Candido (1999, p. 82), a literatura desempenha uma
funcao psicologica. Assim, “[...] a produgdo e fruicdo desta se baseiam numa
espécie de necessidade universal de ficcdo e fantasia, que de certo é coextensiva
ao homem”. Se até na idade adulta os seres humanos sentem necessidade da
ficcdo, na infancia essa € fundamental, uma vez que, além de diversdo, propicia
conhecimento sobre o ambiente no qual a crianga esta inserida, ja que “...] a

fantasia quase nunca € pura. Ela se refere constantemente a alguma realidade:
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fendmeno natural, paisagem, sentimento, fato, desejo de explicacdo, costumes,
problemas humanos, etc.” (CANDIDO, 1999, p. 83 — grifo do autor)

De modo que nos propomos a refletir sobre o racismo e a estereotipizacéo,
“problema humano” que ocasiona o preconceito e a negacgao identitaria por parte de
criancas e adultos. Por isso, defendemos uma intervencdo, ainda, na Educacédo
Infantil, para que desde o0s primeiros anos escolares haja um processo de
autoafirmacao. Para tanto, ressalte-se a necessidade de manter uma educacao
antirracista ao longo do Ensino Fundamental, Médio e superior.

Nesse contexto, é papel dos professores ampliar o repertério de leitura, pois
esse conhecimento & primordial para a abordagem de obras que possibilitem
alcancar os objetivos propostos, no que se refere a uma educacéo para as relacdes
étnico-raciais. De maneira que € preciso apresentar aos discentes livros cujos
personagens e enredo expressem a diversidade, pois essa aproximagao entre o
narrado e o vivido favorece a compreensao do publico leitor infantil.

Em uma conjuntura ampla, a literatura infantil brasileira, conta com obras, cuja
autoria é de escritores de renome, como Henriqueta Lisboa, Raquel de Queiroz,
Mario Quintana, Erico Verissimo, além de outros autores, considerados referéncias
na literatura nacional. Escritores contemporaneos como Ferreira Gullar e Armando
Freitas ampliaram esse horizonte, no que se refere a producao literaria voltada ao
publico infantil.

Assim, Ferreira Gullar, além da poesia, dedica-se a fabula e ao conto, para
pequenos leitores, conforme constatado por meio dos titulos: Um gato chamado
Gatinho, Dr. Urubu e outras fabulas, assim como o Touro encantado; enquanto
Armando Freitas € autor de Apenas uma lata e Breve memodria de um cabide
contrariado. Esses autores, dentre outros, representam o género infantil, o qual ndo
é facil nem menor e ndo aceita improvisacdo nem descuido, pois requer talento, ja
que sua producdo deve observar algumas peculiaridades, conforme destaca
Cademartori (2010, p. 4).

Durante o final do século XX, a literatura infantil passou pelo que se pode
chamar de internacionalizacédo do género, o que € resultado da globalizacdo, uma
vez que quando um livro infantil € aceito pelo publico de um pais influente e sua
aceitacdo fica evidente; ha, de imediato, a distribuicdo desse livro para os demais

paises, tornando-se, assim, sucesso global. Essa literatura é caracterizada:
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[...] pela forma de enderecamento dos textos ao leitor. A idade deles, em
suas diferentes faixas etarias, € levada em conta. Os elementos que
compdem uma obra do género devem estar de acordo com a competéncia
de leitura que o leitor previsto ja alcancou. Assim, o autor escolhe uma
forma de comunicacédo que prevé a faixa etaria do possivel leitor, atendendo
seus interesses e respeitando suas potencialidades. A estrutura e o estilo
das linguagens verbais e visuais procuram adequar-se as experiéncias da
crianca. Os temas sdo selecionados de modo a corresponder as
expectativas dos pequenos, ao mesmo tempo em que o foco narrativo deve
permitir a superagdo delas. Um texto redundante, que s0 articula o que ja é
sabido e experimentado, pouco tem a oferecer. (CADEMARTORI, 2010, p.
5).

Desse modo, torna-se perceptivel que as obras infantis devem ampliar a
compreensdo dos pequenos leitores. Por isso, o escritor deve tomar uma série de
cuidados com a linguagem, pois essa deve ser adequada as diversas faixas etérias
sem desconsiderar o potencial de compreensao que deve ser estimulado, pois obras
previsiveis nem colaboram com o desenvolvimento das competéncias de leitura nem
permitem ampliar o conhecimento sociocultural.

Vale salientar a existéncia de livros que se adequam as exigéncias da
literatura infantil ao tempo que estimulam a percepgdao da realidade, pois “[...]
refletem acentuada consideracdo por temas sociais, como as diferencas raciais,
sexuais, de classe, de habilidades e outras”. (CADEMARTORI, 2010, p. 5), sendo,
portanto, essenciais para uma educagado antirracista e que promova 0 respeito a

diversidade, a exemplo da obra que se constitui corpus desse estudo.

3.2 Quilombismo em letras e vozes: por uma literatura afro-brasileira para
criancas

Discursos acerca da existéncia de uma literatura afro-brasileira, nortearam
discussdes na primeira década do século XX. Motivo que instigou o pesquisador
Eduardo de Assis Duarte a perseguir um conceito. Nessa busca por uma defini¢céo, o
estudioso constatou sua existéncia desde o século XVIII e reafirmou sua presenca

contemporaneamente, impulsionada por diversos fatores, conforme ressalta:

Desde a década de 1980, a producdo de escritores que assumem seu
pertencimento enquanto sujeitos vinculados a uma etnicidade
afrodescendente cresce em volume e comega a ocupar espago ha cena
cultural, ao mesmo tempo em que as demandas do movimento negro se
ampliam e adquirem visibilidade institucional. (DUARTE, 2010, p. 113)

Contribuiram para o atual cenario, no que se refere a literatura afro-brasileira,

acontecimentos anteriores e posteriores a década de 80, do século XX, a exemplo
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da série Cadernos Negros, publicada, inicialmente, em 1978, e a publicacdo do
romance Um defeito de cor, de Ana Maria Gongalves, no ano de 2006, o qual
inseriu “[...] a tematica dos escravizados e suas diversas formas de resisténcia “[...]
em uma editora de grande porte.” (DUARTE, 2010, p. 114)

Alie-se a esses fatos “[...] a ampliacdo da chamada classe média negra com
um numero crescente de profissionais com formacdo superior buscando lugar no
mercado de trabalho e no universo de consumo e, por outro lado, a instituicdo de
mecanismos como a lei 10.639/03 [...] (DUARTE, 2010, p. 114). Tal dispositivo legal,
culminou na elaboracdo das Diretrizes Curriculares Nacionais para Educacéao
das Relagbes Etnico-Raciais e para o Ensino da Historia e Cultura Afro-
Brasileira e Africana, documento no qual ressalta-se a importancia das politicas
afirmativas, no ambito educacional e, consequentemente, no social.

Apesar do crescente debate, o conceito de literatura afro-brasileira,
constantemente, é confrontado com o de literatura negra, a qual, segundo Duarte
(2020, p. 115,) advém da militancia “[...] vinculada ao movimento negro”. De acordo
com lronides Rodrigues, citado por Duarte (2010, p. 115), em consonancia com
Lobo (2007, p. 266): “[...] a literatura negra € aquela desenvolvida por autor negro”.

Tal conceituacdo é considerada problemética por alguns pesquisadores da
literatura. Apesar de atribuida por Luiz Silva (Cuti), intelectual atuante do
Quilomboje, coletivo cultural transformado em editora, a qual publica a série
Cadernos Negros, cujo volume 42 foi finalista do Prémio Jabuti, de 2020. Isso
porque a “[...] postura incisiva [dos Cadernos Negros] que se transformou em sua
marca registrada [...]" (DUARTE, 2010, p. 115) afasta escritores menos dedicados a
militancia.

Para esses pesquisadores, a exemplo de Benedita Gouveia Damasceno,
mais importante do que o “pertencimento étnico” é a tematica abordada, pois nem
todos/as os/as escritores/as negros/as empreendem uma escrita marcada pelo
protesto contra o preconceito racial, cultural e religioso. A auséncia de consenso
leva alguns estudiosos a propor abordagens conciliatérias como fez Domicio
Proenca Filho, o qual tenta incluir tanto a escrita, produzida pelas pessoas negras,
guanto os textos sobre 0 negro na mesma categoria literaria.

De acordo com Duarte (2010, p. 117), Zilhd Bernd empreende a mesma linha
de raciocinio de Proenca filho na sua obra Introducdo a literatura negra.

Entretanto:
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[...] tal dicotomia compromete a operacionalidade do conceito, uma vez que
o faz abrigar tanto o texto empenhado em resgatar a dignidade social e
cultural dos afrodescendentes quanto o0 seu oposto a producdo
descompromissada [...] voltada muitas vezes para 0 exotismo e a
reproducdo de esteredtipos atrelados a semantica do preconceito.
(DUARTE, 2010, p. 117)

Embora a abrangéncia do conceito seja problematica, Bernd (1988, p. 77), no
referido estudo, apresenta “leis fundamentais” da literatura negra no que se refere a
poesia, sao elas: a “[...] ‘reversao de valores’ com o estabelecimento de uma ‘nova
ordem simbdlica’ oposta aos sentidos hegemdnicos, ‘a construgdo da epopeia negra’
e, sobretudo, a ‘emergéncia de um eu enunciador.” (DUARTE, 2010, p. 117)

Desse modo, o foco da pesquisadora ndo € a cor da pele de quem escreve,
mas o “eu-enunciador” que se apresenta nos textos literarios, o qual vai ao encontro
de uma coletividade. Para Duarte (2010, p. 117) essas consideracdes devem ser
restritas aos textos poéticos, tendo em vista a complexidade do narrador no
“discurso ficcional”. Ja para Lobo (2007, p. 328), é preciso fazer uma ressalva, pois
na conjuntura social brasileira nem todas as pessoas poderiam se “[...] identificar
existencialmente com a condigao de afrodescendente”.

Apobs refletir acerca dos diversos pontos de vista, Duarte (2010, p.119) propde
a palavra afro-brasileira, a qual “[...] remete ao tenso processo de mescla cultural em
curso no Brasil desde a chegada dos primeiros africanos”. Segundo Luiz Silva,
conhecido pelo pseuddénimo de Cuti, essa designacéo reduziria o sentido politico e
de autoafirmacéo identitaria contido na palavra negro”, conforme revelado por
Duarte (2010, p. 119)

Na esteira dessas considera¢des, Duarte (2010, p. 119) argumenta acerca do
risco que o termo afro-brasileiro/a se torne sinébnimo de pardo no uso cotidiano. No
entanto, destaca: se a palavra negra for adotada no sentido de africana, ndo existe
no Brasil uma literatura, totalmente, voltada a Africa. Assim, é justo evidenciar o
vinculo entre esse continente e o Brasil.

Lobo (2007, p. 315) apresenta uma definicdo oportuna que agrega tanto o
“sujeito da enunciagdo” quanto o compromisso ideoldgico. Para a estudiosa:
poderiamos definir a literatura afro-brasileira como a producdo literaria de
afrodescendentes que se assumem, ideologicamente, como tal; utilizando um sujeito

da enunciagéo proprio: “[...] Portanto, ela se distinguiria, de imediato, da producéo
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literaria de autores brancos a respeito do negro, seja engquanto objeto, seja enquanto
tema ou personagem estereotipado (folclore, exotismo, regionalismo)”.

Além dos aspectos mencionados, Duarte (2010) evidencia a importancia do
ponto de vista adotado, no ato da escrita, pois mais importante que a origem dos/das
autores/as € o lugar a partir do qual eles/elas se expressam. De maneira que, em

resumo, distinguem a literatura afro-brasileira:

[...] uma voz autoral afrodescendente, explicita ou ndo no discurso; temas
afro-brasileiros; construcdes linguisticas marcadas por uma afro-brasilidade
de tom, ritmo, sintaxe ou sentido; um projeto de transitividade discursiva,
explicito ou ndo, com vistas ao universo recepcional; mas, sobretudo, um
ponto de vista ou lugar de enunciagéo politica e culturalmente identificado a
afrodescendéncia, como fim e comec¢o. (DUARTE, 2010, p. 122)

Por isso, tematica, autoria, ponto de vista, linguagem e publico devem ser
considerados quando nos propomos a analisar uma obra da literatura afro-brasileira.
Saliente-se que, também, fundamenta a op¢do por essa nomenclatura, no presente
estudo, a insercao desse adjetivo em documentos oficiais.

No gue concerne a outra nocdo, abordada nesse topico, em Quilombismo:
um conceito emergente do processo histdrico-cultural da populacdo afro-brasileira,
Abdias do Nascimento destaca como a memoria do afrodescendente brasileiro €,
sistematicamente, agredida pela estrutura de poder e dominacdo ha quase
quinhentos anos.

Em decorréncia disso, agrupamentos, como o Quilombo dos Palmares,
surgiram, se tornando locais onde a resisténcia era constante. Protestava-se contra
0 sistema escravagista que submetia os africanos escravizados a méo-de-obra sem
remuneracao, assim como a agressdes e a um processo de aculturacdo. De maneira
que, apesar de contribuir para que o crescimento do pais ocorresse,
substancialmente, em beneficio dos senhores de escravos e da prépria sociedade
escravagista da época, essas pessoas foram marginalizadas, sem perspectiva de
ascender socialmente, uma vez que essa mobilidade social era vetada por leis que
reforcavam a opresséao.

Percebe-se que, por muito tempo, as vozes dos negros permaneceram
silenciadas. A esse respeito, Nascimento (2009) destaca que no Brasil, a elite
dominante sempre buscou desenvolver esfor¢cos, na tentativa de impedir que 0s

negros pudessem assumir as suas raizes étnicas, seccionando-os do seu tronco
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familiar africano. E evidente o processo de negagio, por parte da classe dominante,
a qual recusa ao negro 0 acesso a sua heranca cultural africana, vetando, assim, o
acesso aos valores transmitidos por seus antepassados.

E importante destacar que, atualmente, ndo ha proibicdo oficial, mas,
indiretamente, incentiva-se o0 distanciamento das origens culturais, pois a
depreciacdo do patrimonio imaterial do continente africano e a exaltacado europeia

ocasionam uma autorrejeicao, ja que, segundo Lima (2006, p. 43):

As visdes mais comuns sobre a Historia africana ou se construiram com
base em preconceitos etnocéntricos, apresentando a Africa como lugar
atrasado, inculto, selvagem, terra da barbarie, ou supervalorizando o seu
papel de vitima — do trafico, do capitalismo, do neocolonialismo e assim por
diante.

Essa visdo depreciativa foi reforcada pela imigracdo macica de europeus no
pos-abolicdo, pois as classes dominantes que, por palavras e acdes, tentavam
desconstruir das mentes dos afrodescendentes a imagem de uma Africa positiva,
silenciando suas vozes; passou a acolher os imigrantes, valorizando a cultura e
incentivando a permanéncia no pais, desde que o resultado fosse uma populagéo
cada vez mais branca, como aponta (Schwarcz, 1998. p. 87)

Apesar de tais estratégias, da elite dominante, a heranca cultural africana
permaneceu na lembranca dos/as negros/as, garantindo, assim, a presenca viva da
Mae Africa em terras brasileiras. Além da memodria, o continente africano estava
presente, materialmente, nos quilombos, “[...] localizados no seio de florestas de
dificil acesso [...]” (NASCIMENTO, 2009, p. 203); ja que, segundo a historiadora
Maria Beatriz Nascimento (1979, p. 17), mencionada por Nascimento (2009, p. 204)
tratava-se de locais onde “[...] a liberdade era praticada, onde os lagos étnicos e
ancestrais eram revigorados.

Nascimento (2009, p. 203), pontua, ainda,

[...] Genuinos focos de resisténcia fisica e cultural. Objetivamente, essa
rede de associacfes, irmandades, confrarias, clubes, grémios, terreiros,
centros, tendas, afoxés, escolas de samba e gafieiras foram e s&do os
quilombos legalizados pela sociedade dominante.

Desse modo, o quilombismo, compreendido como “praxis afro-brasileira”
refere-se tanto as organizacdes legais quanto as ilegais. (NASCIMENTO, 2009, p.
203). Tal perspectiva € importante por reafirmar a necessidade de unido para a
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libertacdo das mentes, pois a “abolicdo” garantiu, apenas, liberdade aos corpos, uma
vez que a populagdo negra precisa lutar, diariamente, por seus direitos e pelo
respeito a heranca cultural africana.

Consciente dessa situacdo, Abdias do Nascimento propés o ABC do

Quilombismo, no qual esquematiza ligbes importantes, dentre as quais destacamos:

[...] f) Formar os quadros do quilombismo é tdo importante quanto mobilizar
e organizar a comunidade negra; g) Garantir ao povo trabalhador negro seu
lugar na hierarquia de poder e decisdo, mantendo sua integridade étnico-
cultural, é a motivagéo basica do quilombismo.” (NASCIMENTO, 2009, 208)

No contexto da Educacédo Infantil, direcionamos tais licbes aos professores,
0s quais devem ser formados para atuar em prol de uma educacgao antirracista, uma
vez que a escola pode se constituir um espaco adequado ao trabalho com a
literatura infantil, como pratica quilombista de conscientizacdo dos/as alunos/as, pois
o “poder de decisao” e a “integridade étnico-cultural” podem ser propiciadas, desde a
infancia, pelo conhecimento e pela valorizacdo, capazes de incentivar a
autoafirmacao.

A esse respeito, Mariosa e Reis (2011), evocadas por Cardoso (2017, p. 37),

destacam:

[...] na atualidade, os textos voltados para o publico infantil e juvenil tendem
a romper com as representacdes que inferiorizam os negros e sua cultura,
visto que passam a apresentar os negros em busca de resgatar a sua
identidade, enfrentando o0s preconceitos, e defendendo, sobretudo, as
tradicbes de sua cultura.

Assim, por meio das letras e vozes, levando em consideracdo que ha
Educacao Infantil as criancas ainda ndo dominam, totalmente, praticas de leitura e
escrita, por isso, necessitam da mediacdo dos professores; € possivel contribuir,
através da literatura infantil afro-brasileira, com o processo de libertacdo total dos
afrodescendentes (corpos e mentes), o qual deve se estender ao longo da: “[..]
Educacdo Fundamental, Educacdo Média, Educacdo de Jovens e Adultos [e]
Educacao Superior’ (BRASIL, 2004, p. 23)



41

4 A LITERATURA INFANTIL COMO PRATICA QUILOMBISTA: O JEITO AFRO-
BRASILEIRO DE SER

O negro, ao longo do tempo, permaneceu em papéis secundarios, tanto em
obras literarias quanto em producdes cinematograficas, mas apos inimeros atos de
resisténcia, os adultos e as criancas negras passaram a protagonizar, cada vez
mais, narrativas ficcionais escritas e/ou filmicas, ganhando um espaco, significativo,
em uma sociedade onde apenas pessoas brancas desempenhavam o0s papéis
principais, seja na realidade seja na ficcdo. Isto porque a exclusdo do mercado
editorial e artistico € consequéncia de uma subalternizacdo social, decorrente do
preconceito racial que precisa ser combatido.

llustra essas consideragbes, no ambito teatral, Nascimento (2004) ao
evidenciar as motivacdes para a criacdo do Teatro Experimental do Negro, o qual foi
idealizado quando; em Lima, no Peru, o intelectual assistiu a um espetaculo no qual
o protagonista era um ator branco pintado de preto, fato que o levou a refletir: “[...]
em meu pais, onde mais de vinte milhdes de negros somavam a quase metade de
sua populacao de sessenta milhdes de habitantes, na época, jamais assistira a um
espetaculo cujo papel principal tivesse sido representado por um artista da minha
cor.” (NASCIMENTO, 2004, p. 2009)

No que se refere a literatura infantil, a realidade nédo € oposta,

Os personagens [...], habitantes do “Sitio do Pica-Pau Amarelo’,
precursores e inauguradores de uma nova forma de personagens, até entao
inexistente no género, sdo ainda hoje lembrados e objeto de discusséo e
estudo no meio académico. A tia Nastacia e o tio Barnabé, os dois
personagens negros mais famosos criados por Lobato, além do saci que ele
recolheu das historias populares, sdo também tipicos exemplos da
representacdo estereotipada no negro nesse género da literatura brasileira.
(SILVA, 2016, p. 34)

Esses aspectos ilustram a necessidade de valorizagdo dos/as
afrodescendentes e de sua cultura, pois a autoafirmacédo € fundamental na luta
contra a opressao racista, reproduzida nos palcos e nos livros para criangas. Nesse
sentido, cabe refletir acerca da implementacdo da Lei 10.639/03, a qual determina a
obrigatoriedade do ensino de Historia e Cultura Afro-Brasileira e Africana, com foco
na Educacdo Infantil; etapa na qual as criancas tendem a reproduzir

comportamentos caracteristicos das pessoas com as quais convivem. Por esse
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motivo, uma intervenc¢ao educacional, cuidadosa, pode contribuir com a ruptura do
ciclo de preconceito dentro e fora do ambiente escolar.

Segundo as Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo das
Relacdes Etnico-Raciais e para o Ensino da Historia e Cultura Afro-Brasileira e
Africana, os temas relativos as contribuicdes dos/as africanos/as a nacgéo brasileira
devem ser abordados em todos os componentes curriculares, especialmente, “[...]
nas areas de Educacédo Artistica e de Literatura e Histdria Brasileiras. (BRASIL,
2004, p. 35).

Tais especificagbes ndo devem ser vistas como impedimento, mas como
estimulo aos docentes, pois o fato dessas disciplinas serem obrigatérias, apenas,
em outras etapas educacionais ndo impede a devida adaptacdo para 0 ensino
infantil, pois a literatura, em um contexto amplo, diz respeito a todas as narrativas de
toque ficcional, conforme defende Candido. Ao ser indagado sobre sua definicédo, o

critico literario argumenta:

Chamarei de literatura, da maneira mais ampla possivel, todas as criagfes
de toque poético, ficcional ou dramatico, em todos os niveis de uma
sociedade, em todos os tipos de cultura, desde o que chamamos de
folclore, lenda, chiste, até as formas mais complexas e dificeis da producao
escrita das grandes civilizagdes. (CANDIDO, 2011, p. 156)

Pelo exposto, torna-se notério que a Literatura permeia o imaginario infantil
antes do ingresso das criancas nas escolas. Assim, cumpri-nos ampliar esse
repertério, nos momentos de leitura em sala de aula, com vistas a formacdo de
pessoas livres de preconceito de quaisquer espécie, pois segundo Todorov (2009, p.
76) “A literatura pode muito. Ela pode nos estender a mdo quando estamos
profundamente deprimidos, nos tornar ainda mais proximos dos outros seres
humanos que nos cercam, nos fazer compreender melhor o mundo e nos ajudar a
viver.”

No que se refere o combate ao racismo, vale destacar o livro infantil Cada um
com seu jeito, cada jeito é de um, da escritora Lucimar Rosa, no qual é
apresentada uma pequena menina negra, denominada Luanda, como protagonista.
Esta personagem homenageia a populacéo afrodescendente que tanto fez e faz pela
sociedade brasileira, sem obter a devida valorizagdo e reconhecimento. Desse

modo, compreende-se que, através da obra Cada um com seu jeito, cada jeito é
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de um, a escritora, Lucimar Rosa Dias, evidencia a diversidade, presente em uma

familia afro-brasileira, e exaltacdo a beleza negra por meio da protagonista Luanda.

4.1 De Angola ao Brasil: Luanda, espacgo, personagem e além disso...

Ao conhecermos a protagonista, de imediato, a relacionamos com duas
categorias narrativas, a saber, espaco e personagem, mas, afinal, quem é Luanda?
Como sabemos esse é o nome da capital de Angola, pais localizado no continente
africano. Porém, este trabalho ndo tem como foco a cidade, mas o ser ficcional,
criado por Lucimar Rosa Dias como forma de demarcar a ancestralidade africana.

Essa representatividade ao tempo que subverte o apagamento dos
afrodescendentes, constatado ao longo da literatura brasileira, propicia a ascensao
ao protagonismo, pois a ficcdo nacional costumava relegar essa populacdo a papéis
secundarios, conforme demonstrado por Silva (2016, p. 34). De maneira que as
obras produzidas contemporaneamente, principalmente, a partir do inicio do século
XXI incentivam as criancas negras a se espelharem em personagens como Luanda,
devido a caracterizacao fisica e psicoldgica, pois além de bela a menina apresenta
um comportamento exemplar.

No que se refere a beleza da personagem, essa foi, segundo a voz narrativa,
um dos motivos que levou o pai a denomina-la Luanda, ele acreditava que sua
pequena filha seria tdo linda quanto a cidade que conheceu, quando era mais jovem.
Portanto, observa-se que o nome da filha traz boas lembrancas da época que vivera
na capital de Angola. Ao homenagear a cidade, o personagem destaca o vinculo
com o continente africano, de onde seu povo foi disperso, pelo mundo, devido a
diaspora e para onde se volta a partir de movimentos como o Pan-Africanismo, a fim
de ressaltar sua historia e cultura onde estiver.

Assim, na producdo de adulto para crianca, as ideias dos “mais velhos” se
manifestam, também, com o intuito de incentivar comportamentos e pensamentos,
com vistas a formacdo infantil. Nessa conjuntura, observa-se uma concepcao
racional e ideoldgica, ja que o adulto trabalha com conceitos, cujo conhecimento
considera essencial na infancia. Porém, expressa, com frequéncia, seus sonhos de
infancia. De forma que os escritores podem construir mundos imaginados quando

criangas.
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llustra essas consideragbes a obra Quem me dera ser onda, do escritor
angolano Manuel Rui, a qual apesar de apresentar um panorama da capital de
Angola: Luanda, apds a guerra colonial, o faz de forma leve, de modo a estimular a
imaginacdo do publico infantil. Embora faca parte de outro sistema literario, esse
livro pode ser relacionado com a narrativa Cada um com seu jeito, cada jeito é de
um, ndo apenas por ambos fazerem parte da literatura infantil, de seus respectivos
paises, mas pelo fato de o pais africano inspirar a escrita de Lucimar Rosa Dias,
pois, enquanto no primeiro Luanda é o espaco narrativo, no segundo € o nome da
protagonista, atribuido em homenagem aos ancestrais provindos de Angola.

A apropriagcdo do nome da cidade angolana pode ser constatada nao apenas
na ficcdo. No ambito real, citamos o caso do escritor José Vieira Mateus da Graca,
nascido em Portugal, o qual se tornou cidaddo de Angola, tendo militado no MPLA
(Movimento Popular de Libertacdo de Angola), motivo pelo qual foi preso e
condenado. Tal fato, ndo o impediu de homenagear a cidade onde viveu desde a
infancia, incorporando-a ao seu nome literario: José Luandino Vieira®

Nesse caso, observa-se o emprego do sufixo diminutivo “ino”, apesar de
tratar-se de um adulto; enquanto a personagem de Lucimar Rosa Dias, embora seja
crianca é denominada, exatamente, como a cidade. Outro detalhe que pode ser
pontuado é o fato de o escritor ter se autodenominado e a protagonista da obra
Cada um com seu jeito, cada jeito € de um ter sido nomeada pelo pai.

Apesar do fragmento acima evidenciar, apenas, a beleza da cidade, ao longo
da narrativa fica licido que a personagem valoriza suas raizes culturais, diferindo,
portanto, da maioria das criancas que tém sua faixa etaria, as quais negam seu
pertencimento identitario devido a estereotipizacdo e o preconceito dos quais sao
vitimas. Luanda, ao contrario, demonstra autoafirmacéo, conforme verificado no
excerto: “[...] e do que ela mais gosta mesmo € do cabelo crespo que tem. Cheio de
rolinhos.” (DIAS, 2012, n.p.)

Pelo exposto, fica evidente que, além da linguagem, o/a escritor/a deve
pensar na proposta tematica e nos valores construidos ao longo de sua trajetéria.
Tais aspectos tém o objetivo de formar as criangas como leitores e, posteriormente,

cidadaos criticos, capazes de colaborar com o crescimento da sociedade brasileira,

2 Biografia e obras disponiveis em: JOSE LUANDINO VIEIRA — Kapulana
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tendo em vista que a literatura “[...] age com o impacto indiscriminado da propria vida
e educa como ela.” (CANDIDO, 1999, p. 84)

Além de bela, Luanda é uma menina alegre e inteligente. Em sua casa os
momentos de respeito sdo constantes. Sentimentos como felicidade e amor
prevalecem no dia a dia. Na residéncia moram seus pais, seus irméos e sua avo
materna, 0s quais serdo analisados posteriormente, jA que, por meio dos
personagens secundarios, observarmos o desejo da escritora Lucimar Rosa Dias de
romper, também, com esteredtipos de género e idade.

Isto porque, segundo Moisés (2013, p. 359) enredo e personagens S&o
inseparaveis, pois “E no fluxo da acdo que a personagem mostra as tendéncias
caracterologicas que a distinguem das outras, e a acdo depende, ndo raro, de um ou
mais agentes [...]". Assim, os demais familiares, de Luanda, sdo construidos de
forma a colaborar duplamente: com o combate ao racismo, uma vez que
demonstram orgulho da descendéncia africana, e com as demais formas de
preconceito que tentam impor comportamentos para homens, mulheres, jovens e
idosos na sociedade brasileira.

No que se refere a protagonista, ela é descrita, ao longo da obra, como “[...]
linda, inteligente e muitissimo sapeca. Essa palavra muitissimo quer dizer que a
menina é muito, mas muito sapeca mesmo! Essa menina é daquelas levadas da
breca”. (DIAS, 2012, n.p.). Ao longo da leitura do livro vamos conhecendo melhor
Luanda, tanto fisica quanto comportamentalmente e por meio de palavras e imagens

constatamos, em varias paginas, que ela gosta:

De pular os degraus das escadas [...] De girar bem forte no gira-gira do
parquinho [...] De comer bastante chocolate [...] De chamar a mée a toda
hora, com um gritinho bem especial: MANHEEE [...] De falar gritando, ou
sera de gritar falando?” (DIAS, 2012, n.p.)

Por conseguinte, o livro Cada um com seu jeito, cada jeito € de um, nos faz
refletir acerca das criancas negras, pois, a maioria, ndo vive na mesma situacao
confortavel que Luanda, algumas ndo tém uma moradia digna, nem uma estrutura
familiar sélida como a personagem. Desse modo, ndo tém a mesma chance de
aproveitar a infancia, pois algumas trabalham para auxiliar no sustento familia.
Essas informacdes objetivam destacar como o racismo prejudica as pessoas negras.

Entretanto, representagdes, como a proposta no livro Cada um com seu jeito, cada
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jeito € de um, sdo importantes no sentido de enfatizar que todas as criangas tém

direito a oportunidades iguais.

4.2 Desconstruindo estereétipos em familia

Segundo Shohat e Stam (2006, p. 51), “O racismo é a tentativa de
estigmatizar a diferenca com o propdsito de justificar vantagens injustas ou abusos
de poder, sejam eles de natureza econdmica, politica, cultural ou psicoldgica [...]".
Tal qual o racismo, outras formas de preconceito objetivam estereotipar as pessoas
para que essas sejam controladas por padrdes sociais impostos. De forma que a
obra de Lucimar Rosa Dias pode colaborar, nas salas de aula da Educacao Infantil,
com o combate a essas praticas.

Para tanto, € necessario que os professores proponham uma contacao de
historia que ligue os elementos textuais aos contextuais, conforme propée Candido
(1999), de forma a propiciar fruicéo e reflexdo por meio do texto lido/ouvido. Assim, a
leitura pode ser intercalada como momentos de didlogo para que as criancas
adentrem o mundo da ficcdo, onde tudo é possivel, e retornem ao mundo real para
refletir sobre questbes essenciais a uma educacédo antirracista socioemocional, pois
nessa perspectiva, além da identidade, importa a alteridade.

Desta forma, os/as educadores/as estdo agindo em prol de uma sociedade
justa e igualitaria, pois, como destaca Cavalleiro (2001, p. 142) “[...] promover o bem
de todos sem preconceito de origem, raca, sexo, cor e idade e quaisquer outras
formas de discriminacao constituem objetivos fundamentais da nossa Republica e
constam no artigo 3° da Constituicao Federal.

De maneira que a obra de Lucimar Rosa Dias pode contribuir com essa
determinacao a partir da protagonista e das personagens secundarias: “...] na casa
desta bela menina mora uma turma bem legal. E uma familia bem divertida! [...] Eles
gostam de fazer varias coisas juntos e outras coisas separados. Nesta casa cada
um tem um jeito de ser e de gostar de coisas diferentes”. (DIAS, 2012, n.p.)

No que se refere a protagonista, podemos afirmar que a crianca negra esta
bem representada, pois a personagem apresenta autoestima elevada, € feliz, aceita
seu “jeito de ser” e valoriza sua origem, diferente de muitas criancas negra, as quais

devido o racismo, ndo se aceitam e tentam se adequar aos padrdes eurocéntricos
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impostos pela sociedade, muitas vezes influenciadas por seus pais e/ou
responsaveis.

Por isso, € importante que narrativas como essa, também, alcancem essas
pessoas. Uma possibilidade de trabalho com esse intuito € a criacdo de uma
biblioteca modvel, para que livros, com teméaticas étnico-raciais, sejam lidos em casa.
Assim, fragmentos valorativos, como “Gosta da cor de sua pele. Do seu sorriso. Da
sua altura, e do que ela mais gosta mesmo é do cabelo crespo que tem. Cheio de
rolinhos”. (DIAS, 2012, n.p.), podem incentivar a autoafirmacdo das criancgas, sob o
incentivo dos adultos.

No que se refere as personagens secundarias, essas podem colaborar para
combater esteredtipos de género, a exemplo da mée e do pai, cujos
comportamentos vao de encontro a expressdes preconceituosas como “lugar de
mulher é na cozinha”, pois a obra assim apresenta os pais: “A mae é baixa e um
pouco magra. Adora ler jornais e arrumar o jardim. O pai € muito alto e um pouco
gordo. Ele gosta de fazer duas coisas: ver futebol e cozinhar”. (DIAS, 2012, n.p.)

O fragmento apresenta tarefas, consideradas masculinas, como a leitura de
jornais e a jardinagem, desempenhadas por uma mulher, a0 mesmo tempo que
apresenta um homem que gosta de cozinhar sem esquecer o futebol. Assim, o que
autora propde ndo é uma troca de papéis para chamar a atencao, mas de forma sutil
ela destaca a liberdade de escolha dos personagens, independente do género, pois
os pais de Luanda ndo se incomodam a opinido alheia, agem de modo a se sentirem
bem.

Com relagdo aos demais familiares, esses sdo assim descritos pela voz

narrativa:

O irm3o mais velho € lato e forte. Ele gosta de jogar VIDEOGAMES e ler
livros [...] O irm&o mais novo é baixo e meio fraquinho. Adora brincar de
esconde-esconde [...] E tem a avé materna que € magra e alta. Ela gosta de
caminhadas e de ouvir rock. (DIAS, 2012, n.p. — grifo da autora)

No excerto notamos a intencdo de romper estereoétipos de idade, pois o fato
de o irmao mais velho gostar de ler ndo impede que ele goste de jogar videogame.
Do mesmo modo, a avo tem total liberdade de gostar de rock, ritmo musical,
normalmente, associado ao gosto dos jovens. Pelo exposto, verifica-se que essa

obra da literatura afro-brasileira infantil apresenta um propdsito maior, ja que, além
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de apresentar uma familia negra de forma valorativa, conforme perceptivel pelas
palavras: “Vou apresentar para vocé uma menina muito especial.” (DIAS, 2012, n.p.)
e pelas imagens, foca na diversidade de habitos como forma de valorizar a

diversidade.
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5 CONCLUSAO

Ao término deste estudo foi possivel constatar que a obra Cada um com seu
jeito, cada jeito € de um é produzida, sobretudo, a partir de dois valores de
referéncia afro-brasileiros: a corporeidade e a ludicidade, tendo em vista que o
corpo, ao tempo que expressa a beleza da menina negra, € fundamental para as
acOes cotidianas, saltar, brincar e cantar, por exemplo. Por meio dessas atitudes se
sobressai a representatividade de uma menina feliz.

Além desses valores, € recorrente a evocagdo da memoria, ancestralidade,
oralidade, musicalidade e cooperativismo, para citar alguns, em obras com tematicas
voltadas as questdes étnico-raciais, as quais sdo fundamentais para indicar o
pertencimento a literatura afro-brasileira (DUARTE, 2010, p. 122), pois a partir do
tema € possivel abordar ndo apenas aspectos individuais, mas coletivos do povo
africano, denunciando o racismo e valorizando a histérica e cultura desse continente.

A obra que se constitui corpus desta pesquisa, também, atende ao critério de
autoria, destacado por Duarte (2010, p. 124), tendo em vista a autoafirmacéo
identitaria de Lucimar Rosa Dias, escritora que também se dedica a teméticas
étnico-raciais em suas pesquisas académicas. Saliente-se que o ponto de vista,
outro fator destacado por Duarte (2010, p. 127) encontra-se diretamente ligado a
autoria, uma vez que traduz a visdo de mundo de quem escreve.

Alie-se a tais fatores a linguagem, pois do mesmo modo que ela é mobilizada
pelos racistas, pode ser utilizada pelos antirracistas. Por meio de expressodes
valorativas € possivel reverter a légica opressora, evidenciar a beleza e caracterizar
com adjetivos positivos os comportamentos dos/das afrodescendentes. Na obra
Cada um com seu jeito cada jeito € de um, a voz narrativa se refere a Luanda
como especial e a sua familia como legal, a simplicidade das palavras, nesse caso,
é significativa, pois a narrativa deve apresentar uma linguagem compreensivel as
criancas.

Por fim, Duarte (2010, p. 133) ressalta o publico para quem essas obras sao
direcionadas: os/as afrodescendentes. Isso néo significa que apenas criancas
negras devem ler os livros, mas que ha um “enderecamento” especial, a fim de
incentivar a autoafirmacgédo dessas criancas e despertar orgulho do pertencimento

identitario, pois registra-se casos em que elas pedem aos pais para alisarem 0s
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cabelos e rejeitam a cor da pele, motivadas pela supervalorizagdo da imagem
eurocéntrica, na escola e na sociedade geral.

Por isso, é essencial uma mudanca de postura dos/das educadores/das no
sentido de propiciar a representatividade negra em todo o ambiente escolar por meio
de cartazes, obras literarias e brincadeiras de origem africana, por exemplo, assim
como a proposicdo de estratégias que visem conscientizar os pais e/ou
responsaveis sobre a importancia da colaboracéo de todos/as para que a escola se
torne um quilombo, na perspectiva defendida por Nascimento (2009), a fim de que a

educacao antirracista alcance os resultados almejados.
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