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“Quando a escola se propde a ensinar producdo de
textos, na verdade, ela devera objetivar capacitar os
alunos para a pratica social da multipla e funcional
comunicagao oral e escrita. De outra maneira, nao teria
sentido nem trabalho de quem ensina nem o esfor¢o outro
de quem se dispde a aprender” (IRANDE, 2009, p.165)



RESUMO

ARRUDA, Mayara Barreto. Reflexdes sobre as praticas de escrita no livro didatico
de Lingua Portuguesa. 50 pag. Trabalho de Concluséo de Curso de Graduagéo em
Licenciatura Plena em Letras — Lingua Portuguesa. UEPB, Campina Grande - PB,
2012.

Este trabalho tende avaliar o livro didatico de Lingua Portuguesa, no que concebe as
propostas de escrita, tendo em vista que este € um elemento norteador do processo
ensino-aprendizagem. Trataremos sobre os processos de escrita em livros didaticos
do ensino fundamental e, especificamente, das séries iniciais, considerando-se
relevante verificar, se a forma como o L.D trabalha a produgao textual, contribui para
que o aluno torne-se apto a fazer uso social da escrita, uma vez que este
representa, muitas vezes, o Unico recurso didatico acessivel tanto para o professor
quanto para o aluno. Sob essa 6tica, temos por objetivo avaliar as concepgdes de
escrita subjacentes as propostas de produgdo escrita. Ao final da pesquisa,
percebemos que ja houve uma relevante reformulagcdo nos suportes didaticos
utilizados nas aulas de lingua portuguesa deixando margens para o professor
trabalhar com mais eficacia. Para tanto, como suporte teérico nos apropriaremos das
concepgbes de escrita enfatizadas por Garcez (2004), Sercundes (2000), Geraldi
(1984), entre outros, os quais defendem a escrita como um processo continuo de
interacao entre individuos, que est&o inseridos nas praticas sociais.

PALAVRAS-CHAVE: Livro didatico. Producgao textual. Uso social da escrita.



ABSTRAC

ARRUDA, Mayara Barreto. Reflections on the practice of writing in Portuguese
Language textbooks. 50 pg. Conclusion Work Undergraduate Full Degree in
Literature - Portuguese. UEPB, Campina Grande - PB, 2012.

This work tends to evaluate the textbook Portuguese Language, in which conceives
of writing proposals, considering that this is a guiding element of the teaching-
learning process. We will deal about the processes of writing in elementary school
textbooks, and specifically of the initial series, considering relevant check if the way
LD works textual production, which contributes to the student becomes able to use
social writing, since this is often the only teaching resource accessible both to the
teacher and to the student. Under this view, we have to evaluate the concepts
underlying the writing of proposals written production. At the end of the study, we
realized that there was once a important improvement in instructional media used in
the Portuguese language classes leaving margins for the teacher to work more
effectively. Therefore, theoretically supported in apropriaremos conceptions of writing
emphasized by Garcez (2004), Sercundes (2000), Geraldi (1984), among others,
who advocate writing as an ongoing process of interaction between individuals,
which are inserted in social practices.

KEYWORDS: Textbooks. Textual production. Social use of writing.
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CONSIDERAGOES INICIAIS

E através da escrita que entendemos o mundo que nos cerca e interagimos
com as préaticas sociais que a cada dia construimos ao longo de nossa histéria. E
relevante destacar a importancia da escrita no cotidiano do mundo moderno, se
compreendermos que ela interfere diretamente na forma de o homem e o mundo se
relacionarem.

Contudo, a escola parece nao estar cumprindo sua fun¢gdo quanto ao ensino
de escrita, pois pesquisas demonstram a falta de competéncia dos alunos no
momento da producgao textual. Consideremos a escola como instituicao responsavel
pelo acesso ao mundo da escrita, mas a medida que a sala de aula nao estabelece
mediagdes com as praticas sociais, torna-se limitada a interagao entre o sujeito e o
processo de ensino. Logo, a escrita € uma construgéo social e coletiva, tanto na
historia humana como na histéria de cada individuo.

O aprendiz precisa das outras pessoas para comecar e para continuar
escrevendo, e ndo como a escola e muitas pessoas pensam que escrever € um dom
que poucas pessoas tém, um ato desvinculado da leitura, que necessita de algumas
dicas e pouco esforgo. Pelo contrario, escrever é uma atividade laboriosa, complexa,
que requer inumeros processos cognitivos e conhecimentos adquiridos. Portanto,
“‘escrever bem é o resultado de um percurso construido, muita reflexdo e muita
leitura” (GARCEZ, 2004, p.6). Como ressalta Araujo & Rosing (2005), o aluno deve
ser convidado a reconhecer a sua voz como uma das vozes do texto, para entregar-
se ao processo dinamico de escrita.

Nessa perspectiva, selecionamos Livros Didaticos de Lingua Portuguesa, por
entendermos que é um recurso didatico pedagdgico que conduz o ensino da escrita
no contexto escolar e, muitas vezes, &€ o Unico material didatico utilizado. Diante
disso, questionamos em que sentido as atividades de produgao textual presentes
nos LDs proporcionam meios para o desenvolvimento do escrever nas suas
diversidades.

Dentro desse parametro, podemos trabalhar com a hip6tese de que as
atividades de producéo textual nos LD ndo oferecem condi¢gdes suficientes para que
o aluno desenvolva uma pratica de escrita efetiva; tornando-o apto a fazer uso social

da escrita.
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As atividades de producdo textual nos LDs ndo oferecem condicbes de
producao suficientes para que o aluno desenvolva uma pratica de escrita efetiva,

capaz de desenvolver a competéncia textual dos alunos.
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OBJETIVOS

Objetivo geral:

Identificar as concepgdes de escrita nos livros didaticos de lingua

portuguesa.

Objetivos especificos:

a) Realizar uma discussao tedrica sobre escrita e ensino de escrita no

contexto do livro didatico de lingua portuguesa;

b) Investigar se as propostas de escrita apresentadas nos Lds contribuem

para o desenvolvimento da competéncia textual dos alunos;

c) Refletir sobre como tais propostas contribuem, ou ndo, para o ensino da

escrita dentro de uma perspectiva processual,;

d) Comparar a postura dos livros didaticos analisados.
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CAPITULO |

1 FUNDAMENTAGAO TEORICA

1.1 O ENSINO DE LINGUA PORTUGUESA EM SALA DE AULA

A concepcgédo sociointeracionista do ensino/aprendizagem da linguagem esta
se estendendo as salas de aula, onde se observa um processo de transformacao,
isto €, uma superacdo dos moldes tradicionais de ensino de Lingua Portuguesa,
tendo em vista o empenho dos professores em adotar praticas metodolégicas que
expressem resultados mais satisfatérios no uso da lingua. Para isso, além das
mudancgas sécio-politicas, € preciso propiciar condicbes de embasamento tedrico e
pratico dos professores regentes em sala de aula.

A linguagem, considerada como capacidade humana que envolve as
estruturas mentais, emocionais e perceptivas, permite ao aluno a assimilagdo dos
modos de enxergar, comunicar e agir consigo mesmo e com o mundo. Visto isso, a

visdo dos Parametros Curriculares Nacionais sobre a linguagem é que:

Ao procurar compreender as linguagens e suas manifestagdes como
sinbnimos da prépria humanidade, em busca de uma troca constante para a
vida social, o aluno aprende a elabora-las para fins determinados. Os
recursos expressivos, com finalidade comunicativa, presentes nas
linguagens, permitem a relagdo entre sujeitos de diferentes grupos e
esperas sociais. (PCN, 2000, p. 10)

Os Parametros Curriculares Nacionais — PCN, por sua vez, propdem
metodologicamente, que o ensino deve partir do uso da linguagem em suas diversas
formas de expressao, englobando as etapas de escuta, leitura e producao textual e,
chegando, por fim, ao sistema linguistico convencional. As atividades de linguagem
funcionam como um apoio para que o individuo compreenda como ocorre a
construgao interna dos conhecimentos, isto €, o que € necessario para o individuo
produzir e compreender a linguagem. Dessa forma, a inser¢cdo dos géneros no

processo de ensino-aprendizagem faz-se necessaria, uma vez que colabora para o
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desenvolvimento da linguagem e funciona como objeto e instrumento de trabalho
para professores. Por isso, ndo hd como negar a importancia da presenca dos

'géneros na sala de aula.

1.2 AS PRATICAS DE ESCRITA

Como sabemos um grupo social ndo pode ser considerado um todo
homogéneo, mas um conjunto de saberes e posicionamentos especificos que se
diversificam de acordo com as suas relagdes, e essa diversidade acontece através
da linguagem verbal, um veiculo de expressao utilizada pelo homem. O texto € uma
das formas de se registrar essa linguagem verbal e a ampliagédo do conhecimento do
sujeito se da a partir do acesso aos mais variados textos, eles geram dialogos entre
0os homens de uma mesma sociedade, permitindo-lhes a troca de informacdes.

Mas, mesmo diante dessa perspectiva de troca e assimilagcdo de
conhecimentos, a leitura e a escrita muitas vezes se tornam um divisor entre classes
sociais distintas, onde o dominio da escrita e da leitura simboliza poder e prestigio
social. Como afirma Aguiar e Bordini (1988), a desvalorizacédo aqueles que néo
conseguem utilizar o cédigo escrito implica no desprestigio de todas as outras
leituras que eles podem realizar.

Ou seja, uma vez que escola elimina ou torna a leitura e a escrita como
inacessivel distancia os alunos de sua pratica e vivéncia social, restando o livro
didatico como unico mediador para qualquer conhecimento. As etapas de escrita,
na maioria das vezes, restringem-se aos niveis de decodificagcdo. A etapa de
reescrita, momento em que € vivenciado o dialogo autor/leitor/texto/contexto, néo é
enfatizada e, algumas vezes, excluida.

Com base na necessidade da habilidade de ler e escrever, tendo em vista a
sua importancia, nas mais diversas areas da vida em sociedade, o papel do
professor no processo de formacgéo do escritor € de suma importancia, pois ha uma
deficiéncia significativa por parte do aluno, por ndo conseguir realizar o processo de

escrita de maneira satisfatéria. H4 um paradigma de que o aluno, ao passar do

! Para MARCUSCHI (2008), géneros textuais sdo entidades sociocomunicativas e formas de agao social

incontornaveis em qualquer situagdo comunicativa. Caracterizam-se como eventos textuais dinamicos.
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ensino fundamental para o ensino médio, ja esteja preparado para a escrita de
textos e géneros de complexidade um pouco maior, no entanto, a realidade é
diferente, e o professor deve ter consciéncia de seu papel como formador de
escritores, aplicando textos mais proximos da realidade do aluno, para um maior
aproveitamento das aulas de leitura e escrita.

No ensino de lingua e, sobretudo, no ensino de escrita, o tratamento dado ao
ato de escrever € muitas vezes desprovido de uma sequéncia ordenada e orientada
pelo professor que leve o aluno a reconhecer os textos como atos sociais. O que
ocorre com o ensino da escrita, desde as séries iniciais e que refletem até o ensino
médio, € uma verdadeira descontextualizagao funcional da lingua; distanciando o
ensino escolar da realidade de pensamentos dos alunos.

Essa maneira de compreender e ensinar a escrita, como uma mera atividade
codificadora desordenada, tem chegado as salas de aula através do livro didatico,
que utilizado pelo professor, fica apenas em um plano superficial de conceber a
lingua como um objeto Unico e acabado, limitando a capacidade de escrita do sujeito
a uma descrigao instruida de uma realidade ficticia, criada nos limites de uma sala
de aula para suprir apenas uma necessidade escolar. E nesse momento, que o
professor deve aderir as praticas que se contrapdéem ao tradicionalismo do

mecanismo.

Do modo de pensar a escrita aqui delineado decorre a necessidade da
criagdo pelo professor de situagdes tanto quanto possivel naturais e reais
de producdo de texto, nas quais o aluno seja levado a apropriar-se da
escrita como forma de interlocu¢do no contexto social, escrevendo em
igualdade de condigbes com o adulto letrado que publica seus escritos.
(REINALDO, 2001, p.87)

Podemos, entdo, perceber que os textos produzidos a partir de uma
orientacdo e de uma analise que leva em conta as condi¢gdes de sua produgéo, séo
objetos de uma aprendizagem coletiva e processual, considerando o percurso de
desenvolvimento das ideias dos sujeitos/escritores, promovendo neles motivacoes
para escrevem registros reais, coerentes a situacdo interlocutiva na qual estéo
inseridos. A lingua, agora, passa a ser compreendida como instrumento de
comunicagao e segundo os estudos sobre enunciacado, essa capacidade refere-se a
consciéncia metalinguistica que o individuo adquire ao percebé-la como um objeto

de analise e reflexao.
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Considerando os documentos oficiais, os conhecimentos absorvidos devem
possibilitar ao estudante uma integragdo com as condigbes sociais e 0 seu
aprimoramento profissional. A Lingua Portuguesa, nesse nivel, ocupa um espaco de
grande responsabilidade; essa disciplina deve propiciar ao aluno o refinamento de
habilidades de leitura e de escrita, de fala e de escuta, pois sdo exatamente essas
habilidades que demonstram a relevancia do ser na sociedade.

Para constru¢do de novas estratégias de ensino, no que diz respeito a lingua,
foram preciso reformulagbes nos estudos da linguagem e, especificamente,
vinculadas ao processo de ensino da Lingua Portuguesa. As transformagdes
priorizavam a importancia de compreender as dificuldades dos alunos através de
fatores que considerassem a variacéo linguistica. Portanto, o planejamento e os
resultados dessa pratica de ensino e de aprendizagem refletem uma relacéo efetiva
de carater social. O texto, por sua vez, ganha dimensdes de sentidos, amplamente
essencial para a vida de cada aluno. O trabalho de escrita constr6i um papel social e
critico do sujeito/escritor, por meio de suas motivagdes, propdsitos e experiéncias
individuais. Ou seja, visto pela condicdo de letramento, ha uma ampliagdo do
horizonte do aluno além de ler e escrever, também reflete e exerce as praticas
sociais que o cerca.

O ensino de escrita e a metodologia utilizada pelo professor podem,
basicamente, responder a diferentes concepgcdes sobre o ato/atividade do escritor.
Para Sercundes (2000), a produgdo sem atividade prévia pode ser considerada
como dom, uma vez que para o aluno ndo é necessario nenhuma ligagcdo com o
trabalho anterior ou posterior a etapa de escrita. Ainda para a autora, o processo de
escrita pode ser considerado como consequéncia, quando a atividade nao se limita
ao livro didatico, procurando envolver o aluno em uma série de atividades prévias
antes do processo escrito. Ja a escrita como trabalho, surge de um processo

continuo de ensino/aprendizagem.

Para que a escola possa incorporar essa proposta é necessario que se
construa uma nova escola publica que dé condi¢cdes aos alunos de
expressarem as proprias experiéncias de vida, e partindo dessas se
desenvolva um processo de aprendizagem que apresente novos
conhecimentos, mas que estes ndo imponham certas categorias como
Unicas validas. (SERCUNDES, 2000, p. 93)
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Garcez (2004) compreende o ato de escrever como uma atividade séria e nédo
uma competéncia que se forma a partir de algumas “dicas”, mas uma pratica que se
articula com a pratica de leitura. Isso nos ajuda a desmitificar a metodologia utilizada
em muitos materiais didaticos, uma vez que escrever deve ser um ato vinculado a

praticas sociais.

1.3 CONCEPCOES DE ESCRITA

As praticas de escrita em sala de aula devem orientar o aluno a um
posicionamento diante de uma situagcao social. E quando a escola propde a ensinar
producdo de textos, na verdade, ela deverd objetivar a capacitar o educando a
multipla funcionalidade da comunicacgéao oral e escrita. Para tanto, se relembramos
as praticas de escritas tradicionalistas, vemos que o processo de escrita ndo atendia
a esses critérios de funcionalidade. O aluno era levado a escrever, sem motivagao
ou mesmo atividade prévia, tornando a escrita uma atividade considerada como
dom. Ou seja, atividades que oferecem ao aluno, apenas, simples dicas a serem
seguidas.

Esse modelo de atividade contradiz o argumento de Geraldi (1984), no qual
0s exercicios e as provas de redagdes deixam de cumprir qualquer funcgéo real,
construindo uma situacao artificial, onde o estudante é obrigado a escrever contra a
sua vontade e ainda escrever bem.

Porém, percebe-se que as propostas de escrita nos livros didaticos ja
passaram por reformulagcdes e, no que diz respeito a funcionalidade dessas
atividades, podemos afirmar que a escrita tornou-se um elemento inovador. A partir
das concepgbes poOs-estruturalistas, as atividades reconhecidas por Garcez (2004)
como produto e processo, tornam uma alianga dialdgica entre o escritor e a sua
realidade. A reformulacéo desses materiais ndo se limita apenas aos parametros e
orientagcdes dos documentos oficiais, ou mesmo das contemporédneas concepgdes
de escrita, mas de uma postura reflexiva e auténtica do docente diante dos livros
didaticos. “Quando a fonte de pesquisa do professor se restringe a consulta de
outros livros didaticos, ndo ha atividade produtiva, mas, novamente, mera
transmiss&o.” (ARAUJO e ROSING, 2005,p. 194)
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Essa afirmacéo nos faz refletir sobre a importancia de leituras e atividades
alternativas, tornando o professor sujeito na criagdo e na condugéo das atividades
pedagogicas em sala de aula, para que, assim, essa reflexdo possa ser estendida
aos alunos.

Muitas pesquisas, como muito se poderia esperar, procuram atentar para a
natureza da escrita como atividade processual e interativa e, bem menos para sua
dimensao restrita, que pode causar no aluno um desenvolvimento mecanico, comum
em uma pratica de escrita tradicionalista. Isso aponta que o carater de artificialidade
dos contextos escolares deixa a cada vez, mais espagos para a nogdo de uma
atividade social e funcional. Esse pressuposto deixa evidente o principio de que toda
interacdo escrita € apenas um elo entre uma atividade processual e a trajetéria
social do aluno. “A escrita, portanto, € uma atividade socializada e socializante, pela
qual se efetiva e se assinala a continuidade das concepgdes e se marca a trajetéria
humana.” (IRANDE, 2009, p. 163)

Desse modo, fica claro que as concepg¢des de escrita apontam para a que a
escrita produzida na escola, mesmo aquela sob a condicdo do treino ou do
exercicio, jamais devera ser uma escrita pontual, no sentido de construida em um
momento imediato de sua materializagdo grafica, ou mesmo a sua fungéo escolar,
seja ela para o cumprimento de uma nota ou prazo estabelecido pelo calendario
escolar.

Desse modo, escrever implica em uma atividade processual constituida na
sucessividade de operagbes diversas e igualmente determinada. E a agdo do
professor é de conscientizacdo aos discentes, para o desenvolvimento de um
processo continuo de reflexdo sobre os objetivos de seu envolvimento com os
materiais de leitura e escrita, assim, tornando possivel a renovacéo da relagcdo do
aluno com a propria escola e os seus materiais. Agindo assim, motivara o processo
de escrita de forma a adequa-la a sua real intengao comunicativa. Podemos afirmar
que isso acontece com os processos de atividades conceituados como produto e
processo.

As concepcbes de escrita pos-estruturalistas, como ja comentadas,
direcionam uma postura qualitativa do docente frente a essas diferentes situacdes

de escrita.
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CAPITULO Il

2 METODOLOGIA

Considerando-se que o LD representa um importante instrumento para o
ensino, delimitaremos nossa analise com um olhar “direto e especifico” para dois
livros didaticos de Lingua Portuguesa do ensino fundamental: Atelié da Palavra:
atividades de redac¢do da autora Patricia Moreli Teixeira, publicado no ano de 1998 e
o livro didatico Tudo é Linguagem, de Ana Borgatto, Terezinha Bertini e Vera
Marchezi, publicado no ano de 2006, ambos indicados para alunos da 5° série/
6°ano. Para pesquisa utilizou-se uma metodologia documental.

Para tal analise, nos apropriamos de propostas de escritas dos dois LDs. No
primeiro material, Atelié da Palavra foram selecionadas todas as atividades de
escrita que compdem o terceiro capitulo por se tratarem de atividades,
consideravelmente, curtas e sequenciais. Ou seja, uma atividade sempre é sugerida
apo6s a outra. Na expectativa das proximas atividades serem melhores que as
anteriores, decidimos analisar o terceiro capitulo por completo. Totalizando o
numero de seis propostas.

No segundo LD, Tudo é Linguagem, ndao aconteceu o mesmo, as atividades
analisadas nao pertencem a uma unica unidade do material, estas norteiam o aluno
de maneira muito clara, oferecendo uma ligagdo com as atividades feitas
anteriormente, totalizam apenas trés propostas analisadas.

Para sistematizacdo dos dados, utilizou-se uma codificagcdo para nos
referirmos, tanto aos livros didaticos quanto as propostas selecionadas. O quadro
abaixo demonstra essa realidade.

LIVRO DIDATICO PROPOSTA

Atelié da Palavra LD1 A
Atelié da Palavra LD1
Atelié da Palavra LD1
Atelié da Palavra LD1
Atelié da Palavra LD1
Atelié da Palavra LD1
Tudo é Linguagem LD2
Tudo é Linguagem LD2
Tudo é Linguagem LD2

—TIOMMmMOOO| W
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CAPITULO Il

3 ANALISANDO AS PROPOSTAS

A andlise das propostas se deu a partir de uma reflexdo que reconhece o
processo de ensino/aprendizado como discursivo e inovador. Através dessa
reflexdo, percebe-se que muitas propostas de escrita limitam os seus objetivos a
meras formulas e receitas prontas para serem seguidas, ndo atendendo a funcéo
social a que deveria se destinar.

Percebemos que o livro didatico ja sofreu grandes alteragdes com relagao as
propostas de produgdes escritas, o problema € a abordagem que o professor faz em
sala de aula, pois na maioria das vezes, por falta de formacdo ou até mesmo
comodismo, limita-se apenas ao viés tedrico desse material.

A primeira proposta analisada, proposta A faz parte do livro didatico LD1 e
complementa um capitulo intitulado de Narracdo “Inventando e contando histdrias”.
O titulo sugere a ideia de o aluno reconhecer a narragdo como textos que inventam,
criam, contam historias. Seguindo o esquema tradicional de muitos suportes
didaticos, o capitulo tem inicio com a leitura de um texto (lenda) narrativo/a O Rei de
Midas (ANEXO 1). A lenda é, posteriormente, seguida de uma atividade escrita,

sobre interpretacéo do texto. Vejamos:

FIGURA 1: PROPOSTA A

Cual a mensagem da histdria que vocé leu?
| N | T
Ii@ Qual foi a intengiio de Midas ao soltar o -
| menino gue fora encontrado no jardim do
palacio? L]
El Em gue momento do texto o rei Midas notou
| gue transformar objetos em ouro poderia
| trazer-lhe problemas? S
| 2 Ed Historias como essa que vocé leu eram
5 + = contadas oralments pelos povos antigos.
OS:;TE‘?;TZF_?;'J;&XHJ_ Rﬂcjs data !mpresa?tao_de Vocé conhece alguma outra histdria que
Ea ik < rei Midas teria acontecido merega ser contada? Se conhecsr, conte-a
A a seus colegas oralmente.
F Ssr(;ﬁsh:iag: VO_;T;&D QOSﬁEE’;a de transformar  FY Procure recontar, passc a passo, a histéria
) =FELOLITCE st e = do rei Midas. Observe a ordem em que os
= fatos acontecem. Como se trata de uma
IE voce gostaria de possuir algum poder atividade oral. releia o texto antes de realiza-
| MAgice? Qual? la, a fim de melhor memorizar os Tatos.

Figura 1: Atelié da Palavra: atividades de redagéo. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.
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Esse questionario refere-se aos personagens da narrativa e se prende aos
acontecimentos da lenda.
Apds a atividade escrita (que também € sugerida como oral), temos a

proposta B, no mesmo LD1, em que é feito um convite ao aluno: Entrando no tema.

FIGURA 2: PROPOSTA B

FL e

Vocé notou guantas coisas acontecem no texto O ref Midas? Recontanda a histdria oralmente.
vocs deve ter notado que um fato inicial provoca uma série de acontecimentos que levam a um
final.

Vamos agora verificar a ordem em que os fatos ocorrem:

Os empregados do rei Midas encontram um menino no jardim.

Midas entrega o menino & Baco.

Baco concede 2 Midas o poder de transformar tudo em oura.

Ag voltar 2o palacio, Midas comeaga a testar seus poderes e transforma objetos am ouro.
Na jantar; ‘os alimentos tocados por Midas viram ouro.

Temendo gue algo pior acontega, Midas se desespera.

=& th b N =

Midas procura Baco, que |he ordena tomar banho nas aguas de um rio.
A magica se desfar & Midas se trangiiliza.

m

A historia do rei Midas & um exemple de narracio. Seus personagens praticam acoes que s8o
relatadas em segléncia.

=k o relato de uma sucessio de acontécimentos reais ou imaginarios.

e h
C"L‘.E-

Figura 2: Atelié da Palavra: atividades de redagéo. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.

Mas ao contrario do que sugere o gerundio “Entrando no tema”, percebe-se
que na proposta B do mesmo LD1, o convite € na verdade uma apresentacéo da
sequéncia dos fatos que ocorreram na lenda O Rei de Midas. O objetivo desta
atividade ndo € o que €& proposto em sua apresentagcédo. Entrando no tema, nos
remete a uma ideia de discussdes sobre os elementos que estdo explicitos e, até
mesmo, implicitos no texto, levando os alunos a conhecerem os fios responsaveis
que teceram aquela narrativa, no entanto uma simples ordem, de como os fatos que
ocorreram é verificada no exercicio. Perceba que os acontecimentos da narragéo
estéo topicalizados para que o aluno, apenas reconheca a verdadeira sequéncia das
acdes na lenda.

E para concluir, observamos que para a “discussao sobre o tema” é

apresentado o conceito de Narragdo, em nota de rodapé, como um relato de uma
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sucesséo de acontecimentos reais ou imaginarios. A lenda fica apenas como um

exemplo para o estudo da tipologia textual trabalhada.
A seguir, onde precisamos focar nosso objeto de estudo, uma vez que

compreendemos a importancia da funcionalidade social das atividades sobre escrita,

verificamos a proposta C, também vinculada ao LD1, que esta no mesmo capitulo

comentado nas propostas anteriores.

FIGURA 3: PROPOSTA C

s e e
o ar -
a. e -
isaaieiiiiiiliiziiiiiiily
o " x.“_‘tw 3 T
= e = = =5
"> s
- o fE
o e

&P As frases da histéria & seguir estdo fora de ordem. Reescreva-as dando segiiéncia gos
acontecimentos.

"

* Um dia, sua nave quebrou e sle foi forgado a pousar no Planeta Agua.
* Depois de duas semanas, porém, sle santiu muita sede. ==
* Por sorte, uma nave reggatou o astronauta.

* Nesse planeta, ele encontrou um abjeto misterioso.
= Procurou por agua, mas so encontrou litros e litros de chooolate, S -
® De volta 3 Terra, =le pode, enfim, beber um deliciozo copo d'agua. =

= Sem se importar muito com o objeto encontrado, o astronauta fogou-o num rio.

= Era uma vez um astronauta que adorava comer chocolate,

* Qual ndo foi sug surpresa guando viu a Agua do rio transformar-se em chocolate,

. Em’ muitos dias, sua maior diversio foi transformar emn chocolate toda a dgua que encontrava:
ries, cachoegiras, pogos.

s
o

Era uma vez um astronauta que adorava comear chocolate.

LR dia, sua nave guebrow e sle-foi forgade 'a possarno Planets Agus.

Messe planeta, ele encontron um abjstd misterioso,

Sern se importar mulle com ooobjets enconirado, o astronaita OO0 N Fo,

el ndo Tal sua surpresa guando viv a dguado ro transformar-es am chocolate,

Par o i : g T ; " . ; =
oF mites dias; sua maler diversfio fof fransforrar emichiocoiale toda a agua.que encontrava: rios, cachasicas, pocos

Pepois-de digs semanas, pofém, sl sentii mulia seda.

Frocurou poridgua, mas 24 encantrou littos & lires de chocalate.

Por-zarte. uma nave resgatou o asiroreuta.

Devolta ® Ters, sle pode, enfim, beber wn deficiose dops o dgua.

=

=
=

C_:.-‘:n'mpgre suas ré:c,posta's com as de alguns colegas. Caso haja diferengas,
analisern juntos qual & a seqiiéncia mais adequada.

39
Figura 3: Atelié da Palavra: atividades de redac&o. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.
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Apos a leitura de uma lenda mitologica, um exercicio escrito e uma mera
leitura sobre o conceito de narracdo, é apresentado ao aluno um exercicio que pode
ser reconhecido como copia. Observe que em seu enunciado é utilizada a expressao
reescreva-as, mas aqui a reescritura ndo é entendida como um momento que faz
parte de um processo de escrita, e sim, uma atividade mecanica, manual e
limitadora da criatividade e desenvolvimento do “escritor”. Podemos entendé-la
assim, quando percebemos que a atividade pede apenas uma copia sequencial das
oragdes que estdo no enunciado. Essas frases que acompanham o enunciado, na
verdade, devem ser reorganizadas no espacgo abaixo e limitado pelo livro didatico.

Para Garcez (2004), algumas decisdes preliminares devem ser tomadas
diante de produgdes textuais, contrariamente, a proposta C do LD1 de producéo
escrita, a qual nos referimos, estd apenas direcionada para uma fragmentacdo ou
mesmo limitagcado de criatividade de quem escreve. Sem antes fazer qualquer outra
atividade que faca parte do processo integrador de escrita, o aluno apenas
“‘obedece” a uma ordem de fatos e faz exatamente o que o LD propde.

Outro fator relevante, que ndo é levado em consideragéao, é que o individuo s6
deveria ser motivado a escrever, a partir de um objeto que tenha funcionalidade
diante da sociedade. E n&o apenas escrever para completar espagcos em branco, ou
mesmo além de preenché-los, ser manipulado a fazer da forma que o suporte
didatico determina que seja. Assim, a escrita na proposta C do LD1 é conceituada
como dom, ja que nao oferece conhecimentos prévios ao estudante, mas simples
“dicas, truques e ordens” a serem seguidos.

Ainda na proposta analisada € interessante perceber que acontece uma
quebra de sentido, no que diz respeito a uma leitura coerente, para uma possivel
atividade escrita. Lembremos que o terceiro capitulo do livro, este que estamos
analisando, é introduzido por uma lenda mitolégica “O Rei de Midas” (ANEXO I). A
lenda pode ser considerada completa, para possiveis discussbes sobre temas
mitoldgicos, e que despertem interesses dos alunos ndo apenas sobre um género
narrativo, mas outros elementos capazes de obterem um excelente resultado no
processo de escrita.

Nesse caso, a proposta C do LD1, vinculada ao capitulo nada relembra aquilo
que foi lido anteriormente. A lenda talvez caia no esquecimento do escritor e sera
compreendida apenas como um exemplo de narragdo. A “sua” produgdo agora

passa a ser uma submissdo as frases ja prontas no enunciado do exercicio. E isso
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parece um tanto confuso, se relembrarmos também, da apresentacéo do capitulo
“Inventando e contando histérias”. Onde fica a invencéo?

Ou melhor, dizendo, a criatividade? A liberdade de contar? A relacédo de
escrita, com a lenda supostamente estudada? O Rei de Midas é um Astronauta? Na
verdade, essa pratica de escrita estd desvinculada de qualquer fungédo social que
venha a ter algum resultado qualitativo para o escritor, deixando-o apenas limitado a
muitos e muitos Era uma vez...

Em continuidade, para a préxima atividade de escrita, agora a proposta D no
mesmo LD1, o material apresenta para os alunos outra lenda mitologica, Potyra. As
lagrimas eternas (ANEXO Il). Neste momento, surge a oportunidade de retomar a
lenda O Rei de Midas e tudo o que, supostamente, poderia ser trabalhado sobre
temas mitolégicos, mas como ja frisamos ndo nos retemos tanto as praticas de
leituras, e sim, as de escrita.

Diferente da primeira proposta analisada, o texto nesse momento, ndo é
seguido de uma atividade escrita sobre interpretacdo, uma interpretacdo que
desperte o interesse pela histoéria, pela descoberta de elementos implicitos no texto

que conduziram a produgao daquela lenda. Vejamos:

FIGURA 4: PROPOSTA D

B Vocé estava andando por uma rua deserta & encortrou Urm objeto magico. D& asas a sua
imaginagao e responda:

a) Gue objeto Mmagico encontrow?

B} Que poderes ele possui?

Sl O que vocod fez com o objeto encomtradao?

Desaenhe aqui o objeto magico que vooS enconitrou.

Figura 4: Atelié da Palavra: atividades de redag&o. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.
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O exercicio escrito (que pode ser reconhecido assim, e ndo propriamente,
uma produgado textual) mais uma vez chega ao aluno como um recorte da
“historinha” contada em sala de aula. O que parece ser uma atividade prévia, ndo
passa de ponte de ligacdo entre o mostrar e o fazer. E mostrado algo e, como
resultado daquele tempo que foi preenchido, com uma leitura, se espera que o aluno
responda as questdes de maneira semelhante ao texto, Potyra. As lagrimas eternas,
que acabou de ser lido em sala. O escritor € induzido a fazer uma narragcéo sobre
um acontecimento imaginario, em um lugar imaginario, com personagens
imaginarios. Dando asas a sua imaginagdo, o escritor, primeiro deve responder
objetivamente: Qual objeto magico encontrado? Que poderes o objeto possuia? E
por fim, em um espaco disponivel maior: O que vocé fez com o objeto encontrado?
Seria neste momento que se inicia uma narragéo? E perceptivel que para o aluno,
nao fica clara a ideia sobre tipos narrativos. Na realidade, a atividade n&o norteia o
aluno de maneira coerente sobre as praticas de escrita e, mais uma vez a leitura de
uma lenda que parecia ser uma atividade prévia, ndo passa de uma atividade que
preenche um tempo em sala de aula.

Essa metodologia que inspira essa e outras praticas semelhantes durante a
analise desse LD, ndo sugere sequer uma construgao de ideias constitutivas durante
a producéo textual do educando. Outra vez, o processo de escrita reconhecido como
dom esta associado a leituras e a outras atividades n&do coerentes com a sua
producao final. E cabe lembrar que, para Sercundes (2000), esses episddios levam
o aluno a entender a escrita como um simples ato de articular informacgdes,
conseguindo fazé-lo da melhor forma aqueles que tém o dom e inspiracéo.

Para o préximo questionario, e de acordo com o seguimento do livro
analisado, a préxima atividade ainda faz parte da proposta D (e nao &, propriamente,
uma producgdo escrita). Uma pequena e breve narragao serve de pretexto para se
realizar uma atividade escrita. E essa tentativa de dinamizar o estudo de lingua
(gramatica) com a narrag&o pode ndo obter resultados qualitativos. Deixamos claro,
gue nesse momento ndo ha analise de uma nova atividade ou proposta de escrita, o
exercicio aparece apos a proposta D, comentada anteriormente. O exercicio pode
ser entendido, como um complemento de atividades. Vejamos o que propde essa

atividade continuada.
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FIGURA 5: ATIVIDADE CONTINUADA DA PROPOSTA D

€) Algumas histérias costumam sugerir bastante movimento. Nesse caso, os verbos de acéo sdo
muito imporiantes, pois tornam a narrativa dinimica. Observe esse exemplo:

Naquela manha, Gabriel recebeu um telefonema. Eraseu
amigo Ricardo, que estava preso dentro do apartamento. Gabriel
saiu de casa com pressa, enfrentou o transito engarrafado e
deixou ¢ filho cacula no colégio. Em seguida, apanhou o
chaveiro no caminho € cotreu até a casa de seu amigo. Quando |
abriram a porta, encontraram Ricardo dormindo. 2

L e
1 2 BN A LD
jegou rasgou floou arremessou escondeu
i enfrentog leu é asperou mostrou devolvel
| encorirou escreveu lutou | emprastou abriu
Andando pels rua, Padrinho | Eip T uma caixa embrulhada para presente.
Decidiu nd@o abri-la; mas 2 T T _ o bilhete que estava pregado 3 fita do embrutho.
O -bilhete diria: “Cuidado!”. Feonnbo 3 oo intrigado e louco de vontade de
abrir o belo: presente, Commes para casa & 4 S a caixa & irm3. A garota teve

medo: ali dentro poderia haver sigum obisto pengoso, =hez uma bomba!l Com medo, os dois
foram até a delegacia e entregaram acaxaac delegade. Ele ®  *0W o estranho

presente & encontrou apenas um cuiro bilhete: “Curiosidads matal™.

Depois de corrigide esse exercicio, alguns alunos podem ler ¢ texto emvoz alta,
prestando atencao 4 entonagéio. Os outros alunos podem dar dicas de come ler 03
trechos gue exigemn tonalidade difererite de voz, como em “Cuidado!” e *Curiosidade
miatal®,

43

Figura 5: Atelié da Palavra: atividades de redag&o. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.

Ao analisar o exercicio acima fica evidente que o LD sugere ao aluno o
reconhecimento de verbos de agao para o preenchimento, mais uma vez, de lacunas
na “historinha” contada. E para quem escreve a atividade, o ato de escrever
representa apenas alcancgar o objetivo de um maior numero de acertos nos espagos
em branco. Em seguida, ainda sugere-se uma leitura do texto em voz alta. Mas

pensemos na motivacdo para essa leitura. Seria interessante reler a mesma
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producao inumeras vezes? E ainda se pensarmos nessa, qual seria a sua funcéo
social?

A Ultima proposta de escrita analisada neste capitulo, do LD1 poderia nos
apresentar algo diferente do que vimos até o momento. Uma vez que embasados
em teorias sobre atos de escrita, espera-se atividades vinculadas as praticas sociais
dos alunos. Uma atividade vinculada com as atividades desenvolvidas durante o
capitulo, ou até mesmo algo coerente com as teorias sobre praticas de escrita ja
estudadas, mas o convite a escrita novamente n&o € motivador, ndo parte de um
processo continuo de ensino/aprendizagem.

Na Proposta E, ainda do LD1, mais uma vez um texto & sugerido como leitura

antes da atividade de produgéao textual. Observe o texto:

FIGURA 6: TEXTO UTILIZADO PARA A PROPOSTA E

Voce ndo val acreditar, ninguém com a cabega no lugar pode acreditar,
mas & verdade! Verdade verdadeirissima!l

Quando acordei hoje de manha, descobri que tinha virado minha
mae. La estava eu, na cama da minha mde, com os pés chegando até o fim
da cama e meu pai dormindo do outro lado. Eu estava com a camisola da
minha mae e uma alianga na minha méo esquerda, quer dizer, na mao
 esquerda dela. E toda cheia de crocotds e grampos pela cabeca.

— Devem ser 0s rolinhos — disse eu para mim mesma. — E, se eu
4 estou com o cabelo da mamaie, devo estar também com a cara dela.

Resolvi dar uma olhada no espelho do banheiro. Afinal de
contas, a gente nao sai virando a propria mie assim todo dia. Talvesz
eu estivesse imaginando. Ou sonhando,

Bom, nio estava. O gue eu vi no espelho foi minha miae
todinha, dos pés a cabeca, completa, e sem aparelho nos dentes. ||
Bom, em geral eu ndo ligo para esse negdcio de escovar os dentes
sempre e com cuidado — & uma complicagdo com aqueles
araminhos todos —, mas os dentes da mamae pareciam mais faceis
e divertidos, e além do mais, ja que ela estava disposta a fazer uma
coisa incrivel dessas, de ceder o corpo dela para virar meu desse
jeito, & minimo que eu podia fazer era cuidar bem dos dentes dela.
Certo? Certo.

Mary Rodgers, Que sexhi-feira mais pirada!
Traducho de Ana Maria Machada. Sao Paulo, Atica, 1904,

Figura 6: Atelié da Palavra: atividades de redagéo. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.

Agora um texto de literatura atual apresenta também a transformacgédo de
objetos, assim como em o Rei de Midas e As lagrimas de Potyra, a narragao Virei
minha propria mée abre o objetivo da atividade: Escrever. Talvez, como recurso de
uma linguagem didatica, o livro chama o escritor para cumprir seu papel: Vamos

nessal
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FIGURA 7. PROPOSTA E

Gt il - o] e
aiET ey :
"u"-'i"“.'-. ‘31'9- Eamq: \q, _“, 'rﬁ‘-"?- ha!ﬂ

| Wamos messal | “"":Q,. SRRl e TR u.m

&) Como na histéria de Anabel, imagine se um dia vocé se transformasse numa outra pessoa.
Hedija uma narragdo sobre essa situacio. Se quiser, utilize uma das seguintes sugestdes:

se au fosse minha mae-por um dia

se eu fosse meu pai por um dia

se eu fosse meu professor durante uma aula
se el fosse um grande magico

Figura 7: Atelié da Palavra: atividades de redagdo. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.

O convite a escrita parece interessante e motivador e, assim como nas outras
pequenas praticas de escritas ja estudadas neste suporte didatico, LD1, o aluno
apenas ler o texto literario a fim de responder rapidas perguntas elaboradas para
leva-lo a uma proposta distante de tudo aquilo que ele ouviu no momento da leitura.
A atividade n&o é prévia, mas serve para introduzir um tema que devera manifestar-
se por escrito.

Observemos atentamente a Proposta F, ainda do LD1, para assim tecermos

os comentarios referentes a atividade.

FIGURA 8: PROPOSTAF
S Leia:

Fere Hona, Porta Atesre, (507 /98,

T ojas devemnm mostrar precos em lugar wvisivel

Folfuy de Lorudring, Londrina, D607 298,

Eleitor testa urna eletronica

use & uma manchete?
& o titulo das noticias que aparecem em jornais & revistas. Ela deve resumir a
nie ao ieifon

Vocé ja pensou no gue aconteceria se misturdssemos algumas manchetes? Com certeza, seu
santido seria altarado.

Cientista descobre um novo planeta

B e T

Cachorro louco amedronta a populacao

Misturando a manchete 1 com a manchete 2. teriamos as seguinites opooes:

1
\
fr Cientista louco amedronta a populaca .s

Cachorro descobre nm nove planeta
i Um nowvo planeta amedronta a pnpulagﬁo‘,‘

{ Cientista descobre um cachorro louco

A partir das manchetes que surgiram. podemos pensar em noticias engragadas e absardas.
MNaos escolhemos a primeira manchete do guadro e inventamos uma histaria para ela. VWeia o resuliadco
na praxima pagina.
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Figura 8: Atelié da Palavra: atividades de redac&o. S&o Paulo: Quinteto Editorial, 1998.



FIGURA 9: PROPOSTAF

Cientista louco amedronta a populacio

G professos de Cluimdcs Sie-
I Excentridue, 58 anns, ol presn
ol apds provorar pinico enee
oxhabitimbes dacidade de Caran-
ci- 1 professor fof detido pela
policsagueamie smeacava jogar dem
Hgoido altamenie 1$xice na reser-
wrbirio de dzua do momcipio.

Semundo alduns EeHicos; o sahss
tineio produzida por Sihelins
Exceniricns «— balizads de Risn.
b — sedngerida . peoviisicia
explostes ineomrolivais de Tise.
G protessorexplicoa - palicia
qUS . SUA-TlencEo. era apenas
‘charmar a stencio das anioridices

patra i Fultn de esplrit esporlive
entve: os politicos: dabcidade.
IEsnonstrande e Sense do
o Sibelivs Excentricns
decliazou ao: delegsido: . S0
polfcnsdestae plade sEy mben
FrrrancadosT Fol presg -gm
sepaada.

Adora 8 8 sua vez -de oriar noficias absurdas, Migsture 23 manchetes seguintes dequantas mansiras
consaquir. Em sequids, escolha uma dedas para inventar wma noticia.

- Roqueiro recebe vaias na Argentina

A
enete 2 Chuva provoca desmoronamento no Rio
Faresa (11 i Hecrrornnamesta - no R " -
ienenets - Colecionador guarda 22 mil latas de cerveja
B

vanchets 2o Nuiricionista recomenda frutas e legumes

ik puateln T nas & fegunad

S PRI 2 | e e cargefa

1 frirlag 4-dacernss

Recorte algumas manchetas de fornais e misture-as) Valando-se de muita humor, fags uma
cambinacio de manchetes para escraver uma raticla.

Mamte, com gg calegas, um peingl para eXgar as noticlas criadas.
Depils, escplham as methores histaras, slegando. oor exempla:
®oamais engragada;

* @ mais absonda;

" 8 mais criativa,

46
Figura 9: Atelié da Palavra: atividades de redac&o. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.

Manchetes de um jornal sdo apresentadas como motivagéo para a escrita de
uma noticia. Ao introduzirmos a leitura da proposta, somos imediatamente levados a
acreditar que agora, os sujeitos envolvidos na produgao textual serdo contemplados
com um processo de escrita enriquecedor. O reconhecimento de um género

jornalistico: a noticia. Uma produgdo de escrita baseada em um processo e
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resultado de uma série de atividades prévias e por fim, uma producéo integradora
com a realidade e fung¢ao social dos alunos.

Contudo, a metodologia utilizada, pode ser atrativa pelo fato de provocar no
escritor a vontade de escrever noticias engracadas e absurdas, como sugeriu o
préprio enunciado. Mas uma noticia absurda n&o teria nenhuma funcdo social e,
faria o aluno ocupar um lugar fora de sua realidade. A escrita de um género
jornalistico: noticia € concebida nesta proposta como dom, ou seja, sem nenhuma
atividade prévia. Aquele que melhor escrever a noticia, ou mesmo a noticia mais
engracada e absurda sera exposta em um mural da escola, como sugeriu o LD. E
relevante, tomar conhecimento de que, no terceiro capitulo do LD1, todas as
atividades se totalizaram em um numero de seis exercicios, porém serviram apenas
de ligacéo para se chegar a proposta F, a ultima do capitulo analisado.

Todas as atividades sugeridas, no decorrer do capitulo, seguiram o mesmo
modelo da proposta F, ou seja, reconhecidas como dom, e a partir dessa analise no
LD1 Atelié da Palavra percebe-se o quanto as propostas de escrita distanciam-se da
real necessidade do aluno. A necessidade de escrever para o seu desempenho e
funcdo social. Entretanto, levando em consideragcdo a época em que o livro foi
publicado, podemos reconhecer uma grande evolugéo no sentido de reformulacéo,
nos recursos didaticos contemporaneos utilizados em sala de aula, embora ainda
deixem muito a desejar.

Para compreendermos melhor a analise e comparagao das propostas entre
os livros didaticos, a narragdo também foi observada no Livro Didatico Tudo é
linguagem. Publicado no ano de 2006, o suporte é da mesma série do ensino
fundamental que o livro analisado anteriormente (5° série /6°ano) e foi observado
sob uma perspectiva que considere a evolugdo e/ou reformulagcdo no que diz
respeito aos efeitos positivos que uma produgao escrita com a metodologia devida
pode trazer para o aluno.

A préxima proposta analisada, agora codificada por proposta G, do LD2, faz
parte de um capitulo que também trabalha narracdo, como ja enfatizamos, e o
primeiro diferencial que encontramos na apresentacéo foi a especificagédo do género
que sera trabalhado ao longo do estudo: O conto popular em versos. Ao contrario do
LD publicado no ano de 1998 que né&o apresenta qual o género vai ser trabalhado

durante as atividades.
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Para que o aluno chegue ao momento da escrita, ele passa por etapas que
serao importantes em sua producédo final. Agora, no LD2, o segundo capitulo do
suporte didatico, assim como, em Atelié da Palavra LD2 é iniciado com um texto
literario “Malasaventuras” (EM ANEXO IllI). O texto que da inicio a unidade € o
género que sera trabalhado durante todo o capitulo. Sondagem sobre o género,
atividades escritas e orais de interpretacdo foram observadas durante todo o
capitulo.

Para o estudo da linguagem informal (caracteristica do género) foram
sugeridos aos alunos filmes e poemas que possuem essa variagao linguistica.
Nesse momento, ndo evidenciaremos todas as atividades trabalhadas durante o
capitulo, concentraremos nosso estudo na proposta de escrita, uma vez ja entendido
que todas as atividades foram relacionadas a produgéo da escrita final.

Depois de se trabalhar a narrativa e, sobretudo, os elementos da narrativa, o

aluno é levado ao momento da producéo textual. Vejamos o primeiro momento da

atividade:

FIGURA 10: PROPOSTA G

‘Producao de texto

P Eroduzir momentos da narrativa.

= Agora & a sua ver de criar unma histdria com ca-
racterisiticas de um conto popular

= Leia a seguir o inicio e o desfecho de um outro
conto sobre Pedro Malasartes. A partir da si-
tuacao inicial, vocé dewvera continuar o conto,
ampliando-o com um conflito que crie momen-
tos de bastanie tensio e fechando o texto com
o Tfinal dado. Leia com atengdo o inifcio & o firm
para criar um desenvolvimento gue ligus os
dois trechos.

= Mao se esgueca de gue, para se aproximar de um conto com caracteristicas populares
(UM causol)., vocd podera utilizar a linguagem cologuial, bastante informal.

= Depois de pronto, gue tal fazer uma roda de causos para ouvir tambem os contos criados
pelos seus colegas?

Infcio:

Mas cercanias da casa de Pedro Malasartes, morava um homem rico e muito avarentc.
Wivia enganando toda a gente e sendo detestado por todos os wvizinhos. Nao pagava orde-
nado aos seus empregados porgue fazia apostas.

Malasartes ofereceu-se para coriado & o homen acsitou.

Desfecho:
Pagou trés vezes e mandou gue Pedro Malasartes fosse embora antes que ficasse com-
pietamente arrdinadao,

CASCUDD, Camara. Avanturas de Pedro Malasartes.
Contaos tradicfonais oo Brasil. Sao Paulo: Edicurg, 1998, p. 1932,

= Daepois de coriar a histdria, vocs pede contd-la em prosa ou canta-la em verso. Afinal. ..
para contar ou para cantar um conto ou uMm causo & so6 comegarl

ﬁ Produzir narrativa com planejamento.

= MNa proposta anterior, vocé criou o conflito e o climax para uma narrativa em que foram
dados a situacao inicial e o desfecho.
Que tal agora planejiar uma historia inteira com as pares gue vocé j& estudou: a situa-
cao inicial, o confiito. o climax e o desfecho?

= Uma cena na rua, um fato vivido ou imaginado, um filme, um livro lido, uma noticia, uma
foto, ou... um guadro podem ser um ponto de partida. Desta vez, 0 Nosso ponto. de par-
tida sera um guadro. O pintor, vocd conheceu no capitulo anterior: € Almeida Junior.

L poen

Figura

Bridade 2 = 0 conbe BOpJias erm e
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Como podemos perceber, o aluno é convidado a produzir um texto com
caracteristicas de um conto popular, mas ele s6 precisara produzir um conflito de
bastante tensao, porque o desfecho do conto também ja esta pronto. Embora essa
pratica se aproxime do modelo de preenchimento de lacunas, percebemos que em
certo momento, o aluno é livre para criar a sua histéria (o conflito do conto) mesmo
assim, a proposta fica reconhecida como dom. Em seguida, a oralidade é explorada
e 0 convite a escrita é feito com um novo desafio: o planejamento.

Sobre planejamento, vale ressaltar que a leitura de Garcez (2004), é de suma
relevancia para entendermos esse aspecto. Para a autora, tomar decisbes antes do
ato de escrever conduz o escritor a caminhos decisivos para um resultado positivo.
Decidir o género, a linguagem, o receptor da mensagem, tudo isso pode fazer parte
desse caminho a seguir. Os alunos séo levados a produzirem uma narrativa apos
um longo processo de atividades prévias sobre o género.

Antes dessa produgéo, o professor, como sugere o LD2 devera trabalhar com
o quadro de Almeida Junior (1984) Pescando. Esta etapa faz parte de todo o
processo que ja foi observado durante o capitulo. Observemos a tela e as

discussdes que sao motivadas sobre ela:

FIGURA 11: ATIVIDADE UTILIZADA PARA PROPOSTAH

Fesosndo, Almeida JGnios, 1894 Ol scbra tafa, B4 cm X 85 aem. Caolegiio pal

B Antes de comegar @ escrever, vamos obsarvar o quadro com bastante atengao.

1. Leia as informagies dadas na legenda da pintura reproduzida e localize
- o titulo. do guadrno; Pascands
~0ano em gue foi pintado; 1aas

o pracessoa de pintura utifizado pelo artista; ¢
as dimensdes, isto €. as medidas da tela; s=
. @ QUENM DEeTEeNCE: & uns cosestt sariculan

poamy

2. Em relagdo & composicio, verifigue o que se pede. -
a. Que cores predominam? O gque essas cores podem indicar em relagiio ao clima e ao pericdo do dia em gue
a cena acorre?
. Que sensacdes a imagem desperta em vooS: caima, agitagio, eguilibrio, medo, tristeza ou outra?
e. O gue mais chama sua atencio: a paisagernm ou as pessoas?
d. Ha predomindncia de luz ou de sombra? e
2. Em gque plartn as pessoas estdo em relacdo & paisagem: em destague (& frente) ou em plano secundario

(ao fundol? A e =

3. Sobre o espago 2 o tempo, respondac
& 5 cena se passa num ambiente uwrbano ou yaral? soran
. As Aguas e as pilantas parecem calmas ou agitadas?
=. Como esta o dia? -

froco =, pelas west
4. Com relacio as personagens, imagine
a. que idade teriam:
T TR SRR, BTN | TR T RN e i T TR, SRR,
S O

o, Se estariam em siENcio Ou CONversamaa.

pS R s n L ey =

= - TG Goaiics pPOEUIST G RS e T peesiTia faar el e — s

Flgura 11: Tudoelmguagem Séo Paulo: Atica, 2006.
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A discusséo propde que os alunos reconhegam as informacdes principais que
constroem a mensagem visual e sdo levados assim, a perceberem os elementos da
narrativa, relembrando o que ja foi trabalhado. Depois dessa sequéncia de
atividades surge, finalmente, a produgdo de textos. Antes de produzir, o escritor
devera planejar o seu texto (Intencéo, tipo de leitor, situacéo, linguagem, enredo). E
por fim, o aluno é orientado a escrever a sua primeira versao, reescrever e
autoavaliar-se. Sendo reconhecida, a escrita, como processo. Observe a proposta H,
do mesmo LD2, abaixo:

FIGURA 12: PROPOSTAH

Fanejamento de texto

0 P

Leia e reflita sobre cada um dos itens a seguir.
a. intengdo — Qual serd a finalidade da sua histdria: divertir, emocionar, Tazer pensar sobre
algo da realidade, envolver por meio do mistério, informar...?

b. Tipo de leitor — Pense no provavel leitor ou ouvinte de seu texto. Com os colegas e ofa
professor/a, defina se o texto sera apresentado para a classe em uma roda de histornas,
exposto em mural na sala ou para alunos de outras séries, enviado para o jornal da esco-
Ia, lido em uma reunifio de pais, colocado no site da escola ou se fard parie de uma
coletéinea de histérias...

c. Situacdo — Lembre-se de que vocé € um observador da cena. Crie uma situacdo emn gus
wvocé conte sua histdria sem participar dela.

d. Linguagem — Escolha o tipo de linguagem a ser utilizado: levando em centa o crmbients
da historia e o tipo de piablico gue podera ler seu texto. A linguagem podera ssSr: em
verso, em prosa, mais formal, mais informal ou coloquial, com caracteristicas regionais.

e. Enredo — O enredo & composto pelos momentos da narrativa.
= Imagine gue a cena da pintura faca parte da situacdo inicial de sua historia.

= Defina quem serSo suas personagens: amigos, inimigos. parentes, estranhos... Se
terao nomes proprios,; apelidos...

= Onde estao? Quando ocorre o fato?

= DQue fato ou ocomréncia causara o desequilibrio dessa situacdo de aparente tranguilcdads?
= O gque acontecera a partir desse fato? Como?

« Qual serd o momente de maior tensdo? Pense como cada personagem reagira.

« Entrar@o em cena outras personagens?

= Como terminard sua historia, isto &, qual serd o desfecho?

. Enrigueca sua histéria com a descrig8o do espaco, das personagens, de sentimentos, eic.

Eesistro do planejamento

VWocé pode copiar em seu caderno o quadro abaixo-e fazer o registro do que plansjou.

Planejamento da narrativa: Enredo:
intengao situacao inicial
tipo de leitor tempo e espago
situagao paersonagens
linguagem conflito
ciimax
desfecho

1
i

L
muﬁe B conto popualor B werans: poama tarrative L . - N -\5.9 4

Figura 12: Tudoellnguagem Séo Paulo: Atica, 2006.
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FIGURA 13: PROPOSTA H

Maos a obral
Faga um rascunho do texto, preferencialmente a ldpis, pois assim vocé podera altera-io se

necessario.

Passando a limpo
Quando considerar sua historia pronta, passe-a a limpo, com letra legivel, para que posssa

ser lida com facilidade.

Auto-avaliacdo
Releia e verifique se seu texto atendeu aos objetivos a que vocé se propés no infcio
fal ertimule of ahunos g fasar sma relbiss e pais R0 Tacilitant a- perospcéa da gonleacin ;

Frof oF I e i,

Viocé sabia que a palavra compadre vern do latim com pater, que-guer dizer “com @ pai”,
“iunto do pai”; ou seja, aquele que compartilha a responsabilidade do pai?

Lampadre &, geralmante, o padrinho do fitho.

Ma linguagem informal, o termo & usade como forma de tratamento entre individuos que tem
relagies familiares ou de amizade. £ a forma de tratamento gue MmUuitas pessoas usam com
seus canhacidos ou vizinhos.

Curiosidade

B e r

e ]rn-\';.. e U = P e R e e e e S ket e
53 D cento DOpUREC S VErS0S: DOEATE Narraiing Unidade 2

Figura 13: Tudo é linguagem. S&o Paulo: Atica, 2006.

Nesse caso, percebemos que o processo de escrita se deu de uma maneira
continua do ensino/aprendizagem, integrando as atividades prévias realizadas. A
proposta pode dinamizar os conhecimentos adquiridos pelo aluno durante o ensino
do conto popular. Sendo esta reconhecida escrita como processo, uma vez que,
todas as atividades prévias sdo o suporte de todo o processo de produgao.

No mesmo LD2, e ndo no mesmo capitulo, foi encontrada a seguinte
proposta, que seguindo a nomenclatura, sera reconhecida como proposta I: A

atividade integra uma unidade prévia do LD2. Vejamos.
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FIGURA 14: PROPOSTA |

Producao de texto

B® Agora & sua vez de brincar com palavras. Escolha algumas palavras e crie desenhos comy
elas: associando seu significado com a forma do desenho, como fer o poeta Paulg

Leminski.

B3 Observe a ultima estrofe do poema Venio, p. 21 _
Imagine gue o rtmo bata no vento e, em vez de s despedsgar, acontega algo diferente.
Que palavra ou expressac vocé escreveria no lugar de “se despedaca”™® Reescreva essa
estrofe “brincando™ corm & palavra: Sugesites: se enrala futua. sehe; eser ula, gire: o pEreatas

Figura 14: Tudo é linguagem. Sao Paulo: Atica, 2006.

Diferente da proposta comentada anteriormente, esta induz o aluno a uma
producao escrita considerada como consequéncia. A atividade de escrita é sugerida
a partir da leitura do poema Vento (ANEXO |V) de Paulo Leminski. O escritor, dessa
vez tem apenas um recurso a recorrer: o poema. Uma vez que se propde uma
atividade a esse nivel, entende-se que os recursos literarios ndo sdo levados em
consideracéo e, sobretudo, as intengbes e motivos pessoais do autor literario. Os
alunos devem partir de um texto para produzirem outro semelhante, e ainda assim
associarem os seus significados. Na proposta |, certamente, os alunos nao terdo um
resultado satisfatério como na proposta G, e isto se explica pelos diferentes
processos de producdo que cada atividade desenvolveu com o escritor/aluno. No
LD2, as trés produgdes de escrita contemplaram os diferentes processos de escrita.
Sendo a proposta G reconhecida como dom, a proposta H, processo e a ultima
proposta analisada, consequéncia.

Depois das propostas analisadas pode-se dizer que, cabe ao docente uma
renovacao, reformulacéo de contextos, para néo forjar a interagdo do aluno com o
texto. A compreenséo, do ato de escrever como processo amplo de comunicagéo é
recomendada nos livros didaticos, mas se essa sugestédo for adaptada, possibilitara
ao professor e ao aluno caracteristicas além de escolares, uma verdadeira mediagéo
as praticas sociais. E na construgado desse processo, o material didatico é algo de
suma importancia, considerando que em algumas situagdes, a postura do docente
frente ao material deve ser realmente reflexiva, para que assim torne-se sujeito de
criagdo/renovagéo, caso contrario, estabelecera apenas uma mera transmisséo,
acostumados a seguir o padrao do manual de leitura e escrita.

Os dados analisados a luz de teéricos ja comentados revelam que apés

muitas reformulacdes, o livro didatico ainda pode apresentar artificios responsaveis
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ou nao, por resultados negativos ou positivos no momento de uma produgao escrita.
Por meio dessas teorias e analises chegamos a uma reflexdo critica sobre nossa
postura pedagogica em sala de aula. O que nao implica dizer que este estudo esta
de forma pronta e acabada, mas apenas inicia um longo e discursivo estudo sobre

as praticas docentes no que diz respeito as atividade de producdes textuais.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Mediante tais analises é perceptivel que, a maioria dos livros didaticos
apresenta roteiros de aprendizagem como se houvesse apenas uma maneira de
escrever, nao permitindo que o aluno desenvolva sua escrita, mas cumpra apenas
com o que ficou preestabelecido. Tal procedimento confronta-se com a teoria de
Garcez (2004, p.20) “a escrita representa trabalho e exige esforcos, disciplina,
atencéo e paciéncia”

Considerou-se também que o texto ndo é simplesmente resultado de uma
inspiracéo divina, nada vem pronto do além para que o redator apenas transfira para
o papel. E preciso reler, identificar problemas e reestruturar muitas vezes, até que o
texto chegue a corresponder aos objetivos iniciais e possa cumprir a sua fungéo de
forma adequada.

Dessa maneira, o professor € a peca fundamental de tal mediagao, pois ele
devera adequar o livro didatico a sua realidade de ensino/aprendizagem, fazendo
com que as atividades de escrita funcionem socialmente e consigam atingir os
objetivos propostos aos leitores destinados.

Diante de todas as propostas analisadas, é fundamental o destaque para as
circunstancias em que foram vinculadas aos livros didaticos, neste trabalho
comentados. Uma vez que a anélise aconteceu de forma comparativa, pode-se dizer
que o LD1 “Atelié da Palavra” ndo alcangou um resultado satisfatério, comparado ao
LD2 “Tudo é Linguagem”. E podemos associar isso as reformulagdes que houve nos
documentos oficiais que regem o sistema de educacao.

Levando em consideragdo a diferenca do ano de publicacdo dos dois
materiais didaticos, nos apoiamos na ideia de que, ja houve uma relevante
reformulac&o nos livros didaticos nos ultimos anos. Nesse sentido, o material chega
as salas de aula com um objetivo mais amplo, deixando sempre margens para o
professor trabalhar com mais eficacia, e, portanto, as propostas do LD2 foram mais
satisfatorias do que o LD1; promovendo no aluno uma integragéo entre as atividades
prévias e a atividade de escrita sugerida. Isso demonstra o quanto os materiais
didaticos ja evoluiram e continuam sendo reformulados, para um melhor resultado

nos processos de escrita.
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ANEXO |
FIGURA 15: Texto utilizado para a proposta A
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Era uma vez um rei chamado Midas. Ele mo
paldcio e, embora fosse muito rico, nunca estava ¢
que tinha.

Um dia, os empregados do paldcio encontraram un
escondido no jardim e avisaram ao rei. O menino explicou.
que era amigo de Baco, o deus das Uvas e do Vinho. Como
conhecido por possuir poderes mdgicos, Midas mandou s
menino, na esperanga de ser recompensado.

O poderoso Baco ficou tio contente com a volta do m
que fez uma grande festa para Midas, com muito vinho e mus
Baco disse ao rei que ele poderia pedir qualquer coisa

quisesse e Midas, mais do que depressa, pediu para tero
de transformar em ouro tudo o que tocasse. Baco ach
pedido melo estranho mas, mesmo assim, realizou o d
do rei.

De volta ao palacio, feliz da vida e curioso,
quis testar seus poderes. Tocou uma mesa e,
mesmo instante, ela virou ouro macigo. Midas fice

maravilhado. Entéo tocou um cope, que rapid
mente se transformou em ourg. O rei ficou ¢
animado que saiu tocando tudo 0 que apared
em sua frente. Cortinas, ouro. Plantas, ouro.
mesmo aconteceu com sua espada e out
objetos da sala. Pouco depois, quase todo

‘ palacio tinha virado ouro puro.
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Figura 15: Atelié da Palavra: Atividades de redacao. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.

ANEXO Il
FIGURA 16: Texto utilizado para a proposta A




Quando anoiteceu, Midas estava cansado de fazer as coisas virarem
ouro e com fome. O rei pediu entdo para os empregados servirem o N
banquete. S6 que, quando o rei tocou um pedago de frango suculento,

ivinhe o que aconteceu? Virou ouro! Frutas, queijos, pao, dgua, tudo
© que Midas tocava se transformava em ouro. O que aconteceria
quando abracasse seus filhos ou beijasse sua esposa? Assustado e £l
morrendo de fome, Midas foi correndo pedir a Baco que retirasse

Baco e seus amigos, que continuavam festejando, deram
boas gargalhadas da ambigdo de Midas. Mas Baco acabou
tendo pena do rei e decidiu tirar 0 encantamento, orde-
nando-lhe que tomasse banho nas dguas magicas de um
rio. Quando saiu da dgua, o rei tocou em uma pedra.

E sabe o que aconteceu? A pedra continuou pedra.
Foi um alivio.

Dizem que, até hoje, as dguas do rio onde
0 rei ambicioso se banhou estdo cheias de
pepitas de ouro.

(Texto criado a partir de virias versbes da
lenda de Midas.)

Histdrias como essa que vocé acaba de
ler eram contadas oralmente pelos gregos hd
niats de dois wil anos. Os deyses eslio presentes
na maioria dessas histdrias. Eles eram seres
extraordindrios, através dos quais 0s povos
antigos explicavam a origem do mundo e do
comportamento humano. Além do deus do
Vinho, gue vocé contliecen nesse fexto, existem
niuitos outyos denses famosos, como Pa (deus
dos Rebanhos), Afrodite (deusa do Amor) e
\ Alena (deusn da Sabedoria).

No detalhe, o deus Baco retratado por
Ticiano (Baco e Ariadne, 1536-1523), em
exposicio na Galeria Nacional, Eondres.
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Figura 16: Atelié da Palavra: Atividades de redacao. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.
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FIGURA 17: Texto utilizado para a proposta D

@ Leia o texto abaixo:

PO TYR A

AS LAGRIMAS ETERNAS

A linda e meiga Potyra amava o jovem e valente chefe

da tribo, o guerreiro Itajib4, o brago de pedra. Ambos encontravam-
se freqlientemente nas areias brancas do rio, onde permaneciam
durante horas admirando a natureza e trocando juras de amor,
enquanto aguardavam o casamento.

Certo dia veio a guerra. A tribo foi atacada por inimigos,
partindo Itajiba para a luta. Ansiosa, Potyra esperava sua volta,
caminhando as margens do rio.

Muito tempo depois, 0s guerrei-
ros regressaram, informando a jovem
que o chefe guerreiro havia morrido.

Inconsolavel, Potyra voltava todos os
dias & praia a chorar sua grande
perda. Sensibilizado com sua dor,
Tupa, o Deus do Bem, transformou
suas ldgrimas em diamantes. Dessa
maneira, as aguas levavam as pre-
ciosas pedrinhas até a sepultura do

guerreiro, como prova de seu eterno
amor,

1

Walde-Mar de Andrade e
Silva. Lendas e mitos dos indios
brasileiros. Sao Paulo, FTD, 1
1997. |
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Figura 17: Atelié da Palavra: Atividades de redacao. Sdo Paulo: Quinteto Editorial, 1998.
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FIGURA 18: Texto de introducao ao capitulo no LD2

O conto popular em versos:
poema narrativo

Desde a Antiguidade, para guardar as histérias na memdaria, transmiti-las oralmente
e prender a atengdo de seus ouvintes, os contadores foram desenvolvendo m
- como uso de frases curtas, ritmo, combinagbes sonoras, melodiosas, gue encarm
Esse modo de compor aproximou algumas narrativas da poesia: elas passaram a ser
compostas em versos.

Muitos contadores de histérias sdo também cantadores de histdrias. _

Veja como Pedro Bandeira convida vocé para a leitura de um outro conto popula
gue ele reconta em versos:

Do tal Pedro Malasartes (o
Vocé ja ouviu falar? vt \Jf'_;(“-u.-w'
Pois prepare sua risada :
Que eu estou pronto pra contar.

Esse Pedro é um caipira
Bem do tipo brasileiro:

E quietdo, de fala mansa,
Mas sabido e muito arteiro.

Pra dar duro no batente,
Nosso Pedro é s6 preguica.
Mas nao perde ocasido
De vingar uma injustica.

E injustica € o que nao falta
pra gualquer pobre roceiro,
pois a lei so anda ao lado
de guem tem muito dinheiro.

BANDEIRA, Pedro. Malasaventuras — Safadezas do Malasartes.
S0 Paulo: Moderna, s. d. p. 5561.

ol
Flgura 18: Tudo é Ilnguagem Sao Paulo Atica, 2006.
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FIGURA 19: Texto utilizado para a proposta |

Leia o poema a seguir, do poeta Paulo Leminski, e atente para a forma como aparece escro:

Vento
gue & vento
fica

parede
parede
passa

meu ritmo
bate no vento
e se

des

pe
da
ca

LEMINSKI, Paulo.

Caprichos e relaxos.
S&o Paulo: Bragiliense, 1983,

Unidade prévia — Lingus o diversidace cultora

Figura 19: Tudo é linguagem. S&o Paulo: Atica, 2006.
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