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RESUMO

A necessidade por descobrir uma identidade propria e fugir dos esteredtipos, socialmente,
construidos sobre o que ¢ ser uma mulher tem sido uma questdo totalmente instigadora da
classe feminina. Desde o século passado até os dias atuais, as mulheres vém buscando a
igualdade de direitos entre homens e mulheres, a garantia da participacdo da mulher na
sociedade de forma equivalente a dos homens e, acima de tudo, as mudancas na concepgao,
naturalizada de que a mulher ¢ mais fragil que o homem. As varias fases no processo de
evolucdo e de representacao dos papéis desempenhados e adotados pelas mulheres, ao longo
da histéria serviram de influéncia para a realizacao deste trabalho. Nosso trabalho tem como
objetivo analisar a questdo do Feminino na obra A casa dos espiritos, da escritora Isabel
Allende, bem como a questdo da escrita feminina em torno das personagens Nivea, Clara,
Blanca ¢ Alba e de como estas representam a busca das mulheres por uma identidade
feminina e por sua emancipagdo na sociedade e no universo literario. Nossa fundamentagao
teorica esta calgada a luz de Zolin (2005) na questdo do Feminino na questdo da escrita
feminina, Chevalier e Gheerbrant (2002) nos aspectos simboldgicos, como também nas
teorias de Corseuil (2003) e Xavier (2003) no que tange os estudos comparativos entre
literatura e cinema. A andlise nos mostra que com as reivindicagdes feministas de igualdade
entre homens e mulheres e com suas criticas a sociedade patriarcal burguesa, a mulher foi aos
poucos conseguindo realizar grandes mudangas nos padrdoes de conduta social, dando novo
status as mulheres e tornando as diferencas entre os sexos cada vez menos perceptiveis, seja
no trabalho seja na vida cotidiana. E, ainda, o tema mulher e literatura tem conseguido um
espaco bastante relevante no meio académico.

Palavras-chave: Feminino; Casa dos Espiritos; mulher e literatura.



RESUMEN

La necesidad de descubrir una identidad propia y escapar de los estereotipos socialmente
construidos sobre qué es ser una mujer, ha sido una cuestion totalmente instigadora de las
mujeres. Desde el siglo pasado hasta los dias actuales las mujeres han buscado la igualdad de
derechos entre hombres y mujeres, la garantia de participacion de la mujer en la sociedad de
forma equivalente a los hombres y, acima de todo, los cambios en la concepcion, naturalizada
de que la mujer es mas fragil que el hombre. Las varias fases en el proceso de evolucion e de
representacion de los papeles desempeniados e adoptados por las mujeres, a lo largo de la
historia sirvieron de influencia para la realizacion de este trabajo. Nuestro trabajo tiene como
objetivo analizar la cuestion del Femenino en la obra ,La casa de los espiritus, de la escritora
Isabel Allende, bien como la cuestion de la escrita femenina en torno de las personajes Nivea,
Clara, Blanca y Alba y de como estas representan la busqueda de las mujeres por una
identidad femenina y por su emancipacion en la sociedad y en el universo literario. Nuestra
fundamentacion teorica esta basada a la luz de Zolin (2005) en la cuestion del Femenino e de
la escrita femenina, Chevalier e Gheerbrant (2002) en los aspectos simbolédgicos y en relacion
a los estudios comparativos entre literatura e cinema, nos basamos en las teorias de Corseuil
(2003) y Xavier(2003). El anélisis nos muestra que con las reivindicaciones feministas de
igualdad entre hombres y mujeres y con sus criticas a sociedad patriarcal burguesa, la mujer
fue a pocos logrando realizar grandes cambios en las normas de conducta social, dando nuevo
status a las mujeres y tornando las diferencias entre los sexos cada vez menos perceptibles,
sea en el trabajo u en la vida cotidiana. Todavia el tema mujer y literatura tiene conseguido un
espacio bastante relevante en el medio académico.

Palabras claves: Femenino; Casa dos Espiritus; mujer y literatura.
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INTRODUCAO

Construimos nossa personalidade baseando-nos naquilo que a sociedade nos impde e
nos faz crer que ¢ a forma mais adequada de ser, de agir, e at¢ mesmo de pensar, pois, quando
crianga , encontramos o mundo “pronto”, nos esforgcamos para entendé-lo e nos encaixamos
nele, seguindo um padrio de conduta e de concepgdes sobre o que € positivo e negativo.

Na tentativa de sermos aceitos por essa sociedade que predomina sobre o individuo,
muitas vezes acabamos, abafando dentro de ndés mesmos, algumas particularidades a nossa
personalidade por serem consideradas como sendo negativas, dessa forma, nos ¢ tirado o
direito de caminhar para a autonomia, para a individuagdo e para o crescimento pessoal
integral, para tdo somente, equilibrarmos nossa personalidade com as demandas sociais. Fugir
a esses padroes significa mudar os modos de lidar consigo e com os outros, mas ¢ também
lutarmos por uma identidade propria, coisa que poucos t€ém coragem de fazer, visto que
muitas pessoas, mesmo insatisfeitas com esta “educacdo adaptadora” dos padrdes adquiridos,
sO conseguem reproduzir os mesmos modelos de comportamento, resignando-se aos padrdes
“normais”, justificando suas frustracdes por ndo conseguir realizar o que almejam, com o
velho discurso de que “a vida ¢ assim mesmo”, sendo realizadores de mudangas pouco
significativas.

A necessidade de descobrirmos uma identidade propria e fugirmos dos estereotipos
socialmente construidos sobre o que ¢ ser um homem e, o que ¢ ser uma mulher tem sido uma
questdo totalmente instigadora da classe feminina, desde o século passado até os dias atuais.
Esta busca acabou desencadeando varias fases no processo de evolucdo e de representacao
dos papéis por elas desempenhados e adotados ao longo da historia.

O movimento feminista foi a representagdo da busca pelos direitos e por uma
identidade propria, por parte da classe feminina. Através do movimento feminista e das
reivindicagdes de igualdade entre homens e mulheres e com suas criticas a sociedade
patriarcal burguesa, a mulher foi aos poucos conseguindo realizar grandes mudangas nos
padrdes de conduta social, adquirindo novo status, o que tornou as diferengas entre os sexos
cada vez menos perceptiveis, seja no trabalho, seja na vida cotidiana.

Pensando nesse processo, propomo-nos neste estudo compreender as marcas do
movimento feminista presentes na obra “A casa dos espiritos” da escritora chilena Isabel
Allende, bem como as questdes do género presentes na obra fazendo um estudo analitico da
referida obra, em torno das personagens femininas Nivea, Clara, Blanca e Alba que fazem

parte de quatro geracdes de uma mesma familia e trazem em sua personalidade as



11

caracteristicas comuns aquelas mulheres que fizeram parte do movimento chamado
feminismo.

Prosseguindo, fazemos um estudo comparativo entre a narrativa literaria analisada e a
narrativa filmica de mesmo titulo, j& que esta ¢ uma transposi¢do as telas grandes da obra de
Isabel Allende dirigida pelo diretor e cineasta Billie August em 1993. Sera observada entre
outros aspectos a elaborag¢do da narrativa cinematografica tanto na reprodu¢ao das palavras do
livro quanto na construgdo das personagens, para isso, analisamos os pontos de concordancia
e discordancia entre a obra narrada no romance e na filmografia, tendo como base, para
justificar tais pontos, os recursos utilizados em cada tipo de narrativa.

A abordagem que supde a existéncia de uma literatura genealdgica passa por uma
contextualizacdo da narrativa em seu momento histdrico, levando em consideracdo as teorias
da critica feminista a partir dos anos 60, sob a perspectiva de Zolin (2005), os estudos sobre a
Literatura de autoria feminina, também sob a perspectiva de Zolin (2005) e no que tange os
estudos comparativos entre literatura e cinema, baseamo-nos nas teorias de Corseuil (2003) e
Xavier (2003) e para os aspectos simboldgicos Chevalier e Gheerbrant (2002).

A leitura da obra “A casa dos espiritos” serviu de incentivo para a realizacao desta
pesquisa, devido ao interesse e admiracdo pela obra de mulheres que falam sobre mulheres e,
principalmente, no contexto latino-americano, como também os aspectos autobiograficos e
histéricos presentes na narrativa aqui enfocada, ¢ acima de tudo pela referéncia feita através
das personagens femininas presentes na obra, da busca das mulheres por uma identidade
feminina e por sua emancipag¢ao na sociedade e no universo literario.

A historia tem mostrado que o cerceamento da liberdade de expressao nos periodos de
ditadura, provoca o éxodo de autores para outros paises onde conseguem produzir obras que
revelam sua inquieta¢do com o destino de sua terra natal. Esse parece ser o caso da escritora
Isabel Allende, pois teve de exilar-se na Venezuela dois anos depois do golpe militar que
derrubou seu primo em segundo grau, Salvador Allende da presidéncia do Chile em 1973. No
exilio, a autora jornalista comegou a escrever cartas ao avd que estava doente, das quais se
transformaram na obra analisada, que tem com historia de fundo, para a historia da familia
Trueba o tema da ditadura e a historia do Chile, que acaba por serem narradas através de suas
personagens, muitas delas resgatadas da sua propria histoéria familiar.

Para tanto, dividimos este estudo em quatro capitulos. O primeiro - Algumas
consideragoes sobre a vida e obra de Isabel Allende - que consiste numa abordagem dos
aspectos bibliograficos e sobre a vida da escritora chilena Isabel Allende Llona, a qual

escolhemos para objeto desta analise, e suas principais obras.
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O segundo - Enveredando pelo universo de Allende - que consiste na andlise da obra
“A casa dos espiritos”, da autora Isabel Allende, sendo feita uma analise mais precisamente,
em torno das personagens femininas Nivea, Clara, Blanca e Alba, suas personalidades,
comportamentos e relagcdes pessoais € sociais e a aproximacao dos aspectos analisados com o
comportamento das mulheres engajadas no movimento denominado feminismo.

O terceiro - A escritura de autoria feminina - que contém uma abordagem acerca da
critica feminista e da literatura de autoria feminina, sob a perspectiva de Zolin (2005).

O quarto e ultimo - A4 casa dos espiritos: narrativa literaria x narrativa filmica -
consiste em uma abordagem sobre as relagdes entre a literatura € o cinema com uma
comparag¢do entre a obra A casa dos espiritos e o filme homonimo, dirigido por Billy August
(1993), com o objetivo de levantar questdes de semelhangas e diferencas existentes nas obras,
e, por ultimo, a conclusdo da nossa pesquisa, apresentando, em seguida, nossas fontes de

estudo.
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1- LGUMAS CONSIDERACOES SOBRE A VIDA E OBRA DE ISABEL ALLENDE

1.1 SUA VIDA. SUA OBRA

Isabel Allende Llona nasceu em 2 de agosto de 1942, na cidade de Lima, Perd, onde
seu pai, o diplomata chileno Tomas Allende Pesce, desempenhava como embaixador do Chile
em Pertl Seu pai era “primo-irmao” de Salvador Allende, presidente do Chile entre 1970 e
1973. Sua mae Francisca Llona Barros, mais conhecida como “dona Panchita”, era filha de
Isabel Barros Morena e Augustin Llona Cuevas.

Em 1945, seus pais anulam seu casamento e sua mae regressa a Chile, com ela e seus
dois irmaos Juan e Francisco, para viver na casa de seu avd em Santiago, desde entdo, os trés
irmaos cresceram aos cuidados de sua mae e seu avo. Dona Panchita se une em matrimonio
novamente, desta vez com outro diplomata de carreira, Ramon Huidobro a quem Isabel
Allende chama carinhosamente de “tio Ramon”, apos o casamento a familia passa a residir
entre os anos 1953 e 1958 na Bolivia e em Beirute, sucessivamente. Na Bolivia Allende
frequentou uma escola privada norte-americana e em Beirute estudou em uma escola privada
inglesa.

Em 1958 Isabel regressa ao Chile para terminar seus estudos secundarios. Ali,
conhece o estudante de engenharia Miguel Frias com quem se casa em 1962 e tem dois filhos
Paula e Nicolés. Paula, sua primeira filha, nasce em 1963 em Santiago do Chile, entre os anos
1964 e 1965, Allende viaja pela Europa, vive em Bruxelas e na Suica com seu marido e sua
filha, até que regressa a Chile em 1966. Apds regressar nasce seu segundo filho Nicolas.

Depois de divorciar-se de Miguel Frias em 1987, Isabel Allende se casa com Willie
Gordon, um ano depois, em Sdo Francisco, o casal reside até hoje em Sao Rafael, Califérnia.

Desde 1959 até 1965 trabalhou na FAO (Food and Agriculture Organization-
Organizagdo das Nagdes Unidas para Agricultura e Alimentagdo), em Santiago de Chile. A
partir de 1959 até 1974, formava parte da primeira equipe editorial da revista “Paula” e
comandava a coluna de humor “Los impertinentes”. De 1973 a 1974 realizou diversas
contribuicdes a revista para criancas “Mampato”, em Santiago e publicou dois contos
direcionados ao publico Infantil “La abuela Panchita” e “Lauchas y Lauchones”, além de uma
colegdo de artigos intitulada como “Civilice a su troglodita” e as pecas teatrais “La balada del
médio pelo” e “Los siete espejos”. Ainda no ano de 1973, apresenta em Santiago sua obra de
teatro “El embajador”. Neste mesmo ano acontece o Golpe de Estado de 11 de setembro,

encabecado pelo General Augusto Pinochet Ugarte, movimento que derruba o governo da UP
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(Unidad Popular) liderada pelo Presidente Salvador Allende, tio de Isabel, que morre durante
o Golpe de Estado. Havia duas versdes acerca de sua morte, uma era que ele havia se
suicidado no Palacio da Moeda com a arma que lhe foi dada por Fidel Castro, depois que as
tropas do exército cercaram o Palacio. A outra versao ¢ que ele havia sido assassinado pelas
tropas invasoras, versao a qual Isabel Allende acredita ser a verdadeira.

Em decorréncia do Golpe Militar, Isabel decide autoexilar-se com sua familia,
refugiando-se em Caracas, Venezuela, das ameagas da ditadura Chilena no ano de 1975 e ali
permanece com seu marido e seus dois filhos durante treze anos. Em Venezuela, Isabel
trabalha como administradora do “Colegio Marroco”, escola secundaria de Caracas e no
diario “El Nacional”, de Caracas.

Em 1981 Isabel Allende recebe a noticia que seu avo de 99 anos estd morrendo, entdo
comega escrever-lhe uma carta que se tornaria no manuscrito de “La casa de los espiritus”, a
primeira novela da escritora, publicada em 1982. Em seguida, publicou a novela humoristica
“La gorda de porcelana” e a novela “De amor y de sombra”, ambas em 1984. Um ano depois
“La casa de los espiritos” ¢ traduzida ao inglés. Em 1987 publica mais uma obra “Eva Luna”,
em 1989 publica “Cuentos de Eva Luna”, também sendo publicada uma versao em inglés, em
1991.

Depois de passados 15 anos, longe do Chile, Isabel regressa em 1990, para receber o
“Premio Gabriela Mitral” de reconhecimento aqueles que contribuiram para a identificagdo e
enriquecimento da cultura americana, das maos do presidente Patricio Aylvin Azobcar,
primeiro presidente do Chile apds Augusto Pinochet.

Em meio a varios €xitos profissionais, ocorre um fato muito triste na vida de Isabel
Allende, sua filha Paula sofre um ataque de porfiria e entra em coma , em dezembro de 1991,
em Madri. Enquanto Isabel apresentava sua nova novela “El plan infinito”. Durante o
periodo em que Paula encontrava-se hospitalizada Allende comeca a escrever mais um livro,
que terminara de escrever, depois da morte de sua filha. em seis de dezembro de 1992, que
morre na casa de Isabel e Willie em San Rafael. O novo livro recebe o nome de Paula e
consiste em um testemunho doloroso de uma mae, ao ver sua filha doente, prostrada em uma
cama de hospital, e que conta suas vivencias familiares e pessoais, como se fosse uma carta a
sua filha, o livro “Paula” é publicado em espanhol, Alemao, Holandés e Inglés em 1994.

No ano de 1993 sua novela “El plan infinito” ¢ publicada em lingua inglesa ¢ a novela
“La casa de los espiritus” é encenada em Londres. Nesse mesmo ano a obra “La casa de los

espiritus” ¢ transformada em filme, sendo estreado em Munique, em 22 de outubro, produzido
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por Bernd Eichinger e dirigido por Billie August, a obra “De amor y de sombra” também ¢
transposta as telas em 1994, dirigida por Betty Kaplan.

Suas proximas publicacdes sdo feitas em 1997, do livro “Afrodita” que no ano
seguinte também é publicado em Italiano e em Inglés; em 1999 publica “Hija de la fortuna” e
em 2000 “Retrato em sépia”,em 2002 “La ciudad de las bestias”, em 2003 “El reino del
dragon de oro”, em 2004 “El bosque de los pigmeos” e a peca de teatro “ Los tomates del
Fabio Cagon”, em 2005 “El Zorro”, em 2006 “Inés del alma mia”, em 2007 La suma de los
Dias”, em 2009 “La isla bajo el mar” e em 2011 “El cuaderno de Maya ™.
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2- ENVEREDANDO PELO UNIVERSO DE ALLENDE

A obra “A casa dos espiritos”, da escritora chilena Isabel Allende, retrata a historia das
familias Trueba e Del Valle, com suas personalidades e ideologias totalmente contrarias, mas
que pelo destino acaba se fundindo.

Ao analisarmos a obra dando énfase as caracteristicas das personagens femininas
presentes na historia, percebemos a mesma acaba convertendo-se em uma espécie de tributo
as mulheres e também remete ao movimento feminista, visto que o comportamento destas
personagens ndo esta de acordo com os padrdes que eram impostos pela sociedade da época
em que a historia acontece, por volta do século xx, época em que a sociedade era dominada
pelos interesses do sistema patriarcal, que permitia ao homem dominio sobre as mulheres,
permitindo que a vida das mulheres fosse administrada conforme os interesses masculinos, e
dessa forma, a vida das mulheres se resumia em suas obrigac¢des de procriar, cuidar da casa,
educar os filhos e obedecer ao pai ou ao marido.

Ao procedermos a andlise da obra sobre a perspectiva das mulheres da familia,
observamos que elas efetivamente dominam apesar dos eventos que compdem a narrativa
girarem em torno do patriarca Esteban Trueba, um dos personagens principais representante
do sistema patriarcal e simbolo do machismo. Sao quatro geragdes de mulheres de uma
mesma familia, que marcam toda a historia convertendo-a em uma narrativa profundamente
feminina, na qual as personagens Nivea, Clara, Blanca e Alba sao mulheres fortes que lutam
pelo que acreditam , tentam ajudar os outros e defendem mesmo que secretamente os direitos
das mulheres, mesmo que para isso seja preciso desafiar a autoridade patriarcal e ser alvo de
criticas por parte de uma sociedade conservadora. Por tanto é possivel perceber que estas
personagens representam o feminismo e os ideais do movimento feminista, visto que suas
personalidades e seu comportamento perante a sociedade representam a luta da mulher por
permitir os direitos das mulheres na sociedade tipicamente masculina.

Nivea Del Valle ¢ a pega que serve de base para moldar a personalidade das mulheres
das trés geracdes seguintes, ¢ nela que vemos os primeiros € mais fortes vestigios da presenca
dos ideais feministas na narrativa, visto que ela, mesmo sendo casada com o politico Severo
del Valle, integra-se no movimento sufragista , na luta pelo direito ao voto feminino e pelo
acesso a instrucdo, assim como os direitos das mulheres operarias , desafiando a sociedade

conservadora de sua época.
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[...] Nivea preferia entenderse con Dios sin intermediarios, tenia profunda
desconfianza de las sotanas y se aburria con las descripciones del cielo, el
purgatorio y el infierno, pero acompaiiaba a su marido en sus ambiciones
parlamentarias, en la esperanza de que si él ocupaba un puesto en el Congreso,
ella podria obtener el voto femenino, por el cual luchaba desde hacia diez arios, sin
que sus numerosos embarazos lograran desanimarla.”(ALLENDE, 1985, p.12)

Nivea e Severo Del Valle formavam um casal com uma familia numerosa, Nivea havia
dado a luz a quinze filhos, dos quais apenas onze estavam vivos. Dentre os onze filhos vivos
do casal, destacavam-se Rosa, a filha mais velha e Clara, a filha menor, ambas, por possuirem
caracteristicas fisicas e personalidades incomuns que as diferenciavam das outras mulheres da
mesma idade e nivel socioecondmico € que nao somente, tornavam-nas diferentes, € sim
estranhas, pelo fato de tais caracteristicas aproximarem-nas muito mais de seres mitoldgicos,
do que das mulheres do mundo real.

Rosa era uma mulher muito bonita, desde seu nascimento as pessoas admiravam tanto
sua beleza, que diziam que Nivea havia dado a luz a um anjo, mesmo em sua adolescéncia,
periodo da vida em que toda mulher passa por varias transformagdes, engordam, tem
problemas com acne que muitas vezes deixa a pele da mulher feia. Rosa, pelo contrario, ndo
foi afetada por essas transformacdes e, aos dezoito anos apresentava uma beleza quase
inumana, com um tom de pele com suaves reflexos azulados e os longos cabelos com um tom
verde, o que a aproximava dos seres aquaticos, seria como a representagdo de como
acreditamos ser as sereias. Era uma mulher de movimentos e carater silencioso e com tal
beleza estranha e perturbadora cativava a admiragao de todos a seu redor. Rosa estava noiva
de Estebam Trueba, que trabalhava nas minas do Norte, em busca de ouro, para poder casar-
se com ela; os dois se comunicavam através de cartas e, apesar da distancia e,
consequentemente, da auséncia do noivo, ela ndo se aborrecia, enquanto esperava sua volta,
dedicava-se a arte de bordar. “Clara era muy precoz y tenia la desbordante imaginacion que
heredaron todas las mujeres de su familia por via materna.”(ALLENDE, 1985, p.13)

Clara era uma menina, dona de muitas excentricidades, desde muito nova apresentava
poderes paranormais, por exemplo, fazer que as coisas se movessem por si mesmas como se
tivessem vida propria ; ler a sorte e fazer previsdes do futuro, coisas que ndo aborreciam nem
prejudicavam ninguém, pois eram feitas na intimidade de sua casa e a familia ndo dava muita
importancia, até¢ o dia em que ela pde em duvida a existéncia do inferno ao escandalizado e
fanatico Padre Restrepo, durante a missa de doze, na semana Santa, que extremamente
ofendido acusou Clara de endemoniada , fato que nunca saiu da memoéria da familia de Clara

, ela pelo contrario, ndo deu importancia ao fato, limitando-se a anotd-lo em seu diério e
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esquecé-lo. No entanto, esse episodio, fez com que a familia de Clara tentasse esconder seus
poderes paranormais das outras pessoas , com medo de que o estigma de esquisita,
endemoniada ou louca lhe colasse a pele e ela sofresse a ameacga de ser excomungada ou
entrar no grupo das solteironas.

Mesmo sem que ninguém desse muita importancia aos “poderes” de Clara, foi com a
ajuda deles que ela pressagiou uma morte em sua familia, uma morte que seria por um
equivoco, e assim aconteceu, Rosa morre vitima de um atentado dirigido ao pai pelos
inimigos politicos. Clara sentia-se culpada pela morte de Rosa, tinha davidas se sua irma
morreu porque ela havia dito que alguém morreria, pois, ela tinha passado a creditar que
assim como a forca da sua mente podia mover objetos, podia também causar mortes e outras
desgracas e mesmo que sua mae explicasse que ela s6 podia ver os acontecimentos com
antecipacao e nao podia provoca-los, nada tirava a culpa de sua mente, ¢ com medo de
provocar mais desastres, ela silencia, deixando de falar, apenas fazia anotacdes em seus
diarios ou cadernos de anotar a vida, como gostava de nomeé-los e, assim, acaba vivendo num
mundo muito proprio, situado numa dimensdo que transcende o sensivel. Clara s6 voltaria a
falar nove anos mais tarde para anunciar que se casaria com Esteban Trueba, o noivo de Rosa.

Esse modo reservado e estranho que Clara havia escolhido para viver, a afastava das
outras criangas, privando-a de ter amizades, assim, suas companhias eram sempre seus pais,
seus irmaos e sua nana. Clara passava a maior parte do tempo com sua mae na sala de costura
e esta lhe contava as mais interessantes e engracadas historias de sua familia, enquanto
costurava roupas para doar as familias carentes. Uma das histérias mais curiosas contadas por
Nivea e que Clara jamais esqueceria, era de uma tradi¢ao criada pelos homens da familia, que
constava em subir em uma grande arvore para provar que estava entrando na fase adulta e que
era um homem de valor e, Nivea que via esse ato, como algo perigoso havia mandado cortar a
arvore, acabando a tradicao.

“Nivea llevaba su hija a la ventana y le mostraba el tronco seco del alamo.

Era un arbol enorme -decia-. Lo hice cortar antes que naciera mi hijo mayor.
Dicen que era tan alto, que desde la punta se podia ver toda la ciudad, pero el
unico que llego tan arriba, no tenia ojos para verla. Cada hombre de la familia Del
Valle, cuando quiso ponerse pantalones largos, tuvo que treparlo para probar su
valor. Era algo asi como un rito de iniciacion. El arbol estaba lleno de marcas. Yo
misma pude comprobarlo cuando lo cortaron. Desde las primeras ramas
intermedias, gruesas como chimeneas, ya se podian ver la marcas dejadas por los
abuelos que hicieron su ascenso en su época. Por las iniciales grabadas en el
tronco se sabia de los que habian subido mds alto, de los mas valientes, y también
de los que se habian detenido, asustados. [...] Yo sabia que algun dia mis hijos
tendrian que continuar esa barbara tradicion. Por eso lo hice cortar. No queria
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que Luis y los otros nifios crecieran con la sombra de ese patibulo en la ventana.’
(ALLENDE, 1985, p.75)

Tal historia, contada por Nivea a sua filha Clara, traz a possibilidade de pensar esta
tradi¢do como sendo uma espécie de metafora, se for levado em consideragdo que a arvore €
um dos temas simbdlicos mais ricos e difundidos por varias culturas do qual se pode fazer
diversas interpretagcdes e também, se esta interpretagdo for feita, através de uma visao
feminista, ja que a analise desta obra ¢ destinada a encontrar as marcas do feminismo na
historia das mulheres da familia Trueba com o auxilio do livro de signos, que possui as
definigdes dadas por varias culturas sobre os diversos simbolos que utilizamos na expressao
de nossas ideias sejam elas literarias ou ndo, foi possivel conhecer as principais defini¢des e
interpretagdes representadas pela arvore, gracas a um estudo feito por Mircea Eliade que as
distingue em sete principais interpretacdes , das quais uma delas foi fundamental para
justificar a interpretacdo da citacdo de Nivea como uma metéafora, ela afirma que : “[...] no
plano do mundo dos fendmenos, o tronco erguido em dire¢ao ao céu, simbolo de forga e de
poder eminentemente solar, diz respeito ao Falo, imagem arquetipica do pai.” (CANA apud
CHEVALIER & GHEERBRANT, 2002, p.86).

De acordo com Chevalier e Gheerbrant (2002) “Outro dos aspectos negativos do
simbolismo dessas grandes arvores ¢ que representam também a ambicdo desmedida dos
grandes da terras que desejam sempre estender e aumentar seu poder, acabando por ser
destruidos.” Com base nessas interpretagdes , nesse caso podemos interpretar que a arvore
representa o homem e o poder patriarcal e o fato de cada geracdo da familia querer subir mais
alto que o anterior ,seria a ambicdo masculina em obter mais e mais “poder”. Ja o fato de
Nivea mandar cortar a arvore representaria o feminismo, ou melhor, o desejo e a busca das
mulheres por acabar com o monopolio detido pela classe masculina e o patriarcalismo em si,
que impedia a mulher de expressar-se livremente e, por ultimo, o fato de Nivea contar essa
historia a sua filha Clara pode ser entendido como um apelo para que as geragdes femininas
seguintes a sua, continuem na luta pela igualdade dos direitos.

Esteban ¢ avisado da morte de Rosa através de uma carta enviada por sua irma Férula,
e volta para a cidade a tempo de vé-la ser sepultada, indignado por ter passado dois anos nas
minas ¢ nao ter desfrutado momentos romanticos com sua noiva, buscando riquezas para
casar-se com ela, Esteban diz a Férula que ndo voltard a trabalhar mais nas minas de ouro,
mas Férula lhe explica que ele deve trabalhar em alguma coisa, pois ¢ preciso comprar 0s
remédios de sua mae doente, entdo Esteban prometendo nunca deixar que falte nada a sua

mae e sua irma, decide tentar reerguer a Fazenda “As Trés Marias”, terras deixadas pelo seu
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pai e que estavam em ruinas, Férula ndo acha uma boa ideia, mesmo assim ele estava
decidido, e viaja dois dias depois, prometendo que voltaria um dia para vé-las e que avisasse
se algo acontecesse a sua mae.

Ao chegar as trés Marias, Esteban encontrou varios camponeses vivendo
miseravelmente, em meio as ruinas da fazenda, entdo ele avisa que € o dono das terras € que
aqueles que quiserem ficar, terdo de trabalhar, todos ficam assustados e calados, até que um
jovem, aparentemente com a mesma idade de Trueba, o jovem Pedro Segundo Garcia, fala
por todos dizendo que entenderam e trabalhardo nas terras por um lugar para viver. Desde
entdo, Esteban destina todo o dinheiro que havia juntado enquanto trabalhava na mina, para
tirar a fazenda da miséria, pds todos os camponeses para trabalhar como nunca haviam feito,
até que conseguiu reerguer a fazenda, convertendo-se no patrao mais respeitado da regido.

Esteban buscava no trabalho esquecer Rosa, mas ela nunca deixava de povoar seus
pensamentos, e ele acabou dando conta de que necessitava de uma mulher, mesmo que fosse
somente para satisfazer seus desejos sexuais, € buscou uma a quem ha tempos ja observava
com desejo, era Pancha Garcia, irma de Pedro Segundo Garcia, Esteban abusa sexualmente de
Pancha e depois a leva para viver na casa patronal como empregada e, durante algum tempo,
mantém um caso com ela, até que comeca a notar sua gravidez, e Esteban perde o interesse
por Pancha que abandona a casa patronal e volta a viver com seus pais. Pancha dé ao seu filho
o nome de Esteban Trueba. Além de “violar” as camponesas da regido, Esteban também
costuma buscar prazeres nos bordéis e, em um deles, o “Farolito Rojo” que ele conhece
Transito Soto uma jovem prostituta ambiciosa que lhe pede dinheiro emprestado prometendo
um dia paga-lo e ele empresta dizendo que preferia que ela lhe devesse o favor.

Depois de passar quase dez anos vivendo na fazenda As Trés Marias, Esteban recebe
uma carta de sua irma Férula, dizendo que sua mae estava morrendo, entdo ele decide que é o
momento de voltar a capital. Antes de morrer, Dona Ester Trueba, fez Esteban prometer que
se casaria com uma mulher decente e catolica, entdo ele tratou logo de cumprir a promessa e
decidiu visitar a familia Del Valle para saber se eles ainda tinham alguma filha solteira e, por
coincidéncia ou ndo, a Unica filha solteira que restava aos Del Valle era Clara, isso os fez
lembrar-se do que Clara havia dito ao romper sua mudez e ndo estranharam nenhum pouco a
razdo da visita, ndo esconderam nada sobre o comportamento e os poderes de Clara, o que nao
desanimou Esteban, pois para ele o que importava era que ela pudesse dar a luz a filhos
saudaveis, entdo Nivea buscou Clara para encontrar-se com ele , Clara vem ao seu encontro

muito sorridente e diz que que estava esperando por ele, conversam o bastante para que ele
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fique totalmente seduzido por ela , e na hora de despedir-se pede para visitar Clara mais vezes
e marcar a data do casamento.

Deixaram passar alguns meses em respeito ao luto de Esteban e, no fim do ano,
anunciaram oficialmente o noivado, no ano seguinte trataram de todos os preparativos,para o
casamento, Esteban mandou construir uma grande casa que ficou conhecida como “a grande
casa da esquina”, terminando o luto e também os preparativos para o casamento € a
construgdo da casa, Esteban e Clara se casaram em uma discreta cerimonia ¢ se foram em lua
de mel a Italia durante trés meses.

Férula, que havia ficado sozinha depois da morte de sua mae, foi morar com Clara e
Esteban a pedido da propria Clara que havia previsto que elas duas seriam grandes amigas e,
apesar de Esteban ndo gostar nenhum pouco da presenca da irma, quando voltaram de viagem
Férula ja os esperava na casa nova.

Esteban Trueba ¢ o personagem masculino central da narrativa, detentor de um carater
extremamente arrogante, autoritirio e machista e por isso acredita que ¢ possuidor do poder
de manter sob as suas ordens e dominio seus empregados, sua familia e aqueles com quem
negocia comercial e politicamente, mostrando-se como um fiel representante do sistema
patriarcal. Inclusive, criticava a personalidade e as acdes de Nivea, a made de Clara, que saia
pelas ruas juntamente com suas amigas manifestando-se em defesa pelos direitos das
mulheres, o que ele acreditava servir apenas para expor os maridos dessas mulheres ao

ridiculo.

Se acordaba de Nivea, la madre de Rosa, quien después que su marido renuncio a
la politica, aterrado por el aguardiente envenenado, inicio su propia camparia
politica. Se encadenaba con otras damas en las rejas del Congreso y de la Corte
Suprema, provocando un bochornoso especticulo que ponia en ridiculo a sus
maridos. Sabia que Nivea salia en la noche a pegar pancartas sufragistas en los
muros de la ciudad y era capaz de pasear por el centro a plena luz del mediodia de
un domingo, con una escoba en la mano y un birrete en la cabeza, pidiendo que las
mujeres tuvieran los derechos de los hombres, que pudieran votar y entrar a la
universidad, pidiendo también que todos los nifios gozaran de la proteccion de la
ley, aunque fueran bastardos. (ALLENDE, 1985, p.64)

Trueba se irritava com o comportamento de sua sogra, ndo compartilhava de forma
alguma de suas ideias, pois ndo acreditava que as mulheres fossem capazes de exercer as
mesmas fungdes que os homens, e que as Unicas obrigacdes das mulheres era cuidar da casa,

do marido e dos filhos e por isso achava que Nivea so podia estar louca, por ter essas ideias, e

dizia sempre:
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-iEsa sefora esta mal de la cabeza! -decia Trueba-. Eso seria ir contra la
naturaleza. Si las mujeres no saben sumar dos mas dos, menos podran tomar un
bisturi. Su funcion es la maternidad, el hogar. Al paso que van, cualquier dia van a
querer ser diputados, jueces, jhasta Presidente de la Republica! Y mientras tanto
estan produciendo una confusion y un desorden que puede terminar en un desastre.
Andan publicando panfletos indecentes, hablan por la radio, se encadenan en
lugares publicos y tiene que ir la policia con un herrero para que corte los
candados y puedan llevarselas presas, que es como deben estar. Lastima que
siempre hay un marido influyente, un juez de pocos brios o un parlamentario con
ideas revoltosas que las pone en libertad... [Mano dura es lo que hace falta
también en este caso!” (ALLENDE, 1985, p.64)

Pouco tempo depois de casar, Clara engravida, Esteban queria muito que o bebé fosse
homem, mas clara prevé que seria uma menina e que se chamaria Blanca, o dia do nascimento
de Blanca ¢ um dia decepcionante para Esteban ao comprovar que a previsao de Clara estava
certa. Quando Blanca esta um pouco mais crescida, a familia decide passar as férias de verao
nas trés Marias. Ao chegar sdo recebidos com “boas vindas” por todos os inquilinos da
fazenda, encabecados pelo administrador Pedro Segundo Garcia, ao lado dele estava seu filho
Pedro Terceiro Garcia, que tinha a mesma idade de Blanca, nesse mesmo dia as duas criangas
tornaram-se amigas.

As férias foram alargando-se e Clara ndo mostrava interesse em voltar a capital, e de
repente comegou a falar com espiritos e escrever em seus diarios, ou cadernos de anotar a
vida, e a0 mesmo tempo perder o interesse por suas atividades diarias, além de seu
comportamento estranho notava-se que ela estava gravida outra vez. Confirmada a gravidez,
Esteban fica mais uma vez na expectativa de que seja um menino para levar seu nome e de
seu pai, ao que Clara diz que serdo dois meninos e se chamarao Jaime e Nicolas, pois nomes
repetidos criam confusdo nos cadernos de anotar a vida, o que deixa Esteban mais uma vez
furioso. Poucos dias antes dos gémeos nascerem os pais de Clara, Severo e Nivea Del Valle
morrem em um acidente de carro, tentaram esconder o acontecimento de Clara, mas ela ja
sabia que isso aconteceria dias antes, através de um sonho que tivera, no qual sua mae
caminhava sem cabeca, efetivamente Nivea havia sido decapitada no acidente e a policia ndo
conseguiu achar sua cabeca. Depois do funeral de seus pais, Clara sonha novamente com sua
mae, entdo chama Férula e vai de carro procurar a cabeca de sua mae e consegue encontra-la,
num lugar ndo muito proximo do local do acidente. No momento em que encontra a cabeca de
sua mae, Clara se da conta de que seus filhos estdo prontos para nascer, entdo, volta
imediatamente para casa e Jaime e Nicolas nascem sem problema algum.

Depois do nascimento dos gémeos, Clara se afasta muito mais de Esteban, que

acredita que Férula ¢ a culpada por isso, que ela havia semeado em Clara a incapacidade para

ama-lo. Um dia, ao chegar a sua casa, Esteban encontra Férula dormindo abracada a Clara,
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depois de tentar acalma-la no momento de um tremor de terra, e com ciimes, sem esperar
explicacdes ele expulsa a irma de sua casa, descarregando sua raiva sobre ela, acusando-a
desde 1ésbica a meretriz e ela magoada amaldigoa Esteban, dizendo:

“-iTe maldigo, Esteban! -le grito Férula-. ;Siempre estaras solo, se te encogerd el alma y el
cuerpo y te morirds como un perro! (Allende, 1985, p.117)

Os anos se passaram e as criangas haviam crescido, Jaime e Nicolas foram estudar em
um colégio inglés, e Blanca estava sempre com sua mae, que a levava a toda parte, em todos
0s seus compromissos, assim como Nivea havia feito com ela. Clara também partilhava dos
mesmos ideais de sua mae, por esse motivo tentava defender os direitos das mulheres e dos

trabalhadores da fazenda tentando instrui-los.

Clara repartia su tiempo entre el taller de costura, la pulperia y la escuela, donde
hizo su cuartel general para aplicar remedios contra la sarna y parafina contra los
piojos, desentrafiar los misterios del silabario, enseniar a los nifios a cantar tengo una
vaca lechera, no es una vaca cualquiera, a las mujeres a hervir la leche, curar la
diarrea y blanquear la ropa. Al atardecer, antes que regresaran los hombres del
campo, Férula reunia a las campesinas y a los nifios para rezar el rosario. Acudian
por simpatia, mds que por fe, y daban a la solterona la oportunidad de recordar los
buenos tiempos de sus conventillos. Clara esperaba que su cufiada terminara las
misticas letanias de padrenuestros y avemarias y aprovechaba la reunion para
repetir las consignas que habia oido a su madre cuando se encadenaba en las rejas
del Congreso en su presencia. (ALLENDE, 1982, p.96)

Ao descobrir o que acontecia nas reunioes, Esteban ficou furioso e brigou com Clara
que ndo se importou nenhum pouco com sua furia por acreditar que Clara queria seguir os

passos de sua mae e advertiu dizendo:

[...] si Clara pensaba seguir los pasos de su madre, se iba a encontrar con un macho
bien plantado que le bajaria los calzones y le daria una azotaina para que se le
quitaran las malditas ganas de andar arengando a la gente, que le prohibia
terminantemente las reuniones para rezar o para cualquier otro fin y que él no era
ningun pelele a quien su mujer pudiera poner en ridiculo. Clara lo dejo chillar y
darle golpes a los muebles hasta que se canso y después, distraida como siempre
estaba, le pregunto si sabia mover las orejas. (ALLENDE, 1985, p.96)

Na fazenda Pedro terceiro dava provas de seu amadurecimento, seu sentido de justica
era por ele propagado para os outros camponeses, que eram por ele incitados a enfrentar o
patrdo. Certo dia Esteban o flagra em um de seus discursos sobre justica, ¢ deu-lhe algumas
chicotadas, na frente de todos para servir de exemplo e s6 nao fez coisa pior, em consideragao
ao seu pai, Pedro Segundo Garcia, seu “brago direito” na fazenda desde sua fundagao.

Pedro Terceiro Garcia tinha dois amores, seu pai e Blanca, com ela se encontrava cada

vez que ela vinha de férias as trés Marias, sempre no mesmo lugar onde haviam se encontrado
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pela primeira vez, e assim foi desde a infincia , quando passavam o dia brincando, passando
pela adolescéncia quando perceberam que um ja nao podia viver sem o outro € que era um
grande sacrificio ficarem separados enquanto Blanca estudava no colégio de freiras e Pedro
continuava na fazenda, escondendo-se do patrao, que odiava Pedro, por seus valores politicos
contrarios ao dele.

Dessa forma, Blanca e Pedro se viram obrigados a encontrar-se as escondidas para que
ninguém descobrisse que eles estavam apaixonados, entdo, todos os verdes quando Blanca
vinha de férias a fazenda, a noite ela esperava que todos fossem dormir e pulava a janela do
seu quarto para ir de encontro a Pedro, na beira do rio proximo a fazenda, lugar onde se
descobriram como homem e mulher e onde passaram varios anos encontrando-se para matar a
saudade e satisfazer o desejo de estarem juntos, mesmo contra a vontade de todos,
principalmente de Esteban Trueba.

O segredo dos amantes s6 foi descoberto, quando um dia ,Trueba, recebe de visita em
sua casa o conde Jean de Santigny, um homem muito excéntrico que ele havia conhecido em
uma reunido politica e, que propds entrar em uma sociedade no comércio de peles de
Chinchila, animais que se encontravam facilmente na fazenda As Trés Marias. O conde,
ambicionando a riqueza de Esteban Trueba, pede Blanca em casamento, de inicio ela se
recusa casar-se¢ e até ameaga tornar-se freira se continuassem com a ideia, estranhando a
recusa a seu pedido de casamento, o conde comega a vigiar Blanca e acaba descobrindo seus
encontros com Pedro Terceiro e avisa a Trueba que, furioso bate em sua filha, e ainda na
mesma noite esbofeteia Clara, enquanto tentava defender a filha. Toda essa violéncia foi
motivo para acabar de vez o casamento de Esteban e Clara que ja estava em ruinas, entdo
Clara jurando nunca mais falar com ele, junta suas coisas e, no dia seguinte, vai embora da
fazenda, junto com a filha. Esteban culpa Pedro Terceiro de ser o causador da perda de sua
mulher e filha e promete caca-lo e matéa-lo, isso leva Pedro segundo Garcia, a também
abandonar a fazenda para nao ver o patrao acabar com a vida do filho.

Pouco tempo depois, Blanca descobre que esta gravida, ao saber da noticia Trueba
procura Jean de Santigny e o obriga a casar-se com Blanca em toca de um dote, para que o
filho dela ndo seja um bastardo. Nesse momento, vemos as marcas do feminismo em Blanca,
que enfrenta a autoridade do pai, na busca dos direito a escolher livremente o seu parceiro
com quem quer casar, sem ter de passar por um casamento arranjado como era feito na época
e, por isso, ndo queria aceitar o casamento com Jean de Santigny, depois de muito relutar
acabou aceitando depois que seu pai disse que havia assassinado Pedro Terceiro, o que ela sé

veio descobrir que era mentira, apos casar-se, através de mais uma visao tida por Clara, que
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sonhou com Pedro vivo. Depois de casar-se Blanca e o marido foram morar em uma pequena
sociedade provinciana, a convivéncia dos dois era muito boa, eram amigos, viveram juntos
por alguns meses, at¢ que um dia Blanca descobre a homossexualidade do marido , em uma
cena erdtica que a deixou perturbada , fazendo com que ela tomasse a decisdao de voltar para
casa de seus pais , e livrar sua filha daquilo tudo.

Ao nascer Alba, a sua avo Clara, encontrou em suas costas uma mancha em forma de
estrela, entdo disse que ndo era preciso preocupar-se com Alba, pois ela trazia a marca dos
que sdo capacitados para encontrar a felicidade e que teria muita sorte, pois era protegida
pelos astros. Trataram de esconder a verdadeira identidade de seu pai, lhe disseram que ele
havia sido um nobre cavalheiro, inteligente e distinto, mas que por infelicidade havia morrido
a causa de uma febre, no deserto. Anos depois Alba foi chamada ao necrotério para
reconhecer o corpo de seu pai, acabando com o mito da morte no deserto, apesar de aquele
homem, que havia lhe dado um sobrenome, ndo era seu verdadeiro pai. Nessa época Blanca
tinha varios pretendentes, o que enchia Alba de medo de sua mae abandoné-la, esse medo s6
acabou quando ela conheceu Pedro Terceiro, com se familiarizou bastante, mesmo sem saber,
que ele sim ,era seu verdadeiro pai.

Clara comegava a sentir que sua morte estava proxima e comegou a preparar algumas
coisas antes de morrer, separou seus diarios por ordem cronoldgica, deu suas joias para
Blanca, para que se um dia precisasse de dinheiro, podia vendé-las, escreveu cartas para os
familiares e foi se despedindo do mundo aos poucos, até que no dia do aniversario de sete
anos de Alba, Clara morre. Horas antes de morrer Clara diz a Alba que assim como em vida
podia e comunicar com os mortos, depois de morrer também poderia comunicar-se com ela,
em seguida, deu-lhe algumas cartas para que ela entregasse aos outros membros da familia,
pois ndo daria tempo de despedir-se de todos.

A morte de Clara muda para sempre a vida na casa da esquina, que nos anos seguintes
se converte em uma ruina. Jaime e Nicolds perdem o interesse pela familia e Blanca se
distancia muito mais de seu pai, com quem ha anos ja nio se relacionava muito bem, apenas
Alba demonstrava amor por Esteban que, em decorréncia da situacdo em que vivia, acreditava
que aquilo era a maldicao de Férula se concretizando, pois se sentia sozinho e sentia que seu
corpo estava ficando pequeno desde que adquiriu varias fraturas apos ter ficado soterrado
depois de um terremoto na fazenda.

Alba , a ultima mulher desta genealogia a qual possui uma personalidade que esté
composta pela sintese de todas as caracteristicas femininas da personalidade de todas as

geragoes de mulheres que a antecedem, consegue amolecer o coracdo de Esteban Trueba.
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Assim como sua bisavo Nivea Del Valle , Alba defende os direitos das mulheres e da classe
menos favorecida, como sua avo Clara se preocupa em ajudar a classe desfavorecida e como
sua mae Blanca, luta por um amor proibido.

Desde muito jovem, Alba procura ajudar os outros, quando crianga ajudou a mae a
montar uma escola para que mulheres e criancas pobres pudessem aprender a fazer artesanato
em ceramica, com o intuito de principalmente, dar-lhes a oportunidade de aprender algo que
lhes pudesse render algum dinheiro. Alba também havia herdado de sua avd, o gosto por
escrever, que aflorou apos tantas vezes pedir a sua mae que lhe contasse historias, que esta
por nao conhecer bem os contos classicos, inventava uma a cada dia e quando ela pedia que
lhe contasse a mesma, ela ndo sabia contar do mesmo jeito, entdo Alba comegou a escrever
suas proprias historias.

Blanca preocupava-se com o futuro da filha e a explicava que devia estudar para ser
alguém na vida e ndo depender de ninguém como ela dependia de seu avo, apesar de evitar ao
maximo pedir-lhe dinheiro e, justamente por isso fabricava as pegas de ceramica e vendia para
ganhar algum dinheiro.

[...] la organizacion de la casa y las cuentas cayeron en forma natural en manos de
Blanca, quien repartia su tiempo entre las labores de mayordomo de aquel reino en
miniatura y su taller de ceramica al fondo del patio, ultimo refugio para sus
pesares, donde hacia clases tanto para mongolicos, como para sefioritas, y

fabricaba sus increibles Nacimientos de monstruos que, contra toda logica, se
vendian como pan salido del horno. (ALLENDE, 1985:228)

J& adulta Alba comeca a estudar filosofia e musica na Universidade, apds terminar o
colégio e la conhece a Miguel, um estudante de Direito, por quem se apaixona € comega a
namorar, Miguel ¢ também um dos lideres do partido socialista, partido de oposicao a seu avo
que na época era candidato a senador do partido conservador, e por esse motivo ela escondeu
que era neta de Trueba, até porque mesmo amando seu avo, ela tinha ideias contrarias as suas
e assim como Miguel, queria defender seus ideais e para tanto, Alba chegou a unir-se a
Miguel e a outros estudantes em um manifesto, onde tomaram a universidade prometendo
deixa-la somente quando fosse assinada a declaracdo de reivindicagdes para os trabalhadores,
também chegou a roubar mantimentos de sua propria casa para dar aos refugiados do Golpe
Militar e armas do seu avd para da-las aos guerrilheiros do partido socialista.

Abrio un boquete en el muro de la despensa, por donde sacaba en la misma medida
en que Blanca almacenaba. Aprendio a hacerlo con tanto cuidado para que no se

notara, robando el azucar, el arroz y la harina por tazas, rompiendo los quesos y
desparramando las frutas secas para que pareciera obra de los ratones, que
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Blanca se demoro mas de cuatro meses en sospechar [...] El producto de los hurtos
de Alba iba a parar a manos de Miguel, quien lo repartia en las poblaciones y en
las fabricas junto con sus panfletos revolucionarios llamando a la lucha armada
para derrotar a la oligarquia. (ALLENDE, 1985, p.297)

Com o Golpe Militar, a vida de Miguel e de Pedro Terceiro Garcia estava em risco,
Blanca escondeu Pedro em sua casa e pediu a seu pai para ajuda-los a sair do pais, Esteban,
entdo convencido de que nunca poderia separar e acabar com o amor dos dois, acabou
ajudando-os a fugir. Alba ficou com Esteban e tentava ajudar a Miguel e seus companheiros,
por esse motivo os militares que vigiavam a casa do senador Trueba, acabaram levando Alba
presa sem que Trueba pudesse fazer algo para impedir.

Em cativeiro, Alba foi interrogada sobre o paradeiro de Miguel e torturada por varios
dias pelo neto ilegitimo de Trueba, Esteban Garcia, que por odiar seu avd por nunca té-lo
reconhecido como neto se vingava de Alba, que por resistir as torturas foi enviada a um
campo de concentracdo e enquanto estava presa, ja sem forcas para aguentar tantos maus
tratos, o espirito de Clara a visita e diz que ela escreva mentalmente o que estava vivendo para

passar o tempo e assim poder fazer algo util.

Clara trajo la idea salvadora de escribir con el pensamiento, sin lapiz ni papel,
para mantener la mente ocupada, evadirse de la perrera y vivir. Le sugirio,
ademas, que escribiera un testimonio que algun dia podria servir para sacar a la
luz. El terrible secreto que estaba viviendo, para que el mundo se enterara del
horror que ocurria paralelamente a la existencia apacible y ordenada de los que
no querian saber, de los que podian tener la ilusion de una vida normal, de los que
podian negar que iban a flote en una balsa sobre un mar de lamentos, ignorando, a
pesar de todas las evidencias, que a pocas cuadras de su mundo feliz estaban los
otros, los que sobreviven o mueren en el lado oscuro”. (ALLENDE, 1985, p.348)

Desesperado por encontrar a neta, Esteban decide que esta na hora de cobrar o favor
que Transito Soto devia-lhe héd anos e foi procura-la, ja que esta se converteu em mulher de
negdcios dona de um hotel que recebia muitas pessoas influentes do governo e com elas
mantinha boas relacdes, podendo convencé-los a ajudar a Alba e depois de alguns dias,
Transito Soto consegue com que Alba seja libertada.

Depois de passados os perigos, Alba comeca a escrever a historia de sua familia, a
pedido de Esteban, para isso utilizou os cadernos de anotar a vida, deixados por Clara, que o
proprio Esteban ajudou a reorganizar as informagdes contidas neles. Tempos depois, Esteban
Trueba morre, ao lado de sua neta, uma das mulheres que mais havia amado em sua vida, a
qual nos da a conhecer a historia da genealogia feminina da familia Trueba del Valle. Que em

seu relato comeca a historia dizendo:
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Barrabas llego a la familia por via maritima, anoto la nifia Clara con su delicada
caligrafia. Ya entonces tenia el hdbito de escribir las cosas importantes y mas
tarde, cuando se quedo muda, escribia también las trivialidades, sin sospechar que
cincuenta anos después, sus cuadernos me servirian para rescatar la memoria del
pasado y para sobrevivir a mi propio espanto. (ALLENDE, 1985, p.11)

Essa mesma frase, que da inicio a historia, também ¢ a mesma frase que marca o fim
da narrativa, mostrando-a como uma narrativa ciclica, que da a ideia da algo que ndo tem fim,
como um circulo que se fecha e se inicia de modo constante. A narrativa, que conta a
trajetoria das mulheres desta familia comega a ser contada por Clara em seus cadernos de
anotar a vida, que inicia falando sobre a chegada do cachorrinho Barrabds a sua casa e
cinquenta anos mais tarde ¢ sua neta Alba que com a ajuda desses mesmos cadernos da
continuagdo a histéria de sua familia iniciando pelo mesmo acontecimento, € a0 mesmo
tempo em que escreve espera o nascimento de sua filha, mais um membro feminino da familia
que podera continuar a historia dos Trueba.

Outro aspecto interessante na narrativa que também da ideia de continuidade ¢ a
escolha dos nomes das personagens femininas, Nivea, Clara, Blanca e Alba que embora sejam
diferentes compdem uma cadeia de sindnimos que apontam para a cor branca, ou melhor, para
luz e que por sua vez sdo carregados de simbologia, j4 que o branco tem todo um valor
simbolico podendo apresentar um significado, segundo o diciondrio de simbolos
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2002, p.92) que se encaixa nessa perspectiva de continuidade
na trajetoria desta familia, que seria “uma cor de passagem, no sentido a que nos referimos ao

falar dos ritos de passagem: e € justamente a cor privilegiada desses ritos, através dos quais se operam

as mutacoes de ser, segundo o esquema classico de toda iniciagao: morte e renascimento.”
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3- A ESCRITURA DE AUTORIA FEMININA

Durante um longo periodo na historia da humanidade, a mulher foi representada na
sociedade a partir das caracteristicas de ser humano fragil inocente e submisso ao homem e as
tradi¢des culturais, em decorréncia desse perfil as mulheres ocuparam sempre um lugar de
exclusdo ou inferioridade na literatura, na historia e principalmente na politica, campos em
que predominava o “poder” masculino, e assim refletia sobre a figura do homem como sujeito
universal, e as mulheres viviam isoladas nesse mundo masculino, presas as condigdes das
mulheres constituidas por uma sociedade patriarcal com a concepgdo que seu lugar era em
casa cuidando dos filhos, e recolhidas numa grande extensdo de preconceitos e ignorancia que
as privava do direito a instrugdo, reservado unicamente aos homens.

A fim de desconstruir essa concep¢ao sobre o papel da mulher na sociedade,
originaram-se os movimentos feministas, cuja meta principal era por fim a dominagao
masculina e a estrutura patriarcal, ou seja, conquistar a igualdade de direitos entre homens e
mulheres e garantir a participagdo da mulher na sociedade de forma equivalente a dos
homens. De acordo com Zolin (200, o desenvolvimento do pensamento feminista, que data
desde a década de 1960, torna-se influencia para as diversas areas de conhecimento utilizar o
tema mulher como objeto de estudo, inclusive no ambito da literatura e da critica literaria, no
qual as discussdes que envolvem o tema “mulher e literatura” t€ém conseguido um espago
bastante relevante no meio académico, sendo realizados muitos semindrios que reinem
anualmente especialistas e simpatizantes dessa linha de pesquisa, e sdo muitas as teses,

dissertacdes, artigos, enfim, trabalhos que se dedicam ao tema.

Seja como for, mesmo que se entenda que o feminismo esteja restrito aos ultimos
dois ou trés séculos, trata-se de um movimento politico bastante amplo que,
alicercado na crenga de que, conscientemente e coletivamente, as mulheres podem
mudar a posi¢do de inferioridade que ocupam no meio social, abarca desde
reformas culturais, legais e econdmicas, referentes ao direito da mulher ao voto, a
educagdo, a licenga-maternidade, a pratica de esportes ,a igualdade de
remuneragdo para funcdo igual, etc., até uma teoria feminista académica, voltada
para reformas relacionadas ao modo de ler o texto literario.(ZOLIN, 2004, p.183)

A mulher, também, buscava seu espago no universo literdrio, que antes do movimento
feminista era ocupado somente pelo sexo masculino, onde a tradi¢do candnica com uma
ideologia reguladora, que descriminava e negava a literatura de autoria feminina, em
decorréncia de seus pressupostos ideologicos, seus codigos estéticos marcados por
preconceitos de raca, cor, classe social e de sexo, apenas aceitava em sua constitui¢ao, o

homem ocidental, branco, de classe média alta.
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Sdo posicionamentos criticos como esses, moeda corrente na nossa tradi¢do
literaria, que tém impulsionado a critica feminista contemporanea a trabalhar, no
sentido de desmascarar os principios que tém fundamentado o canone literario,
seus pressupostos ideologicos, seus codigos estéticos e retoricos, tdo marcados por
preconceitos de cor, de raga, de classe social e de sexo, para entdo, desestabiliza-
lo, reconstrui-lo. (ZOLIN, 200, p. 276)

A critica feminista, uma vertente da critica literaria, teve sua origem em 1970, com a
publicacao, nos Estados Unidos, da tese de doutorado de Kate Millet, intitulada “Sexual
Politics”. Segundo Zolin (2005) essa vertente, além de ser importante instrumento para a
leitura e interpretagdo do texto literario, tem assumido o papel de questionadora na pratica
académica patriarcal, visto que a constatagcdo de que a experiéncia da mulher como leitora e
escritora ¢ diferente da masculina resultou em significativas mudancas no ambito intelectual,
as quais foram marcadas pela quebra de paradigmas e pela descoberta de novos horizontes de
expectativas.

A critica literaria feminista foi impulsionada a desenvolver um trabalho por meio do
qual pudesse desmascarar os principios que fundamentam o céanone literario e assim,
conseguir desestabiliza-lo e reconstrui-lo, com o intuito de abrir espago para as mulheres
mostrarem o valor de suas producdes, que eram taxadas como producdes de baixo valor
estético pela tradi¢ao canonica.

Com as mudancas ocorridas no modo de pensar sobre a condicdo da mulher na
sociedade e, consequentemente, no campo literario nos anos 1970 €1980, sdo publicadas
varias obras de autoria feminina, entre tais autoras, Raquel de Queiroz e Cecilia Meireles, ao

conseguirem reconhecimento nacional abriram as portas das editoras para outras escritoras

que Zolin (2005) afirma:

Trata-se de escritoras que, tendo em vista a mudanga de mentalidade descortinada
pelo feminismo em relagdo a condicao social da mulher, langam-se no mundo da
ficgdo, até entdo genuinamente masculino, engendrando narrativas povoadas de
personagens femininas conscientes do estado de dependéncia e submissdo a que a
ideologia patriarcal relegou a mulher. (ZOLIN, 2005, p.277)

Lucia Ozana Zolin, na obra “Teoria literaria: abordagens histéricas e tendéncias
contemporaneas” nos informa que a escritora norte-americana Elaine Showalter (1985) ao
dedicar-se a um trabalho de estudo critico da trajetoria da literatura de autoria feminina, com
o objetivo de descrevé-la e assim, poder conhecer suas marcas e suas peculiaridades deixadas
em ¢€pocas especificas, percebeu, ao analisar os trabalhos das escritoras coletivamente, que
havia entre eles certa recorréncia de geragdo para geragdo, de padrdes, temas, problemas e

imagens especificas, ao que ela chamou de “female litarary tradicion” e tentou descrever esse
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fendmeno tendo como base a tradi¢ao literaria feminina no romance inglés. Showalter nos da
a conhecer sua tese sobre essa tradigdo literaria na sua obra “A literature of their own: British
women novelistes from bronte to lessing” onde ela argumenta que os grupos minoritarios
acabam encontrando suas proprias maneiras para poder expressar-se em uma sociedade
dominante, a qual estd inserida, e como prova disto, as mulheres escritoras conseguiram
construir sua tradigdo literaria, uma espécie de subcultura, a partir de suas relagdes, ainda em
desenvolvimento com uma sociedade maior, em que se inserem e que ainda era regulada por
uma ideologia patriarcal.

Ainda em relagdo as subculturas, Showalter (1985) afirma que “[...] todas as
subculturas literarias, como a negra, a judia, a canadense, anglo-indiana, a americana etc.,
percorrem trés grandes fases: “a de imita¢do e de internaliza¢do dos padrdoes dominantes, a
fase de protesto contra esses padrdes e valores; e a fase de autodescoberta, marcada pela
busca de identidade propria.” (SHOWALTER apud ZOLIN, 2005, p.278).

De acordo com Zolin (2005), quando essas fases sdo adaptadas para concordar com as
especificidades da literatura de autoria feminina, temos como a primeira fase, a fase feminina
quando as escritoras ainda imitavam o modelo patriarcal, a segunda a feminista com o
protesto e ruptura desse modelo e a terceira fase, a fémea ou mulher, marcada pela
autodescoberta e pela busca da identidade. Em se tratando da literatura de autoria feminina
brasileira, as fases descritas por Showalter (1985) seguem a mesma terminologia, mas a
cronologia sofre algumas alteracdes.

Com um trabalho semelhante ao de Showalter, ao classificar as principais autoras e
suas respectivas obras na fase as que pertencem, temos no Brasil o ensaio da pesquisadora
carioca Flodia Xavier intitulado “Narrativa de autoria feminina na literatura brasileira: as
marcas da trajetoria.” (1998). Segundo Xavier a fase feminina, no Brasil teria se iniciado com
a publica¢io da obra “Ursula” (1859) de Maria Firmina dos Reis e se estendeu até 1944,
quando Clarice Lispector , ao inaugurar sua produc¢do literaria com a publicagdo da obra “De
perto do coragdo selvagem” inaugura ao mesmo tempo, a fase feminista, que também contou
com muitas outras representantes, essa fase se estendeu até os anos 1990, com a inauguracdo
da fase fémea.

Sao muitas as escritoras que merecem destaque na histdria dos escritos femininos, ndo
apenas pelo simples fato de serem escritoras pertencentes ao movimento feminista, mas pelos
seus questionamentos e contribui¢des sobre o feminismo, ou melhor, dizendo , pela forma que
cada uma v€ os aspectos que compdem o movimento feminista, como sendo uma forma

particular feminista, ¢ o caso de Virginia Woolf, Simone de Beauvoir e Kate Millet.
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Virginia Woolf (1882-1941), escritora e ensaista inglesa, foi uma importante
percursora da critica feminista, por ser a responsavel por varios ensaios sobre a escrita da
mulher, suas ideias “impulsionaram um novo olhar em relagdo ao tema “mulher e literatura”,
até entdo marcado por toda sorte de preconceitos e discriminagdes”. (ZOLIN, 2005:186)

Um dos aspectos fundamentais, presentes na abordagem de Virginia Woolf se refere a
presenca frequente nas obras de autoria feminina, de temas que mostram o ressentimento, o
odio e a revolta contra os homens, por deter-lhes a liberdade de escrever, entre outras coisas,
que para a ensaista interferia na qualidade dos escritos femininos impedindo com que fossem
atribuidos valores a essas produgdes, que para serem reconhecidos como valorosos, deveriam
romper com esse tipo de emocao para que as suas producdes ndo fossem encaradas como um
uso da literatura como método de expressdo pessoal, e passasse a ser usado como arte e,
assim, de mais valor. Para Zolin (2005, p. 186), essa revolta das mulheres escritoras dos
séculos XVII e XVIII, espécie de “ervas daninhas” a enredar-lhes o talento, consistiu no
principal empecilho a emergéncia de uma literatura de autoria feminina que pudesse atribuir
valor ”.

As ideias disseminadas por Simone de Beauvoir na obra “O segundo sexo” (1980) em
relacdo as diferengas entre os sexos, sugere um tipo de feminismo existencialista. Da 6tica de
Zolin (2005), Beauvoir (1980) pensa a categoria género a partir da condicao da mulher na
sociedade e discute esse pensamento através de uma perspectiva existencialista, contesta a
existéncia de uma natureza feminina tributaria do género, dada pela biologia e também
contesta a teoria marxista em relacdo a mulher. Ela evidencia que as implicagdes do género
para a mulher ¢ algo imposto a ela e que ela propria aceita as imposicdes de género que
acabam por escraviza-la, e cabe somente a ela reverter essa situacao, recusando os desmandos
que lhe sdao impostos pelo homem. Beauvoir da uma explicagdo existencialista da situacao da
mulher, argumentando que esta ¢ oprimida, devido estar na posi¢do do “outro”, que tem o
sentido de sua existéncia determinado pelo “centro”, que ¢ o homem, ser determinado a
definir o sentido de sua existéncia e que para deixar de ser oprimida a mulher precisa tornar-
se “centro”, e assim transcender as defini¢des que limitam a sua existéncia e definir o seu
sentido.

Partindo do pressuposto de que o sujeito humano deve ser livre, Beauvoir (1980)
questiona as razdes que levam a mulher a se submeter a opressao. Para explica-las,
ela invoca a nogao sartreana de “ma f&”, um dos pontos mais intrigantes do livro
de Jean-Paul Sartre sobre filosofia existencialista O ser e o nada publicado em
1943: os seres humanos sao livres, mas podem enganar-se, fingindo nao sé-lo. No
caso da mulher, os meios s3o mais favoraveis para que esse processo se realize:
sua fraqueza ¢ estimulada. No entanto, a ma fé dos outros em anular-lhe a
liberdade- que ¢é inerente a sua condicdo de ser humano-ndo ¢ suficiente para a
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plena realizacdo dessa empreitada; a mulher mesma aceita a opressdo que lhe ¢
imputada, tornando-se cumplice da propria escravizagdo.” (ZOLIN, 2005:188).

Kate Millet (1977) compartilhando das ideias de Sartre (1957) e Beauvoir (1980)
“acredita que toda manifestagdo de poder exige o consentimento por parte do oprimido”
(ZOLIN, 2005:189) por esse motivo, critica aqueles que tornam os papeis femininos
culturalmente ensinados como sendo algo inato a natureza feminina, pensamento este
disseminado, inclusive pelas proprias mulheres.

No que diz respeito as ideias de Millet (1977) sobre a relacdo de subordinagdao da
mulher perante a figura masculina e as influencias que ela causa na vida social e
consequentemente na escrita feminina, Zolin (2005) afirma que Millet, vé nos papéis
desempenhados por homem e mulher na relagdo imposta por uma ideologia patriarcal, uma
espécie de politica sexual, como assim ela denomina essa relagdo, e tal politica afeta a
literatura, como € possivel perceber pela posi¢ao secundaria sempre ocupada pelas heroinas
dos romances de autoria masculina, e pelas escritoras e criticas literarias. Com essa
consciéncia politica associada a literatura, Millet publica “Sexual Politics” em 1970, obra que
se tornou o marco da critica feminista.

Ao nos referirmos as escritoras que trazem na composi¢ao de suas obras literarias as
marcas dos ideais das mulheres adeptas a esse movimento que revolucionou ndo so6 a histéria
dos escritos de autoria feminina, mas a historia da concepgdo dos papeis femininos na
sociedade, ¢ inevitdvel mencionar a escritora chilena Isabel Allende cujas obras evidenciam
sua posicao feminista através de seus personagens como a propria Isabel Allende deixa bem
claro, em uma entrevista por e-mail ao jornal brasileiro Folha de Sao Paulo, no dia onze de
dezembro de 2011 a respeito da publicacdo de sua nova obra “O caderno de Maya” nas
livrarias brasileiras, ao dizer que “Em todos os meus livros, vocé achard temas politicos,
feminismo e uma obsessdo pela liberdade. Mas ndo pretendo deixar uma mensagem; meus
livros ndo sdo panfletos politicos. Sao minhas ideias, experiéncias e crengas que determinam
as agoes dos meus personagens”. (ALLENDE, http://www1.folha.uol.com.br/fsp/ilustrada.)

Temos como exemplo de tais obras de Allende que demonstram suas ideias e ideais
feministas a sua primeira novela, a obra “A casa dos espiritos” (1982), analisada neste
trabalho, traz como personagens centrais mulheres que buscam vencer a opressdo por parte
dos personagens masculinos e por parte da sociedade machista e patriarcal, tal obra a
consagrou como escritora e permitiu com que ela passasse a ser considerada uma das

principais revelagdes da literatura latino-americana e um icone da literatura chilena.
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As personagens de Isabel Allende, em sua grande maioria, sdo femininas, instintivas e
naturais, pitorescas e predispostas a combater as injusticas impostas a sua condi¢do sexual e a
lutar pelos mesmos direitos que t€ém os homens. Apesar de ser defensora ferrenha do
feminismo, e mostrar-nos isto através de suas personagens, Allende ndo demonstra
ressentimento, 6dio ou revolta pelos homens, como se via nas primeiras obras de autoria
feminina e, que a ensaista Virginia Woolf (1882-1941) acreditava interferir na qualidade
destas produgdes, ao contrario, ela usa sua literatura para defender um estilo de feminismo
que ndo renuncia ao homem, mas que tem a pretensao de praticar um feminismo como forma
de solidariedade feminina, pois acredita que mesmo os conceitos de feminismo estando
desprestigiadas, suas causas continuam valendo e ainda afirma que “Feminismo ¢ uma forma
de ajudarmos umas as outras € ndo como uma guerra contra os homens”, em uma entrevista
cedida durante a 8" Festa Literaria Internacional de Paraty (Flip) em agosto de 2010. E ainda
em sua pagina oficial, na internet, em uma entrevista intitulada “/ecciones de feminismo”, diz
que entende o feminismo como uma luta eterna pelos mesmos direitos que tem os homens.

Para mi, nunca fue una guerra contra los hombres, sino una lucha permanente y
eterna por los mismos derechos que tienen ellos. Me crié en una sociedad
patriarcal y lucho porque sea justa. Las mujeres siguen siendo mutiladas, vendidas
v golpeadas, se les niegan todos los derechos y en muchos casos solo les queda la
prostitucion. Pero hay muchachas jovenes, modernas y educadas que apoyan los
principios del feminismo, que no se atreven a decir que son feministas. Yo tengo el

honor de decir que soy feminista desde los cinco aiios. (ALLENDE,
http://[www.clubcultura.com/clubliteratura/clubescritores/allende/gente.html)

E possivel notar nas paginas de “A casa dos espiritos”, essa espécie de feminismo
solidario, no qual as personagens femininas desta historia sempre estdo procurando ajudar
umas as outras e as demais, que necessitam de ajuda. Um grande exemplo ¢ o gesto que Clara
pratica, ao jurar amizade eterna a sua cunhada Férula e ndo desampara-la, levando-a para
viver em sua casa, mesmo contra a vontade de seu marido que ndo se importava nem um
pouco com a irma, para que Férula ndo tivesse que viver sozinha, sem emprego e sem familia
depois da morte da mae de quem ele sempre cuidou por ser enferma e, justamente por esse

motivo, nao pode cuidar de sua propria vida.

Después de una pausa larguisima en la que se comieron una bandeja de masitas y se

bebieron dos tazas de té de jazmin cada una, Clara se acomodo un mechon de pelo

que le caia sobre los ojos, sonrio y dio una palmadita carifiosa en la mano de Férula.
-No te preocupes. Vas a vivir con nosotros y las dos seremos como hermanas —dijo
la muchacha. (Allende, 1985, p.87).

A escritora sempre que entrevistada, sobre suas obras costuma falar sobre o
feminismo, entdo, ao ser convidada para participar, no ano de 2007 do programa Technology,

Entertainment, Design; Tecnologia, Entretenimento, Design em portugués (Ted Talks), uma
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fundacdo privada fundada em 1984 nos Estados Unidos , sem fins lucrativos que convida
varias personalidades de destaque para disseminar suas ideias em conferéncias de dezoito
minutos que sdo divulgados na internet, falou que o feminismo nao pode ser esquecido, pois
apesar de nos tempos atuais a maioria das mulheres terem o privilégio de decidir e de fazer
aquilo que elas consideram melhor pras suas vidas, ainda existem mulheres que sofrem maus
tratos, sdo escravizadas , vendidas, violadas e até assassinadas sem poderem se defender de
seus agressores que continuam impunes e estas mulheres que tem a oportunidade de fazer
escolhas devem ajudar a essas mulheres que sofrem por tanta injustica.

Pensando nessas mulheres oprimidas e na tentativa de expandir a solidariedade
feminina pelo mundo, Isabel Allende criou uma fundagdo para ajudar mulheres e garotas
carentes dos Estados Unidos e Chile, fato que podemos tomar conhecimento ao visitar a
pagina oficial de Isabel Allende na internet, ideia que surgiu apos a morte prematura de sua
filha Paula, que morreu aos vinte oito anos e que tinha uma filosofia de vida que dizia que
“vocé s tem o que d4” e assim, trabalhava voluntariamente como educadora e psicéloga em
comunidades marginalizadas em Venezuela e Espanha, sua generosidade ensinou a Allende
que se devem ajudar os outros, entdo em sua homenagem criou a fundacao Isabel Allende que

busca dar suporte as mulheres nas areas de educacdo, satide e protegao.

En 1992, mi hija murio prematuramente. Me dejo una carta en la que me pedia
que emplear a sus ahorros en educar a los nifios. Eso me dio la idea de crear
becas con su nombre y una fundacion para ayudar a los niiios y las mujeres menos
privilegiados: la Isabel Allende Foundation y el Paula Scholarships Fund. Estin
concebidas para hacer donaciones a otros programas y organizaciones, no
directamente a las personas, asi que por favor no soliciten.
(ALLENDE, http.://www.clubcultura.com/clubliteratura/clubescritores/allende/orga
nizaciones)

A fundagdo Isabel Allende ¢ mantida através de doacdes e de parte da renda obtida
com a venda de seus livros, inclusive a renda para iniciar a fundacdo em nove de dezembro de

1996 foi obtida com a venda do seu livro “Paula”, escrito depois da morte de sua filha.
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4- A CASA DOS ESPIRITOS: NARRATIVA LITERARIA X NARRATIVA FILMICA.

A agdo de narrar, ¢ uma das maneiras de manifestacdes literarias mais antigas que se
tem conhecimento, tais manifestacdes sempre foram de fundamental importancia para o
processo de comunicagdo humana e, sobretudo na difusdo de sua cultura, ja que temos sempre
algo a contar, sejam fatos e acontecimentos ficticios ou reais, vividos ou imaginados.

O género narrativo foi evoluindo com o passar do tempo e dentro das mais variadas
narrativas temos a literatura ¢ o cinema que embora possuam grandes diferencas quanto a
forma, estes dois tipos de narrativas mantém uma estreita relagao de proximidade onde cada
vez mais o cinema produz seus filmes inspirados em romances, mesmo diante das
dificuldades em transpor uma narrativa para outra, pois caracteristicas como originalidade e
subjetividade, que sdo essenciais, narrativa literaria a principio acabam nao tendo a mesma
expressao na narrativa filmica e assim acabem gerando polemicas sobre liberdade de criagao e
acusagoes de infidelidade.

A obra literaria “A casa dos espiritos”, foi mais uma obra que serviu de inspiracao
para o cinema, sendo adaptada em 1993 nos Estados Unidos com o nome de “The House of
the Spirits”, sob a direcdo Billy August, que é também o roteirista, produzido por Bernd
Eichinger e gravado nos estidios Paris Filmes. E, assim, inevitavelmente, foi sujeita a criticas
e comparagdes com o texto que lhe serviu de base e acabou sendo mais uma obra a passar
pela velha polémica sobre fidelidade, algo comum as obras cinematograficas que sao
adaptacdes de obras literarias.

Ao iniciarmos a leitura do livro “A casa dos espiritos”, inicialmente o leitor fica um
pouco apreensivo ao se deparar com um texto de quatorze capitulos e um epilogo, mas tal
apreensdo logo ¢ substituida por um sentimento de emocdo que toma o leitor através da
transmissdo detalhada dos acontecimentos que fazem parte da historia da familia Trueba feita
pela autora Isabel Allende, que acaba envolvendo o leitor a ponto de fazé-lo vivenciar os
possiveis sentimentos das personagens diante dos acontecimentos que compdem sua vida e
historia individual.

Assim como o livro, o filme ¢ uma obra belissima, embora ao ser comparado com o
livro, deixe um pouco a desejar pelo fato de que ao fazer tal comparagdo € possivel encontrar
certos detalhes ou a falta deles, que despertam no espectador a sensagdo de estar assistindo a
uma obra falha. Mesmo tenhamos a consciéncia de que nido ha necessidade absoluta de se
transpor todo o conteido do material adaptado e que o mais importante ¢ que se mantenha a

mesma esséncia da obra adaptada. Analisando dessa forma percebemos que as falas das
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personagens sdo, em sua grande maioria, bastante fiéis e ndo se pode negar que o filme possui
a mesma esséncia do livro tratando dos mesmos temas, que sdo as relagdes familiares bem
como as dores, as conquistas e desilusdes que permeiam a trajetoria de quatro geragdes de
uma mesma familia, e também as revolug¢des proletarias, visto que se tem como pano de
fundo para esta historia uma guerra civil que transforma bruscamente o destino das
personagens e do pais em que estas vivem.

Ao assistirmos uma adaptagdo de uma obra literdria, embora saibamos que as
adaptagdes ndo podem ser completamente fi€is a obra que lhe deu origem, esperamos que o
filme nos emocione da mesma maneira que o livro nos emocionou e que os lugares e as
caracteristicas das personagens sejam da mesma maneira que foi caracterizado pela escritora,
mas nem sempre ¢ possivel e, tal impossibilidade esta principalmente ligada ao fato de serem
midias diferentes e pela dificuldade de transformar paisagens, lugares e aspectos fisicos das
personagens de épocas e culturas diversas em imagens, cenario e figurino, mesmo contando
com as facilidades encontradas com os meios tecnoldgicos.

Mesmo com a existéncia de uma grande aproximagdo com a esséncia da narrativa
literaria, a obra ainda ¢ muito extensa e, certos detalhes ndo poderiam ser passados para o
cenario de uma filmagem, e para que a longa histéria coubesse em pouco mais de duas horas
de filme, reduziram—se muitos detalhes, as caracteristicas de muitos personagens nao foram
demonstradas, alguns personagens foram trocados e outros nem ao menos existiram, os locais
ndo sdo descritos como no livro, sendo assim foram cortadas informagdes muito importantes e
ndo podemos nos esquecer de que certos aspectos sdo definitivos para dar coesdo a historia.
Dessa forma, ao darmos falta de inimeras caracteristicas, personagens, falas e acontecimentos
importantes na compreensao dos fatos e dos proprios personagens que compdem tal historia o
expectador ¢ tomado inevitavelmente, por uma sensacdo de falhas e, consequentemente, com
uma sensagdo de desconforto, visto que a obra filmica ndo conseguiu despertar a mesma
emocao sentida com a escrita minuciosa da escritora Chilena.

Sao muitas as omissdes existentes na obra filmica, que muitas vezes acaba nos dando a
impressdao de estarmos vendo uma histéria diferente da que Allende nos conta. Personagens
importantes na narrativa foram trocados, como Pedro terceiro que no filme € substituido por
Pedro Segundo, muito da personalidade e vida de Alba foi vivido por sua mae Blanca, que
ndo deixa de ser considerada uma troca de personagens e tal troca acaba acarretando na
mudanga da ordem cronologica do filme que ndo obedece a mesma ordem do livro, onde Alba
¢ a narradora juntamente com seu avd Esteban Trueba terminando a narrativa sendo uma

mulher adulta e no filme ela ¢ apenas uma garotinha de sete anos e Blanca toma seu papel,
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inclusive como narradora, sendo assim outro personagem acaba tendo que ser omitido no
filme, Miguel namorado de Alba, e os acontecimentos vividos pelos dois, sdo vividos por
Blanca e Pedro Segundo.

Também ndo chegaram a existir na obra filmica os personagens Tio Marcos, tio de
Clara de quem ela herdara o cachorro Barrabas companheiro de Clara na infancia e
adolescéncia que foi brutalmente assassinado no dia de seu noivado, de quem Clara faz a
descri¢do da chegada em sua casa no seu primeiro caderno de anotar a vida e que da inicio e
fim a narrativa literaria, os outros irmaos de Rosa e Clara, que no livro diz que juntamente
com elas totalizam-se onze filhos de Nivea e severo Del Valle. A nana, empregada da familia
Del Valle que ajuda a criar os filhos do casal e depois de Clara ter casado ainda ajuda a cuidar
dos filhos de Clara cujos gémeos Jaime e Nicolas, também foram omitidos no filme.

As omissdes ndo se restringem apenas as personagens, pois muitos lugares, cenarios e
acontecimentos também foram omitidos. No que diz respeito a omissdao de lugares, sem
duvida a maior ¢ a omissdo da grande casa da esquina, que foi construida por Esteban para
morar com Clara apds casarem, e 14 nasceram seus trés filhos Blanca, Jaime e Nicolas e
também sua neta Alba, onde Clara e o proprio Esteban morreram, onde seus diversos quartos
acomodaram por varias vezes pessoas e almas necessitadas e principalmente o lugar onde
aconteceram muitos dos momentos mais importantes da histéria desta familia e os quais
também foram omitidos como as secdes espiritas que Clara fazia juntamente com as irmas
Mora, as aulas de artesanato dadas por Blanca as criangas e mulheres carentes, o esconderijo
de Pedro Terceiro antes de fugir com Blanca para o Canada e o refugio de Alba depois de
conseguir se libertar da prisao.

Outra grande diferenca entre livro e filme esta na forma como ¢ tratado o fator
politico, que no livro ¢ um dos fatores que influenciam profundamente no cariter e nas
motivagoes das personagens, que ora os divide, ora os aproxima e que serve de pano de fundo
para a narrativa, € no filme ¢ tratado com mais superficialidade, como se fosse apenas para
lembrar que esse foi um dos episodios histéricos que fizeram parte importante na obra, como
um dos cenarios.

Os efeitos tragicos de um terremoto, que teve graves consequéncias na vida de muita
gente, inclusive na vida de Esteban que ficou soterrado em partes da sua casa na fazenda As
Trés Marias e acabou ficando com a estrutura 6ssea comprometida, encolhendo alguns
centimetros, o que ele acreditava estar acontecendo devido sua irma Férula ter o amaldicoado
em um momento de ira enquanto os dois discutiam. Nada disso acontece no filme, apenas o

terremoto foi mencionado como um pequeno tremor que nao causa estragos.
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Sao muitas as diferencas encontradas entre o filme e o livro, evidentemente ao serem
comparados seus leitores e expectadores poderdo fazer a afirmacao de que o filme nao foi fiel
ao livro devido a série de diferencas mencionadas, uma afirmacao inevitavel quando se trata
de adaptagdes. Isto ocorre porque quando vamos assistir a uma adapta¢do estamos prontos
para analisar se foi feita uma transposicao rigorosa da literatura para o audiovisual ou se o
filme foi levemente inspirado no romance e, principalmente, devido a concep¢ao que temos
sobre fidelidade, por acreditarmos que para que uma adaptacdo demonstre fidelidade ao texto
literario que lhe deu origem ela deve mostrar os trechos mais significativos do livro
mantendo-os 0 mais préximo possivel ao texto original literario, se nao iguais, como uma
espécie de mostra audiovisual do livro. E, assim, acabamos definindo uma espécie de
hierarquia de valores, onde o romance ¢ considerado como obra legitima e o filme como
sendo apenas uma obra que depende da obra adaptada para ser considerada como uma obra
com qualidade.

Esse tipo de comparagdo acaba resultando em algo negativo, ja que eleva a literatura a
um grau de superioridade acima do cinema, simplesmente pelo fato da literatura ser mais
antiga que o cinema e por ser a partir dela que o filme sera realizado, assim deixando o
cinema em um plano secunddrio e de certa forma diminuindo seu valor como obra
independente que possui uma diversidade de elementos especificos que diferenciam a

linguagem cinematografica da linguagem literaria. Corseuil (2003) afirma que:

O que se revela problematico nessas leituras comparativas ¢ o cerceamento de
significados, indiretamente imposto pelo texto literdrio, ao analisar-se uma
adaptagdo para o cinema. Cerceamento este que acaba reduzindo a pluralidade de
significados que o filme possa ter como obra independente. (CORSEUIL, 2003, p.
317)

Mesmo que ainda haja a antiga discussdao sobre o grau de fidelidade das adaptagdes,
essa cobranca quanto a fidelidade dos filmes ndo se mantem atualmente tdo rigorosa, quanto
algumas décadas atrés. “Nas ultimas décadas tal cobranga perdeu terreno, pois hd uma aten¢ao
especial voltada para os deslocamentos inevitaveis que ocorrem na cultura, mesmo quando se
quer repetir, e passou-se a privilegiar a ideia do “dialogo” para pensar a criagdo das obras,
adaptagdes ou ndo.” (XAVIER, 2003, p.61).

Embora, o livro e filme compartilhem elementos proprios da narrativa e por mais que
seja possivel apontar semelhancas no que se refere a anunciagdo, deve-se lembrar de que a
linguagem literdria se difere da linguagem cinematografica, principalmente no que se refere
ao modo particular como cada narrativa ¢ feita e, que tais particularidades demandam recursos

diferentes.
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Dessa forma, é necessario que se ressalte a importancia de uma perspectiva critica
que leve em conta os elementos especificos da linguagem cinematografica,
incluindo elementos como montagem, fotografia, som, cenografia, ponto de vista
narrativo, responsaveis pela construgdo de significados no sistema semidtico
compreendido pelo cinema. (CORSEUIL, 2003, p.318)

Para produzir um filme o cineasta utiliza recursos de linguagem singulares, que além
dos angulos e movimentos da camera, e a cenografia que descreve e qualifica o estado
psicoldgico das personagens ele conta ainda com a interpretagao dada pelos atores que traz
diferentes possibilidades ao entendimento de uma cena escrita, fazendo com que esse
entendimento possa ser ampliado ou ate mesmo modificado. Vale lembrar que o proprio
diretor, antes de qualquer coisa, ¢ uma pessoa comum e, como qualquer leitor podera esbogar
uma interpretagao particular da obra literaria que pretende adaptar para o cinema, algo que ¢
permitido pela literatura e pelo emprego das mais variadas figuras de linguagem nela
existentes. O diretor possui também uma visao especifica de como quer que seu trabalho fique
tendo que levar em consideragdo a sua responsabilidade em preparar um filme que nao
somente convenga os estudios de cinema que o filme sera um sucesso de bilheteria rendendo
milhdes, mas que também consiga agradar aqueles que ja leram a obra e os que ndo leram e a

desconhecem, correndo sempre o risco de gerar insatisfacdo em determinado publico alvo.

A fidelidade ao original deixa de ser o critério maior de juizo critico, valendo mais a
aprecia¢do do filme como nova experiéncia que deve ter sua forma, ¢ os sentidos
nela implicados, julgados em seu proprio direito. Afinal livro e filme estdo
distanciados no tempo, escritor e cineasta ndo tem exatamente a mesma
sensibilidade e perspectiva, sendo, portanto, de esperar que a adaptacdo dialogue nao
$6 com o texto de origem, mas com seu proprio contexto, inclusive atualizando a
pauta do livro, mesmo quando o objetivo ¢ a identificacdo com os valores nele
expressos. (XAVIER, 2003, p.62).

Cada meio possui linguagens especificas e diferencas que acabam gerando certas
limitagdes para ambos dificultando ou impossibilitando a adaptacao literal de qualquer
romance. Enquanto no cinema ha o predominio da linguagem visual utilizando-se das
imagens fisicas, em contrapartida a literatura pode usar elementos abstratos como o
pensamento e os sentimentos das personagens que sdo impossiveis de transpor as telas
grandes, um filme narra uma historia com pelo menos duas horas de duragdo enquanto um
livro pode ser lido durante horas ou ate meses e ainda com a possibilidade de definir quando e

com que interrupgoes essa leitura podera ser feita.

Qualquer comparacdo entre um filme adaptado e o texto literario podera ser mais
produtiva se levadas em conta, tanto as especificidades de cada meio como as
similaridades das narrativas adaptadas, e, a partir dai, propor uma reflexdo critica
sobre os efeitos que a adaptag@o conseguiu ou nao criar. (CORSEUIL, 2003, p.318)
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A analise comparativa abordando aspectos de semelhangas e diferencas entre a
narrativa literaria e a filmica, na busca de identificar o grau de fidelidade existente entre o
livro, A casa dos espiritos, e o filme homonimo, motivada pela série de diferencas e omissdes
existentes no filme, permitiu a conclusio “[...] que o cinema apresenta uma linguagem propria
e que dificilmente pode-se analisar um filme sob a otica de sua fidelidade. Ao contrario, as
adaptacdes mais criativas sdo as que melhor atualizam para diferentes audiéncias a riqueza de
significados de um texto literario.” (CORSEUIL, 2003, p.325). Em adaptagdes
cinematograficas ser fiel a um livro ndo significa obrigatoriamente tentar manter no filme o

maximo de coisas iguais a obra literaria que lhe deu origem.
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CONSIDERACOES FINAIS

Através do movimento feminista e das reivindicacdes feministas de igualdade entre
homens e mulheres e com suas criticas a sociedade patriarcal burguesa, a mulher foi aos
poucos conseguindo realizar grandes mudangas nos padrdes de conduta social, dando novo
status as mulheres e tornando as diferengas entre os sexos cada vez menos perceptiveis, seja
no trabalho ou na vida cotidiana. Elas comecaram por, ndo mais aceitar as imposigoes,
mandos e desmandos de seus avos, pais, maridos, patrdes € governantes, responsaveis pela
sua condicdo de subjugadas e inferiorizadas e comecaram a reivindicar € mostrar suas
capacidades e potencialidades, apds constatarem que podiam se igualar ao homem
profissionalmente, politicamente e literariamente, por esse motivo buscaram o
reconhecimento necessario e de direito. Com o pensamento de que, viviam na mesma
sociedade, também possuiam o direito de escolher seus governantes, e se trabalhavam, e
podiam desempenhar o mesmo cargo dos homens deveriam receber o0 mesmo salario que eles.

A andlise da obra, A casa dos espiritos, além de nos proporcionar uma leitura
extremamente prazerosa, nos permitiu verificar como Isabel Allende trata o feminismo nessa
obra, onde ela pde em cena figuras femininas como protagonistas, donas de trajetorias de vida
marcadas por situacdes problematicas, que por sua vez, sdo desencadeadas devido a sua nao
adequacdo aos valores pregados pela ideologia dominante, e que acabam gerando discussoes
sobre o espago reservado a estas mulheres pela sociedade e pelas leis que regulam o
comportamento feminino. Dessa forma, podemos observar na genealogia feminina da familia
Trueba, através da figura de Nivea, Clara, Blanca e Alba, uma referéncia as manifestagdes das
lutas femininas pelos direitos das mulheres nos ambitos politico e social.

E, assim, podemos ver estas marcas de ideais e lutas femininas, primeiramente no
comportamento de Nivea Del Valle que aproveita as ambig¢des politicas de seu marido para
conseguir o voto feminino, pelo qual lutava ja a dez anos e por isso fazia parte do movimento
sufragista. Nivea sempre levava a filha Clara nas reunides do movimento sufragista, nas
visitas as fabricas, no encorajamento as mulheres operdrias para buscar melhorias nos seus
empregos ¢ falar sobre opressdo, igualdade e direitos e ainda, nas visitas as populagdes
marginalizadas para fazer caridade, com a inteng@o de que ela crescesse com a consciéncia da
real situagdo vivida pela mulher na sociedade e pudesse mais tarde lutar pelos seus proprios

direitos, assim como os direitos da classe feminina.
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Clara acaba seguindo o exemplo da mae, sempre tentando ajudar os mais necessitados,
principalmente as mulheres da fazenda as trés Marias, conscientizando-as de que elas
poderiam fazer as mesmas coisas que os homens, e aquilo que seus maridos plantavam e
colhiam pertenciam também a elas e que elas ndo deveriam aceitar serem mal tratadas e
violentadas por seus maridos. Exemplo que a propria Clara mostrou ao deixar de falar com o
marido, deixando também de usar o sobrenome de casada e abandonando-o sozinho na
fazenda depois de ter sido esbofeteada por ele, enquanto tinha um momento de flria. Anos
mais tarde Clara acolhe sua filha Blanca em casa, que também havia abandonado o marido.

Blanca ¢ uma personagem que representa a luta da mulher, que procura manter- se, por
seus proprios esforcos sem esperar a ajuda masculina, pois Blanca trabalhava fazendo
artefatos em ceramica, para ndo precisar pedir ajuda financeira a seu pai, com quem nao se
relacionava muito bem, devido ele ndo ter permitido seu relacionamento amoroso com Pedro
Terceiro, pai de sua filha Alba e té-la obrigado a casar com um conde.

Alba vai mais além que as suas ancestrais e se engaja no universo politico dos
movimentos partidarios para lutar pelos direitos dos mais necessitados e pelos seus proprios
direitos, chegando a ser presa, violentada e torturada. O sofrimento de Alba nos faz lembrar
de todo o sofrimento passado pelas mulheres que para alcancar e desfrutar dos seus direitos
como cidadas, quebraram as regras de conduta social baseadas no poder masculino e na
submissao das mulheres, e sofreram arduas consequéncias.

A anélise nos mostrou que além da trajetdria destas personagens fazer referéncia a
propria trajetoria da luta feminina e das varias fases e situagdes pelas quais foram submetidas
no processo de evolugdo e de representacdo dos papéis desempenhados e adotados pelas
mulheres ao longo da historia, a trajetoria dessas personagens nos faz refletir que todas as
mudancas e conquistas, referentes a representacdo dos papéis femininos na sociedade foram
construidos a duras penas, num processo extremamente dificil.

O resultado das manifestagdes e reivindicagdes femininas alterou a perspectiva de
vida das mulheres que conseguiram registrar rupturas e reelaborar desejos e lugares
femininos, permitindo as mulheres a possibilidade de romper com as tradi¢des fixadas e a
hierarquia de poderes estabelecida e provar que as mulheres sdo capazes de crescer

profissionalmente ao mesmo tempo em que assume os papéis de mae e dona de casa.
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