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Minha avd estimulava as minhas veleidades de horteldo: “Plante estes
talinhos de bredo, que quando eles derem folha eu lhe compro”. E eu
plantava e ela comprava o bredo, e com esse dinheiro comprava eu flecha e
papel de seda para fabricar os meus papagaios... Essa atividade ndo me fez
agricultor nem negociante, mas as horas que eu passava no quintal eram de
treino para a poesia. Na rua, com os meninos da minha idade eu brincava
ginasticamente, turbulentamente; no quintal sonhava na intimidade de mim
mesmo. Aquele quintal era 0 meu pequeno mundo dentro do grande mundo
da vida... (BANDEIRA, 1997, p. 220)

Todo aquele que questionar a sua vida com a exigéncia mais elevada
encontrara os proprios mandamentos. Libertara o vindouro de sua forma
desfigurada, reconhecendo-o no presente (BENJAMIN, 2002, p. 47).

S6 uma concepcgao renovada de historicidade da pratica simbolica pode dar
conta das imbricagdes de sujeito e trama social, mesmo porque o que
chamamos genericamente de “sociedade” entra no sujeito na medida em que
o sujeito se forma e se transforma no drama das relagdes com outros sujeitos
e consigo mesmo (BOSI, 2000, p. 14).

Somente a Arte, esculpindo a humana magoa,

Abranda as rochas rigidas, torna dgua

Todo o fogo telurico profundo

E reduz, sem que, entanto, a desintegre,

A condigdo de uma planicie alegre

A aspereza orografica do mundo! (ANJOS, 1994, p. 199)
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RESUMO

Esta monografia analisa o poema “Meninos carvoeiros”, publicado na obra O ritmo dissoluto
(1924), de autoria do escritor pernambucano Manuel Bandeira. A anélise evidencia elementos
do contexto ficcional (aspectos tematicos, formais e simboldgicos), permitindo uma
interpretagdo que os relaciona entre si e com elementos de outros contextos, como o
biografico e o de recepgdo. A finalidade é compreender de que modo se configura no poema a
“emocdo social” direcionada pelo eu poético a criangas brincantes que resistem na “ingénua
miséria” do trabalho como carvoeiros. Para tanto, na fundamentagdo tedrico-metodoldgica —
com pressupostos interculturais da sociopoética —, se estabelece a nogdo de ‘socioludico’ e de
‘resisténcia socioludica’, bem como se revisam acepg¢des dos termos ‘ladico’, ‘poética’,
‘crianga’ e ‘infancia’. O principal interlocutor critico ¢ o alemao Walter Benjamin, sobretudo
na reunido pdstuma de ensaios Reflexoes sobre a crianca, o brinquedo e a educac¢do (2002).
Na presente monografia, defende-se a atualidade literdria e social do poema e sustenta-se a
hipétese de que Bandeira ‘destila’ no texto, através do eu poético, um sentimento de
solidariedade face a condicdo socioecondmica dessas criangas brasileiras, agenciando
elementos prosaicos modernistas para também criticar a miséria que envolve tais meninos.

Palavras-chave: socioludismo, sociopoética, trabalho infantil, Manuel Bandeira.



ABSTRACT

This monograph work analyzes the poem “Meninos carvoeiros” (“Boys Colliers”), published
in the collection of poems O Ritmo Dissoluto (Dissolute Rhythm) of 1924, authored by
Manuel Bandeira, Brazilian writer from Pernambuco (state of the northeast of Brazil). The
poem analyzes highlights elements from the fiction context (thematic, formal and
symbological aspects), permitting an interpretation of the relationship between those elements
and with elements from other contexts, as the biographic and of reception contexts. The aim is
to understand the way the poem is set with “social emotion” directed by the ‘self poetic’ there
are playful children that resist in the “ingenuous misery” of working as colliers. For this, in
the theoretical-methodological foundation — based on intercultural presuppositions of
sociopoetics criticism —, establishes the notion of ‘socioludic’ and of ‘socioludic resistance’, it
also reviews acceptations of terms, ‘ludic’, ‘poetics’, ‘child’ and ‘infancy’. The main critic
interlocutor is the German Walter Benjamin, most of all in the posthumous reunion of essays
Reflexoes sobre a crianga, o brinquedo e a educagdo (Reflections about children, toys and the
education) of 2002. In the current monograph work defends the literary and social present of
the poem and is sustained by the hypothesis that Bandeira bring in the text, through the self
poetic, a felling of solidarity face to the socioeconomic condition of Brazilian children, acting
prosaic modernist elements to also criticize the misery that involves the boys.

Keywords: socioludism, sociopoetics criticism, child work, Manuel Bandeira.
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PARA COMECO DE BRINCADEIRA SERIA

Manuel Bandeira (1997, p. 123), na cronica “O heroismo de Carlito™', sintetiza a arte
de Charles Chaplin, mas em uma interpretacdo que serve para sua propria poesia. O poeta
afirma que “A sua arte simplificou-se a0 mesmo tempo que se aprofundou e alargou. Cada
espectador pode encontrar nela o que procura: o riso, a critica, o lirismo ou ainda o contrario
de tudo isso”. Vislumbra-se, desde j4, a inclinagdo bandeiriana para as criaturas, atitudes e
producdes artisticas simples (mas ndo simpldrias), as imagens marcantes de feitio
cinematografico, a possibilidade de a arte criticar e a “‘unido de contrarios’ ou ‘antipodas’.

Em outra cronica, que Bandeira (1997, p. 208) sagazmente intitulou “A chave do
poema’™, o autor — ja idoso — renova-se ao discutir se alguns de seus poemas® sdo brincadeiras
ou experiéncias concretistas, lancando uma pergunta-defesa que mescla poesia com velhice e
infancia, profano e sagrado: “Puerilidade? Entdo me deixem ir para junto de Jesus, que disse
Sinite parvulos venire ad me””.

Como continuacdo e aprofundamento da pesquisa iniciada no artigo “A crianga e a
criacdo bandeiriana: trés poemas sociolidicos” (ARAUJO, 2008), nesta monografia discutem-
se contribui¢des de estudiosos a respeito do ludismo em geral e na obra de Manuel Bandeira
(1994; 1997; 1998; 2003; 2007) como um todo’, priorizando o poema “Meninos carvoeiros”.
Para tanto, além de nog¢gdes como ‘ludico’, ‘socioludico’, ‘poética’, ‘crianca’ e ‘infancia’,
torna-se necessaria a acentuag¢ao do papel da poesia como ‘resisténcia’ — no caso, socioludica
—, bem como entender de que modo a insercdo de elementos ‘prosaicos’ na versificacdo de
Bandeira contribui para implicagdes de modernismo e critica social. Prosaico no sentido de
‘ordinario’ e, dai, ‘cotidiano’, ‘baixo’, ‘nfo elevado’.

Desse modo, o trabalho se insere na area de ‘Literatura e Sociedade’, a partir da
analise de poema. Tal area se relaciona ‘intimamente’ com outras, ou as engloba: ‘Literatura e
Estudos Socioculturais’, ‘Literatura, Memoria e Estudos Culturais’, ‘Didlogos entre

Geragdes’, etc.

' Publicada em livro no ano de 1937, na coletinea Crénicas da provincia do Brasil.

2 De 1957, e que passou a integrar a coletdnea Flauta de papel, do mesmo ano.

3 Depois publicados na obra Estrela da tarde, de 1963 (publicada parcialmente em 1960). )

4 “Deixai vir a mim as criancas [ou os pequeninos]” — Evangelho segundo Marcos 10: 14 (A BIBLIA, 1996, p.
1249).

> As publicagdes originais sdo do periodo de 1917 a 1967, portanto cinquenta anos de produgéo.
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O principal interlocutor critico-filosdfico neste trabalho ¢ o alemdo Walter Benjamin
(1985; 1987; 1989, 2002), sobretudo nos ensaios reunidos na obra Reflexoes sobre a crianga,
o brinquedo e a educac¢do®. Nao se pode esquecer, todavia, a atividade autocritica do proprio
Bandeira, marcante em Itinerdrio de Pasdrgada’ e outros textos. A perspectiva critico-
literaria adotada para as analises sera a da sociopoética, que tem Benjamin como um dos
precursores € que se baseia em dois eixos: uma critica sociocultural das regras do dominio
literario e um didlogo intercultural desencadeado pelo estudo dos textos (JOACHIM, 2007).
Alids, as vdrias epigrafes reunidas na monografia ja funcionam como uma conexao
intercultural, ainda mais em um autor como Bandeira, eximio ‘jogador’ com as chamadas
intertextualidades e/ou interdiscursividades, sem falar em intersemioses (ligacdes da sua
escrita com a oralidade, a gestualidade, etc.). Portanto, a sociopoética fornece as diretrizes
metodoldgicas para uma analise dialética, e o socioludismo vincula-se ao préprio ‘fazer’
divertido ou divertido-critico do eu poético, dos humildes ‘personagens’ e do poeta enquanto
‘trabalhador’ da literatura.

O problema da pesquisa assim delineia-se: de que modo a andlise dialética em
perspectiva da critica sociopoética pode esclarecer a “emog¢do social” no poema “Meninos
carvoeiros”™® Torna-se necessario focalizar o socioludismo, a resisténcia socioludica
(derivada de certas concepcdes de resisténcia, especificamente a de BOSI, 2000° ¢ a de
BENJAMIN, 2002), as estratégias ludicas (ISER, 1979) e certos recursos ludico-estilisticos
(notadamente o uso de diminutivos, a configuragdo da fala ou do siléncio da crianca, a
utilizagdo de elementos prosaicos).

A relevancia da monografia deve-se ao fato de o problema de pesquisa, tal qual
delineado, ndo ter sido suscitado em outro estudo (pelo que se pode apurar) e ao fato de os
estudos sobre Bandeira como autor canonizado e, ao mesmo tempo, aberto aos diversos
publicos leitores merecerem aprofundamento. Consequentemente, percebe-se que ndo ¢
comum relacionar mais detidamente Bandeira com a critica europeia da prdpria época do
poema, no caso Benjamin em especial. No plano educacional, a oposi¢do a instrumentalizacio
pedagdgica da ‘literatura infantil’ e as sugestdes de aproveitamento de poemas bandeirianos

em aulas e projetos podem mostrar-se validas.

% Reunidio péstuma de textos publicados de 1913 a 1932. Benjamin, Adorno, Horkheimer ¢ Marcuse integram a
chamada ‘Escola de Frankfurt’. Em linhas gerais, eles coincidem por criticar a exaltacdo ao progresso e defender
a emancipag¢io humana.

7 Autobiografia critica, publicada no ano de 1954 e com 2 edi¢do aumentada de 1957.

¥ A expressdo “emogio social” encontra-se no ltinerdrio de Pasdrgada (BANDEIRA, 1997, p. 343).

® Em O ser e o tempo da poesia, primeira edi¢do publicada em 1977. Conferir, principalmente, o capitulo
“Poesia-resisténcia”.
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Os objetos de estudo serdo, pois, por um lado, a obra literdria de Manuel Bandeira,
especialmente o poema “Meninos carvoeiros” — da obra O ritmo dissoluto', e, por outro lado,
as obras tedricas, criticas e lexicograficas constantes das referéncias. Suplementarmente,
constam documentos imagéticos (fotografias).

Do exposto, estabelece-se como objetivo geral ou principal: analisar e interpretar o
poema “Meninos carvoeiros”, com base na ‘fundamentacao ladica’, para esclarecer como nele
se configura a “emocdo social” direcionada pelo eu poético as criancas brincantes e
miserdveis desse poema. E como objetivos especificos, decorrentes ou complementares: a)
entender a relacdo das criancas do texto com os outros seres nele presentes; b) enriquecer a
interpretacdo com elementos de contextos extraficcionais.

A hipoétese de partida € esta: Bandeira ‘destila’ no poema selecionado, através do eu
poético, um sentimento de solidariedade face a condi¢do socioeconOmica de resistentes
criangas brasileiras, agenciando elementos prosaicos modernistas para também criticar a
situagdo de miséria.

A monografia constitui-se de trés grandes divisdes textuais: 1* — ‘Terra de quintal’,
‘Rua de Baixo’: fundamentos ludicos; 2* — O gingado dos meninos carvoeiros; 3% — ‘Final de
partida’: agitar a bandeira de uma literatura para criangas de todas as idades. A primeira se¢ao
(ou capitulo) traz a fundamentacdo tedrico-metodoldgica e historica, em torno das nogdes
ludicas. A segunda se¢do apresenta, analisa e interpreta o poema “Meninos carvoeiros”,
inclusive com remissdes claras a fundamentacdo. E as considera¢des finais contemplam
retomadas, resultados e sugestdes de trabalho educacional com “Meninos carvoeiros” e outros

textos de Bandeira em conjunto.

"% Inicialmente compondo a reunidio Poesias, de 1924, considerada aqui pela edigdo critica (BANDEIRA, 1994).
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1. “TERRA DE QUINTAL’, ‘RUA DE BAIXO’: FUNDAMENTOS LUDICOS

Esta se¢do constitui, como se disse, a fundamentacio tedrico-metodologica e historica,
desmembrando-se em trés subse¢des: 1* — O ludico, o texto ludico e o ‘recorte’ socioludico
nas pocticas; 2* — Criancas ‘jogadas’ no mundo e na literatura; 3* — ‘Abrindo o jogo’: Manuel
Bandeira, o ‘Nené’ ou o ‘Menino Dissolutinho’. A primeira subse¢do contém os primeiros

conceitos operacionais e a base histdrico-social do ludismo.

1.1. O LUDICO, O TEXTO LUDICO E O ‘RECORTE’ SOCIOLUDICO NAS
POETICAS

Conclamar os ventos a soprar ou exigir que o ndo nascido escute seus gritos
¢ um ato de ritual poético. [...] Ser poeta ¢ empenhar-se em ser bem sucedido
nesse tipo de coisa, em apostar que isso néo sera descartado como um monte
de bobagem (CULLER, 1999, p. 79).

T s . 11 , g .

Como se configura o ludico na poética de Bandeira? = Afora o Iudico como ‘jogo de
palavras’ e como ‘jogo intimista’ — aspectos presentes em muitos poetas — a resposta pode
comegar a ser delineada a partir do jogo autocritico e/ou metalinguistico, sintetizado nos

12 ¢ “Nova Poética'>”. O primeiro aponta para a liberdade e a afirmagdo

poemas “Poética
pessoais, aparentemente negando o lirismo tradicional: “— Nao quero mais saber do lirismo
que nao ¢ libertagdo” (BANDEIRA, 1998, p. 15). O segundo texto demonstra uma abertura
para o ‘Outro’ e articula uma certa fungdo social do poeta: “Vou langar a teoria do poeta
sordido. / Poeta sordido: / Aquele em cuja poesia ha a marca suja da vida./ [...] O poema deve
ser como a nddoa no brim:/ Fazer o leitor satisfeito de si [!] dar o desespero” (BANDEIRA,

2007, p. 231-232). Também cabe aqui a men¢do a autotextualidade bandeiriana,

(SANT’ANNA, 2007), condensada no poema “Antologia”"*.

"' Manuel Carneiro de Sousa Bandeira Filho. Nascido no ano de 1886 (19 de abril), em Recife — Pernambuco, e
falecido no ano de 1968 (13 de outubro), na capital do Rio de Janeiro.

12 Da obra Libertinagem, de 1930, mas publicado cinco ou seis anos antes.

" Da obra Belo belo, de 1948.

" Da obra Estrela da tarde, de 1960/1963.
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Trata-se de um jogo dialético entre o fazer artistico, o viver e o observar. Bandeira,
na sua obra, utiliza vérias no¢des do termo ‘poética’’®, separada ou conjuntamente: a) fazer
poema ou obra literdria; b) engendrar poesia no poema ou obra literaria; c) mostrar, ressaltar
conjunto das obras ou parte considerada importante — seja de um autor, seja de uma época ou
um lugar; d) orientar elaboragdo de versos; e) teorizar sobre literatura'®.

‘Ludico’, formado com o antepositivo /ud(i), do latim lidus, 1, refere-se a: 1) Ludus
(que seria o deus do jogo e da ordem)'’; 2) Luso (invengdo tardia que seria o filho ou
companheiro de Baco, e gerador do povo lusitano); 3) jogo, evidentemente, conforme
definivel por cada cultura, exigindo ou ndo contato corporal (futebol, capoeira, judo, xadrez
etc., mas também ‘jogo da vida’, ‘jogo amoroso’, ‘jogo de cena’, ‘jogo de linguagem’, ‘jogo
com o acaso’lg, etc.); 4) brinquedo (bola, boneco, carrinho, ciranda, livro-brinquedo, poema-
brinquedo etc.); 5) aprendizagem e ensino divertidos (também da poesia); 6) o que se faz por
gosto (inclusive, segundo a psicandlise, em manifestagdes de arte e de erotismo — embora na
pesquisa ndo seja focalizada essa linha de estudo).

Bakhtin (2008, p. 205) sustenta que até a Renascenga os jogos conservavam o seu
valor de concep¢do do mundo, representando a (des)ordem social; aproveita para lembrar que
em Sonho de Polifilo — considerado o mais belo livro quinhentista — ha a descricdo de uma
partida de xadrez como uma mascarada carnavalesca.

Contudo, a clandestinidade de certas formas de jogo € o mecanismo de controle
sobre a atividade ludica sdo intensificados desde a Revolu¢ao Industrial. A distingdo, embora
ndo ‘rigida’, seria agora entre detencdo do capital, trabalho intelectual, trabalho para

sobreviver e lazer. A industria cultural implementa e diversifica a oferta para fruicdo de

' Do latim poetica, ae (‘obra poética’, ‘versos’), pelo grego poiétiké (‘faculdade’, “talento poético’). A Poética,
de Aristoteles (século IV a. C.) é considerado o primeiro tratado ocidental daquilo que, a partir do século XVIII,
passou-se a denominar de ‘literatura’, no sentido de criag@o estética pela palavra.

'® Neste trabalho, entende-se ‘literatura’ como a pratica a0 mesmo tempo artistico-ficcional e sociodiscursiva,
exteriorizada através de enunciados ou textos — as obras literarias —, que, por sua vez, partem de unidades
signicas convencionadas (notadamente a ‘palavra’, seja escrita ou oral). Segundo Raul Castagnino (apud
MOISES, 2004, p. 266), a literatura tem uma fungdo de “sinfronismo” — fungdo lidica complexa de evasdo,
compromisso e ansia de imortalidade.

' Paidia seria a deusa do divertimento e do prazer, porém o termo ‘ludico’ acabou englobando tanto as vertentes
‘indisciplinadas’ quanto as ‘disciplinadas’ das atividades e dos produtos da area do brincar e/ou jogar. Em inglés,
costuma-se distinguir entre play e game, ou seja, entre o ludico improvisado e o ludico regrado.

'8 Na visdo de Palo & Oliveira (2006, p. 74) o jogo com o acaso’ mediado pelo imaginario ¢ a prépria defini¢io
de Iudico. No entreguerras, Wittgenstein (1989) se manifesta sobre os ‘jogos de linguagem’ como uma
combinagdo de palavras, atos e atitudes que permite a compreensdo do processo de ‘uso’ da linguagem em seu
todo.
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vivéncias ludicas por meio do cinema, viagens turisticas, shopping centers, livros falantes
etc."”

A proposito da permanéncia de um teor ladico nas civilizagdes, ¢ importante ‘colher’
dados e comentérios de um filésofo da historia e da cultura, que talvez nem tenha conhecido a
obra de Bandeira: trata-se de Johan Huizinga (2007). Ele, no capitulo intitulado “O Jogo ¢ a
Poesia”, analisa a criagcdo poética no centro de toda a discussdo das ligagdes entre o ladico e a
cultura (e, pois, sociedade), ja que a fun¢@o de poeta persistiria inserida na esfera ludica em
que nasceu, ha milénios. Estaria a poesia no plano a que pertenceriam a crianga, o selvagem, o
visiondrio, o humorista e até¢ o animal. Essa visdo permite um olhar dialdgico sobre as
relagdes entre criangas e adultos, criangas e velhos, criang¢as e animais, seriedade ¢ humor
tragicomico etc., que porventura estejam presentes em uma mesma composicdo ou em um
mesmo livro da obra bandeiriana.

Apesar de criticar a teoria de Huizinga, Wolfgang Iser (1979) se vale da teoria de
Roger Caillois — que reverenciava Huizinga —, identificando quatro estratégias fundamentais
para caracterizar os tipos de jogo: agon, alea, mimicry e ilinx.”® Essas caracteristicas,
frequentemente, se combinam. Agon ¢ luta, competicdo, debate, provocacdo ao debate, € no
texto se nota por valores conflituosos, envolvendo uma decis@o a ser tomada pelo leitor; alea
¢ aposta, sorte ou subversido da semantica ‘familiar’, reconfigurando as convengdes do leitor;
mimicry ¢ simulagdo, ilusionismo, ilusdo textual que permite ser ‘quebrada’ para que o mundo
referencial se ‘espelhe’, seja observado®'; ilinx ¢é vertigem, subversio de posigdes,
carnavalizag@o. Pode-se incluir uma quinta estratégia: o repens (surpresa, op¢ao inesperada).

O texto ludico — ou o discurso ludico, no entendimento de Eni Orlandi (1983) —, ¢
marcado por signos mais abertos, em contraste com o ‘discurso polémico’ ou de ‘luta’, e em
contraste maior ainda com o ‘discurso autoritdrio’ ou de persuasdo explicita. Contudo, o
ludico literdrio € tdo abrangente, como mostram as historias e as poéticas, que ¢ capaz de
conter o discurso de ‘luta’ e o de persuasdo explicita — oriundos das mais diversas esferas
sociodiscursivas — ou, entdo, ¢ capaz de ‘dobra-los’ como vertentes — no caso, o agon (ja que
este pressupde uma ‘luta’ e uma decisdo a ser tomada) e a mimicry (ja que esta pode

persuadir, com exemplos mais ‘realistas’, a uma interven¢ao no mundo referencial).

' Para mais consideragdes histricas sobre o ludismo, ver Norida Castro (2010). A autora, por sua vez, baseia-se
em pesquisadores como Gilles Brougere: Brinquedo e cultura (1995); Jogo e educagdo (1998).

2% Caillois ¢ citado por uma edi¢do americana (1966) de Os jogos e os homens.

1 O poema “Versos de Natal”, da obra Lira dos cinquent anos, de 1940, exemplifica a dialética entre o “espelho
realista” e o “espelho magico”.
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O item a seguir descreve os elementos caracterizadores do sociolidico e aprofunda

os aspectos metodologicos.

1.1.1. ‘Solo’ socioludico

Todo texto literario, via de regra, ¢ lidico, e tem um ‘enraizamento’ social, mas nem
sempre ¢ socioludico. Dois elementos, simultaneamente, sdo necessarios para caracterizar um
texto literdrio como socioludico: 1°) presenca de um produto ludico ficcionalmente
problematizado ou desejado (ainda que inacessivel)*” e/ou presenca de uma atividade lidica
praticada por ser humano ficcionalizado; 2°) situagdo ficcionalizada de risco social (pobreza,
desestruturacdo familiar, etc.) ou de marginalizacdo da categoria social (classe, género, etnia,
idade etc.) desse ser.

Dizer poema ou poemas socioludicos de Bandeira ¢ evidenciar, entdo, que nio sdo
meros jogos de palavras ou de conceitos, como se diz de certas producdes barroquistas, mas
que sdo recortes da vida social e imagindria coletiva, no caso da perspectiva das criangas
brincantes do seu ambiente dramatico de caréncia socioecondmica. De qualquer maneira,
angulo recriado pelo olhar lirico-épico-narrativo do eu poético.

Nao obstante, faga-se justica ao barroco, ou melhor, as linhas barrocas de
concepgio—expressdo, com seus ‘jogos de contrarios’. E importante percebé-las como
propulsoras, em maior ou menor grau, da constituicdo de todo poema enquanto ‘engenho e
arte’, realidade ficcional. Neste trabalho, entende-se a ‘prestidigitacdo’ ¢ o ‘maravilhoso’
barrocos recobertos pela mimicry e pela ilinx, respectivamente.”

A discuss@o sobre recorte metodologico ou método em literatura apresenta certos
problemas. Benjamin (2002, p. 112-113) chega a despreza-lo: “Em todos os ambitos [...] o
interesse pelo ‘método’ ¢ um posicionamento genuinamente burgués, a ideologia do

5524

‘continuar a enrolar’ e da preguica”””. Porém, estaria sendo avesso aos métodos positivistas,

ja que se refere, em ensaio posterior, ao que denomina de principios metodologicos

> Sem contar os ‘jogos de palavras’ do proprio texto nem os ‘jogos intertextuais’.

2 Avila (1994, p. 118-119) exemplifica os poetas ‘jogadores’ lembrando os artistas jograis, o Camdes lirico,
Mallarmé, Fernado Pessoa e os concretistas. Muitos outros autores, em verso e/ou prosa, desenvolveram
concepcdes ludicas estruturantes em suas obras, como Dante Alighieri, Michel de Montaigne, Miguel de
Cervantes, William Shakespeare, Moliére, Jane Austen, Emily Dickinson, Machado de Assis, Oscar Wilde,
James Joyce, Samuel Beckett, Jorge Luis Borges, Julio Cortazar, Osman Lins.

* Ensaio “Programa de um teatro infantil proletario”, de 1928.
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fundamentais relacionados a um impulso lddico e a interligagdes de conhecimentos
(BENJAMIN, 2002, p. 151)*.

Pode-se buscar uma dialética entre elementos externos e internos ao poema (e as
criagdes artisticas em geral). Exemplos da primeira esfera sio as referéncias (em um primeiro
momento, nao ficcionalizadas) da realidade social; exemplos da segunda sdo a expressao
verbal dessa realidade social através dos recursos ladico-estilisticos (ficcionalizagao,
poetizagdo). Candido (2006, p. 117) demonstra como fatores sociais podem ser integrados
pelo escritor na estrutura da obra literaria, afirmando também: “Se fosse possivel estabelecer
uma lei de evolugdo da nossa [brasileira] vida espiritual, poderiamos talvez dizer que toda ela
se rege pela dialética do localismo e do cosmopolitismo”, intuicdo bem pertinente ao estudo
da obra de Bandeira, um homem que se considerava provinciano e subiu aos mais altos
patamares do chamado modernismo. Discute-se mais essa questdo do provincianismo na
subsecdo 1.3.

Um método de andlise e interpretagdo de texto literdrio que ndo se apega a sua
materialidade linguistica ou retorica, mas a sua concretude cultural, pode ser denominado de
dialético-hermenéutico, pois busca compreender o todo de uma estrutura literaria®® pelas suas
partes, e estas pelo todo — embora nem todos os textos apresentem uma ‘organizagdo
organica’, um ‘espelhamento’ de uma camada textual em outra -, considerando também
alguns dados dos contextos ndo propriamente ficcionais, como o contexto de recepcdo. E, em
suma, um método ludico de ‘desmontar’ e ‘remontar’ ndo apenas ‘pecas’ textuais, mas
também ‘pecas’ contextuais, incluindo interpretagdes realizadas anteriormente a respeito do
texto.

A sociopoética €, justamente, uma linha de estudos literarios e socioculturais que
proporciona uma dialética entre ficcdo e realidade social, entre literatura e outros sistemas
semidticos, pois se alicerca em duas diretrizes: uma critica sociocultural das regras do
dominio literario e um didlogo intercultural desencadeado pelo estudo dos textos, para que
ndo se recaia em critica estritamente sociologica nem formalista (JOACHIM, 2007). Ha

também um viés politico: “Portanto, ao estabelecer uma negociagdo entre memdria social e

** Ensaio “Principios verdejantes: novos elementos a respeito de cartilhas ludicas”, de 1931.

%% Uma “arquitetura’ textual conteria a estrutura explicita e a estrutura implicita, estando a construgdo de imagens
€ 0s movimentos ritmicos em uma das estruturas ou em ambas. A estrutura explicita € o texto literario em seu
todo ‘bruto’, e sdo também as grandes divisdes marcadas do texto, como as segdes € as estrofes. As ‘partes’
menores seriam as sentencas ou os versos, ¢ dai as palavras ou lexemas e os recursos fonicos. A estrutura
implicita é a que se depreende da analise e interpretagdo. Por mais ampla que seja a ‘arquitetura’, ela é apenas o
aspecto formal do texto, que, para ser compreendido de modo mais completo, necessita ainda do aspecto
tematico e do simbologico, bem como de consideragdes contextuais externas.
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criacdo artistica, a sociopoética obedece a sentimentos de uma coletividade, da contemplagéo
a reivindicacdo [...]” (SOARES, 2008, p. 26).

Justino (2006) esclarece que o intercultural surge como elemento conjuntivo,
ideogramico, e possui pontos de contato com a montagem cinematografica, ja que essa
possibilita o rompimento com a divisdo do trabalho na producdo de filme — mesmo sendo o
cinema uma arte industrial. O intercultural, por sua vez, busca interrelacionar as divisdes
arbitrarias da arte e da sociedade capitalista, contribuindo para o questionamento das rigidas
demarcacdes entre formas populares, massivas e eruditas. Acrescente-se: pode-se questionar a
distincdo entre ‘literatura adulta’ e ‘literatura infantil’.

O cinema faz-se presente nos poemas bandeirianos pela montagem de cenas
‘neorrealistas’, uma forma mais elaborada de fanopeia — a criacdo de imagens —, na
nomenclatura poundiana.”” Bandeira foi ‘neorrealista’ antes mesmo do surgimento do
‘neorrealismo’ da prosa literdria brasileira e portuguesa e o do cinema italiano. A ‘sétima arte’
e a televisdo, alids, produziram no século XX aquilo que se pode denominar de ‘icones do
socioludismo’: Carlito, de Charles Chaplin, e Chavito, de Chespirito (Roberto Gomes
Bolafios) — este no final do século, aquele no inicio. A ‘sensagdo’ ¢ a de se ter fechado um
ciclo e os icones agora — ndo necessariamente socioludicos — seriam os do videojogo e os da
Internet.

Em boa parte da vasta e renomada obra literaria de Bandeira, que inclui poemas,
cronicas sobre o cotidiano e personalidades culturais, autobiografias sobre a infancia e o
percurso literario, cartas sobre o fazer literdrio, além de tradugdes, antologias, estudos criticos
e outros textos, € interessante € necessario observar as implicagdes socioludicas da sua arte e,
especificamente, a figura da crianga, pois esse aspecto se mostra um ponto chave da
interpretagdo de vdrios textos dele, bem como possibilita melhor compreensdo de sua época e

de ressonancias contemporaneas. Verifica-se, na proxima subsecio, o que € ser ‘crianca’.
b b

1.2. CRIANCAS ‘JOGADAS’ NO MUNDO E NA LITERATURA

Esta subsecdo contém trés itens: a) Infancia e ‘jogos da memoria social’; b) Voz de

crianga, formas ludicas e despoetizagdo; c) Criangas pobres e resisténcia socioludica. Adianta-

" Nogdes de imagem — dialética, do pensamento, etc. — sdo fundamentais também para as explanagdes criticas
(Conferir., por exemplo, BENJAMIN, 1987). Bosi (2000) procura solucionar a questdo defendendo que uma
“imagem-no-poema” ndo ¢ um icone do objeto, nem um fantasma do devaneio, mas uma “palavra articulada”,
quer dizer, ¢ um nome concreto ou uma figura, mas que s6 se realiza plenamente em articulagdo com o
‘conceito’ e 0 ‘som’ ou “poderes da voz”.
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se que o primeiro trata de acepgdes da palavra ‘crianca’; ideias de ‘imagem’ ligadas ao ludico,
a infancia e ao imaginario coletivo; lirica memorial de Bandeira; breve historia social da

infancia, da educagio das criangas e da denominada ‘literatura infantil’.

1.2.1. Infancia e ‘jogos da memoria social’

[...] Zombariamos de um pai que por amor ao filho fosse “apanhar a lua”.
Mas o poeta ndo recua diante desse gesto cosmico. Ele sabe, em sua ardente
memoria, que esse ¢ um gesto de infancia (BACHELARD, 1988, p. 95).

Como um dos pontos de partida, considera-se um ‘leque’ das principais acepgdes da
palavra ‘crianga’ em diciondrio (verbete ‘crianca’, In HOUAISS, 2006) — acep¢des que
encontram ‘guarida’ nos textos de Bandeira (2007), ora separada, ora conjuntamente: a) ser
humano que se encontra na fase da infancia, ou seja, fase do nascimento a puberdade —
menino, moleque, garoto, guri, pirralho. Apresenta-se ai uma base biologica; b) o filho, em
qualquer idade, para os parentes mais idosos. Tem-se, agora, uma base afetiva. Segundo o
dicionario, este ¢ um uso informal brasileiro, mas, em verdade, € encontrado também em
outras culturas. Esta acepc¢do permite incluir o adolescente e todo aquele que esta em atitude
que se reconhece como ndo tipica de adulto.

O adulto, por sua vez, costuma ser reconhecido como um ser capaz de procriar,
equilibrado, sério, discreto, responsavel, mantenedor da familia, cidadao mais ou menos ativo.
Considera-se, nessa descri¢do, uma conjuncio de bases conceituais. Em suma, “A mdscara do
adulto chama-se ‘experiéncia’. [...] E entdo ele sorri com ares de superioridade [...]”
(BENJAMIN, 2002, p. 21)**. Ja o idoso, ora é tratado como um adulto bem maduro ou sabio,
ora como alguém que voltou a infincia — pensa-se em um ‘fechamento’ do ciclo vital, um
retorno a ‘fraquezas’ da infancia ou um rememorar saudosista — ora como um ser que nao tem
mais ‘utilidade’.

Assim, ‘crianca’ liga-se, etimoldgica ou semanticamente, a cria, criagdo, infante —
aquele que ndo tem voz —, filho, formacéo, educagdo, afeicdo, anjo, anjinho etc. A expressao
‘meu filho’, pronunciado por outra pessoa que ndo a mae ou o pai, ¢ dependendo da

entonacdo, pode ser ofensivo ou constrangedor. O sentimento para com a crianga geralmente

* Microensaio “Experiéncia”, de 1913.
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varia da ternura ao fardo da criacdo, passando pelas questdes atuais das drogas, dos
(des)limites comportamentais, da ‘adultizacdo’ precoce, do bullyng e da chamada pedofilia.
Dificilmente se considera sua resisténcia no meio social. ‘Criacdo’, por sua vez, remete a
criagdo poctica, ou identifica-se com pocética.

Intelectualmente, define-se a crianga por uma ‘falta’ e por uma ‘abundancia’: “Se lhe
falta a completa capacidade abstrativa que a capacite para as complexas redes analitico-
conceituais, sobra-lhe espago para a vasta mente instintiva, pré-logica, inclusiva, integral e
instantanea [...]” (PALO & OLIVEIRA, 2006, p. 7). Sabe-se que, antes mesmo de Sigmund
Freud, o poeta William Wordsworth (1988, p. 49) concluia que “O menino € pai do homem”.

Simbologicamente, crianga € inocéncia, espontaneidade, estado prévio a obtengdo do
conhecimento salvador ou pleno, conquista da paz interior e da autoconfianga (CHEVALIER
& GHEERBRANT, 2009, p. 302). Em “Meninos carvoeiros” ndo consta, por exemplo, o
termo ‘inocéncia’, mas ‘ingénua’, ainda assim nido como adjetivagdo direta aos meninos. De
qualquer modo, criangas ndo sdo tolas, e o ‘simples’ ndo se confunde com o ‘simplorio’.

Historicamente, notadamente na Idade Média, eram ténues os limites entre a vida da
crianca e a do adulto. Aparentemente, ndo havia assuntos a que a crianga nao tivesse acesso.
A morte de criangas — devido a doengas, por exemplo — era fato comum e ndo causava tanta
comog¢do. Com a crenga em coisas maravilhosas e lugares utopicos, criangas e adultos
sentavam-se juntos nas pragas publicas festivas, ou a noite — apds o trabalho — para escutar os
contadores de histérias (AZEVEDO, 1999).%

A proposito da denominada ‘literatura infantil’, Silva (2010, p. 37) lembra que

As raizes historicas da literatura infantil remetem ao surgimento da
nocdo de infincia no cerne da ideologia burguesa e ao papel
centralizador da escola [...]. O livro infantil [...] transforma-se em
instrumento-chave para veicular valores morais, formas uteis e
conteudos edificantes.

A nog¢3o moderna de ‘infancia’ desenvolve-se com a burguesia, no ‘bojo’ de seus
valores morais, econdmicos, politicos, pedagogicos, etc. O ‘livro infantil’, ou melhor, o livro
que era lido também por criangas — uma coletanea de contos maravilhosos, por exemplo —
divertia e educava por suas proprias licdes ficcionais. Surgiu antes do livro da ‘literatura
infantil” burguesa, esse género mais pedagogico que literario. Sabe-se que uma boa literatura

ndo deve estar a servigo de causas estritamente pedagogicas, ainda que alguns pedagogos

% Com base em pesquisadores como Philippe Ariés, Denise Escarpit, Mikhail Bakhtin, Peter Burke.
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apresentem em sua defesa sentengas como esta do grande renascentista Michel de Montaigne
(2000, p. 222): “[...] a maior ¢ mais importante dificuldade da ciéncia humana parece estar
nesse ponto em que se trata da cria¢do e educagio das criangas”.

As ligdes imagéticas valem mais que as ligdes moralistas: “[...] quando um poeta
moderno diz que para cada um existe uma imagem em cuja contemplacdo o mundo inteiro
submerge, para quantas pessoas essa imagem ndo se levanta de uma velha caixa de
brinquedos? (BENJAMIN, 2002, p. 102)™.

As ‘caixas da memdria’ se abrem e resplandecem para essas pessoas que nao perderam
a ‘centelha’ que reaviva surpreendentes imagens infantis. Bosi (2000, p. 176) toca na questao
da memoria e das imagens da crianga na obra de Bandeira, contrastando-o com o alagoano

Jorge de Lima:

Na lirica memorial de Manuel Bandeira ¢ de Jorge de Lima (...) o
movimento do texto visa ao reencontro do homem adulto com o mundo
magico da crianga nordestina em comunidades ainda marginais ao processo
de modernizagdo do Brasil. Sei que ha diferengas: Manuel Bandeira, poeta
sofrido, mas civilizadissimo, gosta do passado pelo que este tem de
definitivamente perdido [...]; Jorge de Lima, mistico, revive na linguagem a
matéria amada e, possuido pelo objeto, chama a pura presentificagdo, o
transe.

E interessante e pertinente destacar esse mundo magico e marginal. No ha, todavia,
separagdo rigida entre os dois modos de concepgdo da lirica memorial — a da reminiscéncia e
a do transe —, e € o proprio Bosi (2003a, p. 467), dissertando sobre ‘perspectiva’ e ‘tom’, que
diz: “Nao ha grande texto artistico que ndo tenha sido gerado no interior de uma dialética de
lembranga pura e memdria social [...]".

A respeito da importancia da atividade ludica para a crianga, em Bazon (2009, p. 44)

comenta-se que, além da satisfagdo pessoal, ela proporciona

[...] inimeras possibilidades educacionais, estimula a vida psiquica e a
inteligéncia, auxilia na adaptag@o da crianca ao grupo ao qual pertence, ajuda
na formacgdo de valores e a prepara para respeitar e conviver a partir das
regras sociais. Brincando, as criangas podem enfrentar desafios e questdes
relacionadas ao seu comportamento diario.

Salienta-se que, no poema, o enfrentamento — consciente ou ndo — ¢ mais forte que
qualquer respeito consciente a regras sociais, e, mais que adaptacdo ao grupo, busca-se um

espaco de significacdo sociolidica. “Entretanto, na sociedade dita contemporanea, a crianca

3% Ensaio “Brinquedos e jogos: observagdes marginais sobre uma obra monumental”, de 1928. Benjamin se
refere a obra Brinquedos infantis de velhos tempos, de Karl Gréber.
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continua sem identidade, tal qual criticada em momentos historicos anteriores” (OLIVEIRA
2009, p. 165). E provavel que o eu poético ou os eus poéticos das obras de Bandeira tenham
percebido e ‘representado’ essa tensdo entre resisténcia e identidade, pois boa parte de seus
protagonistas infantis ndo sdo nomeados, nem aprofundados psicologicamente, ou como seres
de voz ativa — procedimentos, entretanto, mais caracteristicos das narrativas.

O préximo item trata da voz e do siléncio expressivos da crianca; da fungdo do uso de
diminutivos e prosaismos na estratégia modernista entendida por despoetizacdo; do
“desentranhar” bandeiriano; da historia sucinta da ‘representagdo’ literaria das criangas e dos

marginalizados.

1.2.2. Voz de crianca, formas lidicas e despoetizacio

E a professora a caminho da escola.. e os garotos simpaticos passando.. e 0s
garotos briguentos.. ¢ as garotas arrumadas e coradas.. € o negrinho ¢ a
negrinha descalgos (WHITMAN, 2007, p. 201)

Uma das acepgdes de crianga, como se disse, ¢ infante, ‘ndo falante’. Quando ¢ o
adulto que fala por ela, isso pode ser interpretado positiva ou negativamente. E positivo,
quando se pensa que a crianga tem alguém preocupado com ela, com voz social mais
reverberante — argumentando a seu favor, ou trazendo-a como destaque de produgdes
artisticas. Além disso, o siléncio pode ser altamente expressivo, como sugere o primeiro
poema de O ritmo dissoluto, denominado justamente “O siléncio”: “[...] Era o siléncio que diz
tudo / O que a intuicio mal adivinha” (BANDEIRA, 1994, p. 143).”' Por outro lado, essa
‘mudez’ ¢ negativa, se a crianca “[...] ndo tem direito [efetivo] a voz, ndo dita seus valores,
mas, ao contrario, deve ser conduzida pelos valores daqueles que tém autoridade para tal: os

adultos” (PALO & OLIVEIRA, 2006, p. 5). Um bom texto literario que tematize a crianga

, . . .. . . . <7 2
revela, explicita ou implicitamente, esse autoritarismo, sem precisar apoia-lo.>

310 siléncio ¢ necessario, enfim, para certas brincadeiras da crianga, como a de ficar escondida, como diz
Benjamin (2002, p. 107), em um dos extratos de Rua de mdo unica, de 1926-1928.

32 Muitos adultos, especificamente os marginalizados sociais, também sd se sentem bem representados, na arte,
quando ‘autorrepresentados’, através de obras de sua autoria, fendmeno que sé se intensificou a partir da década
de 1960. O chamado Realismo-Naturalismo do século XIX mostrava alguns grupos marginalizados, porém quase
sempre da perspectiva de autores burgueses ou com cargos burocraticos, o que ndo invalida o acerto de aspectos
das representacdes.
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A crianga ¢ discriminada por ndo ter sua voz reconhecida e por ser pequena, diminuta
—em meio a seres tao ‘grandiosos’ quanto os adultos.

Quanto ao uso das formas diminutivas, o proprio Bandeira auxilia no entendimento
desse seu ‘gosto’: “Depois que adoeci tudo que era meu ou para mim levava diminutivo de
minha mae: o leitinho de Nené (era assim que me chamava), o copinho de Nené, etc. Como
vé, estd no sangue...” (ANDRADE & BANDEIRA, 2001, p. 166)

Lapa (1998, p. 93-94) aborda liricamente a questio:

“[...] Livrinho pode ndo ser um livro pequeno [...] mas ¢ certamente
coisa querida e apreciada. E verdade que o sufixo -inko serve para
formar diminutivos; mas a ideia de pequenez anda ligada geralmente
em nosso espirito a ideia de ternura, simpatia, graciosidade. [...] Jaime

Cortesdo captou perfeitamente este alcance poético do sufixo, como
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representante das misteriosas delicadezas do nosso sentimento [...]”"".

Benjamin (2002, p. 72)** recorda umas rimas encontradas em um livro ilustrado, da
primeira metade do século XIX: um poema repleto de diminutivos — como cidadezinha,
andozinho, quartinho, menininho, lugarzinho —, que servem para cativar o leitor —
especificamente o leitor crianga —, permitindo-lhe guardar as imagens na memoria.

Porém, quanto ao exagero, Benjamin (2002, p.154)* situa uma controvérsia
pedagogica e literaria: “[...] € permitido, a titulo de adverténcia, apresentar erros as criangas?
Resposta: Sim, quando se exagera. [...] dessa forma [dentre outras]: ‘Um menino chamado
Eva levantou-se pela manha do armario e sentou-se para o jantar’”. Isso lembra os barrocos —
os exageros barrocos — e sua virtual “utilidade’.

Para a compreensdo do uso de diminutivos e do prosaismo na poesia de Bandeira,

esta observagdo de Vecchi (1998, p. 299) ‘encaminha’ certa interpretacdo de poemas:

(...) no plano formal, o verso livre de ritmos simples, as vezes infantis, a
antirretérica do poema-prosa, o recurso & montagem, as opcdes linguisticas
do coloquial; no plano tematico, uma parte consistente do repertdrio de
simbologias crepusculares onde se retratam o cotidiano, o banal, as pequenas
coisas, a aceitagdo da doenca ¢ da vida com seus cacos de sonhos
irrecuperaveis, a recusa desmitificadora da aura romantica da poesia.

3 Cortesdo refere-se a lingua portuguesa como “crepuscular”, “de confidéncia” e realca palavras como
criancinha, velhinha, pobrezinhos, menina [meninha], manhdzinha, tardinha, noitinha.

3* Ensaio “Visdo do livro infantil”, de 1926. O livro a que se refere € Cavalinho de balanco e boneca, de J. P.
Wich (1843).

3% Ensaio “Principios verdejantes”, citado.
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Sdo destacaveis as expressdes, dentre outras, que se vinculam aos seres ‘baixos’
(“infantis”, “as pequenas coisas”), ao modernismo (“ritmos simples”, “poema-prosa”,
“montagem”, “coloquial”, “cotidiano”, “desmitificadora” — embora Bandeira ndo negue os
poetas anteriores ao modernismo) e a relagdes com a estética simbolista € com sentimentos
pessoais de melancolia (“simbologias crepusculares”). Aproveita-se para relembrar que, nesta
monografia, ‘prosaico’ estd no sentido de ‘ordindrio’, dai relacionando-se com ‘cotidiano’,
‘baixo’ ou ‘ndo elevado’; um ‘poema prosaico’, assim, pode conter ‘elementos’ mais
comumente associados a géneros narrativos em prosa, como personagens, problematizagcdo do
espago, etc.

Se o0 uso de diminutivos integra a ‘poetizagdo’ mais ou menos tradicional da infincia,
ou um prosaismo singelo, o prosaismo modernista, com seu versilibrismo, situa-se no ambito
da ‘despoetizagdo’. Conforme Barbosa (1974, p. 159), “A despoetizagdo ndo ¢ sendo, na
verdade, uma estratégia criativa pela qual ¢ ainda possivel escrever poesia”.

O prefixo ‘des-’, em Bandeira, tanto tem um sentido de ‘for¢a motriz’ —
“despoetizar” a expressdo, “desentranhar” poesia a partir de fatos humildes e cotidianos
(ARRIGUCCHI Jr., 1987) — quanto um sentido de alerta para o “desamparo” individual e
social. Esse prefixo equivale a ‘dis-’ enquanto indice de separagdo ou encaminhamento para o
fim, como em “dissoluto”. De qualquer modo, ‘des-’ forma vocabulos de negacdo que “[...]
sdo bem mais que a mimesis de um discurso infantil. [...] perceberemos que a estrutura das
palavras de negacdo marca uma filiacdo e/ou uma pertenga aporistica ao conceito que
incorpora” (SOARES, 2009, p. 7-8).

Hé motivagdes histdricas e linguisticas para o prosaismo na literatura:

Acontece que o grau de centralizagdo ou descentralizagdo da linguagem no
¢ apenas uma escolha pessoal a-histérica: ha tempos linguisticamente
centralizadores (que poderiamos chamar de tempos estilisticamente poéticos)
e tempos linguisticamente descentralizadores (que seriam tempos prosaicos,
em que o forte contato entre linguas e a intensa estratificacdo linguistica
trabalham para solapar a autoridade de uma voz unica e centralizada). [...]

As peculiaridades historicas podem explicar, por exemplo, por que parte
substancial da poesia europeia do século XX — peguemos os exemplos de T.
S. Eliot, na pratica, e as concepg¢des literarias do formalismo russo, na teoria
— ¢ “centralizadora”, aproximando-se daquele “limite estritamente poético” a
que Bakhtin faz referéncia, enquanto o movimento modernista brasileiro foi
enraizadamente prosaico. Um prosaismo, alids, que, até o advento dos poetas
concretos, ¢ agora, depois deles, continua sendo uma espécie de renitente
marca registrada da poesia brasileira (TEZZA, 2010, p. 205-206).
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Para a “centralizacdo” europeia, pensa-se em uma busca de recuperagdo da
autoridade intelectual apds cada grande conflito armado. Para a “descentralizagdo” brasileira,
pensa-se no contato com imigrantes e na questdo dos pobres e ‘atrasados’ que precisam de
‘porta-voz’.

O ser ‘baixo’ pode estar em uma condicdo de baixeza degradante, fisica e
socioeconomicamente, como nos casos de trabalho insalubre, restando-lhe o agon da
resisténcia. O item abaixo destaca ideias sobre resisténcia; conceito de resisténcia socioludica;
estilo ‘humilde’ de Bandeira; visdo histérica do trabalho das criangas pobres no Brasil do

inicio do século XX.

1.2.3. Criancas pobres e resisténcia socioludica

O inventario da América Latina ¢ um fogo que ndo cessa de consumir ao
sopro do escritor latino-americano. Sua escrita compde um exercicio de
alteridade que — através de um mundo fantastico, imemoravel, maravilhoso,
magico e/ou de reivindicagdo — resiste numa dindmica que desestabiliza a
nocdo classica do ato que realiza, ao se aplicar numa outra consciéncia do
fato historico e literario (SOARES, 2008, p. 60-61).

Analisando o poema bandeiriano “O martelo™®, Arrigucchi Jr. (1987, p. 27) conclui
que esse objeto, “[...] instrumento da atividade miuda [...], acaba ganhando a for¢a de simbolo
[...]: por ele, se afirma, corajosa, a vida pobre e resistente contra as catastrofes que a
ameacam”. Portanto, coisas miudas nem sempre sdo frageis, ou podem ser frageis e
resistentes a0 mesmo tempo.

Quanto a pobreza econdmica, o critico salienta, coerentemente, que ela é melhor
compreendida, na poética de Bandeira, inserida na questio do seu ‘estilo humilde’, ou seja, de
despojamento e redugdio ao essencial, tanto nos temas quanto na linguagem. E interessante
perceber essa humildade em um ‘clima’ artistico-conceitual, ainda conforme o referido

estudioso, que parece detectar um socioludismo nas obras de Baudelaire, Rilke e Picasso:

Ao buscar a direcdo do despojamento, do interesse pela pobreza e pelo
prosaismo (este, uma linha de for¢ca desde Baudelaire, como ¢é sabido),
Bandeira poderia estar retomando ainda uma tendéncia difusa nas artes
europeias do principio do século [XX], precisamente em artistas que, como

3% Da obra Lira dos cinquent’anos, de 1940.
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ele, tinham raizes no Simbolismo. Penso, por exemplo, no caso de Rilke, o
do Livro das Horas (1903) [...], € no Picasso de fase inicial, o pintor da
Gente pobre a beira-mar (1903), da inacabada Morte de Arlequim (1905),
dos Saltimbancos (1905) (ARRIGUCCHI Jr., 1987, p. 16).

Esse ‘clima’ e alguns dados sociais relativos a pobreza, e especialmente a pobreza
das criangas, sdo esclarecedores para a percepcao de que se trata de um assunto pertinente aos
escritores e artistas, ainda que oriundos ou integrantes de classes sociais ndo pobres.

No tocante a situacdo do pequeno trabalhador no Brasil, os dados provocam alarmes,
como registra a historiadora social Irma Rizzini (2010), a respeito do século XX. A
pesquisadora atesta dados objetivos e subjetivos. Quanto aos primeiros, salienta que no
comego do referido século — que aqui interessa mais de perto — as estatisticas se vinculam as
criangas operarias ¢ das colonias agricolas, sem dados confidveis sobre criangas carvoeiras.
Quanto aos dados subjetivos, ela detecta que muitas criangas até dizem que gostam de
trabalhar, mas ndo acham o trabalho divertido; as que dizem ndo gostar muito de trabalhar
reconhecem que o trabalho é pesado e/ou perigoso.

No texto a ser analisado, o eu poético diz que as criancas trabalhavam como se
brincassem. S6 assim resistiam. Essa resisténcia se delineia, explicita ou implicitamente, ante
os arranjos socioecondmicos exploradores. E, na dire¢do do termo estabelecido — socioludico
— ¢ como se em um cendrio de caréncia socioecondmica recriado pela linguagem do eu
poético — também ludica —, a crianga resistisse brincando e se fizesse ouvir diretamente ou por
esse eu poético, seu porta-voz.

Frequentemente, um poema sociolidico apresenta algum ‘personagem’ de resisténcia
socioludica. Para essa resisténcia, além dos elementos que caracterizam o sociolidico (item
1.1.1), é necessario: a) para a crianga, que sobreviva em condi¢des inadequadas (insalubres,
perigosas ou violentas); b) para a ndo crianga, que sobreviva nessas condigdes e que
exteriorize revolta ou consciéncia dos conflitos sociais em que se insere. Para os casos dos
suicidas ludicos, como o Jodo Gostoso do “Poema tirado de uma noticia de jornal”, de
Libertinagem, ndo deixa de existir tal resisténcia.

Bosi (2000, p.167), estudando a fun¢do de resisténcia da poesia, constata que

A resisténcia tem muitas faces. Ora propde a recuperacdo do sentido
comunitario perdido (poesia mitica, poesia da natureza), ora a melodia dos
afetos em plena defensiva (lirismo de confissdo, que data, pelo menos, da
prosa ardente de Rousseau); ora a critica direta ou velada da desordem
estabelecida (vertente da sdtira, da parddia, do epos revoluciondrio, da
utopia).
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Hé mescla de varias faces da resisténcia em obras de Bandeira e de outros poetas, dai
mais uma razao para uso da expressao resisténcia sociolidica, ao menos para poemas como
“Meninos carvoeiros”, em vez de resisténcia da “poesia mitica”, resisténcia do “lirismo de
confissdo”, resisténcia da “critica direta ou velada”, etc. Além disso, ndo se deve exigir, em
um texto literario, uma critica direta a desordem ou a pobreza, embora seja gratificante pensar
em utopia e na criagdo de um pais mais justo e solidario. Benjamin (1985) alerta que a
pobreza de experiéncia e a mudez — decorrentes, por exemplo, da Guerra Mundial — nao
impedem o artista de comegar da ‘estaca zero’, em meio a nova barbarie.

O filésofo entende que “O brinquedo (...) é confronto, e, na verdade, ndo tanto da
crianga com os adultos, mas destes com a crianga” (BENJAMIN, 2002, p.96)". Willi Bolle
explica esse confronto (e a resisténcia socioludica decorrente), na ‘orelha’ dessa referida obra

de Benjamin:

O brinquedo e o brincar formam, nos escritos de Benjamin, um par dialético
que traduz o relacionamento entre o adulto e a criangca. Enquanto o
brinquedo, ao longo da histdria cultural, representa a proposta pedagdgica do
educador, o brincar expressa a resposta da crianga. Na imprevisibilidade de
suas reacdes, esta preserva sua autonomia. Ndo raramente escolhe como
brinquedos objetos que os adultos jogam fora [ou ndo valorizam
afetivamente], e ¢ nesses momentos que ela se aproxima dos ‘inuteis’,
fazendo lembrar os tantos que vivem a margem da sociedade.

A resisténcia socioludica pode se configurar, pois, at¢ em gestos aparentemente
inocentes, como brincar com sobras (de comida, de construgdo, de carvao, etc.), ou em gestos
portadores de uma historia reconhecidamente atrelada a embates sociais (como jogar
capoeira).

Na proxima subse¢do, procura-se entender o Bandeira ‘bandeirante’, ‘desbravador’,
. , . . 1 _—
brincante’, resistente, cuja vida refor¢a suas obras socioludicas. Apresenta-se uma visao
ampla acerca da poética socioludica de Bandeira; da estrutura da obra O ritmo dissoluto; de

dados biograficos funcionais e dados historico-literarios do modernismo brasileiro.

1.3. ‘Abrindo o jogo’: Manuel Bandeira, o ‘Nené’ ou o ‘Menino Dissolutinho’

Uma crianga disse, O que ¢é a relva? trazendo um tufo em suas maos ; / O
que dizer a ela? ... sei tanto quanto ela o que ¢ a relva. // Vai ver é a bandeira

37 Ensaio “Brinquedos e jogos”.
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do meu estado de espirito, tecida de uma substancia de esperanca verde
(WHITMAN, 2007, p. 51).

O sujeito crescido se vé no passado, com suas experiéncias primordiais do
divertimento e da morte, no poema “Infincia” (BANDEIRA, 2007, p. 237-238)**, por
exemplo, atingindo uma madureza ainda na meninice: “Descoberta da rua! / [...] / Uma noite a
menina me tirou da roda de coelho-sai, me levou [...] / Depois meu avo... Descoberta da
morte! / [...] / Estava maduro para o sofrimento / E para a poesia”.

O sujeito crescido também se vé no presente, provinciano deslocado, irrealizado,

dentuco, sem armas nem amarras, no poema “Autorretrato” (BANDEIRA, 2007, p. 361)*:

Provinciano que nunca soube
Escolher bem uma gravata;
Pernambucano a quem repugna
A faca do pernambucano;

[.]

Envelheceu na infancia da arte,

[...]

Arquiteto falhado, musico
Falhado (engoliu um dia
Um piano, mas o teclado
Ficou de fora); sem familia,
Religido ou filosofia [...]

Também ha de se perceber caracteristicas estilisticas de Bandeira: a unido do visual

2% ¢ 2% ¢

(“autorretrato”, “gravata”, “faca”, “arquiteto

kRT3

, “piano” e seu “teclado”, enquanto objetos) com
o auditivo (“musico”; rimas em ‘-ano’, em ‘-ia’; aliteracdo “faca” — “falhado” — “ficou” —
“fora” — “familia” — “filosofia”), e a unido de tempos (“‘envelheceu na infancia da arte”).

Mas ha, por outro lado, o homem que entende o provincianismo como resisténcia a
mudangas abruptas e mercantis na sociedade: “O Brasil todo ¢ ainda provincia. Deus o
conserve assim por muitos anos!” (BANDEIRA, 1997, p. 8)*°

Contrastando com esse ‘ar local’, ¢ necessdrio lembrar as vanguardas artisticas das
primeiras décadas do século XX, sobretudo, no caso, na linha primitivista — expressionista —

surrealista (BOSI, 2006, p. 340). Essas vanguardas eram conhecidas por Bandeira, ao menos

* Da obra Belo belo, de 1948.
3% Da obra Mafud do malungo, de 1948; 2* edi¢do aumentada, 1954.
0 «Adverténcia”, na 1 edigio de Crénicas da provincia do Brasil (1937).



30

em muitos de seus pressupostos e ritmos, inclusive devido a seu oficio de cronista e critico de
arte, ¢ pela sua proximidade a intelectuais ‘abertos’ como Rui Ribeiro Couto e Mario de
Andrade*'.

E que ¢ ‘ritmo dissoluto’, do titulo da obra que abriga o poema a ser analisado?

‘Ritmo’, em geral, ¢ movimento pulsante. Para Bandeira (1997, p. 533), € o verso
mesmo, a unidade ritmica do texto poético. Segundo Mario de Andrade, a fase ritmica, na
musica: “Compreende toda a Antiguidade até a dissolu¢do da Grécia. Inclui todos os povos
chamados de ‘primitivos’ (ANDRADE & BANDEIRA, 2001, p. 698). Atenta-se para os
termos ‘dissolugdo’ e ‘primitivos’.*?

‘Dissoluto’ ¢ algo que foi ou estd sendo dissolvido, decomposto; e ainda, em sentido
figurado, € o devasso, o libertino (verbete ‘dissoluto’, In HOUAISS, 2006). J& aponta, pois,
para a obra seguinte de Bandeira: Libertinagem, nitidamente modernista.

A obra O ritmo dissoluto (In BANDEIRA, 1994) poderia ter sido dividida em dois
conjuntos tematico-estilisticos: os quatorze primeiros poemas — de “O siléncio” a “Quando
perderes o gosto humilde da tristeza” — correspondem a face bandeiriana ligada a tradicao
parnasiano-simbolista; os outros dez poemas — de “A estrada” a “Baldezinhos” — demonstram
mais incisivamente as dissoluc¢des, o viés modernista. A obra foi inicialmente publicada em
1924 no livro Poesias, que incluia as obras anteriores A cinza das horas ¢ Carnaval.*

O ritmo dissoluto foi escrita quando o escritor morava no morro do Curvelo, no Rio

de Janeiro, e apurava a observagdo dos pobres em geral e das criangas em especial:

A morte de meu pai e a minha residéncia no morro do Curvelo de 1920 a
1933 acabaram de amadurecer o poeta que sou. [...] 0 meu apartamento, o
andar mais alto de um velho casario quase em ruina, era, pelo lado dos
fundos, posto de observacdo da pobreza mais dura e mais valente, e pelo
lado da frente, ao nivel da rua, zona de convivio com a garotada sem lei nem
rei que infestava as minhas janelas, quebrando-lhe as vezes as vidracas, mas
restituindo-me de certo modo o meu clima de meninice na rua da Unido em
Pernambuco (BANDEIRA, 1997, p. 322).

Uma rua chamada “da Unido” ndo pode sair facilmente da memoria. Nem o ‘baixo’

visto do ‘alto’, este ‘rebaixando-se’ para obter contato. Finazzi-Agro (1998, p. 244) postula

*! Para entender o relacionamento entre os trés autores, conferir Bandeira (1997, p. 321-329; 2008, p. 16-75).

2 Benjamin (2002, p. 99-100), no ensaio “Brinquedos e jogos”, parece concordar com a nio ‘pureza’ do
primitivo, pois a chamada ‘arte popular’ muitas vezes ¢ apenas o residuo de bens culturais de uma classe
dominante.

* No plano nacional, 1924 é também o ano do Manifesto da poesia pau-brasil, de Oswald de Andrade; da
conferéncia “O espirito moderno”, de José Graga Aranha; da carta-manifesto “A arte moderna”, de Joaquim
Inojosa — primeiro documento do ‘modernismo’ no Nordeste; da escrita final do ensaio 4 escrava que ndo é
Isaura, de Mario de Andrade. No plano internacional, é o ano do Manifesto do surrealismo, de André Breton; do
Congresso Futurista; da morte de Franz Kafka — mestre do ‘realismo fantastico’.
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que Bandeira ¢ equipardvel a “[...] um bricoleur, uma crianca jogando com os miseros restos
de uma realidade que ndo ¢ a sua ou € a sua apenas no espaco convencional do jogo”. Nao
seria ‘sua realidade’ no plano biografico em sentido estrito, ja que Bandeira ndo chegou, por
exemplo, a ter de morder “pao encarvoado” para sobreviver, embora tenha passado
dificuldades financeiras.

Mesmo assim, deve-se desconfiar de um autor de origem ndo pobre falando dos
pobres? Benjamin (2002, p. 122)* alerta que “A burguesia encara a sua prole [ou a dos seus
amigos] enquanto herdeiros [ou na conveniéncia social]; os deserdados, porém, a encaram
enquanto apoio, vingadores ou libertadores”. Por outro lado, paralelamente ao que foi dito
sobre o siléncio das criangas, ¢ questionavel asseverar que os proletdrios estdo sempre mais
aptos para falar de si mesmos ou de suas criancas. Além disso, ndo se conhece, até o
momento, filho natural de Bandeira, embora diga ter cuidado de um John Talbot, a quem
chama de “meu filhinho”.*’

Mesmo que tenha frequentado as ‘rodas burguesas’, o nome de Bandeira e as suas
obras continuam sensibilizando os mais variados publicos e integrando o ‘patrimonio
artistico’ brasileiro, como atestam, além das inumeras edi¢des e analises de seus textos,
eventos como a FLIP 2009 (Feira do Livro de Paraty), dedicada a ele.

As fotografias abaixo como que demonstram o nome de Bandeira ligado a atividades
ludicas e culturais. A ‘Foto 1° € um cartaz da FACMA — Fundagao Artistico-Cultural Manuel
Bandeira —, fixado em quadro de avisos da Faculdade de Letras da Universidade Estadual da
Paraiba, convidando o publico em geral para se inscrever em um dos cursos disponibilizados
para o ano de 2011: na coluna da esquerda, listam-se os cursos de violdo, pintura, teclado,
desenho, percussdo, artesanato e técnica vocal; na coluna da direita, danca, ‘grafiti’, mosaico,
fantoche, escultura, serigrafia e figurino/cenografia. Apenas o curso de serigrafia parece
menos ludico.

A ‘Foto 2’ flagra Bandeira contemplando um quadro de Portinari (titulo nio
apurado), na exposi¢do do pintor, na residéncia da familia Nabuco, no Rio de Janeiro, em
novembro de 1944. Os dois garotos ‘encaram’ seus visitantes apreciadores e, embora nao
parecam pertencer a uma classe social “desamparada”, sensibilizam o olhar de Bandeira. Suas
roupas podem ser uma estilizagdo das vestes quadriculadas de saltimbancos (e entdo o quadro

seria socioludico), em contrate com o terno e gravata do poeta.

* Ensaio “Uma pedagogia comunista”, de 1929.
* Conferir poemas “Testamento” e “Acalanto de John Talbot”, de Lira dos cinquent’anos (1940) e “John
Talbot”, em inglés, de Mafud do malungo (1948).



Foto 1 - Cartaz da FACMA

(Joéliton Aratjo. Faculdade de Letras da UEPB, 18/03/2011)

Foto 2 — Bandeira e quadro de Portinari

(Carlos Moskovics. Acervo Portinari, apud BANDEIRA, 2009, p. 438)
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O viés social na obra de Bandeira ¢ um dos assuntos mais polémicos e
incompreendidos pela critica literaria e até em declaracdes do proprio autor, ao dizer-se
“poeta menor” e de eventual “emogdo social”.** No entanto, outras expressdes usadas — s6
para transcrever algumas e para nao falar de poemas inteiros — convidam a pensar a questdo
em bases socioludicas: a) “critica”, na citada crénica “O heroismo de Carlito”; b)
“desamparados”, na ultima estrofe de “Meninos carvoeiros”; c¢) ‘“desamparo social”,
referindo-se a prostitutas, na cronica “O mangue” (BANDEIRA, 1997, p. 199).4

Pode-se classificar a versificagdo bandeiriana da seguinte maneira: a) poemas
socioludicos (uns envolvendo diretamente criancas, como “Meninos carvoeiros”, “Na Rua do
Sabao”, “Baldezinhos”; outros ndo as envolvendo diretamente, como “Ndo sei dangar”,
“Poema tirado de uma noticia de jornal”, “Vou-me embora pra Pasargada” — pelo seu teor de
resisténcia utopica, € ndo meramente de evasdo); b) poemas de “emoc¢do social” apenas
sugerida (como “Pensdo familiar”, “Irene no céu”, “O martelo”); c) poemas de teor politico,
embora possam ter momentos introspectivos (como “Rond6 dos cavalinhos”, “Carta-poema”);
d) poemas de teor existencial ou metafisico (como “Nietzschiana”, “Momento num café”); e)
poemas deliberadamente autobiograficos (como “Autorretrato”, “Infancia”, “Testamento”,
“Evocacdo do Recife”); f) poemas metalinguisticos (como “Poética”, “Nova Poética”,
“Antologia”); g) poemas de circunstancia (muitos de Mafua do malungo).

Bandeira irrompeu nessa linha socioludica de produgdo poética precisamente no
periodo entre guerras mundiais, em que hd contestacdo da economia capitalista — e
ressonancias marxistas, embora sem adesdo explicita do autor — e em que novas formas de
comunicacdo social, como o radio e o cinema, passam, de certo modo, a concorrer com a
cultura literaria.*®

O fazer poético bandeiriano serve, no plano da resisténcia pessoal, como remédio
espiritual um tanto irdnico para a sua melancolia de tuberculoso que perdeu, sucessivamente,
familiares queridos, passando a residir, por um tempo, no casardo em ruina. Bandeira se
revela, de certo modo, como uma crianga que fica ‘jogada’ no mundo, mas que dé a ‘volta por
cima’ com sua poética despoetizadora e acolhedora de outras ‘criangas’, seres ‘baixos’ e
formas ludicas. Chega o momento da andlise do poema. ‘Entram em cena’ os meninos

carvoeiros, com um chicote nas maos...

%% Essas expressdes encontram-se no ltinerdrio de Pasdrgada (BANDEIRA, 1997, p. 343).

47 Prefacio ao album Mangue (1947), de Lasar Segall.

* O mineiro Artur Bernardes era o presidente do Brasil (de 1923 a 1926), eleito pelo voto direto, mas
representante da oligarquia rural, dentro da chamada ‘politica do café-com-leite’. Enfrentou revoltas militares e
crises politicas. Depois dele, veio o fluminense Washington Luis, deposto pela ‘Revolu¢do de 1930°, que
conduziu o gaticho Getulio Vargas ao poder.
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2. O GINGADO DOS MENINOS CARVOEIROS

Eu sou carvdo / tenho que arder na exploragdo / arder até as cinzas da
maldi¢do / arder vivo como alcatrdo, meu irmdo / até ndo ser mais a tua
mina, patrdo (CRAVEIRINHA, 1980, p. 180).

MENINOS CARVOEIROS

Os meninos carvoeiros

Passam a caminho da cidade.

— Eh, carvoero!

E véo tocando os animais com um relho enorme.

[5] Os burros sdo magrinhos e velhos.
Cada um leva seis sacos de carvido de lenha.
A aniagem ¢ toda remendada.
Os carvoes caem.

(Pela boca da noite vem uma velhinha que os recolhe, dobrando-se com um gemido.)
[10] — Eh, carvoero!

S6 mesmo estas criangas raquiticas
Viao bem com estes burrinhos descadeirados.
A madrugada ingénua parece feita para eles...
Pequenina, ingénua miséria!
[15] Adoraveis carvoeirinhos que trabalhais como se brincasseis!

— Eh, carvoero!

Quando voltam, vém mordendo num pao encarvoado,
Encarapitados nas alimarias,
Apostando corrida,
[20] Dangando, bamboleando nas cangalhas como espantalhos desamparados!

Petropolis, 1921

Pode-se dizer que Bandeira, ou melhor, seu eu poético elabora um ‘quadro geral’ de
mimicry, de ilusionismo realista, inserindo nele as demais estratégias de jogo (subsecdo 1.1).
A ‘realidade referencial’ brasileira, observada e rememorada, fornece-lhe essa ‘moldura’ ou
esse ‘alicerce’. O titulo do poema ¢ provocativo (agon inicial), pois carvoeiros praticam uma
atividade insalubre, e criangas estariam ainda mais expostas que adultos — contraste que ja

implica uma “emoc¢do social”’. Os meninos sdo miseraveis, muito magros (“raquiticos”),
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andnimos, ndo questionadores, talvez negrinhos.*” O emprego do artigo “o0s”, logo no
primeiro verso, sugere que sao meninos cuja realidade referencial ndo ¢ desconhecida da
comunidade de leitores. Trabalham como carvoeiros, isto €, transportam e vendem carvao na
cidade — fazendo pensar que moram em bairros afastados ou na zona rural®®. S¢ dispdem,
como meio de transporte do seu produto, de seus burrinhos — magrinhos e velhos (segundo
agon). Atenta-se para as formas diminutivas (item 1.2.2), que sugerem fraqueza fisica,
ternura, solidariedade. Supde-se sejam dois animais (“alimdrias”) e dois meninos, mas ndo ¢
dito se dois do sexo masculino, ou se hd uma garota. Nem se tem certeza se as bestinhas
pertencem aos jovens ou a seus pais: devem ser de um contratador indiferente a usar mao-de-
obra infantil.

Os garotos nao se relacionam com a velhinha que recolhe os restos de carvao —
caidos do tecido grosseiro (“aniagem’) dos sacos ou fardos — e apresentam uma atitude
sadica, considerada tipica das criangas, no caso para com as bestinhas de carga — que sofrem
nos lombos o estalar de um chicote enorme (“relho”), e ndo reclamam. Mas, com esses
mesmos animais — instrumentos vivos do brincar ou brinquedos viabilizados na situagdo —, as
criangas se divertem na volta (para casa?), em posi¢cdo alta (“encarapitados”), “apostando
corrida” e “dancando” e requebrando nos artefatos de pendurar carga dos dois lados
(“cangalhas”), confundidas com a fragilidade dos bichos e a dos sacos remendados, a da
madrugada ingénua, a do pao encarvoado, a de espantalhos estropiados e tragica ou
tragicomicamente desassistidos.

Antes desse poema, sdo poucos os textos literarios no Brasil que, de um modo ou de
outro, unem lirismo e critica ao abordar a questdo da crianga como ‘ator principal’ ou
reificada pelos ‘jogos do mercado’ — textos que podem ter servido ao menos de ‘inspiragdo’
ao pernambucano (agon intertextual). Como exemplos, lembre-se o conto “Negrinha”, de

Monteiro Lobato’' ¢ esta passagem do poema “Mater”, de Augusto dos Anjos (1994, p. 285):

* Em contos tradicionais, como “Por que o negro é preto”, criangas brancas ficam da “cor de carvio”, devido ao
‘castigo’ de Jesus Cristo para com uma jovem mae, que mentira para ele ao tentar nio revelar, por vergonha, ter
muitos filhos. Conferir Aratjo (2009).

>0 sufixo —eiro(a) é muito produtivo na lingua portuguesa: além de designar trabalhador (como carvoeiro), ¢
usado, por exemplo, para nacionalidade (como brasileiro) e para atividades excessivas ou continuadas (como
brincadeira). Nas carvoarias, também ¢ comum que criangas fiquem responsaveis por juntar € ensacar o carvao e
até por queimar a lenha. A “cidade” pode sugerir uma inten¢éo alegdrica, estando dentro e fora do jogo textual,
indiciando destruigdo e conservacdo ao mesmo tempo (Conferir BENJAMIN, 1989). Semioticamente, contém
em si o elemento cida (aquilo que mata, corta ou deita abaixo), a ida ¢ a idade.

31 publicado em 1920. Bandeira (1997, p. 271), na cronica “Meu amigo Mario de Andrade”, de 1943, reconhece
Lobato como um dos precursores do “estado de espirito” do modernismo para interpretar o Brasil.
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“[...] Pois, quanto a mim, sem pretensdes, comparo / Essas humanas coisas pequeninas / A um
biscuit de quilate muito raro / Exposto ai, & amostra, nas vitrinas”.>

Ele incluiu “Meninos carvoeiros” em Meus poemas preferidos”™ (BANDEIRA,
2003), o que ndo fez, por exemplo, com outro importante poema socioludico, “Baldezinhos”.

Outros estudiosos também destacaram o valor literdrio e social de “Meninos
carvoeiros”, alguns relacionando o poema com dois outros de O ritmo dissoluto — “Na Rua do
Sabao” e “Baldezinhos” (CARDOZO, 1925; ATHAYDE, 1931; MAZZARI, 2002; FLORES
Jr., 2007; ARAUJO, 2008) — embora com métodos, objetivos e aprofundamentos diversos. E
mais alguns analistas apenas citaram o poema ou brevemente comentaram-no em um quadro
geral de poemas importantes de Bandeira, pois tinham por objetos de andlise outros poemas
do autor (KOSHIYAMA, 2003; AGUIAR, 2008).

Procedendo a uma retrospectiva critica, percebe-se, a titulo de ilustragdo, que
Cardozo (1925) e Athayde (1931) mantém-se em uma perspectiva de critica impressionista,
ndo integrando fatores externos e internos da obra bandeiriana. Mazzari (2002) d4 mais
atencdo a “Na Rua do Sabdo”, apesar do titulo do seu estudo referir-se a um verso de
“Meninos carvoeiros”. Flores Jr. (2007) destaca mais as conexdes do carater conflituosamente
humilde/culto da poesia de Bandeira com os dados da desintegragdo do chamado
patriarcalismo rural brasileiro, ndo desenvolvendo o aspecto ludico.

Como esclarecem os responsaveis pela edicdo critica de O ritmo dissoluto, “O
manuscrito (em anexo) de ‘Os meninos carvoeiros’ ¢ um autografo a tinta preta, em folha de
bloco ndo pautada [...]; a folha mede 26 x 20,4 cm e apresenta [sd] a frente escrita, sem
assinatura nem data” (apud BANDEIRA, 1994, p. 13).

Mairio de Andrade (In ANDRADE & BANDEIRA, 2001, p. 96) ficara entusiasmado
com o manuscrito do poema, em carta a Bandeira®*: “[...] Esqueci de dizer do teu poema “Os
meninos carvoeiros’ [sic] que s6 a ‘Rua do Sabdo’ [sic] o ultrapassa. E UMA DELICIA”.

Bandeira (In ANDRADE & BANDEIRA, 2001, p. 97) responde, também por carta™,

tracando um ‘acre’ autoperfil marginal e ‘pedindo conselhos’ lexicais:

[...] Vejo que se perdeu a minha carta anterior [...]. Hoje vivo da caridade do
Estado e como ao Bras Cubas o que me conforta ¢ ndo transmitir a ninguém
o legado da minha miséria. [...] Na mesma carta fazia-te uma consulta sobre

>2 Publicado em 1912. Bandeira (1997, p. 431), em Estudos literdrios. Apresentacdo da poesia brasileira (1* ed.
1946; 4° ed. 1965), diz que a poética anjosiana aspirava a dominar todos os contrastes, inclinagdo que vale para o
proprio Bandeira.

>3 Autoantologia de 1966.

> Escrita em Sdo Paulo e datada 7 de junho [de 1923].

> Escrita no Rio de Janeiro e datada 27 de julho de 1923.
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o vocabulo chouteira que empreguei nos “Meninos carvoeiros”. Ndo existe
chouteira no sentido de chicote. [...] Ponho agouteira ou peia? [...]

Bandeira emendou para “relho” (verso 4). O manuscrito indica que o poeta nao
costumava modificar muito seus poemas antes da publicagdo, bem como de uma edi¢do para
outra, embora haja divergéncia, no caso, quanto ao nimero de estrofes, se comparado o texto
da edigo critica ao manuscrito e a algumas edi¢des em vida do autor.”

Mazzari (2002) acredita que o juizo de Mdrio de Andrade, ao preferir “Na Rua do
Sabao”, talvez se deva a sua estrutura formal mais elaborada (aparentemente), mas ndo
aprofunda a comparagdo entre os dois poemas.

“Meninos carvoeiros” ¢ um poema curto, em ‘terceira pessoa’, o décimo sexto de um
total de vinte e quatro de O ritmo dissoluto, ‘virgem’, sem publicagdo anterior em revista ou
jornal. E constituido por vinte versos, distribuidos em sete estrofes (pela licio da edi¢io
critica), sendo quartetos as duas primeiras e a ultima; quintilha a antepenultima; versos
isolados a terceira, a quarta e a sexta estrofes.’’

Os versos sd3o na maioria heterométricos entre si; alguns sdo livres mesmo, sendo o
mais extenso o nono, que constitui a terceira estrofe e que marca como que uma divisdo
interna: o dobrar da velhinha (terceiro agon) constitui uma ‘dobra’ no poema, uma montagem
(e um repens), quer dizer, apés uma parte poematica de a¢do mais calma ou alquebrada,
passa-se para um ‘quadro’ vitalista, que, por sua vez, é composto de um comentario solidario
do eu poético para com os carvoeiros (versos 11 a 15) e de libertina acdo em ‘zoom’ desses
meninos (versos 17 a 20). Os outros versos livres s3o o décimo quinto e o vigésimo.

H4 uma ‘fluéncia narrativa’ no poema, porém nem todos os ‘elementos da narrativa’
sdo definidos, ja que, por exemplo, os personagens ndo sdo nomeados, sua idade precisa niao
vem a baila, o espaco da cidade ndo ¢ descrito € o tempo da acdo dos meninos ndo ¢
explicado: inicia em plena madrugada ou com o crepusculo matutino, que ¢ um nascer
delicado de luz no mundo? A volta se dad ao crepusculo vespertino (“boca da noite”)? De
qualquer modo, esse ciclo temporal sugere um dia inteiro de trabalho.

Teles (1989) nota que Bandeira usou bastante o verso octossilabo em poemas de

vérias obras e que os dois versos iniciais de “Meninos carvoeiros” podem ser contados como

% A indicagdo “Petrépolis, 19217 foi acrescentada na edi¢do Poesia e prosa, de 1958, e preservada na edigdo
critica.

*7 Versos isolados constituindo estrofes é um procedimento recorrente na poética bandeiriana, e adquire
acentuado valor expressivo, como observa a professora Kalina N. Guimaraes (2005) na sua leitura do poema “Na
Rua do Sabdo”, também socioludico.
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octossilabos, porém com uma possibilidade de leitura ritmica que os aproximam dos versos
livres. Procede-se a analise de aspectos sintaticos, lexicais e fonicos.

Sintaticamente, além do uso de versos livres ‘impactantes’ e alguns similes nao
menos ‘impactantes’ assinalados pelo “como” (versos 15 e 20), ao menos duas questdes sio
pertinentes. A primeira estd no plano da interacdo entre as linguagens verbal e ndo verbal.
Bosi (2000, p. 36) sugere uma comparagdo entre a danca e a sentenga ou o verso: “Se algum
simile adere a natureza da frase, o mais justo ndo parece vir do desenho feito a régua e a
compasso, mas de artes [como a dan¢a] que ddo corpo a0 movimento, a acdo”, convergindo
para a aceitagdo defendida pelo poema “Poética” “Todos os ritmos sobretudo os
inumeraveis” (BANDEIRA, 1998, p. 14).

A segunda questdo ¢ a predominancia dos processos de coordenacdo sintatica sobre a
subordinagdo, corroborando para a nao hierarquizacdo das acdes ou dos comentdrios no
poema, bem como para o dinamismo das imagens (item 1.1.1, nota 27), e ainda ‘dissolvendo’
a necessidade de nexos causais. A proposito, um texto literdrio ndo estd obrigado a mostrar
nem as ‘causas sociais’ da miséria.

Lexicalmente, além do uso de substantivos no grau diminutivo, funciona uma
adjetivagdo consideravel — “enorme” (verso 4); “magrinhos” e ‘“velhos” (verso 5);
“remendada” (verso 7); “raquiticas” (verso 11); “descadeirados™ (verso 12); “ingénua”, a
madrugada (verso 13); “ingénua”, a miséria, que também ¢ “pequenina” — metafora irénica ou
denunciante (verso 14); “adoraveis” (verso 15); “encarvoado” (verso 17); “encarapitados”
(verso 18); “desamparados” (verso 20). Sdo, portanto, treze ocorréncias, geralmente
‘informais’, contando a repeticdo de “ingénua” e nao contando: a) “carvoeiros” na expressao
“meninos carvoeiros” (titulo e verso 1), pois funciona como um substantivo composto; b) “de
lenha” na expressdo “carvao de lenha” (verso 6), por ndo corresponder exatamente a lenhoso;
c) “feita” por integrar a expressdo “parece feita” (verso 13). H4 dois adjetivos em diminutivo:
“magrinhos” (os burros) e “pequenina’ (a miséria).

‘Velho’, segundo os diciondrios e gramaticas normativas, pode ser adjetivo e
substantivo, no caso, respectivamente, quando o eu poético caracteriza os burros de “velhos”
e quando ele descreve o gesto de “uma velhinha” (verso 9). Das treze ocorréncias, quatro
vinculam-se aos carvoeiros: duas denunciando sua baixa condigdo — “raquiticas” e
“desamparados” —, e duas demonstrando afeto e elevacdo — “adoraveis” e “encarapitados”.
Quanto ao prefixo ‘des-’ (item 1.2.2), relacionado aqui a velhice, dissolucdo e fim, ocorre em

“descadeirados” (final do verso 12) e “desamparados” (final do ultimo verso).
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Percebe-se que os ‘verbos’, estdo quase todos no presente do indicativo ou no
gerundio, corroborando com a ‘presentificagdo’ da cena poematica € com a recep¢ao do
poema como tendo uma temadtica atual, apesar de transcorridos muitos anos de sua ‘estreia’.

Fonicamente, ou fonico-estilisticamente, o trabalho artistico também se revela. Nao
ha rimas entre palavras de finais de versos, exceto algumas em —ado(s). Ocorre uma ‘danca’
de vogais fechadas e abertas em cada verso e entre as palavras iniciais dos versos, sendo que
no ultimo verso muitas realizagdes da vogal ‘a’ apresentam um timbre nasal, como a sugerir
emocdo, ‘voz embargada’ por testemunhar-se o desamparo: “Danc¢ando, bamboleando nas
cangalhas como espantalhos desamparados”. Quanto as consoantes, o reagrupamento de
certos tipos pode reforgar a interpretacdo de trechos do poema ou de um seu sentido geral. A
nasal bilabial ‘mé&’ [m] faz pensar em seres e coisas em dificuldade: meninos, animais,
magrinhos, remendadas, gemido, miséria, mordendo, alimarias; ou algo a ser percorrido ou
concluido: caminho, madrugada. A oclusiva (ou plosiva) velar desvozeada ‘ké&’ [k] lembra
algo explodindo ou com grande energia armazenada ou oculta: carvoeiros, caminho, carvoero
(sic), tocando, sacos, carvao, carvoes, caem, boca, recolhe, criancas etc. A fricativa (ou
constritiva, sibilante, chiante) dental desvozeada ‘s€’ [s] poderia sugerir algo passageiro ou
sendo revelado: meninos carvoeiros (e as demais marcas de plural), passam, cidade, seis
sacos, s6 mesmo, descadeirados, parece. A fricativa velar desvozeada ‘rré’ [X] indicaria algo
ruindo, desfiando ou ardendo: carvoeiros, carvoero (sic), relho enorme, burros, carvao,
remendada, raquiticas etc. J& a oclusiva bilabial vozeada ‘b€’ [b] ressoaria mais ludica ou
‘solidaria’: burros, boca, burrinhos, brincasseis, bamboleando.

Até aqui, apreciou-se destacadamente o ‘arcabougo’ formal e tematico. A subsecdo
abaixo busca aprofundar a andlise e interpretacdo, inclusive propondo o inicio de

estabelecimento de mais uma nocgao ludica: ‘alea semantica’.

2.1. Alea semantica, gestos socioludicos e aposta no futuro (obscuro)

Algumas palavras-chave do poema sdo consideradas em certas implicagdes ou
possibilidades etimologicas, sociolinguisticas, interdiscursivas e/ou simboldgicas (alea
semantica). ‘Carvoeiro’ vem do latim carbonarius, i, tendo comegado a fixar-se no portugués
desde o século XIII. Designa tanto os trabalhadores carvoeiros, quanto certas arvores de flores

amareladas ou esverdeadas (cores do Brasil!) usadas para produzir carvao. ‘Mono-carvoeiro’
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— mais conhecido por ‘muriqui’ — ¢ considerado o maior macaco das Américas, e as
brincadeiras infantis sdo vistas por muitos apenas como grandes ‘macaquices’.

‘Carvao’ origina-se do latim carbo, onis e designa a brasa, o ti¢do, o material sélido
— ‘rico’ no elemento quimico carbono — usado como combustivel. Na linguagem popular e
dos delinquentes, ¢ sinonimo de dinheiro. A terminagdo ‘-0’ de ‘carvdo’ ndo indica
etimologicamente um aumentativo, mas pode sugerir contrastes com os diminutivos do
poema: por exemplo, entre os “carvdes” que caem e os “carvoeirinhos” que se elevam. O
carvdo negro ¢ frio precisa de uma centelha para revelar sua verdadeira natureza
(CHEVALIER & GHEERBRANT, 2009, p. 196). Na segunda parte do poema, os garotos sao
incendiados, talvez pela centelha do crepusculo vespertino (“boca da noite”), apesar de o
crepusculo relacionar-se com a saudade e a melancolia (CHEVALIER & GHEERBRANT,
2009, p. 300), muito presentes nos poemas de Bandeira.

Um dos poemas-chave a respeito da melancolia ¢ “Madrigal melancélico”, também
de O ritmo dissoluto: “E a beleza ¢ triste. / Nao ¢ triste em si, / Mas pelo que ha nela de
fragilidade e de incerteza”. Essa incerteza integra, pois, tanto o senso estético, a beleza,
quanto o senso ludico de vertente aleatéria. Bandeira se compraz em um jogo entre irénico e

melancolico, em afinidade com esta observacao de Candido (2007, p. 77):

“[...] sabemos que se fala em ‘ironia tragica’, ‘ironia do destino’, ‘cruel
ironia’ etc. H4 uma ironia de conotagdo comica, ou simplesmente alegre, e
outra de conotagdo tragica, ou simplesmente melancolica. Entre ambas, a
gama ¢ vasta”.

E curioso pensar que o carbono fundamenta a chamada ‘quimica organica’ e ¢
utilizado em datagdes arqueoldgicas etc., o que pode ser correlacionado a sondagem dos
poetas pela origem das coisas, dos seres e das linguagens: busca por ‘raizes’ e ‘tesouros’,
ainda que ‘carbonizados’ pelo capitalismo e pela burocratizagdo do cotidiano. Afinal, “onde
as criangas brincam existe um segredo enterrado” (BENJAMIN, 2002, p. 142)%,

E assim escreveu o grande poeta do chamado ‘pré-modernismo’, no soneto
“Psicologia de um vencido”, com um titulo que reconhece um dos resultados possiveis do
jogo agonistico — perder — e com uma primeira estrofe que se refere a carbono, contrastes

humanos e infincia, ironicamente atribuindo o sofrimento ao signo de nascimento € nio a

%% Ensaio-resenha “Chichleuchlauchra: sobre uma cartilha”, de 1930, a respeito de Hurra!, de Tom Seidmann-
Freud. A sentenca de Benjamin baseia-se na sentenca de Goethe a respeito de um cultuado aforista do século
XVIII: “Podemos nos valer dos escritos de Lichtenberg como da mais admiravel varinha magica; onde ele faz
uma brincadeira, existe um problema escondido”.
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fatos sociais: “Eu, filho do carbono e do amoniaco, / Monstro de escuridido e rutilancia, /
Sofro, desde a epigénesis da infancia, / A influéncia ma dos signos do zodiaco” (ANJOS,
1994, p. 203). Bandeira foi mais comedido em “Epigrafe”, primeiro poema da sua primeira
obra publicada A cinza das horas, com ‘residuos’ biograficos (subsecdo 1.3) e também
falando de perda e ardéncia: “Sou bem-nascido. Menino, / Fui, como os demais, feliz. /
Depois, veio o mau destino / E fez de mim o que quis. //[...] Levou tudo de vencida [...] // E
dessas horas ardentes / Ficou esta cinza fria. / — Esta pouca cinza fria...” (BANDEIRA, 2007,
p. 9).

Conforme Chevalier e Gheerbrant (2009), veja-se a ‘carga sugestiva’ de simbologias
dos numeros seis, trinta e seis, oito, sessenta e quatro, nove, doze, dezessete (com a do pao) e
vinte, ja que sdo depreendiveis no poema como ‘imagens profundas’, e um poema modernista,
ou ‘jogado’ no contexto modernista, oferece sugestdes ‘primitivistas’, certos ‘retornos’ e

conexdes interculturais. Houve mesmo um movimento literario denominado ‘imagismo’

“[...] surgido pouco antes da Primeira Guerra Mundial [...]. O escopo do
movimento seria, segundo Pound, ‘langar a imagem na retina mental’,
através de expressdes diretas [...]. Foi ainda Ezra Pound quem, de acordo
com os principios imagistas, definiu a poesia como ‘uma espécie de
matematica inspirada’ (CAMPOS, 1978, p. 88-89).

Entretanto, Bandeira ‘digeria’ essa e outras vanguardas (subse¢do 1.3) de acordo com
suas proprias concepgdes artisticas.

O numeral seis € citado (verso 6) em relacdo a sacos e, se multiplicados por dois —
supondo-se dois burros —, tem-se doze sacos. Nos jogos conhecidos por ‘ludo’ e ‘ludo real’ o
seis do dado tem a funcdo de superativar os marcadores, denominados ‘cavalos’ — e ndo
burros. A simbologia do seis marca essencialmente a oposi¢do, nem sempre de contradigao,
entre a ‘criatura’ e o ‘Criador’, em um equilibrio indefinido. Reune dois complexos ternarios
e pode inclinar-se rumo a uniio com Deus, mas também em direcdo a revolta. E também o
‘Hexamero biblico’: o mundo teria sido criado em seis dias. No poema, ndo ha revolta
explicita das criangas, embora haja resisténcia e (re)criagdo de seu ‘microcosmo’ pelo eu
poético.

Aproveita-se para enfatizar mais este ‘itinerario’ de Bandeira (1997, p. 295): “O meu
primeiro contato com a poesia sob a forma de versos tera sido provavelmente em contos de
fadas, em historias da carochinha”. Nelas, o seis ¢ o homem fisico sem o seu elemento
salvador. Aqui cabe perguntar: como os carvoeiros podem salvar-se? Até quando resistirdo? O

seis surge exatamente no sexto verso: seis vezes seis € igual a trinta e seis, que, por sua vez, é
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o numero da solidariedade cosmica — como que potencializando a solidariedade ‘mundana’ do
eu poctico e dos leitores para com os meninos, os burros e a idosa.

O verso 8 fala de queda. Carvdes “caem”. Acredita-se em queda de anjos. Oito ¢é o
nimero do equilibrio cdésmico, do verbo, do infinito (quando ‘caido’). E, ‘forcando’ a alea
semantica, outro quadrado buscaria sentido, j4 que oito vezes oito ¢ sessenta e quatro:
totalidade realizada — como um poema — e confluéncia entre tradigdes interculturais, mas
também o campo fechado de um combate, como no tabuleiro de xadrez.

Opera-se no poema um belo contraste entre a rapidez da queda dos carvdes no curto
verso 8 e a sua lenta e dolorosa recolha no longo e parentético verso 9, projetando-se um
virtual flashback da longa jornada de vida daquela senhora. E esta pode representar a
sabedoria, a tradicdo e o fim de um ciclo, assim como o numero nove corresponde a medida
das gestacdes humanas e ao retorno da multiplicidade a unidade perfeita — trés vezes trés —,
dai vinculando-se pela tradi¢do a solidariedade cosmica — mais uma vez — e a redencgao.

Ja o doze representa, em geral, o universo em seu curso ciclico espaco-temporal ou
em sua complexidade interna, assim como o ‘devenir’ humano. O verso 12 insere-se em uma
estrofe toda polémica (desdobramento do agon inicial) e pode ser um exemplo de
complexidade, ousadia, ‘humor negro’, pois dizer que as criangas “vao bem” com os burros —
simbolo, por um lado, de ignorancia e obscuridade, e, por outro lado, de trabalho e teimosia —
¢ propiciar uma catarse, denunciando tanto a magreza das criangas quanto a dos asnos, que
estdo “descadeirados”, isto €, as ancas se mostram muito salientes ou excessivamente moveis,
podendo ainda os animais puxarem das patas traseiras, seja por maus tratos (“relho enorme”),
seja por decadéncia natural (“velhos”), seja pelos anos de trabalho.

O numero quinze nao recebeu dos dicionaristas um verbete especifico. O verso 15,
que ¢ tecnicamente livre, opera uma emocionada (e emocionante) ‘dissolu¢do’, associando um
nivel elevado de adoragdo ao nivel ‘raso’ dos carvoeirinhos, igualmente aproximando
brincadeira infantil e trabalho adulto.

J4 o nimero dezessete evoca, tradicionalmente, o renascimento, a mutago, os gestos
litargicos. O verso 17 fala em “volta” e em um gesto de morder um alimento sagrado e
litargico — o pao, quase se transmudando em carvao, mas assim mesmo simbolo da vida ativa
e dos ‘pequenos mistérios’. Porém, € dificil ndo pensar nesse pao como ‘signo do abandono’.

O vinte (nimero total de versos do poema) tem relevancia, por exemplo, em culturas
indigenas. Os hopis do Arizona impdem ritualmente o nome no vigésimo dia apds o
nascimento da crianga, tornando-a uma ‘pessoa’. Que nomes o leitor daria aos carvoeirinhos

(agon final), ajudando-os a serem reconhecidos como pessoas?



43

Aprofundam-se certos topicos existenciais e socioludicos. No verso 19, ha uma
relagdo fundamental para o sentido socioludico (item 1.1.1) do poema. A aposta poderia ser
um simples caso de acaso (alea) — um ‘lance de dados’ —, mas, no poema, a aposta ¢ de uma
corrida ‘maluca’, simbolizando bem tanto o elemento puramente lidico de viver o momento,
quanto o elemento social ou propriamente sociolidico de ensaiar para competir pela
sobrevivéncia. Outrossim, a corrida ndo tem uma linha de chegada definida, vai sendo
‘riscada’ a carvdo, por assim dizer, ‘construida’ no imagindrio daquelas criancas e dos
leitores. Huizinga (2007, p. 58) entende que a aposta pode ter, de fato, o sentido de um objeto
puramente simbolico, ndo correspondendo exatamente a um prémio, ja que esse implica a
ideia de algo intrinsecamente, ou melhor, socialmente valioso, como uma quantia em
dinheiro, ao passo que a aposta ¢ algo atirado no ‘campo de jogo’ a titulo de desafio.

A respeito da atitude sadica, Benjamin (2002, p. 86)°° assim se pronuncia, antes

tracando um retrospecto histérico-pedagdgico:

[...] Demorou muito tempo até que se desse conta que as criangas nao sio
homens ou mulheres em dimensdes reduzidas — para ndo falar do tempo que
levou até que essa consciéncia se impusesse também em relagido as bonecas.
E sabido que mesmo as roupas infantis s6 muito tardiamente se
emanciparam das adultas. Foi o século XIX que levou isso a cabo. Pode
parecer as vezes que o nosso século [XX] tenha dado um passo adiante e,
longe de querer ver nas criangas pequenos homens ou mulheres, reluta
inclusive em aceita-las como pequenos seres humanos. Deparou-se entio
com a faceta cruel, grotesca e irascivel da natureza infantil. Enquanto
candidos pedagogos permanecem nostalgicos de sonhos rousseaunianos [...]

Por essas palavras se infere que o ser humano nao nasce completamente bom nem
totalmente mal, mas € ‘construido’ ou se ‘constrdi’ aos poucos, em cada fase da vida, desde a
meninice.* Assim, a ternura ndo é uma caracteristica infantil inata, mas um efeito benéfico
que o comportamento desautomatizado das criancas provoca nos adultos, em contraposicao ao
comportamento automatizado e policiado desses. E curioso que Benjamin tenha tocado
também na questdo das bonecas e do vestudrio: no poema, 0s meninos nao usam roupas
infantis, ou essas estdo tdo surradas que se assemelham aos trajes dos espantalhos, que sdo
bonecos em tamanho adulto utilizados para afugentar passaros predadores nas lavouras.

Espantalhos, reprodugdes aumentadas de genitais, etc., t€m uma funcio apotropaica,

isto &, teriam o poder de afastar maleficios, desgracas. Como as criangas sdo equiparadas a

> Ensaio “Velhos brinquedos: sobre a exposi¢io de brinquedos no Mirkische Museum”, de 1928.

% Talvez seja preferivel usar o termo ‘meninice’, ou outro equivalente, para indicar uma fase da vida,
caracterizada em bases bioldgicas e biopsiquicas. O termo ‘infincia’ e certas acepg¢des de ‘crianga’ (item 1.2.1),
incluem essas bases e mais um complexo de relagdes histdricas, socioludicas e culturais.
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espantalhos e ficam em pé ao final, talvez o eu poético vislumbre o apotropaico como uma
ultima solugdo para que os carvoeiros nao tenham o mesmo destino que o da velhinha. Ela se
configura como uma ironia dramética de determinacdo social: para ela o carvao deve ser o
unico e possivel ganha-pdo, e os meninos vao por esse mesmo (des)caminho, tendo sua
vitalidade consumida por esse combustivel, tendendo a ser velhos dependentes dele.

Garotos maltrapilhos ndo sdo espantalhos no sentido de imprestaveis ou paspalhos,
embora afugentem muitos adultos que deveriam importar-se com a situa¢do, mas nem ‘dao
bandeira’... Todavia, ¢ util distinguir o grotesco — irmado gémeo do tragicOmico (categorias
estéticas) — do cruel (categoria moral) e do irascivel (categoria psiquica).

Ainda no tocante a dan¢a, Huizinga (2007, p. 183-184) defende que:

Quer se trate das dangas sagradas ou magicas dos selvagens, ou das
dangas rituais gregas, ou da danca do rei Davi diante da arca da
Alianca, ou simplesmente da danga como um dos aspectos de uma
festa, ela é sempre, em todos os povos e em todas as €pocas, a mais
pura e perfeita forma de jogo.

Assim, ndo ¢ exagero dizer que a danca cumpre uma fun¢do sagrada de elevacido, ou
tem um efeito de ‘descarga emocional’ para os “adoraveis” e pequenos ‘selvagens’ do poema,
apds uma fatigante jornada de labuta. H4 uma distancia, porém, de um bambolear para uma
danga ‘boquinha da garrafa’ e afins, que transformam a imagem da crianca na de uma boneca
sexual! Arrigucchi Jr. (1987, p. 12) vincula a ideia de danga e jogo ao sentimento de
alumbramento e libertinagem da obra bandeiriana como um todo: “[...] uma ‘atitude de
apaixonada escuta’ diante do mundo — dos seres, das coisas e, sobretudo, das palavras
comuns, executando uma espécie de jogo ou danga amorosa com o acaso [...]".%!

Verificam-se mais ‘encontros desencontrados’. Os meninos langam, em refrdo®, uma
fala coloquial, assinalada pela interjeicdo ‘“eh” e pela monotongagdo em “carvoero”,
anunciando-se para possiveis consumidores de carvao (ou seriam os consumidores chamando
pelos pequenos vendedores?) — fala que contrasta com o portugués algo requintado do eu
poético. Mazzari (2002) aponta essa repeticdo como exemplo das correspondéncias ternarias

',’

em Bandeira, anotando que a triplice ocorréncia do verso “— Eh, carvoero!” transforma a

%! Para os carvoeirinhos, a danga expressa, enfim, a alegria infantil e o gingado da sua resisténcia sociolidica. A
danca desempenha um papel fundamental também em outros poemas de Bandeira; é s6 pensar na danga da
diversidade ensaiada em “Nao sei dangar”, na danga do suicida Jodo Gostoso em “Poema tirado de uma noticia
de jornal” e na danga mediunizada em “Sacha ¢ o poeta”.

62 Também conhecido por estribilho, é uma repeticio de versos a intervalos regulares, muito comum nas
composi¢des populares e medievais, ligando-se, provavelmente, & memorizag¢do dos textos e a pratica da danca
associada ao canto ou a declamacéo.
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exclamacdo ou pregdo dos meninos em [leitmotiv ritmico. Marca-se, entdo, um ‘ritmo
prosaico’.

O poema ndo ‘espelha’ somente o contraste entre as variedades sociolinguisticas:
assim como hé contraste entre a fraqueza fisica dos meninos e a sua propria vitalidade
psiquica e socioludica, hd contraste entre essa vitalidade e a decrepitude dos burrinhos e da
velhinha, que solta um gemido tragico ou tragicomico na “boca da noite” (noitinha, anoitecer,
crepusculo vespertino, ocaso), ao recolher restos de carvdo que cairam, ndo seguiram para a
cidade, como em sinal de rebeldia do eu poético ante um mundo em que tudo parece
degradar-se. A velhinha ndo foi vista pelos garotos, que ndo podem preocupar-se com a
dissolug@o dos corpos naturais, mas com o ritmo dos proprios brinquedos vivos e instinto de
sobrevivéncia.

Complementando a questdo do refrdo e da volta do trabalho diurno; isso se coaduna
com as voltas do bambolear ¢ com as palavras de Benjamin (2002, p. 101)* sobre a repeti¢do
e o retorno: “[...] O adulto, ao narrar uma experiéncia, alivia o seu coracdo dos horrores, goza
duplamente uma felicidade. A crianga volta a criar para si todo o fato vivido, comeca mais
uma vez do inicio”. Benjamin aqui parece repercutir as palavras ladico-filoséficas de
Friedrich Nietzsche (apud ARANHA, 2006, p. 218): “Inocéncia ¢ a crianga, o esquecimento,
um comegar-de-novo, um jogo, uma roda rodando por si mesma, um primeiro movimento, um
sagrado dizer-sim”.

Os carvoeirinhos dizem ‘sim’ a vida, gritam e dangam, demonstrando sua resisténcia
socioludica (item 1.2.3). Mas qual ¢ a situagdo primordial no caso deles? Nada do passado
deles ¢ revelado, o que faz supor tratar-se de um repertdrio socioludico prévio, internalizado
por esses sobreviventes brincantes desde experiéncias na humilde casa ou na rua®.

Também complementando a questdo de os meninos ndo demonstrarem solidariedade
para com a velhinha, caso a tivessem visto: ndo se pode apelar para exemplos racionalistas,
pois “[...] essa exposi¢do sO impressionara uma crianca que ja conheca a simpatia € 0 amor ao
préximo. E ela s6 vivenciara estes sentimentos na comunidade, nunca em uma aula de moral”
(BENJAMIN, 2002, p. 16)®.

Em suma, os meninos apresentam uma condi¢do social escura, da cor de carvao,

provavelmente moradores de Petrépolis (cidade de Pedro ou das pedras), que, ironicamente,

% Ensaio “Brinquedos e jogos”.

% E oportuno lembrar também que a palavra ‘verso’ se liga etimologicamente a volta, retorno, bem como tem a
conotagdo de algo que esta revirado, contraposto a alguma norma, como um verso livre em face do metrificado.
%5 Ensaio “O ensino de moral”, de 1913.
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foi residéncia de verdo do imperador do Brasil.®® Contudo, os carvoeirinhos possuem uma
‘natureza’ resistente de suportar fardos tal os animais, sendo que suportam brincando. Os
meninos se elevaram ou foram elevados na miséria pelo eu poético, receberam dele o
tratamento “vos” e terminaram “encarapitados”, ou seja, no alto dos burrinhos ou em pé neles
(caso de ilinx no agon final, ou seja, uma carnavalizacdo na provocagao final, ja que o ‘baixo’
terminou no ‘alto”).

O poema, entdo, também desencadeia um didlogo com outros géneros textuais ou
semioticos, como o ‘documentdrio opinativo’, a ‘cronica suburbana’ e a ‘reportagem lirica

denunciante’, estando em consonéncia com este flagrante captado quase cem anos depois:

Foto 3 — ‘Time’ de pai e filhos na carvoaria

(Simone B. Mateos, apud RIZZINI, 2010, p. 383)

Nesta fotografia, ainda que a ‘pose’ ndo tenha sido totalmente espontinea, o pai (em
pé, a direita) e os filhos (dois em pé e dois agachados) parece formarem um time unido,
3 ’ r . ¢ 1c . ;o s
posando’ para a fotografa, antes de algum embate importante (ou ‘eliminatdrio’); esquecem
por um instante que seu trabalho na carvoaria compromete seus pulmoes com a fuligem, como
Bandeira teve os seus pulmdes comprometidos pela tuberculose. A imobilidade da foto ilude:
logo vao voltar ao trabalho, continuar resistindo, gerar outros carvoeirinhos e morrer. Ja os

meninos do poema niao morrem: podem até envelhecer, mas “na infancia da arte”.

% A ironia pode ser ainda maior, pois existe, em um exemplar de Poesias completas (1940) uma anotagio de
Bandeira a lapis: Mosela — a esquerda, na altura do titulo Meninos carvoeiros. Mosela € bairro alemdo de
Petrdpolis, o que pode sugerir mais contrastes, desta vez entre o branco e o negro e/ou entre o trabalho do
imigrante europeu e o do brasileiro.
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3. ‘FINAL DE PARTIDA’: AGITAR A BANDEIRA DE UMA LITERATURA PARA
CRIANCAS DE TODAS AS IDADES

Na secdo 1, destaca-se tanto a revisdo de conceitos ‘consagrados’, mas nem sempre
bem compreendidos (como ‘poética’, ‘ladico’, ‘criang¢a’, ‘infancia’, ‘diminutivo’,
‘prosaismo’, ‘resisténcia’), quanto o estabelecimento de conceitos fundamentais para a analise
e interpretacdo do poema: ‘socioludico’ e ‘resisténcia socioludica’.

Na se¢do 2, a andlise e interpretacdo detecta muitas relagdes dos elementos ficcionais
(formas, temas, simbologias) entre si € com elementos extraficcionais (dados biograficos, de
recepcdo do poema, de sua ligacdo com o modernismo, etc.), chegando até a delinear o
estabelecimento de mais um conceito: ‘alea semantica’, a partir das indicagdes de Iser (1979).

Confirma-se a hipotese inicial, j& que Bandeira — tomado como pessoa adulta do
mundo literario e sociocultural — ficcionaliza, através do eu poético, um sentimento de
solidariedade face a condicdo socioecondmica dos meninos carvoeiros, deixando ‘pegadas’ da
propria infincia — reativada pela memoria pessoal e coletiva —, enaltecendo liricamente a
resisténcia socioludica dos garotos e ‘manipulando’ elementos prosaicos para criticar a
miséria infantil, e ndo exatamente a pobreza. Por assim dizer, constitui-se um eu po€tico
‘clone’ de Bandeira e ‘porta-voz’ dos meninos, apto a reconhecer no poema essa resisténcia
das criangas. E valido e engracado pensar em uma cena ludica: Bandeira por detras do eu
poético, como um encenador de mamulengo!

Os resultados obtidos na monografia se manifestam como concretizagdes do objetivo
principal (andlise do poema e interpretacdo da “emocdo social” face as criancas) e dos
objetivos complementares (relagdes das criangas com outros seres textuais e relagdes do texto
com contextos extraficcionais).

Os resultados do objetivo principal sdo traduziveis pela constatacdo de concepgdes
renovadas de ‘representacdo’, ‘heroismo’ e ‘lirismo’.

Bandeira compreendia muito bem que “A crianga exige do adulto uma representacao
clara e compreensivel, mas ndo ‘infantil’” (BENJAMIN, 2002, p. 55)°". Considera-se a
expressdo “representacdo clara” em uma direcdo ludica e ‘iluminadora’: a crianga como ator
(ou ator-dangarino) e protagonista, tendo a rua por palco, pois “Todo desempenho infantil
orienta-se ndo pela ‘eternidade’ dos produtos, mas sim pelo ‘instante’ do gesto (BENJAMIN,

2002, p. 117)%®. Como explanado na anélise, o eu poético elabora um ‘quadro geral’ de

57 Ensaio-resenha “Livros infantis velhos e esquecidos”, de 1924, sobre a obra homdénima de Karl Hobrecker.
% Ensaio “Programa de um teatro infantil proletrio”.
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mimicry, inserindo nele as demais estratégias de jogo, embora em outros poemas elas possam
estar mais ‘embaralhadas’.

A semelhanca de um jogador de xadrez, o eu poético reconhece a complexidade da
situacdo vigente a seus olhos (o0 que corresponde aos fatores externos e internos na criacio
literaria) e procura executar as melhores jogadas (versos, imagens, sonorizagdes etc.), a fim
de, em momentos cruciais (“alumbramentos”) dos jogos (poemas) coroar ativos e frageis
pedes (criancas, ‘“desentranhando” o sublime do humilde cotidiano social), antes
simplesmente expostos as forcas do adversario (adultos exploradores, proprias limitagdes
humanas, etc.), e dar xeque-mate merecido (vencendo os labirintos dos espagos social e
poemético).*’

Os meninos integram as ‘legides’ do ‘heroismo moderno’. Nao € por acaso que
Bandeira (1997, p. 297) declara, ‘pasargadamente’: “Dos seis aos dez anos [...] construiu-se a
minha mitologia [...] um Totdnio Rodrigues, uma D. Aninha Viegas, a preta Tomasia [...] t€ém
para mim a mesma consisténcia herdica das personagens dos poemas homéricos”. Nas maos
desses ‘soldadinhos’, os burros, o relho, as cangalhas e os proprios corpos viram brinquedos-
armas da resisténcia.”’ E se o Brasil, mais que o ‘pais do futuro’, é o ‘pais dos contrastes’ e
‘campo de batalha’, a que coeréncia maior almeja um eu poético que ‘revelou’ os contrastes,
do inicio ao desfecho do poema? Ha “miséria”, mas ha seres “adoraveis”...

A lirica apresenta-se renovada, ‘libertina’, integradora: o olhar lirico-épico-narrativo
no ambiente dramatico apresenta seu dinamismo. Os elementos propriamente liricos sdo o
ludismo ‘puro’, a memoria pessoal, a identificagdo com formas e/ou forcas da natureza, os
sentimentos interiorizados (como a melancolia); os ‘ingredientes’ épicos sdo a memoria
social, a elevagdo das criangas, a resisténcia socioludica, o heroismo; a ‘dose’ narrativa gira
em torno do ritmo prosaico de poema-cronica; e o ambiente dramatico se constrdi com a
ironia dramatica e a miséria: exemplificou-se esse drama com os comentarios sobre a velhinha
e o provavel destino dos meninos.

Os resultados dos objetivos complementares demonstram os (des)encontros entre os
seres e a funcionalidade das contextualizagoes.

No poema ndo ha encontro explicito entre criancas pobres e criancas nao pobres,
nem entre crian¢as e adultos, ou criangas e velhos. Os carvoeiros parecem sozinhos no

mundo, seguindo seu caminho aonde seus burrinhos conseguirem leva-los.

% Bandeira praticou o enxadrismo amador.
" Em “Na Rua do Sabdo”, a ‘arma’ ¢ o baldo junino, confeccionado pelo jovem José; em “Baldezinhos” ¢ o
olhar ‘piddo’ dos meninos pobrezinhos, aumentado pelo reflexo nas bexigas.
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Na leitura do poema, percebe-se que elementos prosaicos (os versos livres, o ritmo
das falas ‘descuidadas’ e repetidas, os termos prosaicos como carvao, espantalho, miséria,
descadeirados) e elementos narrativos (a ‘fluéncia’ das ac¢des, a aproximagdo aos géneros
narrativos como a cronica) funcionam bem, enquanto critica social e desautomatizacio,
fazendo pensar que boa parte da literatura modernista quase ‘dissolve’ os limites entre os
géneros literarios, assim como termina ‘propondo’ uma literatura para criangas de todas as
idades, refletindo sobre a func¢do do leitor na ‘construgdo do sentido’.

A critica social chega a ser explicita em alguns momentos, como atesta o uso dos
termos “miséria” e “desamparados”, embora o eu poctico nao explicite as ‘causas sociais’ da
miséria ¢ do desamparo, nem aponte os ‘culpados’.

A relacdo entre literatura e sociedade, ou o ‘papel’ da literatura para os grupos
sociais, gera controvérsias. O poema ‘joga’, em seus ‘ritmos’, com lirismo e critica social,
podendo servir a diversos publicos leitores: o humilde trabalhador, a crianga estudante, o
socidlogo etc.

Para finalizar, destacam-se algumas surpresas, interligacdes de linguagens na poética
bandeiriana e sugestdes de aproveitamento do poema e outros textos de Bandeira em aulas.

De certo modo, surpreende que um poema curto — € nem sempre valorizado
suficientemente pela critica — enseje uma ‘rede’ tdo intensa de contrastes ficcionais, apurados
na analise e interpretacdo: trabalho infantil e ndo infantil; carvoeirinhos que se elevam e
carvdes que caem; rapidez da queda dos carvdes e sua lenta recolha pela velhinha; portugués
‘livre’ dos carvoeiros e portugués ‘controlado’ do eu poético; fraqueza fisica dos meninos e
sua propria vitalidade socioludica; essa vitalidade e a dissolug¢do da velhinha e dos burrinhos;
movimento ‘calmo’ da primeira parte do poema e movimento ‘dangante’ da segunda parte.

A ‘unido de contrarios’ em um poema pode ser compreendida dialeticamente, a
semelhanca daquilo que se entende ser a dindmica do ‘mundo exterior’, ou por imbricacdo
entre natureza e cultura: “A alternancia € inerente ao processo dialético do real. [...] Heraclito,
poeta-pensador a escuta da Natureza e do seu discurso interno, ouviu, na unidade do cosmos,
o ritmo dos contrarios” (BOSI, 2000, p. 107). E Bandeira, agora falando de outro artista, mais
uma vez também fala da prépria poética: “[...] num poema qualifica o seu lirismo de dialético.
Com efeito, a cada passo vemos na poesia de Murilo Mendes uma conciliagdo dos contrarios”
(BANDEIRA, 1997, p. 460)’". Conciliagdo talvez seja um termo idealista, mas ¢é valido como

sindbnimo de unido ou alternancia.

™ Estudos literdrios. Apresenta¢do da poesia brasileira (1* ed. 1946; 4* ed. 1965).
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A poética bandeiriana oferece indicagdes de intersemioses, por exemplo o ‘devido

lugar’ dos gestos e das imagens, pois, além da fala e da escrita, ou juntamente com elas
9 b 9 9

O proprio corpo na danga, a mao no desenho, reproduz os elementos de sua
percep¢do e os incorpora a si. Esta capacidade encontra porém os seus
limites no mundo das cores: o corpo humano ndo é capaz de produzir a cor.
[...] a visdo ¢ o divisor de aguas dos sentidos, pois capta simultancamente
forma e cor (BENJAMIN, 2002, p. 78-79)".

Se o poema tem uma ‘coloracdo’ de carvdo, ao menos se pode pensar que uma
imagem “[...] em branco e preto, reproducdo sdbria e prosaica, tira a crianga de seu proprio
interior. [...] desperta a palavra na crianga” (BENJAMIN, 2002, p. 65).” Aqui se pode pensar
na funcdo de eventuais ilustragdes ndo coloridas auxiliando a crian¢a a refletir sobre o
vocabuldrio prosaico do poema.

A causa de os meninos falarem pouco no poema ndo € apenas por serem
contemplados do ponto de vista de um eu poético adulto, mas também — ou principalmente —
pelos gestos ‘falarem mais alto’, ja que os brinquedos auténticos “[...] sdo um mudo didlogo
de sinais entre a crianga e o povo” (BENJAMIN, 2002, p. 94)™,.

Quanto ao aproveitamento do poema para aulas e projetos interdisciplinares, ele ndo
se esgota na leitura individual ou coletiva Percebe-se como se processaria esse

aproveitamento, a partir de mais uma declaracdo de Bandeira (1997, p. 334).

Sim, gosto de ser musicado, de ser traduzido e... de ser fotografado.
Criancice? Deus me conserve as minhas criancices! Talvez neste gosto,
como nos outros dois, o que ha seja o desejo de me conhecer melhor, sair
fora de mim para me olhar como puro objeto”.

Deveras uma indicacdo da for¢a ludica perene das criangas — for¢a que pode
sobreviver nos adultos e velhos —, e indicagdo do olhar ‘desentranhador’ e socializavel em
relacdo aos objetos estéticos prontos ou em construcdo — fotografia, composi¢do musical e
poematica, etc. Enfim, indicagdo de um ‘modo de ser’ traduzido em obra literaria e acolhedor
de olhares alheios, como os olhares sobre a resisténcia das criangas.

E de frisar-se que o “ser traduzido” aponta para as traducdes que Bandeira em outros

idiomas recebeu dos seus textos, sem falar nas que produziu de muitos outros autores, até por

72 Ensaio “Visdo do livro infantil”, de 1926.

73 Ensaio “Livros infantis velhos e esquecidos”.

™ Ensaio “Histéria cultural do brinquedo”, de 1928. Para entender o olhar como um gesto expressivo e que pode
indicar a resisténcia, conferir o ensaio de Teixeira (2002) sobre “Baldezinhos”, mais um poema socioludico.

7 Mais uma vez em ltinerdrio de Pasdrgada.
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necessidade econdmica. E mais: uma equiparacdo possivel de outros géneros textuais a
tradugdo: a critica literaria e a antologia, no sentido do ‘poder explicativo’ biobibliografico
que ofertariam tais géneros. Como a traducio propriamente dita, Bandeira também ¢ ‘objeto’
e produtor de textos criticos e antologias, de suas obras e de varios artistas.

Para uso em aulas, certas tradugdes, criticas e antologias podem ‘arejar’ discussoes
dos fatos literarios, ou dar suporte didatico-reflexivo ao estudo de autores, no caso Bandeira.
Quanto as antologias de textos bandeirianos, elas serdo preparadas ou escolhidas, em um
primeiro momento, pelo professor. Disponiveis assim no meio escolar € ou no mercado
editorial, devem ser trabalhadas desde a escola fundamental, em niveis crescentes de
aplicagdo, evidentemente, ¢ em sintonia com os documentos curriculares, a formagao do
professor e as especificidades do corpo estudantil. Este pode, em momentos seguintes, € em
adequacdo a sua série escolar, produzir suas proprias antologias bandeirianas e certos
comentarios ¢ miniandlises a partir dos textos de Bandeira e de apoio disponibilizados, ou
pesquisados individual ou grupalmente.

Tais pesquisas e trabalhos sdo delimitaveis, quando dirigidos a criangas ou a
adolescentes, por focos em temas de reconhecimento significativo para essas faixas etarias — e
suas subfaixas, conforme a psicologia e a sociologia educacionais —, temas como: infancia
‘vivida’ no poema e infancia vivenciada na comunidade local (semelhancas e diferencas);
infancia e jogos verbais; infincia e memorias dos pais; infancia, lendas e histéria da
comunidade; infincia, poema e conto popular; papel dos bichos no poema; linguagem infantil
e linguagem adulta em conjuntos de poemas; confronto entre um poema e uma cronica de
Bandeira, de afinidades tematicas; Bandeira e a ‘musica popular’; ilustracdes em livros de
Bandeira; comparagdo entre um texto de Bandeira e um de outro autor; situacdes amorosas
em poemas bandeirianos. Associagdes que sdo basicas também para pesquisas e trabalhos dos
adultos, mas para estes em uma esfera de exigéncia e argumentacdo mais complexas.

“Meninos carvoeiros” esta aberto a coexistir, por exemplo, como um game, em que
os alunos podem nomear os carvoeirinhos e a velhinha, tragar caminhos, descrever a cidade,
promover o didlogo entre adultos e os guris, projetar o que esses ‘vao ser’ quando crescerem...

Quanto ao ‘efeito’ principal na meninada de uma atividade tdo rica com a literatura,
que pode até assustar os mais céticos, diga-se, com Harold Bloom (2003, p. 22): “Ler bem
torna as criang¢as mais interessantes, tanto para si mesmas quanto para os outros, um processo
no qual desenvolverdo uma noc¢do de serem pessoas separadas e distintas”. E relembra uma
cena da Alice, de Lewis Carroll, em que a menina nota que estava bastante crescida, em

relagdo a rainha que queria decapita-la, e diz uma verdade a tal rainha: que esta ndo passava
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de uma carta de baralho! “A Alice de sete anos de idade ¢ extremamente corajosa e, assim
como Hamlet, é apenas meio maluca” (BLOOM, 2003, p. 23). Aproximagao, pois, de grandes
personagens de sexos e idades — pessoais e histdricas — distintas.

Uma ultima surpresa: no SINALGE 2012 — Simpoésio Nacional Linguagens e
Géneros Textuais, realizado na Universidade Estadual da Paraiba, apds a leitura do poema e
das outras leituras, um estimado professor e pesquisador de literaturas africanas revelou,
emocionado, ser de uma familia de carvoeiros.

E claro que, formulando todas essas sugestdes, e tendo analisado e interpretado
“Meninos carvoeiros”, € possivel defender Manuel Bandeira como um dos ‘poetas nacionais’,
daqueles que acompanham os brasileiros e os amantes da lingua(gem) poética por toda a vida:

uma estrela da vida inteira.
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ANEXO - Manuscrito de “Meninos carvoeiros”
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Manuscrito “Os meninos carvoeiros”, de Manuel Bandeira (26,0 x 20,4 cm). Arquivo MA, IEB-USP. In:
Correspondéncia Mario de Andrade & Manuel Bandeira. Organizagio, introducdo e notas Marcos Antonio de
Moraes. Sao Paulo: Edusp (Editora da Universidade de Sao Paulo); IEB (Instituto de Estudos Brasileiros). 2. ed.,
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