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RESUMO

O romance 4 Correnteza (1979), da escritora sergipana Alina Paim, constitui o objeto desta pesquisa
de natureza bibliografica. Centralizando-se na personagem Isabel, protagonista da histéria, mulher de
meia-idade que mora sozinha numa grande casa de suburbio, por ela construida, na capital carioca, o
romance foca principalmente o conflito psicolégico motivado por uma crise de consciéncia ocorrida
na personagem aos 57 anos de idade, fato que culmina um processo de individuacdo assim descrito em
seus lances decisivos. Este trabalho, portanto, configura um estudo do relacionamento entre os
elementos ficcionais do romance escolhido. A simbologia da agua aparece como dominante na
metaforizacdo do processo individuatdrio de Isabel, e as significagdes do elemento 4gua no romance
sdo analisadas de acordo com as visdes de Chevalier (2007) e Bachelard (1989). Com a metanoia,
estudada através do conceito de Monteiro (2008), é possivel perceber a construgdo desse eu-individuo
da personagem através da sua jornada intima e identificar as caracteristicas da individuagdo. No
transcorrer do processo, Isabel revé as recorda¢des do passado como passo para a busca de suas
origens, recompondo em flashes lembrancas que descrevem sua trajetoria até entdo e as possiveis
consequéncias geradas por seus atos. A proposta é observar e analisar quais os fatores determinantes
da relagdo da personagem com as descobertas e conclusdes por ela alcangadas através do processo de
autoconhecimento a que se dedica.

Palavras-chave: Metanoia; Agua; Processo de Individuagdo; A Correnteza; Alina Paim.



ABSTRACT

The novel A correnteza (1979), by Alina Paim, born in Sergipe, is the object of this bibliographical
research. Focusing in the character protagonist Isabel, a middle-aged woman, who lives alone in a big
suburban house, built by her, in the Rio de Janeiro’s capital, the novel focuses mainly into the
psychological conflict generated by a crisis of conscience which occurs with her when she was 57,
what finishes in a individualization process, thus descripted in her decisive issues. This work
configures a study of the relationships among the fictional elements of the chosen novel. The
symbology of water appears like a main resource of the individualization process of Isabel, and the
significations of of the element water in the novel are analyzed according to Chevalier (2007) and
Bachelard (1989) viewpoints. With the metanoia, that is studied from Monteiro’s (2008) concepts it is
possible to notice the construction of this I-self of the character through her intimal journey and
identify the features of such individualization. During the development of that process, Isabel sees
again her memories of past as a step to reach out her origins, recomposing through flashes, memories
that describes her trajectory so far and the possible consequences of her acts. The proposal of this
study is to observe and analyze what are the determinant factors of the relation of that character with
her findings and conclusions reached by her through the process of self-knowledge to what she
dedicates herself.

Key-words: Metanoia; Water; Individualization Process; A Correnteza; Alina Paim.
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1. INTRODUCAO

A correnteza (1979), romance da escritora sergipana Alina Paim, constitui o objeto
de estudo desta pesquisa de natureza bibliografica, que configura um estudo do
relacionamento entre os elementos ficcionais do romance escolhido.

A anélise centraliza-se na personagem Isabel, protagonista da historia, ao redor de
quem a narrativa se constroi. Viiiva, mae de dois filhos que j4 ndo moram com ela, avd de
netos que ndo conhece, Bela, como ¢ chamada comumente pela irma Mariana (Uinica pessoa
da familia com quem ainda mantém contato), ¢ uma mulher de meia-idade que mora sozinha
numa grande casa de suburbio, por ela construida, na capital carioca. Nesse momento da sua
vida, realizado o sonho da casa, que vitimou a propria unidade familiar, ela procura uma fuga
da culpa e das lembrangas, bem como do seu presente angustiado pela sensacdo de soliddo a
que chegou ao limiar da velhice. Isabel, sentindo-se incapaz de permanecer na casa que
custara a felicidade de sua familia, monta um quarto na garagem com as reminiscéncias da
infancia (de antes do sonho existir como obsessdo), com moéveis antigos guardados de seus
pais. Na busca pelo passado, ela faz uma severa autoavaliagdo sobre a medida de seus danos e
de seus lucros, analisando impiedosamente as consequéncias dos desejos realizados e
principalmente refletindo sobre o que lhe resta agora.

A obra conta a histéria de Isabel a partir do seu relacionamento com a familia e
terceiros, mas foca principalmente o conflito psicolégico motivado por uma crise de
consciéncia ocorrida aos 57 anos de idade, fato que culmina em um processo de individuagao
assim descrito em seus lances decisivos: “afasta-se do lugar em que vive, isola-se, rememora
o que provocou dor e prazer, o que foi omitido ou negado, avalia as perdas e os ganhos, tenta
reconciliar os opostos e renascer para a vida.” (RIBEIRO, 2006, p. 30).

A histéria possui um narrador em terceira pessoa que coordena a narracdo em seus
variados movimentos. O fato narrado propriamente dito — uma noite de tempestade seguida de
uma epifania e do abandono da casa arduamente adquirida no dia seguinte — abrange um
espago restrito de tempo. O tempo cronoldgico, entretanto, € colocado em fun¢do do tempo
psicolégico. Assim, a narragdo engloba ndo apenas os momentos em que Isabel, a
protagonista, conversa consigo mesma, em interessantes exercicios de monologo interior. Vai
contemplar igualmente as interacdes entre as outras personagens, bem como flashes dos seus
pensamentos, que constituem pontos de vista diferenciados que complementam a historia,

favorecendo assim uma visdo de conjunto dos fatos e dos acontecimentos rememorados por
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Isabel. A este foco narrativo, de acordo com a classificacdo de Friedman (1967, apud
GOTLIB, 1991) atribui-se a denominagao de onisciéncia seletiva multipla.

O narrador, que assume a fun¢do destacada na composi¢do do romance, de acordo
com Santos e Oliveira (2011, pag. 4) € que articula a narragdo determinando o(s) ponto(s) de
vista segundo os qual(is) o fato narrado serd apresentado. Adotando prioritariamente o método
da onisciéncia seletiva, através do qual o mundo interior de uma ou varias personagens ¢
visitado para fornecer uma visdao de conjunto do enredo, a narrativa enfronha-se pela mente
daqueles mais diretamente ligados a trama principal: os vizinhos Zuleica e Olavo; o marido,
Augusto; os filhos, Julinda e Ricardo; e Mariana, a irma.

Assim o narrador dialoga, pela via do discurso indireto livre, com Mariana, com
Zuleica, com Augusto, em menor escala, com Olavo, marido de Zuleica. E assim que a
narrativa vai tomando forma, a partir do entrecruzamento das visdes, inclusive no que se
refere aos seus pontos escuros (DAL FARRA, 1978), que revelam a parcialidade da
perspectiva limitada de cada individuo. Por esse processo, o leitor como coparticipe da
historia vai alinhando os fatos e deles extraindo a sua andlise.

Uma simbologia, a da dgua, aparece como dominante na metaforizagdo do processo
individuatorio de Isabel e € retratada no romance como curso demarcatorio de um fluxo e
refluxo das reminiscéncias dos fatos e das pessoas; das imagens do feminino e da for¢a com
que a protagonista lida com o impacto causado por suas lembrangas; da prdopria descricdo que
ela oferece sobre seus afetos ou suas relagdes com a familia. No romance, todas essas
remissOes se fazem através de figuras de linguagem relacionadas as representacdes liquidas
(rios, chuva, mares, lagos etc.).

As significagdes do elemento adgua no romance, de acordo com as visdes de
Chevalier (2007) e Bachelard (1989), metaforizam o poder de destruir e engolir que uma forte
correnteza exerce sobre o ambiente em volta. Este fluxo pode ser comparado a personalidade
de Isabel. Outros cursos de 4gua coexistem com este caudal furioso: Mariana, sua irma, agua
placida; Augusto, o marido insatisfeito e magoado, dgua parada; o amor oculto entre Mariana
e Augusto, dgua subterranea; os vizinhos, na impiedosa perspectiva de Isabel, 4gua de esgoto.

Isabel, ao se isolar no quarto da garagem da casa em que mora sozinha, tenta se
reconciliar com o paraiso perdido na infincia, em meio aos objetos antigos da sua época
infanto-juvenil, por ela preservados e herdados da vida familiar, que guardam essa memdria.
Esse ¢ o seu momento de finalizar a autocondenacdo a que se entrega como consequéncia da

autoavaliacdo realizada. No transcorrer do processo, Isabel revé as recordagdes do passado
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como passo para a busca de suas origens, recompondo em flashes lembrancas que descrevem
sua trajetoria até entdo e as possiveis consequéncias geradas por seus atos.
E possivel perceber a construcdo desse eu-individuo da personagem através da sua

jornada intima que caracteriza o termo junguiano metanoia:

Fase do processo de individuacdo, que acontece na meia idade, de enormes desafios
pessoais, em que ocorrem profundas transformacdes psicoldgicas mediante uma
avaliagdo de certos valores construidos e conquistados que serviram ao crescimento
e a diferenciagdo durante a primeira metade da vida (RIBEIRO, 2006, p. 141).

A importancia desse estudo se encontra em seu carater de originalidade, uma vez que
o tema da metanodia € pouco pesquisado em trabalhos académicos. Além de identificar as
caracteristicas da individuacdo em Isabel, focando a dindmica da narrativa complexa no
romance, fica aqui a proposta de observar e analisar quais os fatores determinantes da relagao
da personagem com as descobertas e conclusdes por ela alcancadas através do processo de
autoconhecimento a que se dedica.

Este artigo estd dividido em trés partes. A primeira, intitulada “Isabel, mar de
dentro”, aborda a descri¢do da personagem dentro do romance em relagdo as principais
representacdes e figuragdes da dgua na narrativa. A segunda parte, “Isabel e Mariana: Agua
turbulenta e agua mansa”, discute a relagdo da protagonista com a irmd, em pleno
aprofundamento do processo individuatorio de Isabel. A terceira e ultima parte, “Alma
encardida, alma lavada: o processo da metanoia”, analisa os lances decisivos do autoexame da

personagem e de suas profundas consequéncias.
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2. ISABEL, MAR DE DENTRO

No presente objeto de estudo, a 4gua € o ponto de encontro e enlace, simbolo maior
que representa os sentimentos e as caracteristicas das personagens; também ¢ a representacio
do feminino, por ser lugar de nascimento. O romance comeg¢a com a chuva que lava as
lembrangas de Isabel, protagonista da narrativa, clareando a sua visdo acerca dos “objetos
fantasma” da historia. O espelho e a poltrona substituem, no mundo dos vivos, pessoas que
morreram quando eles entraram na casa (respectivamente Augusto e Lucia), como se fossem
suas contrapartidas.

A tempestade que abre o romance metaforiza os choros escondidos daqueles cujos
sonhos Isabel destruiu (Augusto, Mariana, Julinda, Ricardo e Lucia, respectivamente seu
marido, sua irma e seus filhos) com a for¢a de uma determinagdo e tenacidade que se tornou
decisiva e fatal para cada um que cruzou seu caminho, mesmo que fossem membros de sua
familia. O inicio do romance encontra a personagem em momento de possivel renovagao,
motivada pela reflexao.

Aos 57 anos, ela estd sozinha na casa que durante décadas resumira todas as suas
melhores energias e aspiragdes. Viuva, abandonada pelos filhos, longe dos netos, Isabel avalia

o peso da obstinacdo que a fez tdo indesejavel a propria familia,

pensando um quase ndo-pensar, ia sentindo a casa fechada, os metros quadrados
virando areas de vida. [...] Carecia de pesos ¢ medidas para céalculos de sonho e
teimosia, grandeza e miséria, maldade, soliddo e tempo. (PAIM, 1979, p. 49).

Isabel tinha com cada um das pegas e dos moveis da casa uma ligacao especial, uma
historia, como se eles fizessem parte das lembrangas familiares. A exemplo disso, ao ganhar o
espelho, que almejava desde a infincia, alcanga um alvo muito mais desejado do que o
casamento. Mdveis e objetos, que antes eram vistos pela personagem como simbolos maiores
de seu empenho e conquista, agora, mediante as consequéncias da aquisi¢do da casa sobre a
sua vida, representam as lacunas emocionais e sentimentais deixadas pela luta empreendida
para a realizag¢do do projeto da edificagdo do proprio lar.

A expressdo “sonho de aco” (PAIM, 1979, p. 13), que se refere a aspiracdo de Isabel
por uma casa que fosse sua, partiu de Augusto, seu marido, e ¢ carregada de magoa e raiva
reprimidas, por parte da protagonista. Ela inclusive estranhava a metafora, vazada

contraditoriamente em “respeito, condenacao, horror” (PAIM, 1979, p. 13):
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sonho de ago. Sonho € pluma, sobe com o vento, flutua no ar. Sempre se comparou o
sonho com a gaze, coisa que esvoaga. E Augusto misturou seu sonho com o ago.
Aco esmaga e mata. E arma. No mar, vai ao fundo (PAIM, 1979, p. 13)

Segundo Chevalier (2007, p. 18), “a d4gua apaga a histdria, pois restabelece o ser num
estado novo”. Entretanto, no romance a dgua ¢ o grito do ultimo aviso, do ultimo castigo, do
ultimo choro; a chuva tempestuosa que assinala a avaliag¢do das atitudes tomadas por Isabel no
decorrer dos anos para a conquista da casa e dos moveis, e no que estas atitudes acarretaram a
vida dos filhos, de Augusto e, sobretudo, de Mariana, sua irma. O resultado dessa andlise se
reverte em profundo sentimento de culpa que transparece na prdpria natureza convulsionada.
Para ela, era “esquisito que o medo lhe desse a medida da soliddo.” (PAIM, 1979, p. 10). O
medo do escuro, durante a tempestade, sem velas para acender durante o blecaute coloca-a
inescapavelmente diante da propria sombra interior. Isabel projeta as proprias idiossincrasias,

como horror de si mesma, no ambiente. Segundo Bachelard

o que fala no fundo dos seres, do fundo dos seres, o que fala no seio das aguas, é a
voz de um remorso. E preciso fazé-los calar, é preciso responder ao mal com a
maldi¢do; tudo que geme em nds ou fora de nds € preciso golpear com a maldigdo
do siléncio. (1989, p. 71).

Assim, todos os vivos e todos os mortos afloram neste dificil momento de
autorreflexdo, através de sensagdes e lembrangas trazidas pelo barulho da chuva e pela

escuriddo. Nas palavras de Isabel,

as portas estdo fechadas e as janelas. Dentro do escuro estd presente quem ja se
achava dentro da luz. Estou s6. S6. De corpo e alma. De corpo, sim. E de alma?
Alma ndo ¢ deserto, uma aldeia povoada de vivos e mortos. Na alma se esconde a
memoria. (PAIM, 1979, p. 7).

De acordo com Bachelard

Nunca uma agua pesada se torna uma agua leve, nunca uma agua escura se faz clara.
E sempre o inverso. O conto da 4gua ¢ o conto humano de uma agua que morre. O
devaneio comeca por vezes diante da agua limpida, toda em reflexos imensos,
fazendo ouvir uma musica cristalina. Ele acaba no dmago de uma agua triste e
sombria, no &mago de uma agua que transmite estranhos e finebres murmurios. O
devaneio a beira da agua, reencontrando os seus mortos, morre também ele, como
um universo submerso. (1989, p. 49).

Isabel, sozinha na casa, agora ¢ rodeada pelas auséncias e pela sensagao de siléncio e

de abandono que ela mesma provocou, como se vé€ no trecho: “H4 enredo encravado no
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siléncio dos quartos e das camas sem dono. O siléncio se tornou minha familia, marido e
filhos e netos, nos dias e noites, agora.” (PAIM, 1979, p. 6). Dentro da casa estdo somente as
lembrangas de fatos guardados, revividos apenas com o proposito, da parte da protagonista, de
afagar-se a si mesma com a repeti¢do continua da visdo dos desejos satisfeitos.

Isso se pode perceber em sua descricdo da chegada do espelho dourado de cordas de
seda, que ganhara da viava D. Aurélia, uma de suas vizinhas da infancia: “Ainda vivem as
marteladas de Augusto levantando as tabuas da embalagem. Palido Augusto de beicos
cerrados, pancadas que soltavam o presente e trancavam nele um amargor.” (PAIM, 1979, p.
6).

Para Isabel, na época em que recebeu o presente, importava unicamente o fato de que
aquele era um objeto que ela desejara possuir desde crianca, desde o primeiro instante em que
o0 vira, e que agora era seu. Rememorando a cena, sd entdo lhe ocorre a expressdo de Augusto,
que com o rosto palido desembrulhava o espelho.

Quando Isabel lamenta a perda da filha Lucia, a cagula da familia e sua preferida,
morta de cancer em razdo da negativa da mie em dispor do dinheiro das economias para o
tratamento médico, projeta a sua culpa nos objetos em volta, demonstrando um
distanciamento psicologico semelhante ao verificado na anélise de seu comportamento em
relagdo a Augusto: “Qual o preco da poltrona? Quanto teria custado a salvagdo da menina?”.
Os ombros vergam, os olhos ganham calor de brasas. A poltrona chorou. A poltrona é Lucia.
Nela empreguei o dinheiro.” (PAIM, 1979, p. 8).

Aqui, Isabel reprova seu comportamento, rotulando-se como mae desnaturada; os
pais, afinal, empregam o seu dinheiro nos filhos, em seu futuro, colocando-os em primeiro
plano. Entretanto, “o amor, o unico amor que cabia no coragdo dela era para aquele sonho, o
desejo da casa.” (PAIM, 1979, p. 152). Como Isabel transferiu para a casa, para os moveis €
para os objetos esse eixo de interesse, coube a casa, aos objetos € aos moveis o futuro que
Lucia nao teve. Isabel, dessa forma, apercebe-se de que a poltrona, na verdade, ¢ que recebeu
dela atengdes de filha. Por isso, a poltrona “chora”: “A poltrona ¢ sagrada, vai ser a hostia da
casa.” (PAIM, 1979, p. 8).

O barulho da tempestade confunde-se com os choros lamentosos dos mortos,
Augusto e Lucia, trazendo para Isabel uma tristeza funebre: “o choro doido e arrastado
renasce e cresce. Dentro da casa ou dentro dela? Quem dos filhos chorava assim? Ricardo,
Hélio, Lucia, Julinda? Dos vivos ou dos mortos?” (PAIM, 1979, p. 8). Este momento de

reflex@o ndo serve para lavar, por assim dizer, a alma que sofre sob o peso da culpa, mas para
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verga-la aos golpes da propria realidade, num impiedoso autoexame. O movimento do mar
interior de Isabel ¢ de torrente — de dores, de lagrimas.

Revela-se, na personagem, a turbuléncia adormecida desse mar metaforico interior,
escondido pela suposta solidez oferecida por sua forga, perseverancga, objetividade e
constancia, elementos através dos quais ela constréi uma inexpugnavel fortaleza, que, ao
mesmo tempo em que a protege, isola-a de todos. A tristeza € o fluir dessas aguas de dentro,
sentimento que ela busca ignorar, reprimindo-o, para continuar o seu caminho. Essa dgua
agitada, ora explicita, como neste instante “de fraqueza”, ora implicita, como nos demais
lances da sua vida, ¢ pontilhada de segredos submersos. Segundo Isabel: “Toda a vida tem
dois andares: um erguido na flor da terra; outro subterraneo, a prisdo das coisas clandestinas.
Dizem de mim, Isabel: ¢ egoista e avarenta mas de procedimento limpo. De mim, diria eu:
Isabel, so Isabel conhece.” (PAIM, 1979, p. 10).

Outros fantasmas povoam a noite da solitaria senhora. Hélio, por exemplo, o filho
que ndo cresceu, morreu ainda crianga, antes da irma Lucia, ele que ficou doente, atacado por
uma febre que ndo teve remédio, apesar do empenho da familia e dos cuidados médicos
(pagos pela poupancga de Isabel, religiosamente destinada, a construg¢do da casa). A partir de
entdo “jurou nunca mais deixar que a desgraca matasse o sonho da casa” (PAIM, 1979, p.

133) chegando mesmo a comparar a perda monetaria a perda materna:

Quando voltaram do enterro, tdo miudinho o caix@o azul, soube que apostara até o
derradeiro niquel. Conta fechada, saldo zero. Em trés noites e trés dias consumira a
economia de seis anos. [...] De olhos ardentes,contando os caibros, naquela insdnia
distante e solitaria, lhe acudiu a idéia de ter perdido dois filhos de uma s6 vez, em
morte de desastre. Helinho e todo o dinheiro. (PAIM, 1979, p. 133).

Julinda era a filha do meio de Isabel. Quando adolescente, buscou no carinho do
homem a falta do amor materno que nao tivera: Eduardo foi o primeiro namorado e também a
“ponte” — alegoria para representar a saida da filha desse rio profundo e violento, a mae, que
censurava a vida da familia em favor da construgdo da casa. “Eduardo brotara diante dela, da
sua ansia, como arvore que, d4 semente, pula pro interior, do tamanho que sera, com
folhagem, sombra e fruto.” (PAIM, 1979, p. 99-100). Julinda, aos 18 anos, saiu de casa depois
que a mae a descobriu gravida e ouviu as ofensas da Isabel: “Prenha, sem passar pelo cartdrio.
Emporcalhou pai, mae e irmao. Putinha de terreiro.” (PAIM, 1979, p. 95). Apos esta cena, a
menina deixou a casa dos pais. Contando com a ajuda da sua tia Mariana, para manter-se
durante a gravidez e apds o parto, ndo voltou a procurar a mae. Julinda descreve para a tia os

seus sentimentos em relagdo a Isabel: “Matou-me e eu a matei também. Mortas reciprocas em
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diferentes camadas do inferno” (PAIM, 1979, p. 100). Julinda deu a luz a Hilda, a qual nunca
conheceu a avo. Neste mesmo ano, Isabel conseguiu por fim, erguer a casa sonhada.

Ricardo, o primogénito de Isabel e Augusto, cortou igualmente todos os lagos com a
mae, ja adulto e casado, tendo vivido os primeiros tempos da vida conjugal na casa materna.
Na adolescéncia, atendeu certa vez um telefonema de um homem estranho, a procura de sua
mae. Um dos muitos segredos de Isabel, talvez o mais grave, era o fato de que ela se prostituia
num bordel de luxo para aumentar a poupanca. O homem do outro lado da linha era um dos
seus clientes, interessado em estreitar lagos. Questionada pelo marido sobre quem ligava,
Isabel mentiu, na presenga de Ricardo, que se tratava do “Tio José¢” (PAIM, 1979, p. 152),
plantando desde entdo no coragdo do garoto a semente de uma suspeita nunca eliminada e que
minou, pouco a pouco, as relacdes entre mde e filho. Isabel, com seu comportamento
explosivo, expulsa Ricardo e a nora de sua casa, temendo perder, gradativamente a soberania
em seu territorio para a mulher mais jovem. Sobre isso, explicou Luzia, esposa de Ricardo,
numa discussdo com o marido anos depois: “Nds duas somos mulheres, donas-de-casa, maes
de familia. [...] Mulher nenhuma quer duas donas numa sé casa. E por isso que desde que o
mundo ¢ mundo sogra e nora ndo cabem juntas no mesmo saco.” (PAIM, 1979, p. 140).

No momento em que se encontra sozinha, Isabel contempla os objetos que
representam a sua soliddo e que sdo resultantes de suas conquistas materiais. Os moveis € as
paredes estdo cobertos de memdrias, que afloram na medida em que se fazem relevantes para
ela. Por exemplo, apds entrar na casa conquistada finalmente, o primeiro grande
acontecimento registrado por ela foi a morte de Augusto. Somente depois da morte de um dos
membros da familia, a casa passou a ser vista afetivamente por Isabel como lar e ndo apenas
como o seu castelo particular, concretizagdo do seu sonho. A cena funebre, duplicada em seu

quantum de dor pela imagem refletida no espelho, € descrita nestes termos:

A casa grande teve nascimento de moradia de gente, quando um morto se virou em
dois, dentro do caixdo e dentro do espelho. Dona Isabel devia ter jogado um pano
naquele ago. [...] Teria prisioneiro ficado o rosto do morto naquela sala? No caixao,
o corpo fora embora, livre da dor, da casa de vidro, do fantasma que somente sua
ideia sabia quem era. (PAIM, 1979, p. 47).

Afinal, quem teria realmente ficado preso no espelho? Augusto ou Isabel? Qual deles
teve sua imagem aprisionada pelo objeto de cordas de seda? O espelho era o maior promotor
dos atos silenciosos semeando vitimas no decorrer dos anos. O espelho de Isabel, testemunha

imparcial, duplicava “a verdade, a sincronicidade, o contetido do coragdo e da consciéncia.”
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(CHEVALIER, 2007, p. 393). A culpa de Isabel surgia diante daquele reflexo inexoravel,

junto a certeza do que ndo mais poderia remediar:

Pos-se de prontiddo diante do espelho, na esperanga de que nele se retratasse a
menina de doze anos, uniforme branco ¢ marinho. Desejava apara-la nos bragos se o
espelho a devolvesse, em sonho nenhum como chegou ao saldo. (PAIM, 1979, p.
203).

Isabel, neste trecho, a senhora de meia idade em frente ao espelho tdo desejado, se
v€, mas o que enxerga ¢ essa tomada de consciéncia, essa sinceridade refletida sobre sua
realidade, sobre o seu presente e sobre seus afetos fragmentados: “Mas sem memdria o espelho
era sé aquele momento. L4 estava uma senhora em comego de velhice” (PAIM, 1979, p. 204). Como

se V€ no trecho a seguir:

Po6s-se diante do espelho e viu tdo-somente reflexo, reprodugdo da mulher de mais
de cinquenta anos. Pogo vazio. “E pensei que em ti estavam guardados todos os
segredos meus, empilhados quarenta anos de existéncia. Deposito de sucata, fiador
de um sonho falso. [...] Minha jaula foi o ndo viver o hoje, o ndo amar os préximos,
néo residir na cama em que dormia, ndo mulher do homem, filha dos pais, mae dos
filhos, avo dos netos, fantasma de carne e ossos, nervos e sangue.” (PAIM, 1979, p.
226-227).

A personagem se encontra num momento em que avalia suas realizagdes e revé a

satisfacdo de suas experiéncias mais profundas e as consequéncias frustrantes trazidas,

13

buscando observar um “si” que ela ainda ndo conhecia, dando inicio a um processo de

individuacao.

O meio da vida é um tempo de desenvolvimento maximo, quando a pessoa ainda
esta trabalhando e operando com toda a sua for¢a e o seu querer. Mas nesse
momento tem inicio o entardecer, e comeca a segunda metade da vida. A paixdo
muda de aspecto e passa a ser dever, o querer transforma-se inexoravelmente em
obrigacdo. [...]. Em vez de se olhar para frente, muitas vezes, sem querer, se olha
agora para o passado. Principia-se a prestar contas sobre a maneira pela qual a vida
se desenvolveu até o momento. Procura-se encontrar suas motivagdes verdadeiras e
surgem descobertas. Mas [...] chega-se a esses conhecimentos apenas por abalos
violentos. (JUNG apud MONTEIRO, 2006, p. 48).

Durante as primeiras décadas de nossa vida nos acostumamos com a praticidade
externa que necessita ser vivenciada (familia, trabalho, estabilidade financeira etc.) e quando
chegamos ao ponto em que acreditamos que essas realizagdes ndo nos satisfazem e nio nos

preenchem, procuramos o significado profundo da existéncia e seu sentido.
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3. ISABEL E MARIANA: AGUA TURBULENTA E AGUA MANSA

Enquanto Mariana é como a dgua branda e profunda, misteriosa e mais entregue ao
pensamento sobre si mesma, seus sentimentos ¢ motivacdes, Isabel é a prdpria correnteza:
incontrolavel e devastadora. O titulo ndo significa s a continuidade da narrativa como a
agressividade de Isabel, furia gradativa sobre si e sobre o que almeja.

A correnteza, em Isabel, simboliza a for¢ca do fluxo de sua agdo, exterior e
incontroldvel. A realizacdo do “sonho de aco”, a posse da casa, carrega em sua enxurrada
todos os seres e objetos que a ela se contraponham. As “margens” do processo de
autoconscientizagdo vivido pela personagem, transbordam as memorias do passado
misturadas as sensagdes do horror do presente, corrompendo o resultado de suas possiveis
vivéncias: ndo havera para Isabel o consolo de saber-se “de alma limpa”, justificada, ao final
desse autoexame.

O ponto mais nevralgico a ser considerado ¢ a subversdo do modelo que conjuga
mulher e casa. A mae-mulher € a protetora, a gestora da casa-abrigo para si e para os seus.
Entretanto, para Isabel, tudo o que ha ¢ apenas a busca e consecu¢ao do objetivo, na qual os
demais envolvidos sdo vistos, de acordo com o seu maior ou menor grau de concordancia com
ela, como obstaculos. Os sentimentos destas pessoas, para ela, de menor importancia, sdo
inundados, submersos ou arrastados pelo egoismo e pela vaidade requintados, que ela busca
justificar: “Porque se fiz maldade e pisei gente em meu caminho, ndo tive tempo de olhar para
trés, sabia que se ndo me jogasse para frente ndo atingia o sonho.” (PAIM, 1979, p. 157).

Nessa perspectiva, pode-se entender que Isabel “comprime” o presente, recusando-se
a vivé-lo, em funcao do futuro. A protagonista Bela, como ela é chamada pela irma Mariana,
¢ a propria fluéncia indomével do agir, cujas consequéncias sdo ignoradas € servem apenas

para cimentar a sua propria transformagao final. Bachelard atesta que

o ser humano tem o destino da agua que corre. A agua ¢é realmente o elemento
transitdrio. [...] O ser votado a agua é um ser em vertigem. Morre a cada minuto,
alguma coisa de sua substincia desmorona constantemente [...] a morte cotidiana ¢ a
morte da agua. (1989, p. 7).

Isabel tem o desejo sélido como a forca de uma correnteza; solido como o estado
mais concreto da dgua — gelo, duro e frio. Desejar inapelavelmente atingir o objetivo tragado,

torna-a impassivel diante das dores e dos sentimentos das pessoas feridos pelo fluxo
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incontrolavel de suas acdes. Segundo Bachelard (1989, p. 60), “quem se enriquece se
entorpece. Essa 4gua rica de tantos reflexos, de tantas sombras, é a dgua pesada. [...] E a mais
pesada de todas as dguas”. Afinal, nada em Isabel ¢ mais consistente do que a aspiragdo que a

move. D. Aurélia, cliente que se tornara amiga, explicava para Isabel:

Basta a pessoa exagerar uma coisa dentro de si mesma. O exagero prende a pessoa,
desliga das outras criaturas. [...] A que se agarra a um sentimento sd, fazendo dele
gigante, esta de ferreiro malhando as barras da jaula. No meu entender, mana, jaula é
o exagero. (PAIM, 1979, p. 156).

Essa jaula metafdrica construida por Isabel corresponde a ideia do sonho da casa que
justificaria todos os meios utilizados para realiza-lo. Esta seria a unica maneira dela se
libertar. Isabel, inconscientemente procura um caminho para sair da espiral de soliddo e
autocensura na qual se enredou durante mais de duas décadas vitimando também a sua
familia.

No decorrer da narrativa, Isabel usa da metafora da 4gua para falar da irma Mariana e
de sua relagdo com ela. Tomando o elemento liquido como base para estabelecer uma relacdo
entre experiéncia e sentimento, a protagonista se refere a irma com profunda ironia ao afirmar
que, para ela, todas as coisas t€ém um lugar, um sentido. A visdo de mundo de Mariana ¢
considerada por Isabel como aparentemente ingénua, mas a sua opinido trai um sentimento de
insuficiéncia e de despeito em relagdo a irma; insuficiéncia de conhecimento ¢ de empatia
com os outros; despeito pela integridade perdida enquanto perseguia o sonho da casa, atributo

que Mariana ainda mantém:

Dona Mariana, professora, pessoa em que saber e educacio ndo formavam carapaga.
Quem se demorasse olhando para ela, via sua alma nuazinha a flor da pele. Falava
de tudo, como se todos os bois do mundo tivessem nome de batismo e sobrenome.
Da sua boca, verdade era agua de fonte (PAIM, 1979, p. 42).

O semblante de Mariana, notadamente os seus olhos, funciona como os indices
visiveis dessa integridade que a distingue e afasta de Isabel. A voz narradora, em outro trecho,
descreve a impressdo de Augusto diante do olhar de Mariana: “E ele se demorou olhando-a,
querendo ir ao fundo do lago de 4guas mansas;” (PAIM, 1979, p. 194).

Com profunda inveja, Isabel, a solitaria, a que se sente culpada e a abandonada pela
familia e por ela mesma, fala sobre a irmd, que desfruta da confianca e da amizade e
companhia dos outros: “Sempre lhe contaram tudo e quando ninguém nada lhe diz, Mariana

soletra a voz e o rosto das pessoas. Até a mudez pode ser lida por ela.” (PAIM, 1979, p. 6).
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Isabel vé Mariana como a “irma bondosa”, benquista por todos, detentora dos segredos
alheios, embora guarde zelosamente os seus.

Mariana torna-se o lago profundo e aparentemente manso da histéria. A mansidao
desse rio simbolico interior foi mais forte que a tenacidade do movimento do mar metafdrico
de Isabel. Sobre sua volta a vida da irma, diz Mariana: “O roubo de Augusto perdoei ha muito
quando vi os sobrinhos: Ricardo, Lucia, Julinda e Hélio.” (PAIM, 1979, p. 68).

Sobre o retorno de Mariana, pode-se dizer que

Dowling comenta que a identidade entre os irmdos ¢ arquetipica, que as
mulheres sempre regressam as irmas nos bons e nos maus momentos, quando
casam ou quando se divorciam, nos nascimentos dos filhos ou na morte deles.
(DOWLING, 1994 apud RIBEIRO, 2006, p. 75).

Mariana visitava a familia da irma e o cunhado amigo todas as sextas-feiras, no fim
da tarde. Levava agrados aos sobrinhos e a Isabel, mas a verdadeira visita sempre pertenceu a
Augusto: com seu carinho de noiva “roubada” reatado na forma de historias de livros novos
recém-lancados e outras contadas pela cunhada a ele e as criangas, Augusto retomava a
fantasia dos velhos tempos de noivado e conversas intermindveis. Sobre o marido, comenta
Isabel com Mariana: “quando a criatura deserta a alma a fantasia perde o dom de se jogar no
tempo e no espaco, comeg¢a a morrer. Nao foi assim que vocé€ rebateu o desanimo de
Augusto?” (PAIM, 1979, p. 59).

E que melhor maneira de conter dguas tdo furiosas, como as de Isabel, mantendo a
calma diante de cdlera? Sutil e silenciosa, Mariana volta ao lar da irma como uma visita;
inaugurando, assim, na vida de ambas e dessa familia, um fluxo subterraneo de relagdes
novas. Outras formas de restabelecer os lacos quase partidos pelo longo tempo em que ndo se
viam e amainar as dores ndo ditas ¢ ndo resolvidas, mas perdoadas no encontro com os
sobrinhos, como ela mesma explicara.

Mariana encontra, nessa volta a casa de Isabel, um suporte para que o afeto
interrompido dela por Augusto prossiga livremente de uma maneira submersa ao controle
escravista a que Isabel submetia o marido; como ditou ela mesma no comeco do casamento

sobre a casa, suas condi¢des e seu sonho:

Homem ¢é quem sustenta a casa. Vou trabalhar pra fora, fazer minha propria
freguesia. De meu dinheiro vocé ndo vai saber a cor € nem o cheiro. Da minha bolsa
se mete em banco, até construir a casa. “Quando tenho um sonho passo por cima de
tudo e de todos, até conseguir.” (PAIM, 1979, p. 87).
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Nao havia quem pudesse dizer afinal porque Augusto continuara a ideia deste
casamento. Planejando o golpe que deu origem ao matrimonio através da agitacdo do sangue,
do desejo sexual; segundo descreve o narrador, Isabel arriscou a possibilidade de que o noivo
ndo desonrasse a casa e a familia fugindo da culpa, e com remorso, “consertasse” o mal feito
levando a filha corrompida ao altar. E assim foi feito. De tdo enjaulado, Augusto foi um
senhor, um homem livre, de maos vazias abanando, sem bagagem, podendo tomar o primeiro
caminho que leva ao estrangeiro, as paisagens do mundo. “Era livre e por vontade ficou
preso.” (PAIM, 1979, p. 168)

Segundo Isabel, seu casamento com Augusto era

caminho seco de um rio morto, rastro de areia e pedras que de tanto raio e vento
perdeu a lembranga da agua. Vale que se recebeu chuva teve medo, duvidou dos
pingos, em miragem de sol a pino. (PAIM, 1979, p. 206).

Pode-se ver sua propria descrenga com relagdo ao seu casamento como fértil de
afetos, caracterizado pela imagem do “rio morto”; Isabel diz a si mesma que essa relagdo
nunca deu “frutos” que fizessem brotar algo além das relagdes sociais de uma familia que
nasce, procria ¢ vé a morte dos seus membros como fim esperado sem nenhum sentimento
que va além da conformidade. A produtividade socioecondmica desta unido fora por ela muito
mais observada do que seu marido enquanto homem que pudesse sentir ou pensar.

Isabel era alheia a Augusto e a sua interioridade: “faldvamos um com o outro como
quem recita telegramas, palavras medidas no indispensavel dizer” (PAIM, 1979, p. 205). No
mar interno da protagonista, apenas o sonho de ter a casa, chamado de “sonho de a¢o”, era seu
profundo interior, afinal, como j4 dito, aco, “no mar, vai ao fundo” (PAIM, 1979, p. 13). Nao
havia nada nela mais solido que seu objetivo de construir e finalizar a casa.

“Augusto e Mariana foram as primeiras coisas pisadas no caminho” (PAIM, 1979, p.
87) e para Isabel “podiam ter sido feitos (um para o outro), mas ndo eram um do outro”
(PAIM, 1979, p. 11). Sabia, no entanto, que, para o marido, a irmd fazia a verdadeira
visitacdo: “para Augusto, que trazia? Voz, pensamento, sorriso, gestos, a inteira visita”
(PAIM, 1979, p. 11).

Talvez Augusto e Mariana sejam representantes da metafora da dgua tanto quanto a
propria Isabel, de maneira que, se esta ¢ a forca da “correnteza” que, ao passar, devasta as
“margens”’, Mariana e Augusto simbolizam em A correnteza a insisténcia com que 0s
corregos tornam-se rios imensos € inteiros através de pequenas nascentes: 0S personagens

transgridem as normas e o que ¢ esperado deles, e, de maneira sutil e oculta, sem sentir a
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culpa da traicdo como irmd e como marido, se ddo a liberdade de manter o amor retraido por

tantos anos.
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4. DA ALMA ENCARDIDA A ALMA LAVADA: SOFRIMENTO E RENOVACAO
NO PROCESSO DE METANOIA

A correnteza estrutura-se como narrativa em funcdo do desejo da personagem
protagonista, Isabel, de ter uma casa construida por ela e exclusivamente para ela: “Vou ter a
casa-grande, construida pra mim, uma casa virgem” (PAIM, 1979, p. 12). Esta virgindade,
para ser total, incluia a particularidade de que ninguém deveria dormir na casa antes da dona.
Nem mesmo os pedreiros poderiam tirar um cochilo dentro do perimetro da obra: todos os
lacres deveriam ser quebrados unicamente por Isabel, que exorciza na ritualizagdo e na
erotizagdo inconsciente da posse da casa, a caréncia de tempos passados, em que fora, na sua
visdo, excluida (pela classe social humilde) e preterida (pela escolha da irma para estudar,
enquanto ela trabalhava para ajudar a familia), como se nao fosse digna de realizar sonhos e
desfrutar das coisas boas da vida.

Funcionando como recurso de profilaxia do ego doente, o processo de metanoia
remete & memoria ao inicio de tudo que, segundo o narrador, se d4 quando Isabel, aos doze
anos, ¢ levada pela professora, juntamente com outras alunas do colégio episcopal, a casa do
bispo, numa visita de cortesia. Para a menina que morava com a familia numerosa em duas
pecas e dividia a cama com mais trés irmaos, a visdo da casa ampla e luxuosa foi um golpe da
realidade e a0 mesmo tempo um fator determinante do teor de seus sonhos de realizagdo
futura: possuir uma casa, construida unicamente a partir de seu esfor¢o e recursos, no padrao
que mais se aproximasse daquele diante de seus olhos. Um objeto da casa do bispo, mais que
qualquer outro, simboliza para Isabel o requinte ¢ 0 bom gosto com os quais se liga e passa a
se identificar a partir de entdo: um grande espelho de moldura dourada, guarnecida por
pequenas estatuas também douradas de virgens nuas, preso a parede por cordas de cetim. Este
objeto, como um simbolo da duplicidade, como um portal para o mundo interior, introduz o
leitor, em primeira mao, a relag@o intima que a protagonista passara a ter, pela vida afora, com
varios objetos (a maquina de costura Singer, por exemplo), substituindo dessa forma os
relacionamentos com as pessoas.

Realizado o desejo de ter a casa, construida e decorada nos minimos detalhes como
sonhara, Isabel, sozinha, comega a questionar o valor de tudo o que alcangara: “Onde o valor
das coisas, no desejo de quem ndo possui ou no enfado de quem ¢ dono? Ou nada nesse
mundo tem valor de verdade?” (PAIM, 1979, p. 165). Reavaliando a serventia das “coisas” no

contexto de seus atuais sentimentos, cai em perplexidade diante da constatacdo de haver



25

realizado minuciosamente todas as etapas para a conquista da felicidade, sem, no entanto,
lograr possui-la: “Minha felicidade se vestiu de casa, jardim, torre, dinheiro. [...] Tenho a casa
e por que ndo tenho as feicdes da felicidade, a fundura de seus olhos, o bater do coracdo, o
arregacar do sorriso?” (PAIM, 1979, p. 112).

A época de envelhecer ¢ vinculada a novas perspectivas, trazidas a partir de uma
visdo diferenciada das experiéncias pela via das recordagdes. Comumente, junto com a meia-
idade, surgem as questdes voltadas para o sentido da vida e para o fato inevitavel de sua
finititude. O que constituia as certezas da juventude apresenta-se agora como as duvidas da
velhice e o sujeito parte numa viagem ao interior de si mesmo em busca das respostas de que
necessita.

Tém lugar entdo as “medi¢des” e “balanceamentos” do que ja foi vivido e os planos
nascidos desse novo prisma de visdo que podem mudar os caminhos vindouros e até mesmo o
devorador confronto com o ndo vivido. E lancada uma ponte entre o passado e o futuro ¢ a
preferéncia de polo entre essas dualidades ¢ escolhida. Assim, € possivel descrever a metanoia
como “o corte que rompe o continuo da historia, estabelecendo uma outra ordem”
(MONTEIRO, 2008, p. 88), um conflito impactante sobre velhas e novas convicgdes.

De acordo com o autor Monteiro (2008, p. 74), “o Processo de Individua¢do no
envelhecer requer descobrir objetivos diferentes dos da primeira metade, sendo a aproximacgao
da velhice so sera vista como uma diminui¢do da vida”. Voltar-se para si torna-se o fiel desta
balanga, pois o objetivo visado pelo individuo € encontrar o caminho certo em meio a propria
complexidade, auscultando os seus sentidos mais intimos, restabelecendo as ligacdes com a
totalidade de seu ser. (MONTEIRO, 2008, p. 68).

A metanoia, pode-se afirmar, ¢ um processo de mao dupla, o que se constitui em seu
principal fator de risco: pode resultar na plenitude acima descrita ou pode descambar pela
autoincriminacao e pelo pessimismo, ndo chegando portanto a concretizar-se adequadamente.
Isabel, por exemplo, tendo atingido os 57 anos no periodo em que se passa a historia, fixa-se
exatamente neste lado sombrio do processo, caracterizado por “lamentar o que passou,
contabilizar s6 as perdas, se isolar, ficar triste” (ibidem, p. 95). A impiedosa autoavaliacio a
que se submete, espicagada pela culpa e pela dor da soliddo, funcionam como poderosos
fatores incentivadores do processo de individuagdo, que diz respeito a

tornar-se realmente individual, na medida em que entendemos por individualidade a
forma de nossa unicidade, a mais intima, nossa unicidade ultima e irrevogavel, trata-

se da realizag@o de seu si-mesmo, no que tem de mais pessoal ¢ de mais rebelde a
toda a comparagdo... O si mesmo, no entanto, compreende muito mais infinitamente
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do que um simples eu... A individuagdo nio exclui o universo, ela o inclui. (JUNG
apud MONTEIRO, 2008, p. 37)

O desenvolvimento da individuag¢do da personagem Isabel no romance acontece por
meio do processo da metanoia, do grego “mudanca essencial de sentimentos, pensamento ou
de carater, transformacao espiritual; arrependimento por falta cometida; peniténcia. Magoa”.
(HOUAISS, 2001 apud RIBEIRO, 2006, p. 39). Uma altera¢do na maneira de pensar ou outra
consciéncia de si ou de atitude mental, em que o ser precisa formar um “eu” capaz de refletir
sobre todas as experiéncias da vida, saindo da identificagdo com o coletivo e partindo da
singularidade, renascendo para uma forma mais adaptavel. Essa “individuacdo, vista como
uma continua iniciagdo em nossa realidade interna, requer a metanoia.” (MONTEIRO, 2008,
p. 67).

A memoria atua como o primeiro gatilho metanoico em Isabel. As recordacdes
afloram depois de uma assustadora noite de tempestade, quando os barulhos da casa
provocam na personagem insights, motivados pela culpa. O primeiro deles: uma cadeira que
“chora” ¢ Lucia, a filha morta por falta de assisténcia médica, ja que Isabel alegara ndo poder
pagar a despesa para ndo mexer nas economias destinadas a constru¢do da casa. Iniciava-se ali
a sua trajetria até o seu si-mesmo, o self. Para Ribeiro, o insight desempenha a funcdo de

arauto dessa busca:

O arauto presentifica-se como uma forma desconhecida que ndo se atreve a integrar
a vida, mas que se expressa através de palavras, odores, visdes, paladares,
sentimentos, crises existenciais, anunciando que chegou o tempo de rever, de
repensar, de reorientar, de solucionar os problemas afim de construir uma nova
forma de vida. (RIBEIRO, 2006, p. 33).

Este momento que caracteriza o voltar-se para este novo si, para este novo eu de
Isabel, faz com que ela, sentindo profunda aversdo pelo ambiente da casa, reproduza num
quarto que fica acima da garagem, um lugar feito a partir de moveis antigos guardados e
outros comprados para este momento, diferenciando o lugar da “casa-grande”; esta “pequena
casa” ficava “no piso de cima, quarto de motorista, com banheiro e conforto” (PAIM, 1979, p.
41), ambiente decorado a partir das lembrancas de infancia e adolescéncia felizes ao lado da
familia. Assim descreve o narrador: “O tempo ndo retrocede e Bela quer fugir da velhice para
a infincia. Nao infancia deméncia, a segunda, mas a do comego, aquela em que se aprende a
viver.” (PAIM, 1979, p. 128).

Isabel deseja retomar as suas origens e questdes antigas, por ela escamoteadas devido

ao conformismo motivador do siléncio e da soliddo em que se mantivera ao longo dos anos
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em que se focara exclusivamente em ter a casa. O medo que Isabel sente no momento da
tempestade a leva a reproduzir na realidade concreta o que ja efetivara dentro de si: isola-se
no casulo que projetou para si mesma, mas com um diferencial definitivo: ao invés de
renegar, como sempre fizera, os duros anos da infancia e da adolescéncia, revisita-os, abre-se
para eles — faz mais, recria-os a sua volta através dos moveis e objetos velhos guardados que
pertenceram aos seus familiares e que passam a constituir a mobilia da “torre”, onde ela
jocosamente se propde a “veranear sem sair do suburbio nem se arredar da casa.” (PAIM,
1979, p. 18).

A “torre”, nome por ela escolhido para o local de sua introspec¢do, pode ser
entendida como simbolo da tentativa de “restabelecer por um artificio o eixo primordial
rompido e por ele elevar-se” (CHEVALLIER, 2006, p. 888), afastando-se do mundo social
para dentro de si, “tornando seu cativeiro um santudrio espontdneo para o ensimesmamento
inevitavel” (RIBEIRO, 2006, p. 59), ao mesmo tempo em que as exigéncias da vida pratica

abandonada exercem a pressdo inevitavel de seguir o proprio curso:

Pensando quase um ndo-pensar, ia sentindo a casa fechada, os metros quadrados
virando areas de vida. Nao lhe abarcava o tamanho. Carecia de pesos e medidas para
calculo de sonho e teimosia, grandeza e miséria, maldade, soliddo e tempo. Janelas e
portas fechadas, o telefone a ganir faminto nas entranhas do vazio. (PAIM, 1979, p.
49).

No decorrer do processo, o individuo sente intensificados os tragos da feigdo
psicologica que ele ja tem, agravadas determinadas particularidades pelas lembrangas trazidas
de seu comportamento e escolhas realizadas nas experiéncias ja vividas. Perceber-se acima de
tudo vivo e desejante, apto a renovacdo, apds mergulhar no mais abjeto pordo das misérias
intimas, ¢ a etapa seguinte do processo, da qual ele ainda estd, entretanto inconsciente, mas ¢
a propria constatagdo do desagrado, do mal estar diante da atual posi¢do, que fornecerd o
ponto de apoio necessario. A concentragdo de Isabel em si mesma € crescente e revela

detalhes ao decorrer do romance com metaforas como esta:

Sempre cuidou para que o jardim ndo se expandisse, ndo lutasse contra a fachada.
Jardim rasteiro, ajoelhado. “Sou o jardim”. E de stbito, a borboleta deserta a rosa,
arriba por sobre o muro, perde-se nas amendoeiras. (PAIM, 1979, p. 50)

Neste trecho percebe-se como a propria personagem se coloca como o simbolo vivo
(o jardim) em comparacgdo com o simbolo inerte (a casa), este ultimo, tdo cuidado para nao ser

invadido com esta “vida”, com a qual ela agora aparenta identificar-se mais. Isabel agora
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percebe com mais atencdo o movimento das plantas e bichos ao redor, fazendo inclusive

paralelos entre as perdas experimentadas por culpa dela na familia e estes itens do jardim:

Mirando um ponto fixo, deixei que as arvores fugissem. Lucia e Augusto, dois sete
palmos de terra. Julinda e Ricardo, enderegos que ndo tenho. Dos netos, ndo
conheco o nimeros nem os nomes. Sobrara Mariana, arvore do deserto, com
serpente, sabedoria e fruto. Onde fitei do ndo-existe, existe agora, a casa. (PAIM,
1979, p. 50).

Nesta referéncia de Isabel aos parentes perdidos e a Mariana (a Gnica com quem
mantém contato), mimetizam-se a dor do abandono e da culpa na imagem da irma como unico
indicio de vida na paisagem afetiva ressequida de sua vida. Mariana-arvore agrega ainda
outros simbolos da autorrecriminacdo de Isabel: serpente, sabedoria e fruto, que convertem a
acdo de Isabel em pecado, considerando o amargo resultado do depdsito da fé¢ numa ilusdo; a
casa torna-se um paraiso vazio. Isabel reavalia a certeza com que perseguiu 0s proprios
enganos: “Varei o alvo em reta sem paisagem.” (PAIM, 1979, p. 50). Segundo Jung, Isabel
inaugura, com a proximidade da velhice, um novo modo de compreensao da realidade em que

a consciéncia é despertada [...], quando os medos e temores do homem se
transformam em seus opostos e o caminho existencial muda seu itinerario da euforia
dos sentidos para a expectativa da morte, através do qual a pessoa empreende uma

viagem simbdlica para operar mudangas interiores, distinguindo a psicologia geral e
coletiva da individual. (JUNG, apud RIBEIRO, 2006, p. 19).

Como afirma Mariana, a “malaria da alma” que leva Isabel a entrincheirar-se na
garagem constitui-se em rito de passagem (PAIM, 1979, p.185), exame de consciéncia
necessario para a cura das feridas interiores e o renascimento de uma pessoa renovada. Pode-
se perceber que a placidez das palavras absolutamente ndo coincide com a violéncia do
processo, que equivale, num certo sentido, no caso de Isabel, ao sacrificio completo e radical
de suas mais caras verdades: foi obrigada a reconhecer-se fracassada em varios niveis (esposa,
mae, irmd, filha, mulher), ela que se julgava acima das fraquezas de todos aqueles com quem
convivia. Porém, uma vez complementado, o processo vale por uma espécie de “armadura

existencial’:

Transferir-se sdo ¢ salvo para a segunda metade da vida requer viver a metandia, o
esforgo e o risco para fazer um mergulho na interioridade, na busca de ser cada vez
mais si mesmo ¢ de forjar um ego que suporte as transformagdes e verdades, muitas
vezes dificeis de serem vividas. (MONTEIRO, 2008, p. 70).
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Como tarefa fundamental, impde-se o corte das amarras que mantém o individuo
prisioneiro aos seus erros, escravizando-o a eles. Cabem aqui algumas palavras sobre a “teoria
da jaula”, que Isabel aprendera de D. Aurélia, esposa de deputado e que se tornara sua amiga.
Segundo D. Aurélia, todos tém a sua jaula, que consiste no conjunto de ideias, de
representacdes, de sonhos, de desejos e aspiragdes que conduzem o individuo pela vida afora,
sujeitando-o completamente. A sua jaula, avalia Isabel, fora o sonho da casa (o “sonho de
aco”, no dizer de Augusto), o desejo de obté-la a qualquer prego. A imagem descrita pelo
narrador € reveladora do carater alienante da acdo deste afeto psicologico na personagem:

Cortara as amarras de Bela com o mundo, as derradeiras ligagdes com as pessoas,
fechara o circulo da casa, prendera-a numa cela de presidio moderno, onde as grades

correm sobre trilhos quando o guarda invisivel, em distancia segura, aciona uma
alavanca. (PAIM, 1979, p. 75).

Absorvida na conquista do objeto de desejo, Isabel, diferentemente do presente, ndo
regateava, durante a juventude, racionaliza¢des para suas atitudes, que considerava pautadas
pelo desejo de um bem “maior”, que transcendia julgamentos morais calcados numa
compreensdo parcial da situacdo. Com ironia amarga, repete as mesmas explicagdes, que
trazem no presente uma acepcao totalmente diferente: “Foi tudo pela casa. Uma bela casa, e
grande. A casa era o destino marcado e os meios de caminho ndo justificam a chegada ao
fim?” (PAIM, 1979, p. 113). O mesmo juizo de valor subjaz a0 momento em que, em razao
de sua beleza, decide aceitar o emprego de prostituta de luxo no bordel de Madame Carmem
como forma de juntar capital para a construgdo do imével: “Dinheiro tem de ser feito ligeiro,
a forma ndo influi. Ninguém pergunta ao dinheiro se tem bons costumes. Se ndo ¢ falso e paga
as contas quem se importa com o cheiro ou a cor.” (PAIM, 1979, p. 209).

Isabel, em grande sofrimento, recobra da memoria outro evento em que as

justificativas do passado ja ndo satisfazem ao raciocinio no presente:

De olhos ardentes, contando os caibros, naquela insonia distante e solitaria, lhe
acudiu a ideia de ter perdido dois filhos de uma vez, em morte de desastre. Helinho e
todo o dinheiro. Helinho mamou em seus peitos, era filho de sangue. O dinheiro,
também. [...] E jurou nunca mais deixar que a desgraca matasse o sonho da casa.
(PAIM, 1979, p. 133).

O uso de todas as economias para salvar, inutilmente, a vida de Helinho doente foi de
certa forma o que motivou Isabel a ndo sacrificar novamente o dinheiro arduamente poupado.

Assim, para que o sonho da casa se mantivesse intacto, Lucia morreu, alguns anos depois,
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sem assisténcia médica. O dinheiro, mais que um “filho de sangue”, assumira o centro de
todos os cuidados e solicitudes de Isabel.

Substituindo afetos/relacionamentos por coisas, Isabel reconhece haver alijado
progressivamente os seus familiares de sua vida. Assim como o espelho, outro objeto no
romance ¢ o instrumento de sua afetividade desviada: a maquina de costura Singer, simbolo
maximo do trabalho, da obten¢do do sonho (vale dizer, daquilo que a separa de sua familia),
do meio para juntar o capital para a compra da casa. A maquina ¢ nomeada pelo narrador no
romance com letra maitscula, demonstrando a sua importancia de personagem decisivo da
historia: “a Singer, sempre a Singer, afogando as vozes, baralhando-se com a musica, cortina
a isolar Bela do ambiente e dos vivos préoximos.” (PAIM, 1979, p. 129). O peso desse
distanciamento de Isabel em relagdo as pessoas, sobretudo as da familia, cobra seu prego
durante os dois meses de “veraneio” na torre, quando a sensac¢do de haver desperdicado o
tempo de que dispunha junto aos seus a faz desejar, em sua soliddo, viver os mais prosaicos

lances da vida em comum anteriormente desprezados:

Queria gente de verdade, eu falando o outro falando, eu ouvindo ¢ outro ouvindo.
Queria brigar, ter esperanga, sofrer, chorar, padecer de amor, receber e dar carinho,
fazer tudo que eu ndo fiz no tempo em que todo o meu tempo era para o sonho.
(PAIM, 1979, p. 216).

Outro ponto escuro na consciéncia de Isabel ¢ a forma como Augusto entrou na sua
vida. Calculadamente observado por ela, o noivo da irma ¢é escolhido para fazer o que Isabel
chama de “trabalho escravo”, isto ¢, sustentar a casa. Mobilizando fria logica, a protagonista,
num raciocinio plenamente defensdvel a época, conclui que, morando na casa dos pais,
condenada a ajudar no sustento enquanto a irmad estuda (um de seus grandes traumas do
passado), jamais podera juntar o dinheiro necessario a constru¢do da casa. Arranjar um
namorado e tornad-lo seu noivo demandaria muito tempo e esfor¢o, enquanto Augusto
encontra-se “pronto”. Aproveita uma viagem de férias da irma, dias antes do casamento, para
seduzir o futuro ex-cunhado que, por motivos éticos, rompe o compromisso com Mariana, a
quem amava, e casa por dever de consciéncia com Isabel, ao lado de quem leva uma vida
triste e apagada. Com Augusto, Isabel tem quatro filhos, os quais, tanto quanto o marido, nao
terdo maior importancia para ela antes desse momento de meditagao.

Examinando a questdo afetiva, pergunta-se: “se tenho remorso? Nao sei. Se fazia
tudo de novo? Nao sei. Se valeu a pena? Ai estd o né Augusto. Fiz e vivi pela casa. Tenho a

casa e ndo quero a casa”. (PAIM, 1979, p. 215). Isabel parece haver realizado adequadamente
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o percurso de autoconscientizagdo que torna possivel a individuacdo, quando afirma,

dirigindo-se mentalmente a familia:

A casa ndo possui valor algum, perdi a vida por ela, perdi todos vocés. Mas ainda,
ainda, ainda estou viva. [...] Da ruina da jaula salto nascida, analfabeta, pobre ¢
pequena. Tenho de tudo pra aprender: respirar, olhar a direita e a esquerda, usar as
maos e os pés, falar, soletrar os sentimentos, dar oficio ao coragdo. (PAIM, 1979, p.
219)

Disposta a recomecar a partir das ligdes mais elementares da afetividade, mesmo
com a consciéncia de que ja ndo seja mais possivel recuperar o amor dos filhos, Isabel,
renascida, resolve abandonar o lugar no dia seguinte, levando consigo, numa volta simbolica
aos tempos da infancia, apenas os objetos presentes no quarto da garagem. Deixando a casa
como heranga para os filhos Julinda e Ricardo, e para a irma, Mariana, Isabel busca reparar o
irreparavel, o espolio dos bens mais elementares dos sentimentos a que sistematicamente
submeteu os seus familiares. Diante do espelho, simbolo de sua prisdo a uma autoimagem
delineada pelos valores ilusorios aos quais se escravizara, Isabel como que exorciza
finalmente um mal que, de tdo longamente agasalhado, se tornara imperceptivel enquanto a

consumia internamente:

As entranhas de minha memdria sacudida de abalos vomitaram o falso sonho ¢ as
ruinas. Pela ultima vez tranco a porta sobre ti e saio livre, espelho. Perdi o medo,
ndo ¢ abandono de fugitiva. E escolha. (PAIM, 1979, p. 227).

As i1magens da paisagem exterior imediatamente sequentes a saida de Isabel
revestem-se de um carater festivo, iluminado, de verdadeira celebracdo da vida que
(re)comeca: “planicie de arvores, de bichos, de agua, de sol, de chuva, de gente” (PAIM,
1979, p. 227); “sabado de feira no Loteamento em formigueiro de sai e entra. Na praca, as
barracas fervilham, palavras se cruzando com gritos sobre os montes de legumes” (PAIM,
1979, p. 228). Poucas horas antes Isabel atingira, em convulsdes de imensa dor
moral/espiritual, os lances finais do processo que se iniciara hd dois meses, a propdsito de
uma noite tempestuosa. Nua em seus sentimentos mais transparentes e puros, faminta da
presenca ¢ da companhia de outras pessoas, Isabel assim registrara as suas primeiras

impressdes do mundo no qual, pela prdpria dor, dera nascimento a si mesma:

Nasci antes de dormir, quem chega ao mundo vem nu, vestido com a pele e o sopro
de Deus. [...] Estou com fome. Se a crianga nascesse podendo falar, talvez as maes
soubessem que um filho entra no mundo morto de fome e de sede. (PAIM, 1979, p.
225).
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Isabel, com as malas prontas, espera “de alma leve” (PAIM, 1979, p. 229) o
caminhdo da mudanca. No jardim, abaixa-se para devolver — pela primeira vez em mais de
vinte anos — a bola de futebol dos garotos que jogavam na rua defronte a casa. Acostumados a
hostilidade inalterada de Isabel a mesma situagdo em oportunidades anteriores, imaginam que
ela vai mais uma vez subtrair ou destruir a bola. Num rompante de raiva e rancor, atacam a
pedradas a “bruxa”: simbolicamente, Isabel recebe na carne a sentenca reservada aos
prevaricadores, aos maus e aos adulteros, o apedrejamento. O narrador encerra a narrativa
com uma frase carregada de ambiguidade: “para Isabel escurece a manha.” (PAIM, 1979, p.
231). Teria renascido, numa amarga ironia do destino, tdo somente para morrer logo em
seguida, vitimada pelo fluxo reativo de suas agdes anteriores? Teria simplesmente desmaiado
ao impacto da pedrada na cabega? Ai estd a magia da literatura, que da a ver o que dorme no

interior de cada um de nos.
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5. CONSIDERACOES FINAIS

Ao término desta andlise, torna-se possivel fazer alguns apontamentos de natureza
interpretativa sobre este que ¢ uma das mais surpreendentes manifestagdes do romance
brasileiro contemporaneo.

Como principal eixo articulador da representacido na narrativa, os simbolos ligados a
agua (mar, correnteza, aguas subterraneas, enxurrada, lago, fonte) presentificam-se,
metaforizando fatos, sensacdes, estados/perfis psicologicos que levam o leitor, através do
fluxo da teleologia do fato narrado, aos eventos que constituem direta e perifericamente a
transformagdo psicologica verificada na protagonista, Isabel.

O fato narrado consiste, fundamentalmente, na vivida descricdo do periodo de dois
meses abrangendo comeg¢o, meio ¢ fim do processo de individuacdo sofrido por Isabel que,
através da avaliagdo entre os caminhos que a levaram para a conquista dos seus bens ¢ as
pessoas que perdeu neste percurso, dd-se conta dos afetos fragmentados que gerou, da sua
soliddo presente, das auséncias presentes, do remorso sentido, e, finalizando, do seu
renascimento como um individuo renovado e das possibilidades de reconstru¢do da propria
vida.

A correnteza, em sua estruturacdo narrativa nao-linear, faz misturarem-se o tempo
da ag@o ao da memdria, o tempo cronoldgico ao psicologico, uma vez que a voz narradora,
adotando o critério da onisciéncia seletiva multipla, apresenta os fatos costurando-os como
uma colcha de retalhos que aos poucos se junta, formando a histdria, criando entre leitor e
romance uma aura de catarse, de proximidade, de quase cumplicidade, através das lembrangas
do intimo e do inconfessavel vislumbradas nos fluxos e refluxos de consciéncia por parte de
Isabel e das personagens mais proximas.

A metanoia, entendida como elemento configurador do que se conhece como “crise
da meia idade” (no caso de Isabel, ocorrida aos 57 anos), desencadeia o profundo e impiedoso
questionamento existencial que a leva a pesar os efeitos do passado no presente, em busca do
sentido maior da vida, considerando o vazio apds o “sonho de ago” (a construgdo da casa)
egoisticamente satisfeito. A personagem conclui que amou mais a casa que a familia, ndo se
entregando ao sentimento de filha, de mée e de esposa.

Da culpa ao remorso e dai ao autoperddo, Isabel passa por um periodo — uma
estacdo, que a personagem nomeia de “um verdo” — reclusa, fora da casa grade, instalada na
garagem, em meio a mdveis e objetos que remontam a infancia, antes do sonho da casa, a sua

“jaula”, aprisiond-la obsessivamente. A garagem, ou “a torre”, como a chamava a
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personagem, constitui-se inicialmente como simbolo de enclausuramento, de isolamento, de
orgulho e arrogancia, para, ao final do processo, assumir a conotacdo de lugar de elevacao
espiritual e de compreensdo do destino. Esta transformacdo da visdo da torre acompanha o
processo de individuagdo da personagem, concluido com o renascimento simbdlico, fruto da
decisdo de abandonar a obsessdo pela casa e fazer novos projetos para si.

Observam-se presentes no romance os pontos mais especificos da viagem intima até
o processo individuatorio de Isabel ser concluido: a crise metanoica comegada pela noite da
tempestade; o rompimento com as verdades criadas por ela mesma; a identificagdo e
constatag@o dos erros; as decepcdes e problemas causados a familia e as consequéncias destes;
o enfrentamento através da reclusdo e da autoandlise; o pesar e a culpa gerados pelo
autoexame no intersticio de tempo compreendido entre juventude e maturidade; o perddo aos
seus € a si mesma; a morte € o (re)nascimento simbolicos; o desprendimento da antiga
realidade para a busca do novo eu renascido.

O romance de Alina Paim, ainda que seja praticamente desconhecido do publico e do
meio académico, apresenta-se como um trabalho de grande relevancia e consciéncia técnica
por parte da autora, sobretudo por sua capacidade de gerar identificacio com o leitor,
conduzindo-o a uma catarse existencial profunda. No que concerne ao aprendizado por ele
possibilitado no decorrer da pesquisa, além da terminologia e vivéncia conceitual ligadas a
metodologia da teoria literaria e da psicologia, ficou o seu carater de “autobiografia” da

experiéncia humana, em seus dramas e, sobretudo, em sua beleza.
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