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RESUMO

Com este trabalho, realizamos uma analise-interpretacdo do itan “Exu pée Orunmila
em perigo e depois o salva”, evidenciando os saberes e praticas de cuidados de si
contidos nesta narrativa. Para isto, utilizamos de autores como Michel Foucault (2008)
e Ramon Grosfoguel (2012) para sustentar a proposicdo de tomarmos o0s
ensinamentos contidos no itan como parte constitutiva de um saber. Por meio de
pesquisas bibliogréficas analisa-se como Exu, através da subversdo da ordem e uso
das palavras, ressignifica e une-se aos saberes decoloniais como outra possibilidade
de construcdo epistemoldgica que surge a partir dos saberes iorubanos. O trabalho
contextualiza a formacao do candomblé no Brasil, a importancia da oralidade para os
espacos afro-amerindios e a presenca do orixd Exu nesses espacos e para além
deles, no nosso meio, como fonte para a leitura, compreensdo e producdo de
resisténcia através do uso adequado das palavras para articulacdo de outras

racionalidades possiveis.

Palavras-chave: Itans. Candomblé. Saberes decoloniais.



ABSTRACT

With this work, we carry out an analysis-interpretation of the itan “Exu pde Orunmila
em perigo e depois o salva”, highlighting the knowledge and practices of self-care
contained in this narrative. In order to this, we use authors such as Michel Foucault
(2008) and Ramon Grosfoguel (2012) to support the proposition of taking the teachings
contained in this itan as a form of knowledge. Through bibliographical research, we
analyze how Exu, through the subversion of the order and use of words, resignifies
and unites with decolonial knowledge as another possibility of epistemological
construction that arises from the Yoruban knowledge. The work contextualizes the
formation of Candomblé in Brazil, the importance of orality to Afro-Amerindian spaces
and the presence of the orisha Exu in these spaces and beyond them, amongst us, as
a source for reading, understanding and producing resistance through the proper use
of words in order to articulate other possible rationalities.

Keywords: Itans. Candomblé. Decolonial knowledge.
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1 INTRODUCAO: LAROYE, AGO, EXU ODARA?Z
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Exu

E o comeco

Atravessa 0 avesso

Exu é o travesso

Que traca o final

Exu é o pau

No caule que sobe

Sozinho que cabe

O caminho do além

De bem e mal

Dito pelo néo dito

Odara é bonito se a &gua ndo acaba
Elegbara elegante no falo que baba
Exu é quem cruza e descruza o amor
Bara ndo tem cor

Estara onde quer que qualquer corpo for
Pra todo trabalho

E o lago e o atalho

E o braco e a méo

Do falho e do justo

Exu é o custo

Do movimento

O tormento do ser

Que nao é

Exu?l

Exu, orixa do principio, a energia necessaria e responsavel pelos inicios; aquele

a quem ficou incumbida a missdo da comunicagao entre 0s seres humanos e orixas,

os procedimentos de compra e venda nos mercados, o cruzo®; que embaralha os

caminhos retos, corpos e experiéncias que habitam o espaco e a racionaliza¢do dos

processos que envolvem as vivéncias, reinventando a logica daqueles/as que

acreditam ser possuidoras da verdade. E através deste jogo de embaralhar os

caminhos e saberes, que Exu age conforme suas convic¢des; para tornar possivel

LEXU. Intérprete: Serena Assumpcao & Karina Buhr & Lué & Zé Celso Martinez Corréa. Compositor:
Eduardo Brechd. In: ASSUMPCAO, Serena. Ascens&o. [Compositor e intérprete]: Varios. [S. L]:

Tratore, 2016.

2 Em referéncia a musica “Bravum de Elegbara”. BRAVUM de Elegbara. Intérprete: Fabiana Coza.
Compositores: Moyseis Marques / Luiz Antonio Simas. In: COZZA, Fabiana. Dos Santos. [S. L]

Tratore, 2020. CD, 2.

8 Por “cruzo” apreciamos o espacgo das encruzilhadas, “lugares de encantamento para todos os povos.”,
conforme Luiz Antonio Simas e Luiz Rufino (2018, p.17), além de ser um “tempo e espago onde
se desferem os contragolpes do homem comum. L& se joga o punhal de ponta para cima, para que o

mesmo caia de ponta para baixo.” (Idem, p. 20)
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gue sempre estejamos atentos/as, em estado de movimento, de busca por aquilo que
nos permita construir provocacdes e melhorias para nossas vidas.

Este trabalho objetiva analisar as potencialidades do itan “Exu pde Orunmila
em perigo e depois o salva”, como portador de saberes construidos e a importancia
contida na palavra; como pratica ordenada de resgate dos conhecimentos ancestrais
para ler os desafios e procurar respostas para as concepc¢des de mundo, além disso,
tal narrativa contém as histérias dos orixas. No caso do itan apontado, Exu ressalta a
possibilidade de estabelecer ordem através da desordem, subvertendo as légicas
esperadas, visto que ele é aquele que Ihe coloca em perigo para entdo salva-lo, como
diz no proprio titulo, além de evocar a necessidade do uso das palavras como a mais
potente arma em momentos de preméncias.

A tentativa de acessar esse saber atende a uma recomendacao de varios
campos que desde a década de 1950 vem se insurgindo contra os efeitos de poder
exercidos através da apropriacdo, desvalorizacdo e desqualificacdo dos
conhecimentos dos povos colonizados. Tais campos, instauram processos de
problematizacfes constituidas a partir da sua propria localidade e suas realidades.
Logo, havera diversas producdes sobre os processos de racializagéo, sexualizagéo e
categorizacdo de género # que ndo irdo mais ser centradas em producdes
europeias/norte-americanas, mas desenvolvidas a partir das experiéncias caribenhas,
sul asiaticas e latino-americanas.®

Além da problematizacéo dessas questdes, a decolonialidade propde a revisao
da presenca colonial em outras diversas areas, como no campo da economia, da
subjetividade do conhecimento, politica, instituicbes, dos recursos naturais. Ao serem
conectados, mostram como a colonizacdo ocasionada pelos processos econdmicos
esta extremamente ligada aos de género e raga, por exemplo. Embora com
caracteristicas préprias, associadas aos contextos em que se insurgem, os resultados
da colonizagao compartilham a compreenséo de que a dominacao, em suas diversas

formas de manifestacdo se expressa, também, por um processo de violéncia

4 Como as obras do autor Anibal Quijano, como QUIJANO, Anibal. Colonialidad del poder,
eurocentrismo y América Latina. 2002.

>Em um momento posterior, no qual terei conquistado mais leituras e o aprofundamento devido nas
composicdes dos campos citados, sera possivel realizar a devida conceituacédo de “decolonialidade” e
dos saberes que compde sua critica, neste trabalho realizei o que foi possibilitado pelas minhas
limitagBes, logo busquei em autores como Ramén Grosfoguel e Walter Mignolo (2012) para acessar
tais construcdes epistemoldgicas.



12

epistemoldgica que se processa pela diminuicdo, silenciamento, apropriacdo ou
desqualificacdo. Na perspectiva da producdo de conhecimento, essa dominancia
ocorre através da apropriacdo e apagamento dos saberes e culturas das pessoas
racializadas.

Salientamos a importancia fundamental de recorrer ao filosofo Michel Foucault,
acerca da sua formulacdo sobre a dindmica do poder e suas imbricagbes com o
controle do saber, servindo como arma de dominacdo. Em meio a essa analise,
conclui ser necessario um retorno aos saberes desqualificados pelos sistemas de
conhecimento, tendo em vista que durante anos ditam e validam a verdade de algo
ou néo, criando uma légica dispositiva do saber-poder. Para Foucault (2008), o saber

compreende,

(...)aquilo de que podemos falar em uma pratica discursiva que se encontra
assim especificada: o dominio constituido pelos diferentes objetos que irdo
adquirir ou ndo um status cientifico (...); 0 espago em que o sujeito pode tomar
posi¢céo para falar dos objetos de que se ocupa em seu discurso (...); 0 campo
de coordenacdo e de subordinacdo dos enunciados em que 0s conceitos
aparecem, se definem, se aplicam e se transformam (...); finalmente, um
saber se define por possibilidades de utilizacéo e de apropriacdo oferecidas
pelo discurso. (FOUCAULT, 2008, p. 204)

Percebe-se a importancia da pratica discursiva e como esta entrelacada com a
nocao de saber conceituada por Foucault, visto que é através das apropriacdes
discursivas que o saber se torna algo acentuado, possibilitando estabelecer analises
sobre os enunciados, espacos aos quais o sujeito se encontra. Como ocorre com 0s
itans, producdes pelas quais 0s sujeitos estabelecem discursos e praticas de vidas.

Os dispositivos acionados pela légica do saber-poder, “criam procedimentos de
adestramento e de vigilancia permanente” como observa Silvana Tétora (2011, p. 86),
buscando manter controle sobre aqueles/as que poderdo ou ndo produzir saberes que
serdo considerados suficientemente plausiveis de serem divulgados para a
comunidade, seja ela cientifica ou construida pela populacdo em geral. Dessa forma,
tal l0gica esta atrelada ao controle daquilo que pode ser dito e quem pode dizer. E,
retomando Foucault (2013), os saberes que desafiam essa logica de controle,
denominado por ele de “saberes dominados”, foram historicamente categorizados
como insuficientes, ilusérios e ndo competentes o bastante para serem considerados
cientificos ou acionados para uma leitura da vida. Como conceitua o autor

(FOUCAULT, 2005), saberes sujeitados sdo aqueles que historicamente foram
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categorizados como inferiores pelo discurso e poderes hegemoénicos, porém que

resistem aos tempos e alcangcam os espacos por meio da quebra da norma:

[...]Jesse saber que denominarei, se quiserem, o "saber das pessoas" (e que
nao é de modo algum um saber comum, um bom senso, mas, ao contrario,
um saber particular, um saber local, regional, um saber diferencial, incapaz
de unanimidade e que deve sua forca apenas a contundéncia que opde a
todos aqueles que o rodeiam) -, foi pelo reaparecimento desses saberes
locais das pessoas, desses saberes desqualificados, que foi feita a critica.
(FOUCAULT, 2005, p. 12)

Essa seria, segundo o filosofo, a razdo de serem tradados como “conteudos
histéricos que foram sepultados, mascarados em coeréncias funcionais ou em
sistematizacdes formais” (FOUCAULT, 2013, 266). No entanto, conforme observa, os
saberes dominados “ressurgem” como critica aos processos de dominacdo. A
pesquisadora Joanna Overing (2004), corrobora as provocagdes elencadas, ao fazer
0 convite para que esquecamos a ciéncia da alteridade, mesmo que por um breve
momento, e busquemos estabelecer elos e conexdes possiveis com outras
possibilidades de autonomia, “sobre tipos de coletividades que podem e tém sido
criadas através de meios outros daqueles que nés, modernos, conhecemos melhor.”
(OVERING,2004, p. 14).

As inquietacbes acerca dessas outras possibilidades de construcdo e
transmisséo de saberes, que nos conduziram até este trabalho, se originam com as
experiéncias obtidas em situagdo de convivéncia com o terreiro e “familia de santo”®
a qual faco parte; da oportunidade de ouvir relatos, narrativas, experiéncias pessoais,
contadas em conexdo com os itans, pela minha mée, pai e irmaos/as “de santo”; que
possibilitam verificar com essa sabedoria ancestral constitui suas vivéncias, guiadas
pelas praticas e orientagdes contidas nestas narrativas. Pretendemos discutir como a
forca das palavras encontrados no itan de Exu ressoam nas comunidades de terreiro,
na forca contida nas palavras e nas histdrias dos orixas.

Além das experiéncias pessoais, tivemos 0 convivio com as interpelagfes
epistemoldgicas acolhidas neste trabalho, simultaneamente aos espacgos nos quais
essas praticas acontecem, enquanto pessoa pesquisadora nos projetos de iniciacao
cientifica desenvolvidas no ambito do PIBIC/UEPB/CNPq durante os biénios 2018-
2019;2019-2020 e 2020-2021, vinculadas ao Nucleo de Investiga¢des e Intervencdes

& Forma afetuosa, utilizada para se referir ao grupo de pessoas que constituem as casas de
candomblé, umbanda e Jurema Sagrada.
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em Tecnologias Sociais - NINETS/UEPB e orientadas pela Prof. Dra. Jussara Carneiro
Costa: “Economia e Cooperacgao Solidaria nas Tradigées Afroamerindias em Campina
Grande — PB” (2018-2019); “Saber Local, Cooperacado Solidaria e Composi¢cédo de
Renda nas Tradicdes Afroamerindias em Campina Grande — PB” (2019-2020) e
“Investigando a Subnotificagdo de Comunidades Afroamerindias de Campina Grande
nos Grupos Populacionais Tradicionais e Especificos do Cad. Unico” (2020-2021).

Com as investigagfes, analisamos o circuito econdémico constituido em torno
das préticas associadas as tradicdes afro-amerindias em Campina Grande,
destacando a influéncia da conformacéo cultural e religiosa na sua organizacgao e, por
ocasido da pandemia de COVID-19, investigamos a baixa subnotificacdo desses
grupos como Grupo Populacional Tradicional e Especifico no CadUnico, haja visto
que em pesquisas anteriores ja constavam a existéncia de aproximadamente 400
Terreiros articulados em torno de tradicbes afro-amerindias, apenas em Campina
Grande — PB e no cadastro do governo federal constava apenas o registro de 26 casas
em todo o estado.

As investigacdes, que desdobraram estudos ja iniciados pelo NINETS’,
também apontaram varias dificuldades enfrentadas por essas comunidades no
municipio. Além das discriminacdes e situacdes de preconceito, desde a dificuldade
de utilizar equipamentos como escola, transporte e servicos de saude publicos e
acessar o mercado de trabalho, verifica-se também uma forte exploracéo associada
a pratica abusiva na comercializacdo de produtos necessarios para o funcionamento
dos espacos afro-amerindios, desde a adulteracdo de produtos, como por exemplo o
azeite de dendé e os animais utilizados, a alta de precos, uma vez que constitui
premissa sagrada ndo barganhar o valor dos itens utilizados nos rituais. Até mesmo
trafegar pelas ruas “livremente”, vestindo algum paramento religioso, constitui algo
complicado para alguém de terreiro na cidade de Campina Grande.

Por outro lado, observa-se também as articulacdes feitas pelas comunidades
de terreiro para resistirem e reinventarem suas vivéncias e construirem outras
possibilidades de arranjos sociais reposicionando marcadores de raca, género e

sexualidades nas praticas das pessoas®. Nesses processos, observamos a forca

7 Conforme apontam Jussara Costa Carneiro e Lucas Gomes de Medeiros (2016, p. 235) no artigo “Faz
diferenca como a gente pensa: aspectos da resisténcia forjada no entrecruzar cosmoldgico das
tradicdes afroamerindias em Campina Grande, Paraiba”.

& ldem
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articuladora de Exu, atuando na constituicdo das experiéncias, como aquele que abre
0s caminhos e orienta as perspectivas de acdo. Se Exu € aquele que esta no mercado,
assim como estad na comida, como colocado anteriormente, € também aquele
responsavel pelas possibilidades de comunica¢éo, que nos ensina a utilizd-la como
ferramenta de transmutacéo, logo em correspondéncia a isto o estudo deste itan
condiz com a elaboracdo de uma andlise critica, pautada na decolonialidade, para
nossas praticas do cotidiano e para nossas constru¢des epistemoldgicas.

Em consonancia com a recomendacao de Ramén Grosfoguel (2012) que nos
lembra que a América Latina requer uma descolonizacdo ndo apenas da economia
politica, como também do imaginario social e cultural, sugerindo que tomemos as
experiéncias subalternas como fonte para inspiracédo de estratégias politicas, culturais
e sociais, a andlise das poténcias presentes no orixa Exu e seus efeitos contribui para
a empreitada sugerida pelo autor; ao colocar os itans, como centro da producéo e
como guardifes dos conhecimentos ancestrais, transmitidos por geracdes de pessoas
que resistiram e resistem as mais diversas situacdes de invisibilizacdo social e
desqualificagao.

O trabalho se desenvolve a partir do itan “Exu pde Orunmila em perigo e depois
o salva”. Registrado por Reginaldo Prandi no seu livro “Mitologia dos Orixas”, este itan
€ um, entre diversos, que narram as historias envolvendo o orixa, exemplificando com
maestria a sagacidade e voracidade que englobam Exu. A escolha da obra, por sua
vez, justifica-se por se tratar de uma coletanea contendo os itans de todos o0s orixas
cultuados no Brasil pertencentes as nacdes Ketu e Nagd do candomblé, inserida na
producado de pesquisa e conhecimento nos estudos das tradicfes afro-amerindias.

Reginaldo Prandi é socidlogo e professor da Universidade de Séo Paulo (USP),
possui diversos estudos voltados para os espacos afro-amerindios, no qual produziu
obras de cunho sociolégico como “Herdeiras do Axé” (1996), “Segredos Guardados”
(2005), livros de coletaneas de artigos como “Encanteira Brasileira” (2001) e outros
titulos de cunho ficcional, porém com grandes inspiracdbes em concepc¢oes
encontradas nos espacos afro-amerindias, como: Morte nos Buzios (2006), Aimo
(2017), sendo esse voltado para o publico infantil. Essas sdo algumas das obras de
sua autoria, além das citadas, possui também publicacdes acerca do espiritismo
kardecista, atualmente o autor possui mais de trinta titulos publicados nas areas

citadas.
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O itan contido na obra do autor, em conjunto com a critica decolonial dos
saberes, demonstram discussdes que evidenciam as articulacdes de saberes contidas
na narrativa. A expectativa € evidenciar, ao final, como o cruzo dos saberes constroi
uma critica a colonialidade, pois, como evidencia Luiz Rufino (2019), toda e qualquer
enunciacao subalterna emerge como outra possibilidade linguistica para ocasionar a
quebra com as epistemologias hegemoénicas. Assim, propde-se uma analise-
interpretacdo do itan utilizando o arcabouco tedrico produzido por autores/as que
evidenciam as poténcias encontradas neste orixa; como aquele que mantém a ordem,
para que haja o devido respeito com a ancestralidade, e 0 uso das palavras para
reestruturacdo das légicas estabelecidas visando reinventa-las e criar outras

possibilidades de estratégias que viabilizem uma alternativa a ser seguida.

No primeiro momento, sob o titulo “Da Africa ao Brasil: 0 méagico da diaspora,
des membrar terra-chdo”, apresento uma contextualizacdo do surgimento do
candomblé no Brasil. Complementando o caminho para se chegar "a compreensao
dos itans, em especial aquele analisado no trabalho, procedo, em seguida, a uma
pequena reflexdo sobre a importancia da oralidade na composicao e transmisséo dos
saberes afro-amerindios, sob o titulo “Oralidade e itans: vou aprender a ler, pra ensinar
e encantar meus camaradas”. Posteriormente, no tépico “Deuses entre nés: o destino
revelou quantos eu serei, mas pe¢o que me ensine a caminhar”, seré contextualizado
guem sao os personagens do itan, Exu e Orunmila. Em “O dono do corpo quer
dancar”, apresento o itan analisado destacando a importancia dos saberes
resguardados na narrativa e a importancia do uso das palavras, como forma de
subversdao; por ultimo apresento minhas consideracdes finais e os resultados obtidos

na andlise.
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2 DA AFRICA: AO BRASIL: O MAGICO DA DIASPORA, DES MEMBRAR

TERRA-CHAQ?

Os povos africanos trazidos até o Brasil possuiam seus costumes,
linguas/dialetos e formacdes sociais préprias, por sua vez, profundamente enraizadas
na diversidade cultural de territorios e espacos de proveniéncia. Com 0 processo de
escravizacdo, essas particularidades passaram por transformacoes, visto que as
pessoas escravizadas foram separadas daqueles que conheciam e inseridas em
outros grupos, com pessoas que possuiam diferentes linguas/dialetos, cultura e
crencgas. Sendo assim ocorreu um processo de assimilacdo entre esses novos grupos
gue surgiam.

Segundo Artur Ramos (1946), em 1538, em um navio de Jorge Lopes Bixorda,
pessoas escravizadas, sendo elas de Guiné e de Sdo Tomé, foram trazidas, pela
primeira vez, para serem enviadas aos engenhos de cana de acUcar das regides da
Bahia e Séo Vicente (hoje conhecido pelo estado de S&o Paulo), para garantir o
contingente de forca de trabalho necesséario a crescente expansdo do mercado da
cana de acucar, algodao e café. Distribuidos pelas diversas provincias do Brasil,
esses povos foram mandados para o trabalho em engenhos e plantacdes no Rio de
Janeiro e Sao Paulo, na mineracao, em Minas Gerais, e, posteriormente, no Nordeste.
Havendo ainda aqueles/aquelas que foram encaminhados para “os servigos
domésticos e do ‘ganho’ em todos os pontos do Brasil, principalmente nas capitais e
cidades costeiras.” (RAMOS, 1946, p. 270).

No censo realizado em 1872, consta o registro de 10 milh&es de habitantes no
pais e a populacéo de pessoas escravizadas correspondendo a 15,24% desse total'°.
Conforme apresenta Prandi (2000), é possivel estabelecer trés grupos de povos que
foram comercializados como escravos no pais: os sudaneses, compostos pelos
nabios, niléticos, baris, haussas, gruncis, tapas, mandingos, fantis, achantis e; os
nagos/ioruba, com suas préprias particularidades ocasionadas por diversidades da
lingua e cultura, abarcando os povos oyo, ijexa, ketu, ijebu, egba, ifé, oxoghd. O outro
grupo, denominado de banto e constituido por povos trazidos de diversas tribos onde

9 Em referéncia a musica “iodo + now fragil”. iodo + now fragil. intérprete: luedji luna. compositora:
Tatiana Nascimento dos Santos. in: luna, luedji. um corpo no mundo. [s. |.]: yb music, 2017. cd, faixa
11.

10 para mais informacdes consultar: http://www.palmares.gov.br/?p=25817 Acesso em: 06 de set.
2021
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atualmente encontra-se paises como Angola, Mocambique, Malaui, Zambia, entre
outros.

Ramos (1946) enfatiza, porém, ser praticamente impossivel o resgatar preciso
da quantidade de pessoas escravizadas, uma vez que,

Queimaram-se todos os documentos aduaneiros, foram destruidos 'os
"assentos" dos senhores, os livros de matricula de escravos, os regulamentos
do fisco, para apagar o maldito estigma. A intencdo ndo podia ser mais
generosa, porém o prejuizo histdrico foi consideravel. Os poucos documentos
salvos ndo tém permitido reconstituir com fidelidade uma larga fase da
histéria brasileira. (RAMOS, 1946, p. 269)

O ato de queimar documentos que poderiam ser utilizados como prova de algo
atualmente categorizado como crime, ocasiona diversos problemas na reconstrucéo
historica exata dessa época. Porém, diversas pessoas buscam, através de
investigacbes e pesquisas espalhadas pelas mais diversas areas e campos de
conhecimento, resgatar os tracos de cultura, histéria e saberes desses povos,
desencarcerar sua forca e poténcia. Nina Rodriguez!! é um desses pesquisadores.
No seu livro Africanos no Brasil2, aborda saberes resgatados das culturas e povos
iorubas, assim como tais saberes, linguas/dialetos foram se unificando, misturando e
resultando em novas formas de culturas e religides que formam o que atualmente
conhecemos como candomblé.

Em vista o tamanho ingente do espaco geografico brasileiro, muitos desses
povos ndo voltaram a se reunir com 0s seus. Logo, pessoas da nagcdo de oyo se
uniram com outras da nacdo ketu e isso resultou na quebra de algumas tradicbes
praticadas nas suas terras natais. Podemos citar, como exemplo, o fato de que, nas
regides africanas, o culto ao orixa ndo ocorre de forma unida, cada regido possui seu
orixd de adoracao, que rege aquela cidade/nacdo. No Brasil, todos os orixas podem
estar presentes no mesmo local durante o rito. A estratégia criada para lidar com a
distancia das suas ancestralidades resultou na formacgao de aliancas com aqueles/as
gue estavam proximos/as e vivendo em condi¢cdes semelhantes, somando forgas para

sobreviver e continuar louvando seus orixas. Convém lembrar, nesse sentido, que,

1 Importante autor para discusséo dos estudos raciais no Brasil, porém tomamos apenas como fonte
de importancia histérica, visto que muitos dos seus ideais corroboram com o lugar de subalternidade
gue muitos descendentes de africanos ocupam até hoje no pais.

12 Para mais informacdes consultar: Rodrigues, Nina. Os africanos no Brasil. 4% edi¢cdo. S&o Paulo,
Nacional, 1976. Publicado pela primeira vez em 1932, tratando-se de um texto historico.
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O termo nacdo, como vem sendo verificado no estudo etnografico e na.
literatura sobre o assunto, ndo se refere a nagdo no sentido das nacdes ou
Estados Nacionais Modernos, mas a nagdo no sentido dos agrupamentos
africanos etnicamente diferenciados e foram esses agrupamentos que, no.
Brasil, constituiram o candomblé como religido de matriz africana e,
posteriormente, o subdividiu em diferentes nac¢des a partir de suas origens na
Africa. Portanto, a concepcdo étnica de nacdo esta associada a esses
africanos que vieram para o Brasil e aos seus descendentes que criaram 0.
candomblé ao longo do século XIX. (BATISTA, 2014, p. 53)

Atualmente no Brasil encontram-se trés nac¢des que possuem maior distribuicao
e varias concentracdes de espacos, definidas através da sua propria forma ritualistica,
linguistica e cultural, sendo elas:

a) nacdo Ketu na qual cultua-se os orixas, aportada pelas pessoas
escravizadas trazidas das regifes Ketu e Oyé, tendo como os transmissores/as de
conhecimentos os babalorixas e ialorixas, além de possuir suas particularidades em
relacdo as cores das roupas usadas e na sonoridade dos atabaques?®?;

b) nagcdo Angola: tem sua construcdo ocasionada através do encontro entre
pessoas trazidas das localidades que atualmente compreendem os territorios de
Congo e Angola, com grupos escravizados que possuiam o dialeto kikongo e
kimbundo e cultuam o pantedo de divindades reconhecendo-as como inkices, ou
inquices. Além de possuir suas particularidades em relagdo ao rito e culto aos inkices,
h& uma diferenca na maneira de referir ao pai de santo que leva o nome de Tata NKkisi
e a mae de santo Mametu NKkisi.

c) nacdo Jeje: tem sua proveniéncia do culto aos Voduns!4, praticado pelos
povos do Togo, Gana e Benin (antigo Daomé). Sua formulacdo no Brasil se da,
sobretudo, pelo Maranhéo, estendendo-se com o passar dos anos para outros locais
do Nordeste e Sudeste. Também conhecida como Tambor de Mina, cultura como deus
maior a Mawu (Lua) que, ao encontrar Missa (Sol), deu origem aos 14 Voduns
cultuados nesta nacgéo, sendo eles: F4, o oraculo; Aiza, guardia do portal entre o
mundo dos vivos e dos mortos; Eleba, dono das ruas; Gu, senhor dos metais; Atolu,
0 guerreiro; Age, o cacador; Loco, o primogénito; Bessém, a serpente; Sapata, senhor
das doencas e das curas; Sob6, dono do raio e das chuvas; HU, senhor das aguas;
Nana, responsavel pela vida e a morte; os outros dois cultos pouco se sabe sobre,
visto que séo cultos que possuem muitas singularidades mantidas em segredo, séo o

Kenesi e Kutoto;

13 Atabaque: instrumento que faz parte do sagrado do candomblé.
14 Divindades pertencentes ao pantedo Jeje;
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Além dessas trés nacgles, temos outras ramificacbes, como a Nagd-Egba,
estabelecida por Inés Joaquina da Costa, conhecida por Tia Inés'>. Pertencente a
familia real na cidade de Egua/Nigéria, foi traficada e escravizada no Brasil. O primeiro
toque'® teria ocorrido em 1875, no chamado Ilé Ob& Ogunté (atualmente conhecido
como Sitio de Pai Adao), possuindo similaridades com a nacao Ketu, visto que se
origina da cultura ioruba, tendo algumas diferencas na ritualistica e nas formas de
culto/manifestacdo dos orixas. Além de “nagao”, o termo “folha” também foi introduzido
no vocabulario do candomblé para designar os agrupamentos realizados pelos povos
remanescentes da escravidao, sendo comum ouvir a expressao “sou de tal folha do
candomblé”.

Portanto, resultado das assimilagdes entre as mais diversas culturas trazidas
pelos povos africanos, com 0s processos de escravizagcdo e com a construcao da
cultura brasileira, nasce o nosso candomblé, contendo um complexo de tradicées que
até os dias atuais enfrenta preconceito e incompreensédo. No entanto, tratado como
forca desconhecida e associada ao “mal” resiste a esses ataques de discriminacéo e
se adapta aos processos de modernizacao e perpassa por adequacoes, realizadas
pelos espacos afro-amerindios que possuem rituais originados no seio interiorano e
agora encontram-se em muitos grandes centros urbanos.

Embora ndo seja muito conhecido e divulgado nos circuitos ativistas e
académicos, no trabalho de Beatriz Nascimento!’ encontramos um apanhado de
como a cultura possui importancia histérica estratégica, para conquista de
reconhecimentos dos diversos povos articulados pelos saberes afro-amerindios. O
protagonismo de Escolas de Samba, tido como espaco de encontro e producédo de
resisténcia da cultura africana, visto a influéncia que exerceu sobre a musica e cultura

brasileira, além de servir para recriar os reinos africanos, servindo como ato de

15 Para mais informacdes consultar: https://pesquisaescolar.fundaj.gov.br/pt-br/artigo/sitio-de-pai-adao-
terreiro-de-ile-oba-ogunte/ Acesso em: 06 de set. 2021

6 Como sédo chamados, de forma informal, os dias que sao utilizados os atabaques nos ritos afro-
amerindios.

17 NASCIMENTO, Maria Beatriz. Beatriz Nascimento, Quilombola e Intelectual: Possibilidade nos
dias da destruicdo. Sdo Paulo. Coletivos Pan-Africanistas de S&o Paulo. 2019.

RATTS, Alecsandro (Alex) J. P.. Eu sou Atlantica: Sobre a Trajetériade Vida de Beatriz Nacimento.
Séo Paulo: Imprensa Oficial / instituto Kuanza, 2007.

RATTS, Alecsandro (Alex) J. P.; GOMES, B. N. F. (Org.) . Todas (as) distancias; poemas, aforismos
e ensaios de Beatriz Nascimento. Salvador: Editora Ogum's Toques Negros, 2015



21

celebracdo e evocacdo da memoria, conforme situa Nascimento (1989); além de
espacos como o llé lya Omi Axé lyamassé (Terreiro do Gantois), Il€ Axé Opb Aganju,
lIlé Axé Opo Afonja, I1é Axé lya Nassd Oka (Terreiro da Casa Branca); assim como a
presenca dos elementos do candomblé na trajetoria de classicos da literatura, muasica
e arte brasileira de um modo geral, corroboram para sua configuracdo que sobrevive
a partir da invocacdo de ensinamentos ancestrais como base epistemoldgica para
orientar suas agoes, inclusive as politicas de reconhecimento.

Conforme sugerem Odé Kileuy & Vera de Oxaguia (2016),

O candomblé é uma religido que foi criada no Brasil por meio da heranca
cultural, religiosa e filoséfica trazida pelos africanos escravizados, sendo aqui
reformulada para poder se adequar e se adaptar as novas condicdes
ambientais. E a religido que tem como func&o primordial o culto as divindades
- inquices, orixas ou voduns -, seres que sdo a forca e o poder da natureza,
sendo seus criadores e também seus administradores. Religido possuidora
de muitos simbolismos e representagBes que ajudam a compreender o
passado e também a discernir melhor as verdades e as mentiras, permitindo
assim definir conceitos. No candomblé nada se inventa ou se cria, s6 se
aprende e se aprimora. Este saber e este conhecimento sdo conquistados
com pratica, no dia-a-dia, com o tempo, a humildade, o merecimento, a
inteligéncia e, principalmente, com a vontade de aprender! (KILEUY &
OXAGUIA, 2016, p. 29)

Imprescindivel lembrar que, em muitas regiées do Nordeste e algumas outras
localidades do pais, os cultos articulados pelo candomblé se misturam ainda com
agueles oriundos de uma ancestralidade “nativa”, local, representada pelo
“elemento” ® indigena, especialmente com a Jurema Sagrada e Umbanda. No
primeiro caso, trata-se de um culto indigena, formado pelos Tabajaras e Potiguaras
do litoral da Paraiba, Rio Grande do Norte e Pernambuco que, de forma gradativa,
incorporou elementos de outras culturas. Logo, “também apresenta atualmente
saberes caros as tradi¢cdes indigenas locais e dos negros Nagds de origem nigeriana
gue desembarcaram principalmente em Recife-PE”, conforme pontuam Jussara Costa
e Lucas Medeiros (2016, p. 235). E de acordo com Maria do Carmo Brando e Luis
Felipe Rios (2011),

A jurema é uma arvore que floresce no agreste e na caatinga nordestina. Da
casca de seu tronco e de suas raizes faz-se uma bebida méagico-sagrada que
alimenta e da forgas aos ‘encantados do outro mundo'. Acredita-se também
gue é essa bebida que permite aos homens entrar em contato com o mundo
espiritual e os seres que la residem. Tal arvore é simbolo e nucleo de varias

18 Justifico o uso das aspas para lembrar que as terminologias “nativo” e “elemento” expressam
categorizag6es de cunho racializante no contexto em que foram criadas pelos colonizadores.
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praticas magico-religiosas de origem amerindia. De fato, entre os diversos
povos indigenas que habitaram ou habitam o Nordeste, se fazia e em alguns
deles ainda se faz o uso ritual dessa bebida. (BRANDAO & RIOS, 2011, p.
160)

Entre os encantados'® presentes na Jurema Sagrada, encontramos: caboclos
e caboclas, entidades que trabalham com a cura através das ervas, das quais
possuem conhecimento através das suas praticas e benzeduras em quem estiver
presente; mestras e mestres, pessoas que trabalharam em lavouras e possuiam
conhecimento sobre plantas curativas, tendo alguns deles se iniciado na Jurema
Sagrada, dentre os mais conhecidos/as, Mestre Inacio e Maria do Acais. Além do uso
das ervas curativas, as/os mestras/os utilizam da fumaga dos seus cachimbos para
atingir seus objetivos, “E uma fumaca que vai buscar o destinatario, levando recados,
curas ou maleficios” (SHAPANAN, 2011, p. 330).

Ja4 a Umbanda, surge no século XIX como fruto de conflitos da insercdo de
tradices do candomblé com o espiritismo kardecista, pois, conforme observa Prandi
(1999), sua légica europeia ndo abarcava muitas das tradicfes africanas:

Na concepcado kardecista, os caboclos, espiritos indigenas, por exemplo,
seriam valentes, mas incultos, longe do modelo ideal do guia de luz. Os pretos
velhos, espiritos de escravos, tém boa indole, mas sédo considerados
ignorantes. Por isso sdo rejeitados por espiritas mais ortodoxos, embora
muitos centros kardecistas recorram a eles, assim como a caboclos, para
solugdo de casos que as vezes envolvem aspectos morais que dificultam a
intervencao dos espiritos brancos, escolarizados e pautados por uma ética
estrita (PRANDI, 2012, p. 94)

Temos assim que a Umbanda se caracteriza como resposta de negros e negras
que frequentavam os centros espiritas kardecistas, em 1908, articulando elementos
das diversas nacdes do Candomblé e dos dogmas espiritas, assim como a valorizagéao
de entidades/forcas brasileiras ligadas a Jurema Sagrada, como os/as pretos/as
velhos/as, caboclos/as, santos e santas advindas do cristianismo, dentre outras. O
episodio tido como marco de sua aparicdo possui forca exemplar, de justica e resgate
ancestral. Dirigida, na época, pelo médium Zélio de Moraes (1891-1975), a Tenda
Espirita Nossa Senhora da Piedade, criada em Niter6i /RJ e dedicada ao guia Caboclo
das Sete Encruzilhadas, é considerada o marco da fundag¢do da Umbanda, conforme
Prandi (2012).

19 Na introdugdo do livro “Encantaria brasileira, o livro dos Mestres, Caboclos e Encantados”, Prandi
(2011) designa por “encantados” espiritos de homens e mulheres que morreram ou entdo passaram
diretamente deste mundo para um mundo mitico, sem ter conhecido a experiéncia de morrer: diz-se
que se encantaram.”
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Com a expansdo da Umbanda, sua chegada ao Nordeste, ocasionou
hibridismos com outras tradicfes, em especifico a Jurema Sagrada. Como apontam
os estudos de Ofélia Barros (2017) e Brandao & Rios (2011), os processos de
modernizacdo que a Jurema Sagrada englobou quando ocorreu sua vinda para a
regido urbana, visto que antes era cultuada apenas nos espacos das matas, tiveram
que ser reformulados e adequados para o contexto da urbanizacéo, logo demonstram
como através desse processo entidades como pretas/pretos velhos, ciganas,
marinheiros e Exus de rua (também conhecidos por malandros) passaram a ser
cultuados nos ritos da Jurema Sagrada®®. Salientamos que ainda é possivel encontrar
a Jurema Sagrado sendo cultuada nas matas, pelos povos Potiguaras, no qual se

preserva um formato mais préximo das suas origens.

20 Salientamos que ha diversas outras religides/cultos presentes no Brasil para além das citadas aqui,
como a Pajelanca e Encantaria na Amazdnia, o Terecé no Maranh&o, o Jaré na Chapada da Diamantina
— MG, entre outros.
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3 ORALIDADE E ITANS: VOU APRENDER A LER, PRA ENSINAR E

ENCANTAR MEUS CAMARADAS?!

A humanidade atravessou e atravessa diversos cenarios e estagios de
desenvolvimento cognitivos. Tais transformac¢des ocasionam adaptacdes, melhorias
e criacfes de formas de comunicacao, registro e constatacdo das suas memodrias,
saberes, cultura, dentre outros pontos. No processo de transformacéo da oralidade
até a construcdo e formulagéo da escrita, a primeira acabou perdendo sua forgca como
forma principal de realiza¢éo da comunicacao e até mesmo da firmagao de contratos,
sendo soterradas pelas culturas hegemonicas e suas préprias formas de transmissao
de conhecimentos, no qual a escrita passou a ter maior estabilidade e foi tomada como
0 processo pelo qual deveria ser consolidado a construgédo de conhecimentos e
acordos oficiais. Nesse processo, 0s saberes e conhecimentos transmitidos e
ensinados através do exemplo, passaram a ser categorizadas como uma forma
inferior de conhecimento e apreensdo do mundo.

Entretanto, na tradicdo iorubana do candomblé, se faz necessario que 0s
conhecimentos, saberes e segredos do culto sejam passados de geragcdo em geracao
através da oralidade e das/dos ialorixas e babalorixas, visto que essas pessoas
possuem influéncia e posicao de liderancas desses espacos, além dos fortes elos de
afetos que sdo desenvolvidos entre 0 pai e a made de santo com as pessoas que
frequentam o terreiro. Dito isso, salientamos que as tradicdes afro-amerindias
possuem uma hierarquia centrada na senioridade, se inicia na posicao de abid, tido
como a pessoa pré-iniciada, momento que servira para compreender como funciona
o terreiro e se familiarizar com as pessoas pertencentes a ele; em seguida temos iads
pessoas que passaram pelos processos e rituais de iniciacao e, logo apds temos as/os
ebomis, pessoas que concluiram seu tempo de iab, composto por sete anos.

Além das posicdes citadas, temos 0s ogas, posices no posto hierarquico
apenas masculinas, sendo um cargo de grande respeito na casa de candomblé, visto
sua importancia para diversos momentos de necessidade nos ritos, possuindo a
responsabilidade de tocar para o orixa, visto que a funcao dos ogas consiste, também,
no toque dos atabaques. Em seguida compondo esta linha hierarquica, ha as equedés

cargo exclusivamente feminino que possui como fung¢ao auxiliar as mées e pais de

2. Em referéncia a musica "Yaya Massemba", presente no album “Brasileirinho” (2003).
YAYA Massemba. Intérprete: Maria Bethania. Compositores: José Carlos Capinam / Roberto
Mendes. In: BETHANIA, Maria. Brasileirinho. [S. I.]: Biscoito Fino, 2003. CD, faixa 2.
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santo, além de serem responsaveis para servir e cuidar dos orixas durante uma festa
ou toque no candomblé; Por fim, temos os babalorixas (pai de santo) e ialorixas (méae
de santo), pessoas que passaram pelos estagios de abids, iabs e ebémis, tornando-
se lideres de um terreiro, também chamados de zelador/zeladora de santo, pois
possuem, entre tantas funcdes, zelar e cuidar dos orixas e de todas/todos as/os
filhas/filhos de santo da casa.

As pessoas que entram para o candomblé, acabam por gerar fortes lacos
afetivos com aquelas que frequentam tal espaco, logo se constitui uma familia, na qual
al/o abia seria a/o mais nova/novo, a/o iab estaria na sua fase da adolescéncia, a/o
eghdémi entrando para vida adulta e 0s ogas e as equedés estariam na fase adulta,
em conjunto com os babalorixds e as ialorixas. A hierarquia no candomblé, assim
como as configuracdes hierarquicas que também ocorrem em outros espacgos afro-
amerindios, funciona como uma escala para transmissao de conhecimentos, visto que
€ necessario haver um certo grau de maturidade para poder recebé-los e resguarda-
los, reproduzindo a ld6gica de transmissao de geracdo a geracdo. Muitos desses
conhecimentos, principalmente os que envolvem os rituais, sdo tomados como
“segredos”, e isso esta intrinsicamente conectado a oralidade, conforme Costa e

Medeiros (2016) evidenciam,

Como em outras praticas baseadas na oralidade, integra uma complexa
ritualistica por tratar-se de algo fundamental para manter a poténcia de
saberes que se constituem como fonte de forga e inspiracdo, os elementos
gue permitam reconstituir sistemas-mundo outros, (...). Além disso, configura
taticas de resisténcia que contribuem para a manutenc¢éo dos lugares que os
abrigam e os permitem atuar. Dai revela-los somente a quem prove ser
confiavel, que tenha o “dom” e a coragem de se submeter aos exercicios que
envolvem a preparacdo necessaria para administra-lo. Ao invés da
propagacdo de uma verdade que se pretende universal, colabora na
composicdo de uma subjetividade outra, que ndo obriga os individuos a
compararem constantemente suas agdes diarias com codigos de condutas
morais normativamente pré-estabelecidos, caracteristicas que marcam as
profissbes de fé catdlica e/ou exames de confissdo, por exemplo. (COSTA &
MEDEIROS, 2016, p. 241-242)

Os espacgos afro-amerindias costumam ser de cunho hierarquico, no qual
deve-se honrar as pessoas mais velhas, aquele/as que possuem mais tempo da
realizacao da sua iniciagdo no culto, visto que dentro da cosmologia??> candomblecista

€ considerada a idade de iniciacdo, de reconhecimento da sua ancestralidade.

22 A cosmologia aqui referida ndo se refere a um estudo, mas ao conhecimento em si resguardado nos
espacos de Candomblé.
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Conforme aponta Kileuy & Oxaguia (2016), pessoas reconhecidas naturalmente como
jovens podem ser tidas como as que possuem mais tempo de existéncia,
estabelecendo assim uma logica de cadeias hierarquicas de respeito que se da
através do tempo de iniciagdo no orixad. Contudo, a transmissdo dos saberes, dos
cultos, das maneiras para lidar com e formas de feituras de certos rituais, deveriam
ser prestadas apenas por aquelas pessoas que, além do tempo de iniciagdo, possuam
anos de conhecimento sobre tais feitos. Conforme aponta Lucia Rocha Ferreira
(2015),

Nas culturas orais ha sempre pessoas encarregadas da guarda e transmisséo
do saber tradicional. Elas sdo como memodrias vivas do grupo e ganham, por
isso, um papel de destaque. Delas depende, em grande medida, a prépria
vida. Podem, ou néo, fazer parte de uma pequena classe institucionalizada.
De qualquer modo, estdo sempre presentes, para cumprir uma funcéo
essencial. E claro que essa transmisséo se da, também, naturalmente, sem
preparo técnico, em pequenos circulos e em lugares privados: de pai para
filho, de avd para neto, dos mais velhos para os menores. Mas, ainda que
seja fundamental, ndo basta. A transmisséo da tradicdo precisa da garantia
do compromisso. (FERREIRA, 2015, p. 31-32)

Ocorre que, muitas vezes, essas “memorias vivas” se perdem, por conta da
idade avancada, sendo comum esquecer muitos dos saberes ancestrais. Logo, muitos
desses conhecimentos e culturas jamais alcangcam novas geracgdes, que irdo buscar
em outras fontes vivas formas de preencher as lacunas deixadas; ou seguirdo com
esses espacos, e, caso ocorra a necessidade do seu preenchimento buscarédo adaptar
da forma que a necessidade lhes apontar. Entretanto, mesmo registrando-se essas
perdas, a oralidade continua sendo central para as tradicées afro-amerindias, fazendo
parte da sua forca e composicdo, posto que, como apontam Mayre Dione
Mascarenhas & Sidney Oliveira (2017),

As comunidades que tem como base suas tradi¢cdes orais compreendem a
forca ancestral que as palavras carregam, e por isso faz da oralidade meio
pelo qual suas vivéncias ganham sentido, seu modo de fazer as coisas sao,
portanto, pautados por uma tradicdo oral, que é viva, pulsante e util. A
cosmoviséo africana torna-se de fato o elemento que congrega saberes que
se relacionam e efetivamente se constituem em patriménio cultural de um
povo, os oficios tradicionais também se constituem numa outra forma de
manifestacao da tradicdo oral. Eles também sdo profundamente marcados

pela referida tradicdo. (MASCARENHAS & OLIVEIRAS, 2017, p. 9)

A forca ancestral que percorre as cosmologias afro-amerindias, ndo devem ser
perdidas, as cadeias hierarquicas devem se ater a necessidade da transmisséo e

passarem seus conhecimentos para os/as mais novos/as, dessa forma ira manter
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esse organismo em estado de renovacgao, respirando, vivo. A hierarquia deve ser
respeitada, assim como a necessidade de manter em segredo o que deve ser secreto,
aos olhos de pessoas que ndo fazem parte de tais tradi¢coes, a forma de transmisséo
oral deve ser mantida como um elemento que compde o proprio culto. Mesmo
havendo a priorizacéo da oralidade, alguns pesquisadores, como José Beniste (2021)
e Prandi (2001) transcreveram alguns desses saberes, entre eles os itans, por
exemplo.

De forma corriqueira, € possivel encontrar sociedades e culturas que constroem
seu imaginario através de narrativas contadas quase sempre de forma oral, nas quais
ha o discorrer de saberes ancestrais, da licdo aprendida ao lidar com alguma forca ou
ser espiritual, que possui alguma tarefa de protecéo seja de um local como florestas,
lagos, caminhos, seja de outra “natureza” com teor mais “vingativo”, entrando na vida
dos seres humanos com o intuito de puni¢do ou ensinar algum sentido de valor moral.
O saber ai acionado confere uma nova propriedade ao mito?®, como forma de

conhecimento ou filosofia originaria dos povos e culturas ancestrais:

Falam da criagdo do mundo e de como ele foi repartido entre 0s orixas.
Relatam uma infinidade de situacdes envolvendo os deuses e os homens, os
animais e as plantas, elementos da natureza e da vida em sociedade. Na
sociedade tradicional dos iorubas, sociedade ndo histérica, é pelo mito que
se alcanca o passado e se explica a origem de tudo, é pelo mito que se
interpreta o presente e se prediz no futuro nesta e na outra vida. (PRANDI,
2001, p. 24)

Os saberes de matriz afro-amerindia, sdo exemplos nitidos de conhecimentos
ancestrais, pois atualmente continuam a reforcar e preservar a importancia dos
saberes transmitidos oralmente, dos “mitos” contados pelos/as mais velhos/as, das
histérias contadas pelas entidades. Tais citacfes exprimem de forma certeira a
importancia dos itans para 0s povos que constituem o sagrado do candomblé. Os itans
sao fontes, as quais deve-se recorrer sempre que surge uma davida sobre a
ancestralidade, historias contadas em rodas de conversa, em momentos de alegria e

em momentos que sdo necessarios evocar a forca trazida pelas palavras ali contidas.

B Como observa Beniste (2001), “nas civilizagbes africanas, o mito desempenha uma funcéo
indispensavel; exprime, enaltece e codifica a crenga, revela e imp&e principios morais, garante a
eficacia dos rituais e oferece regras praticas para orientagdo humana.” (BENISTE, 2021, p. 12). E
utilizamos o termo “mito”, pois é aquele que aparece na literatura de pesquisadores como Prandi (2001)
e Beniste (2021), porém salientamos que de acordo com a critica decolonial esta palavra remete a
ideologias de subalternizagdo dos saberes, logo nédo sera frequentemente utilizado neste trabalho e
quando houver a necessidade utilizaremos entre aspas.
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E comum que em algum momento, no terreiro, surja alguém que diga: “- ah, ha um
itan, que fala sobre isso...” E a partir desse ponto se desenvolvem “aulas” de Histdria,
Filosofia, ética, de cuidados de si e dos que estdo ao seu/nosso redor; das proezas

que nds somos capazes e da forca e respeito com que devemos tratar a natureza.

Como aponta Naila Porcina Freitas (2021),

[...]Jos itans ndo somente vem contar as historias e feitos de cada orixa, como
também, organizar sistematicamente os comportamentos, os elementos, as
acOes destes, as suas qualidades, mas também, vem ser fundamento de
Candomblé, o porqué de cada coisa ocorrer de determinada forma, o porqué
de cada preceito, sobre cada espaco, itens, objetos sagrados, sobre a forma
gue comemos, rezamos, dormimos, e também calha a nos trazer indicios,
caminhos e organizacdes ético-moral de existir no mundo. Para além de uma
concepcao cristd de espelho do proprio deus, o orixa, nossos deuses no
Candomblé, habitam em nés, eles sdo em nods. Conforme cada historia
contada, se da caminhos para a vida daquele filho de santo. Orixa € caminho.
Orixa é referéncia, é a forca da mulher guerreira Oy4, a justica do grande rei
Xangod, a luta do guerreiro Ogum, a paz que habita Oxala, e por assim
seguimos no riquissimo pantedo africano. (FREITAS, 2021, p. 34)

Na obra “Mitologia dos Orixas”?*, de Reginaldo Prandi, temos as narracdes que
contemplam os orixas, lemanja, Ogum, Xangd, lansd, dentre outros. Salientamos,
porém, que ha variantes entre o itan apresentado por Prandi, visto que pesquisadores
como Beniste (2021), apresentaram diferentes versfes dos itans, sendo que ndo ha o
“certo” e 0 “errado”, pois os itans sao passiveis de sofrerem alteracoes, resultado das
“inevitaveis inventividades, que se processam através das constantes recriagoes”,
como observa Barros (2017, p. 205), que também lembra que esse processo resulta
em diversas versbes possiveis encontradas de um mesmo itan, afinal havera o
atravessamento de diversos fendmenos encontrados na oralidade, como a perda ou
acréscimo de informacgBes, o0 que demonstra as necessidades de atualizacdo e
transformacdes ocorridas em relacéo ao culto dos orixas no Brasil.

Ao lermos ou, se tivermos o privilégio de ouvir alguém mais velho narrando um
itan, somos capazes de compreender a magnitude de tal texto, a forca trazida e
apresentada pela ancestralidade, dos seus saberes, sua importancia para o
candomblé. Como tentativa de ilustrar as forgcas e conhecimentos presentes nesses
textos, apresentarei mais adiante uma dessas narrativas, em conjunto com sua

analise-interpretacéo, logo devemos apresentar o orixa e divindade presentes no itan.

24 Que reline variados itans vindos das diversas nacdes do candomblé.. Recolhidas através da vasta
pesquisa realizada pelo autor e apresentadas de forma completa para o publico.
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4 DEUSES ENTRE NOS: O DESTINO REVELOU QUANTOS EU SEREI, MAS
PECO QUE ME ENSINE A CAMINHAR?®

Anteriormente, apresentei definicbes para os itans como narrativas vivas que
possuem como intuito transmitir as histdrias dos feitos realizados por, e pelos, orixas.
Obviamente, 0 que consta como esses feitos sdo alegorias que atentam para a
importancia de aprendermos como atuam as forcas da natureza, suas energias e o
encontro das mesmas, visto que nao é algo que devemos levar no sentido literal, mas
analisarmos para percebermos quais sao os saberes contidos ali. Que possiblidades
de conhecimento podemos retirar da histéria do nosso orixa, dos enfretamentos
passados pelo orixa? Quais foram as decisbes e feitios tomados para obter a
resolucdo do problema enfrentado? Como esse saber contido no itan pode ser
acionado e traduzido para as nossas experiéncias cotidianas? Porém, como
evidenciado anteriormente, para que ocorra o alcance devido as mais diversas
pessoas e casas de candomblé devem manter esses saberes vivos, para que possa
ser possivel serem transmitidos através das geracdes e ndo se percam, COmo ocorreu
por consequéncia dos processos da escravatura, gue ocasionou, por exemplo, a perca
de muitos cultos aos orixas que nédo tiveram perpetuacéo no Brasil. Por orixa, Pierre
Verger (2018), define:

O orixa € uma forca pura, ase imaterial que so se torna perceptivel aos seres
humanos incorporando-se em um deles. Esse ser escolhido pelo orix4, um de
seus descendentes, é chamado elégun, aquele que tem o privilégio de ser
“montado”, gun, por ele. Torna-se o veiculo que permite ao orixa voltar a terra
para saudar e receber as provas de respeito de seus descendentes que o
evocaram. (VERGER, 2018, p. 26)

A colocacado de Verger (idem) sobre o que seriam 0s orixas € acurada, visto
gue engloba um dos pilares das tradi¢cdes iorubanas, ou que foram originadas por elas.

A familia, sendo resultado de configuracdes hierarquicas e afetivas, apresentadas

25 Em referéncias as musicas “Mano Légua” e “Orunmila” do grupo Meta Meta.

MANO Légua. Intérprete: Jucara Marcal. Compositores: Jucara Margal / Kiko Dinucci. In: MARCAL,
Jucara; DINUCCI, Kiko; FRANCA, Thiago. MM3. Intérprete: Metd Meta. [S. |.]: Laboratério Fantasma,
2016. CD, faixa 4,
ORUNMILA. Intérprete: Jucara Marcal. Compositores: Douglas Germano / Kiko Dinucci. In: MARCAL,
Jucara; DINUCCI, Kiko; FRANCA, Thiago. MetaL MetalL. Intérprete: Meta Meta. [S. |.]: EI Rocha, 2012.
CD, faixa 8.
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anteriormente, € o centro de todos os elementos que compde um terreiro de
candomblé no Brasil. Ndo é por acaso que, de forma afetiva, as/os zeladora/es de
santo sdo chamada/os carinhosamente de mées e pais de santo e as outras pessoas
que compde esses espacos podem ser nomeadas como filhas e filhos de santo. Além
disso na citacdo, consta o teor de uma “forgca pura”, a forca da natureza/natural que
foi designada aquele orixa e que mesmo estando acima da humanidade, esta presente
no seu cotidiano, sendo movimentada pelos seres vivos, mas também os/as
movimentando, pois sua presenca nao estd em um lugar distante da humanidade, em
um outro espaco, mas encontra-se no cotidiano, nas minimas acfes tomadas, afinal
0s orixas séao forcas personificadas em espacos e cenarios da natureza e proximo aos
humanos, como citamos anteriormente a relacdo de Exu com o mercado.

De modo que néo generalize o pantedo diverso dos orixas e suas mais variadas
configuracbes de grupos cultuados pelas nacdes de candomblé no Brasil, este
trabalho se dedica aos orixds e divindades presentes no itan analisado: Exu e
Orunmild. Ao comecar por Exu, a boca que tudo come como é referenciado, tido
também como o orixa mais humano, visto que o seu arquétipo é construido como o
de um trickster?®, conforme Vagner Gongalves da Silva (2015), alguém que burla as
regras e as normas. Também é tido como o orixa da comunicacao e de tudo que a
envolve, como o comércio, local no qual Exu se faz como moeda de troca, a toda
barganha... E o orixa que conquistou o direito de ser o primeiro alimentado, o primeiro
a ser louvado, pois "sem Exu ninguém faz nada”.

Exu é um orixad ou um ébora?’ de multiplos e contraditérios aspectos, o que
torna dificil defini-lo de maneira coerente. De carater irascivel, ele gosta de suscitar
dissensdes e disputas, de provocar acidentes e calamidades publicas e privadas. E
astucioso, grosseiro, vaidoso, "indecente”, a ponto de os primeiros missionarios
cristdos, assustados com essas caracteristicas, associarem-no ao diabo, fazendo-o
simbolo de tudo o que é maldade, perversidade, abjecdo, 6dio; em oposicdo a

bondade, a pureza, a elevacao e ao amor de Deus (cristdo). E isto deve-se, conforme

% Nome adotado para se referir a figuras culturais que possuem como caracteristicas feicdes que fogem
a bondade e norma esperada de determinadas personas. Mais informacdes encontradas em:
QUEIROZ, Renato da Silva. O heroi-trapaceiro. Reflex6es sobre a figura do trickster. Tempo
Social, v. 3, n. 1-2, p. 93-107, 1991.

27 Termo em iorubé para designar homens fortes, notaveis. Para mais informag6es consultar FONSECA
JR. Eduardo. Dicionério Yoruba (Nagd) - Portugués. Sociedade Yorubana Teolégica de Cultura Afro-
Brasileira: Rio de Janeiro, 1983.
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aponta Silva (2015), ao processo histérico de subordinacao e escravizacao dos povos
africanos e pelos hibridismos com os/as santos/as cristds, assim como com outras
figuras do cristianismo, como alternativa para continuar com as sauda¢6es aos orixas.
Entretanto, Exu possui o seu “lado bom” e, se ele é tratado com consideracéo, reage
favoravelmente, mostrando-se servical e prestativo. Se, pelo contrario, as pessoas se
esqueceram de lhe oferecer sacrificios e oferendas, podem esperar todas as
catastrofes. “Exu revela-se, talvez, desta maneira 0 mais humano dos orixas, nem
completamente mau, nem completamente bom”, observa Verger (2018, p. 82)

Conforme aponta Silva (2015), a associa¢édo desse orixa com o mal, ao diabo,
€ resultado da dominacdo cristd, que relacionou essa figura tdo controversa,
dissidente, com aquela figura que traduziria os desejos, as artimanhas, a aproximacao
com a humanidade. A ideia fixa de “um lado bom e o outro ruim”, diz respeito mais as
religibes monoteistas, visto que nas politeistas essas concepc¢des se misturam, a
l6gica do que é “bem” e “mau” coexiste em carater de complementariedade e,
portanto, de unido e ndo em estado de guerra, a atribuicdo de certos termos, de
valores, ndo sdo cabiveis pois nessas culturas tais conceitos ndo existem.

No Brasil, diversas igrejas neopentecostais?® utilizam a figura de Exu para
realizarem as chamadas “sessdes de descarrego”, nas quais pessoas, supostamente-
incorporadas com o orixa realizam performances teatrais, utilizando formas de
comportamento que se assemelhariam com os Exus da Umbanda, entidades
desencarnadas de pessoas que possuiam uma relacdo com o0 espaco da rua. Essa
forma pejorativa de apresentar Exu forneceu arcabouco para fortalecer discursos e
acOes discriminatorias, porém Exu resiste e atravessa de forma dindmica e com certa
malandragem essas questodes.

Por oposto a energia de Exu, Orunmilé seria aquele responsavel por guiar os
humanos, através do jogo de buzios, da arte de ler os caminhos e destinos. Trata-se
de uma divindade relacionada com o elo existente entre 0s orixas e seres humanos,
agindo como um tradutor, um oraculo. Por sua aproximacao com a humanidade, Exu

trabalha em conjunto com tal divindade e, dessa forma, ambos agem como pontes,

2 Tido como uma consequéncia do pentecostalismo, o neopentecostalissimo surge no Brasil em 1977
com a abertura da Igreja Universal tendo como lider religioso Edir Macedo. Oro (2006, p. 321) denomina
tais igrejas como “uma igreja que construiu seu repertdrio simbolico, suas crengas e ritualistica,
incorporando e ressemantizando pedacos de crengas de outras religides, mesmo de seus adversarios.”
Para mais informac6es consultar: ORO, Ari Pedro. O" neopentecostalismo macumbeiro”. Revista USP,
n. 68, p. 319-332, 2006.
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elos, agentes da comunicacao, a mando de Olorum, “Exu ajuda Orunmila a fiscalizar
e a impulsionar a existéncia no aié¢” (KILEUY & OXAGUIA, 2016, p. 336).

Esses sdo os dois personagens centrais do itan que sera apresentado a seguir;
duas energias opostas que agem por um bem-comum, que se entrecruzam quando
necessario para cumprir a missdo que lhes foi dada por Olorum. Mesmo com
oposicdes e contradi¢cdes, Exu e Orunmila trabalham juntos, demonstrando que na
cosmologia afro-amerindia, aquilo que é considerado bem e o que é considerado mal
partem de um mesmo ponto e que nunca sdo em sua totalidade um ou outro;
contemplam e fazem parte de tudo, afinal, Exu é a boca que tudo come e Orunmila, o

“olho do mundo”.

4.1 Exu, caminho para possibilidades e invencdes: “O dono do corpo quer
dancgar”?°

Em todos os ritos afro-amerindios no Brasil, Exu sera sempre o primeiro a ser
louvado, pois, nas composi¢des desses ritos ele é aquele que serd o intermediario
entre o mundo dos vivos e 0 sagrado. Logo, além do papel de mensageiro, sua energia
€ responsavel pela conexao entre a Jurema Sagrada, Candomblé e Umbanda, o elo
de forca que costura os hibridismos que atravessaram essas tradigoes.
Repetidamente ouvimos no terreiro “sem Exu ndo se faz nada”, e isto ndo possui
relacdo apenas as praticas executadas dentro do espaco do terreiro, e sim em relacédo
a todas as praticas cotidianas.

Em 2017, em situagao de entrevista para o PIBIC, “Economia e Cooperacao
Solidaria nas Tradigbes Afroamerindias em Campina Grande — PB” (2018-2019), um
dos ensinamentos que acessei acerca da presenca de Exu no cotidiano foi que tudo
gue fazemos deve haver uma troca: ao tirarmos uma planta/erva, por exemplo, de
algum lugar devemos deixar uma moeda naquele vazio que ficou, pois aquilo que
pegamos possui dono, possui uma energia e essa energia deve ser ressarcida. E uma
das praticas na qual Exu se faz mais presente € o comércio, “[...]é o mercado de Exu,

principio e poténcia circundante a toda e qualquer forma de mobilidade, comunicagéo

29 Em referéncia a musica “Baticum de Bara”.
BATICUM de Bara. Intérprete: Lucio Sanfilippo. Compositores: Luiz Antonio Simas. In: SANFILIPPO,
Lucio. Do Reino da Pedra Miuda. [S. I.]: Lucio Sanfilippo, 2015. CD, 1.
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e possibilidade” (SIMAS & RUFINO, 2018, p. 44); como possibilidade de trocas, de
encontros e encantamentos ali realizadas.

Os saberes presentes nos itans comportam uma série de técnicas de
subjetivagao, definidas por Foucault (1994) como “cuidados de si”, expressao utilizada
pelo autor para se referir as praticas tidas nas experiéncias e filosofias gregas, que
utilizavam formas de automonitoramento em prol da melhoria de suas vivéncias e que
possuem relacdo com as formas pelas quais o0s sujeitos relatam e exploram suas
proprias experiéncias, seja através da escrita, diarios, sonhos, oralidade, atividades
fisicas, meditacao, além de examinarem suas praticas diarias e as mais infimas a¢oes,
entre outros, como caminho para o autodominio, se tornando médicos de si mesmas,
ao colocarem em prética tais cuidados de si.

Portanto, as técnicas de si devem ser tomadas como praticas das quais 0s
sujeitos ndo apenas revisam suas condutas “como também [buscam] modificar-se
para alcancar a sua singularidade”, conforme aponta Rodrigo Cardoso Ventura (2008).
Refletirei, a seguir, acerca dos saberes ancestrais resguardados no itan do orixa Exu,
enfatizando como este foi utilizado como ferramenta de uso discursivo por instituicbes
hegemobnicas para captura e alienamento sobre as tradicbes afro-amerindias;
mostrando, porém, como os terreiros e Exu resistem, mantendo viva suas tradices

milenares, utilizando dos seus saberes, para produzirem atos de enfrentamento.

4.2 Fiscalizador e ludibriador das normas: “O sentinela esta na porta”3°

No inicio do itan, “Exu pde Orunmila em perigo e depois o salva”, somos
apresentados a Orunmila, que decide consultar “seus caquinhos de adivinhacao”
(Prandi, 2001), o jogo dos buzios, sistema oracular utilizado como forma de
compreensao da natureza do individuo, como guia que determina 0s processos para
0 encontro com sua ancestralidade. Revelando os orixas que regem seu ori®!, o jogo
esta extremamente conectado com as forgas e mistérios da natureza (SILVA, 2015),

além de ser utilizado, como no itan, como sistema que torna possivel intermediar

30 Em referéncia a musica “Padé”.

PADE. Intérprete: Jucara Marcal. Compositor: Kiko Dinucci. In: MARCAL, Jugara; DINUCCI,
Kiko. Padé. Intérprete: Jucara Marcal / Kiko Dinucci. [S. |.]: Tratore, 2008. CD, 1.

31 Palavra que teria como tradugdo “cabecga”, sendo a que resguarda a vida, nossos conhecimentos,
sentidos, que rege o comando do nosso corpo. Nas tradi¢cBes afro-amerindias o ori € visto como uma
divindade Unica e individual.
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instrucdes para que seja possivel tomar as melhores decisbes e contornos de
possiveis situacdes problemas que possam vir a surgir.

Porém, deve-se tratar com o devido respeito tal arte milenar, seguindo os
preceitos necessarios apresentados no ato do jogo; caso quem busque conhecer seu
ori tomar como despropdsito ou menosprezar os caminhos apresentados, o guardiao
da ordem, Exu, intervira. O jogo de buzios é tido como um dos atos mais solenes nas
tradicOes de matrizes africanas, algo que exige anos de consagracgéo e habilidade na
leitura do tempo, conseguida através do passar dos anos, paciéncia e atencdo e
observancia preceitual dos saberes transmitidos, sendo algo ensinado apenas para
alguns que recebem a honra de possuir “a mao de jogo”®?.

Em contrapartida, os itans possuem saberes outros, tidos como formas mais
fluidas e abrangentes, visto que podem ser encontrados em diversas publicagdes,
porém ainda ndo alcancaram o grande publico, tendo em vista seu contetdo e
proveniéncia. O primeiro aprendizado apresentado pelo itan é este, a necessidade de
ouvir, de permitir ser guiado e seguir os saberes ancestrais; a necessidade de prestar
as devidas contas a quem se deve. Conta-se que Orunmild, resolveu iniciar sua
viagem sem seguir os preceitos estabelecidos pelo jogo. Logo, Exu, o vigia dos
preceitos, aparece nos seus caminhos. No primeiro dia se cumprimentam, no
segundo, desconfiado, Orunmila questiona: “como é possivel que duas pessoas indo
em direcdes opostas se encontrem duas vezes na mesma estrada?”.

Como Exu age nas impossibilidades, “matando um passaro ontem, com uma
pedra atirada no amanh&”, como diz o ditado ioruba ouvido nos terreiros e que ilustra
a possibilidade de reinventar o passado, Exu através deste ditado, nos mostra a
possibilidade de nos reinventarmos. O guardido das encruzilhadas e aquele que
garante que se cumpra o que foi determinado. O encontro entre os amigos volta a se
repetir:

No terceiro dia Orunmila voltou a encontrar Exu.

Orunmila estava confuso e ansioso para chegar a Oud.

Exu colocou obis frescos na beira da estrada e |a os deixou.

Exu foi e cumprimentou Orunmila novamente.

Orunmila disse: “Exu, meu amigo, estas vindo de Oué maisuma vez?”

Exu respondeu: “Os amigos devem duvidar uns dos outros? O que é, é”.
Orunmila desconfiou da situagdo. mas, como estava quase chegando a Oud,

achou desnecessario consultar os coquinhos de adivinhar.
Seguiu adiante e encontrou os obis deixados por Exu.

32 Alta responsabilidade conquistada por zeladores para executar 0 jogo de buzios, sistema oracular
pelo qual é possivel estabelecer comunicagdo com 0s orixas.
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Cansado da longa viagem, pegou os obis e comec¢ou a comer para refrescar-se.
(PRANDI,2001, p. 68)

Observa-se dois pontos extremamente interessantes nesse recorte do itan. Exu
ao perceber a desconfianca de Orunmila, apela para o teor da amizade que ha entre
os dois e langa o ultimato “o que €, €”. Neste pequeno enunciado ha a concentracéo
de uma méxima traducdo do que € Exu, da sua forma de agir através de artimanhas,
da sua forma criativa de se colocar no mundo, pois ele é o que &, o orixa que utiliza
as palavras, da sagacidade maliciosa quando necessario, das estripulias que
desafiam a inatividade do ser para ganhar territério. E, conforme seus planos,
arquitetados para os desencadeamentos necessarios, ele deixa obis, frutos frescos
gue certamente iriam ser convidativos aos olhos do seu amigo que, exausto dos dias
de viagem, mesmo desconfiado mais uma vez renega seguir aquilo que sua
ancestralidade Ihe ensinou e ndo realiza 0 jogo que sacaria suas insegurancas.

Roger Bastide (1978) aponta que esses itans instauram Exu como o
mantenedor da ordem, mesmo que, para tal, tenha que promover a desordem, como
ocorre na continuacao:

Nesse momento, um fazendeiro de Oub apareceu. Trazia um facdo na méo e
0 acusou de estar comendo 0s obis de sua arvore.

Orunmila argumentou que né&o tinha visto arvore alguma.

Mas o fazendeiro ndo aceitou a desculpa de Orunmild. E os dois lutaram.

Na briga, o facdo do fazendeiro feriu a palma da mao de Orunmila.

Orunmila sentou-se na beira da estrada e refletiu: ainda que fosse inocente,
os partidarios de Oud o acusaram de ser ladrdo de obi. (PRANDI, 2001, p. 69)

A briga surge como resultado dos obis deixados por Exu, estes trazidos da
cidade de Oub. Visto que ele vinha sempre da direcdo oposta a Orunmild,
descobrimos entdo que pertenciam a plantacéo deste fazendeiro, que, ao ver o sabio
comendo, ndo teve duvidas e o0 acusou de roubo. Nesse ponto, temos a “pegadinha”
pregada por Exu, o confronto como resultado da falta de atencdo e dos devidos
cuidados e respeito ao jogo oracular. Exu arquitetou tudo para que a ordem fosse
estabelecida, reafirmando o que observa Rufino (2019):

Exu é aquele que, para ensinar os homens, prega pecas, desautoriza todos
agueles que se acomodam sobre a presuncdo de uma verdade limitadamente
acabada. E ele o principio da imprevisibilidade que utiliza da asttcia da
aparéncia, o correlacionamento ao sentido de realidade. E ele que pune
qualquer forma de obsesséo pela certeza, instaurando a duvida. (RUFINO,
2019, p. 53)
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Ele realiza seu trabalho através da desordem ordenada, da arteirice que
constroi a duvida; nos faz questionar nossos caminhos, nossas ciéncias, saberes e
construcdes e condugdes sobre ser e estar no mundo; nos apresenta possibilidades,
impossibilidades e da &nimo para que, através da criatividade, possamos converter o
impossivel em possibilidades. A provocacdo da desordem para resultar na ordem,
proposta por Exu, € um lembrete da capacidade de nos reinventarmos, construirmos
novos caminhos quando as situagdes se tornam desencantadoras. Ele nos lembra do
encanto que carregamos, da capacidade produtiva e geradora de reencantamento que
0 NOsSso corpo carrega. Nesse processo, NOSSOS costumes, experiéncias e a

transmissdao dos mesmos servem para manter tal encantamento vivo.

4.3 Subverséo e cruzo entre o bem e mal: “Bate até virar a cara da nagao”33

As poténcias desencadeadas no entrecruzo, do que é e das possibilidades de
ser, ao permitir desprender as amarras colonialistas dos corpos, dos saberes e vigores
produzidos por nés através de Exu, que brinca, falcatrua e corrompe a supremacia
dos discursos e ciéncias ocidentais, compdem uma critica potente as concepcdes
hegeménicas. Também constituem aquilo que permite que sobrevivamos ao que
busca manter o controle, a ordem, a escravizacao do corpo que, desenvolto, ri, danca,
inventa e se reinventa, destréi e questiona logicas binarias. E € por isso que sua
presenca e energia foram alvos dos discursos que buscam sua demonizacéo e ligacao
com o mal.

Com a ascensdo das igrejas neopentecostais, acompanhamos uma
intensificacdo no uso da figura de Exu como ferramenta de alavancagem para as ditas
“Sessdes de Descarrego”4, nas quais, em muitas ocasides, ha o uso inadequado,

estereotipado e teatralizado de algumas entidades da Umbanda, dos orixas e

33 Em referéncia a musica “Dami&o”.

DAMIAQ. Intérprete: Jucara Marcal. Compositores: Douglas Germano / Everaldo Ferreira Da Silva. In:
MARCAL, Jucara. Encarnado. Intérprete: Jucara Marcal. [S. I.]: Independente, 2014. CD, 2.

34 Para mais informagBes acessar: https://mm4ndru.medium.com/sesséo-de-descarrego-o-confronto-
das-seitas-neopentecostais-ao-demoénio-dos-cultos-afro-410d427f2b2
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principalmente de Exu e Pombagiras®®, figuras capturadas por essas igrejas por
estarem diretamente conectadas aquilo que elas ndo conseguem controlar, o corpo,
o desejo, a forca da inventividade. Dai o investimento na construcdo de um discurso
no qual categorizar tais energias - dos Exus e Pombagiras - em associagao ao diabo.

Se categoriza, como aponta Silva (2015),

na visdo das igrejas neopentecostais, vivemos uma batalha do bem
contra 0 mal, sendo os males do mundo (doenca, depressao,
infelicidade conjugal, desemprego, pobreza, azar nos negécios etc.)
causados pela presenca do deménio na terra. A identificacdo desses
demdnios com o pantedo afro-brasileiro remonta a uma das primeiras
igrejas fundadas no Rio de Janeiro pelo pastor Robert McAlister, que
escreveu o livro Mée de santo. Neste livro, o pastor narra como teria
convertido uma sacerdotisa dos cultos afro-brasileiros a sua igreja,
salvando-a das influéncias nefastas dos “Exus e Orixas”, que, para ele,
eram manifestacbes do deménio, devendo ser expulsos toda vez que
se manifestassem. (SILVA, 2015, p. 198)

Busca-se, através desse jogo discursivo, criar a ilusdo de um Exu-diabo, que
simbolizaria o expurgo do mal (Exu) através das palavras de poder proferidas pelo
pastor, servo a trabalho de Jesus/Deus, como atualizacdo dos processos de
demonizacao iniciadas pelos colonizadores europeus, ao se depararem com as
imagens de Exu nos paises africanos, observa Silva (2015). “O bem convive com o
mal”, expressdo popularmente utilizada e estreitamente ligada "a cosmologia
iorubana, visto que ndo sao forcas opostas, em situacdo de combate eterno, cada qual
na sua propria singularidade de existéncia, porém forcas que se complementam e

integram todos os seres, como lembra Rufino (2019). Conforme é continuado o itan:

A noite chegou. Orunmila dormiu no chéao.

Exu, que tinha visto tudo, foi até a cidade enquanto todos dormiam e,
com uma faca, feriu a mao de todos os habitantes do lugar.

Até a do préprio rei e a do fazendeiro também.

No quinto dia Orunmila acordou e comecgou para Oud.

Na entrada da cidade encontrou Exu.

Exu cumprimentou-o, mas Orunmila estava envergonhado.
Orunmila sabia que seus problemas tinham sido causados por Exu.
Mas Exu o encorajou.

“Orunmila, ndo hesites. Entra na cidade. Se houver problema, eu
falarei por ti.Nao receberas injurias em Oud”.

Orunmila e Exu entraram juntos em Oud. (PRANDI, 2001, p. 69)

35 Tida como a entidade verséo feminina de Exu, na Umbanda e Jurema Sagrada, segundo Simas &
Rufino (2018, p. 90): “A pombagira é rosa e espinho, a sua poténcia dinamiza a beleza, cura, seducao
e abertura de caminhos, mas também mantém o tom critico acerca das violéncias e despropor¢oes,
em especial, aquelas cometidas contra as mulheres.”
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Perceptivel é a sagacidade de Exu nas suas palavras. Tendo consciéncia que
o confronto entre seu amigo e o fazendeiro foi resultado de uma artimanha sua, coloca
em préatica outra acdo desordeira para que possa assim estabelecer a ordem. O ato
de realizar o corte nas maos das pessoas da cidade demonstra a capacidade criativa
de Exu para resolver as situacdes de desvantagens nas quais se encontra e, por isso,
€ também usado pelos povos da cultura iorubana como metafora para justificar o
motivo pelo qual temos marcas em formas de linhas nas nossas maos, como aponta
Beniste (2021), nesse mesmo itan encontramos a informacgdo que Exu ndo apenas
cortou as maos de todas as pessoas presentes na cidade de Oud, como dos fetos
dentro dos Uteros das suas mées e de todos 0s seres que ainda iriam vir a nascer,
afinal Exu matou o passaro ontem, com a pedra lan¢ada hoje.

Os caminhos que Exu cruza para obter as finalidades necesséarias para
manutencdo da austeridade, do respeito pelo jogo e dos preceitos cabiveis a
concretizacdo dos conselhos ditados, € o trajeto da dinamicidade realizada através da
sua agilidade e adaptacao "as mais diversas situacfes. Impondo sua for¢a e presenca
em todas as acgdes, Exu nos lembra das nossas incompletudes e da nossa busca

eterna por respostas sobre si.

Exu, como dono da encruzilhada, € um primado ético que diz acerca
de tudo que existe e pode vir a ser. Ele nos ensina a buscar uma
constante e inacabada reflexdo sobre nossos atos. E por isso que
nosso compadre € tdo perigoso para esse mundo mitolégico e para
uma sociedade irresponsavel com o que se exercita enquanto vida.
(RUFINO, 2019, p. 05)

O perigo conduzido por Exu é incitar a uma reflexdo acerca de nés mesmos,
de questionarmos a (in)completude do que nos compde, N0sso amago mais profundo.
E esse é um dos exercicios mais perigosos da complexidade humana, visto que, ao
colocar em pratica a entrada na encruzilhada de si, nos receios e medos que nos
cercam e pensarmos nas diversas possibilidades de existéncia além daquelas que
nos sao atribuidas, produzimos um perigoso, mas fundamental, exercicio de cuidados
de si; alcangcamos a condi¢cdo de tornarmo-nos médicos dos nossos proprios receios
€ COorpos, para isso ser possivel é necessario haver a disponibilidade para construcao
dos métodos que propiciem essa subversdo das normas colonizadoras que até o
presente sentencia a sociedade ao desencanto.

As construcfes a partir dessas outras concepc¢des podem gerar e renovar o

encantamento pela vida, pelas praticas sociais que se tornaram mecanizadas e em
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prol do capitalismo e/ou de sistemas colonizadores, a lancada de si na encruzilhada,
transforma a existéncia, liberando outras perspectivas sobre a realidade do mundo e

como ela é (SIMAS & RUFINO, 2018). E nesse campo de subvers&o que Exu age:

O fazendeiro fez sua reclamacéo outra vez e narrou a luta pelos
obis.Ai Exu falou por Orunmila, perguntando ao fazendeiro como
identificar o ladrdo.O fazendeiro descreveu a luta e disseque o
ferimento na palma da mao de Orunmila seria a prova.Exu,
defendendo Orunmila, pediu entdoque todos os cidaddos também
abrissem a méo.

O rei concordou.

Orunmila e todos os outros abriram a méo.

E constatou-se que todos igualmente tinham um ferimento,inclusive o
rei e o fazendeiro.

Exu disse:“Se um mero corte é a marca da culpa,Entao todos de Oud
sao culpados”.

O rei reconheceu a inocéncia de Orunmila e ordenou que ele fosse
indenizado pela falsa acusacéo.

O povo de Oub trouxe presentes de todo tipo para Orunmila.
(PRANDI, 2001, p. 69-70)

Percebemos como Exu, senhor da comunicacédo, € quem sai em defesa de
Orunmild, tornando o cenério uma espécie tribunal, no qual ele é o advogado,
utilizando das artimanhas da lingua, de sua dinAmica e mutabilidade tornando entédo
concreta a acdo realizada na noite anterior, os cortes nas maos, desacreditando,
dessa forma, o discurso do fazendeiro que teve sua Unica prova do ocorrido refutada.
E sentencia que se um unico detalhe € passivel de caracterizar a culpa de alguém,
entdo todas as pessoas seriam culpadas. Dessa forma livra seu amigo da condenacao
e do titulo de “ladrao”, tal agao preconiza a importancia do dominio da oralidade, pois
€ no momento da fala, da transmissao que se fundamenta o conhecimento ali contido,
como apontam Nei Lopes & Luiz Antonio Simas (2020)

O uso da palavra como instrumento de sustentagédo que guia para o encantado,
para a diversidade criativa, responsavel por transmitir e conter conhecimentos,
guando bem utilizada, torna-se indispensavel para o desnorteio daquilo que busca,
para o exercicio de capturar e doutrinar outras possibilidades de vivéncias e saberes
sujeitados, nos encontramos com Exu nos guiando a subversédo desse processo de

assujeitamento, ele esta aqui, esta rodando nas encruzilhadas e caminhos, para
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perturbar a paz®®. Por fim, no itan, temos algo que ilustra de maneira excelente Exu e

sua personalidade:

Sao muitas as tramoias de Exu.

Exu pode fazer contra,

Exu pode fazer a favor.

Exu faz o que faz, é o que é. (PRANDI, 2001, p.70)

E o que deve ser, guardido da ordem ou ocasionador da desordem, brincalhdo
e austero, bem e mal; é o cruzo, aquilo que bagunca a logica binaria. E sédo as
possibilidades por ele apresentadas de novas concepc¢des e melhorias de vida que o
tornam tdo buscado. Conforme Silva (2015), os saberes apresentados neste itan
mantém em ardor nas nossas memoarias as concepcdes de préaticas de vivéncias dos
NOSS0sS ancestrais.

Originados e transmitidos através da oralidade, os itans necessitam ser
propagados dos/as mais velhos/as para os/as mais novos/as e, enquanto tal elo de
passagem nao é quebrado, ha ativa uma das mais afetivas e potentes das ferramentas
decoloniais, que sdo as narrativas iorubanas. Enquanto em cruzo ativo, enquanto
encantadas, comprometem-se ndo apenas com os saberes, assim como com a vida
pratica e acdo humana, como observa Ferreira (2015). Este itan, demonstra que
apesar dos pesares Exu e Orunmila sempre estao juntos, sendo que ora Exu ensina
e norteia Orunmila nos caminhos do jogo de Ifa, como ocorreu neste itan, e em outros
casos Orunmila torna-se o norteador de Exu.

Sao possibilidades de técnicas do cuidar de si. Através da narrativa, é possivel
resgatar a importancia da ancestralidade no nosso cotidiano, a aplicacédo da ordem
nao como ferramenta de controle, mas como possibilidade de alcancar os objetivos
sem que ocorram interferéncias indesejadas e, caso ocorram, que saibamos como
superéa-las. Essas sdo as técnicas de si ensinadas, neste itan, por Exu. Ao abrirmos
espacos protagonizados por tais fundamentos estamos construindo uma critica aos
processos de colonizagdo que nos furtou e ndo nos permitiu o conhecimento dessas
outras possibilidades de constru¢des, sendo outros conhecimentos, praticas de vida

gue condizem de forma mais contundente com a sociedade brasileira, seu povo, do

36 Em referéncia ao texto do escritor James Baldwin, sobre artistas e a arte de forma geral: “Os artistas
estdo aqui para perturbar a paz.” Mais informagbes em: http://shaulaevans.com/james-baldwin-artists-
disturb-peace/
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gue o modelo Ocidental que as classes médias/alta desejam integrar como modelo a
ser copiado.

Grosfoguel (2008) e Walter Mignolo (2012) definem como “pensamentos critico
da fronteira”, a resposta dada pelos subalternos ao centro hegemaonico Ocidental, visto
que seguem uma “retérica emancipatoria da modernidade a partir das cosmologias e
epistemologias do subalterno” (Idem, p. 74). Tais saberes fornecem chaves valiosas
para o enfrentamento do cenério de caos politico/ambiental que nos encontramos, de
reinvencdo social vidvel para que todas as pessoas possam comungar de forma

saudavel umas com as outras e com nossa casa mae, o planeta Terra.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS: “O TEMPO QUE VIRA, QUE FOI, QUE ESTA”37

Os saberes resguardados nos itans provém das memarias ancestrais, do ato
de passagem através da oralidade (e atualmente da escrita)®®; as narrativas e feitos
dos orixas e suas conexdes com a natureza e humanidade tecem saberes que
produzem técnicas dos cuidados de si, permeando nosso cotidiano, tornando possivel
construirmos controle acerca daquilo que nos cerca, das nossas acoes e capacidade
para avaliar e planejar, para que seja possivel alcancarmos uma melhoria nas nossas
vivéncias. Exu nos mostra que devemos “rir com e ridicularizar a figura do poder”
(LAGROU, 2006, p. 73)3% pois é isto que é a subversdo. O uso do jogo da fala
apresentada no itan “Exu pée Orunmila em perigo e depois o salva” nos apresenta, a
necessidade de encontrarmos as ferramentas necessarias para contornar as
situacdes improbas e ao final realizarmos a mais sonora e extensa gargalhada diante
daquilo que torna nossas vivéncias desencatadas.

Este itan, as discussfes e andlises aqui feitas, ancoradas na critica decolonial
dos saberes e na colocacgdo das praticas de técnicas de si, remontam a importancia
dos espacos das casas de candomblé como locais de producdes de conhecimentos,
de sistemas-mundos, que desafiam a logica colonial, pondo em estado de tenséo as
praticas epistemoldgicas centradas nos saberes hegemobnicos e aqueles que nao
seguem suas ldgicas, mas séo construidos exaltando as histérias e composicdes de
conhecimentos que resistem a diversas discriminacdes. Concordante com Rufino
(2019), vivemos em um pais marcado por “simpatias”, processos de cura que vem de
chas/ervas, romarias feitas por vaqueiros e ainda ha aqueles que acreditam em
enterrar 0s umbigos das criancas recém-nascidas, para que elas crescam fortes e
saudaveis. Esse € o Brasil que nos cativa e afeta, pais construido com muito sangue
derramado, porém com muita cren¢a na natureza, no mistico e na forca dos nossos
ancestrais, ndo na potencialidade de um Estado colonial.

Os saberes aqui contidos ressaltam a necessidade da quebra com a logica

epistemoldgica colonialista e a importancia presente nos saberes iorubanos; neste

37 RITO de Passa. Intérprete: MC Tha. Compositor: MC Tha. In: THA, MC. Rito de Passa. [Compositor
e intérprete]: MC Tha. [S. I.]: Elemess, 2020. CD, 2.

38 Antes tratados de forma exclusivamente oral, atualmente encontramos diversas pesquisas e obras
que tratam desses saberes, sendo publicados seja em forma de livros, texto. Algumas dessas obras
séo citadas aqui neste trabalho, como as dos autores Prandi (2001) e Beniste (2021).

39 Els Lagrous no seu texto através das experiéncias contidas no povo kaxinawa sdo capazes de
produzir atos de resisténcia através e com o riso, tido como um ato subversivo a colonialidade.
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caso, utilizando a forca e alternativa de construcdo da subverséo através do uso das
palavras, que servem para ludibriar, ocasionar desavencas, assim como para
protecéo, defesa e instauragdo da ordem. Mesmo ocasionando a desordem, o que
Exu buscava ao colocar Orunmila em risco, era Ihe lembrar acerca da necessidade
respeitar e seguir os preceitos que lhes foram passados, como vemos no inicio do
itan.

Em 2017, o juremeiro Vamberto, que reside e possui um terreiro em Bayeux -
PB, perguntou “Vocé sabe o que € Exu?”, naquele momento nao tive reacgéo e olhei
para um amigo, que me acompanhava. Ele entdo continuou: Exu, € isto que estamos
fazendo aqui. E esta mesa repleta com comida, é este bolo que estamos comendo e
foi o trajeto que fiz até a padaria para compra-lo, € a moeda com a qual eu paguei e é
alegria de estarmos aqui. Relatos similares sdo encontrados no documentario “A Boca
do Mundo — Exu no Candomblé™®, no qual temos, por exemplo, Aderbal Moreira*!
afirmando que Exu é guem dava comida para sua familia e que o orixa era
reverenciado por isso, Vvisto que as pessoas deveriam “bater no peito e ‘diga’ que vive
do santo, pois nos vivemos, nds vivemos para natureza.”

Por essas e outras razdes, reafirmo com este trabalho que devemos tornar
possivel a amplitude de alcance dagueles saberes que foram durante muito tempo
silenciados. Sendo assim, deixamos, em aberto, a seguinte pergunta: estédo
prontas/prontos para adentraram na encruzilhada de si e permitir encantar a si mesmo

e as/aos outras/outros, através dos saberes de Exu?

40"A Boca do Mundo - Exu no Candomblé”, é uma producéo de Oka Comunicagdes e langado em 2009.
Acesso ao documentéario em: https://www.youtube.com/watch?v=tcO7fN_19kY
41 Adorbal Moreira é Ashogun do Ilé Axé Omi Oju Ard, localizado em Nova Iguacu - RJ, "ashogun" é
um importante cargo no candomblé, visto as responsabilidades envolvidas, sendo 0 oga que possui
mao de faca, responsavel pelo auxilio nos momentos de imolag&o dos animais.
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