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E preciso que nossas aulas de literatura assumam
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RESUMO

Ao observarmos a origem e a evolugdo da Literatura Infantil e Juvenil, percebemos que essa
literatura esta ligada a determinados interesses educativos, os quais se modificam consoante a
época e ao contexto de producdo. Atualmente, a relacdo entre a literatura e a educacéo formal,
ou seja, a escola, ainda enfrenta dificuldades para sua efetivacdo em sala de aula, tornando-se
importante que o professor busque novos caminhos, que enxerguem o potencial da literatura e
a sua importancia para a formacao humana dos alunos. Partindo desse pressuposto, o presente
estudo objetiva descrever as acdes que ocorreram durante o trabalho com o texto literario A
Bela Adormecida do Samba, em turmas do 6° e 7° anos do Ensino Fundamental 11, na E.E.E.F.
Antenor Navarro, em aulas remotas de Lingua Portuguesa, no contexto do Programa
Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Com efeito, nossa pesquisa traz uma
abordagem qualitativa, caracterizando-se como uma pesquisa-acao, de viés bibliogréafico, tendo
em vista que recorremos as teorias da area literaria para discutir e planejar a¢des, as quais foram
materializadas em uma intervencdo pedagodgica. Para tanto, tendo como ponto de partida a
sequéncia basica de Rildo Cosson, utilizamos como alicerce os principios do letramento
literario e elegemos as releituras brasileiras dos contos de fadas como aliadas na promocéo
dessa experiéncia. Em virtude disso, firmamos nosso trabalho em Coelho (1985, 2000),
Cadermatori (2006), Dalvi (2013), Cosson (2020, 2021), Aguiar (2012), BNCC (Brasil, 2018),
entre outros. A partir dos resultados alcancados nessa experiéncia, notamos que é possivel
introduzir a leitura literaria em sala de aula, de modo a valorizar o viés humanizador da
literatura. Diante disso, os alunos, por intermédio da leitura, realizaram atividades e trocaram
ideias, o0 que contribuiu para os discentes refletirem sobre o texto e dialogarem sobre si mesmos
e sobre os outros. Assim, essas vivéncias demonstram sua significancia ndo s6 no contexto

escolar, como também, fora dele, posto que resultam em experiéncias importantes para a vida.

Palavras-Chave: Literatura Infantojuvenil e Ensino. Letramento Literario. Releituras dos
Contos de Fadas. PIBID.



ABSTRACT

When observing the origin and evolution of Children's and Youth Literature, we realize that
this literature is linked to certain educational interests, which change according to the time and
context of production. Currently, the relation between literature and formal education, that is,
the school, still faces difficulties for its effectiveness in the classroom, making it important for
the teacher to find new ways, which see the potential of literature and its importance for the
human development of students. Based on this assumption, the present study aims to describe
the actions that occurred during the work with the literary text A Bela Adormecida do Samba,
in classes of the 6th and 7th years of Elementary School Il, at E.E.E.F. Antenor Navarro, in
remote Portuguese language classes, in the context of the Institutional Teaching Initiation
Scholarship Program (PIBID). Indeed, our research brings a qualitative approach, characterized
as an action research, with a bibliographic perspective, considering that we resort to theories of
the literary area to discuss and plan actions, which were materialized in a pedagogical
intervention. Therefore, having as a starting point the basic sequence by Rildo Cosson, we use
as a foundation the principles of the literary literacy and we choose the brazilian re-readings of
fairy tales as allies to promote this experience. Therewith, we established our work in Coelho
(1985, 2000), Cadermatori (2006), Dalvi (2013), Cosson (2020, 2021), Aguiar (2012), BNCC
(Brazil, 2018), among others. From the results achieved in this experience, we noticed that it’s
possible to introduce literary reading in the classroom, in order to value the humanizing
character of literature. In view of this, the students, through reading, carried out activities and
exchanged ideas, which contributed to the students reflecting on the text and dialoguing about
themselves and others. Thereby, these experiences demonstrate their significance not only in

the school context, but also outside of it, since they result in important experiences for life.

Keywords: Children's Literature and Teaching. Literary Literacy. Fairy Tale Re-readings.
PIBID.



Figura 01 —
Figura 02 —
Figura 03 —
Figura 04 —
Figura 05 -
Figura 06 —
Figura 07 —
Figura 08 —
Figura 09 —
Figura 10 —
Figura 11 -
Figura 12 —
Figura 13 —
Figura 14 —
Figura 15 —
Figura 16 —
Figura 17 —
Figura 18 —

LISTA DE ILUSTRACOES

Percurso da Literatura Infantil e Juvenil (Séculos XVII — XXI) ............... 24
Caca-palavras VIrtUal ..........cccccveiiiiiiiee e 49
DeSCODIINAO O CONTO ..o.vvviiieiiieieeie e 50
Versoes de A Bela AdOrmMECIda .......cceeverieiiiie e 51
Exibic&o do video da escritora SoNnia ROSA...........c.coovvvrveirreininiiinceeien, 52
Alunos realizando a leitura do CONTO ........ccccveeereiiiiinieee s 53
Primeiras impressdes dos alunos sobre 0 CONtO ........ccccevveveieeieerieciennnn, 54
Introduzindo a palavra do did .........c.cccevveieiiece e 55
Construcdo da nuvem de PalaVIas ..........ccocveerereniiieieee s 56
Resultado da nuvem de palavras criada pelos alunos ...........c.ccoceervnnnnne 56
Roda de conversa sobre as tematicas culturais presentes no conto ............ 57
Explorando as tematicas culturais (Pare 1) ......ccccevevveveeviesiese e, 58
Explorando as tematicas culturais (Pare 2) .......ccccccveveeveieeiecve e 58
Envio das imagens N0 WhHaSTAPD ...cc.eevevieieie e 60
Atividade “O amor compartilhado nas redes” ........ccccceeevveeeniieeenieeeneeeenne 61
Reescrita coletiva dos recados deixados no Padlet ............ccccceveriniinnnnne 62
Culminancia do projeto com a participacdo da escritora Sonia Rosa ........ 63
Exibigdo dos videos dos alunos para Sonia R0Sa ..........ccccevrereencrieneenenn 64



LISTA DE QUADROS

Quadro 1 — Planejamento da sequéncia basica



AEE
BNCC
CAPES
FNDE
IES
MEC
OMS
PIBID

LISTA DE ABREVIATURAS E SIGLAS

Atendimento Educacional Especializado

Base Nacional Comum Curricular

Coordenacdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacéo

Instituicdo de Ensino Superior

Ministério da Educacgéo

Organizagdo Mundial de Sadde

Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo & Docéncia



3.1
3.2

4.1
4.2
4.3
4.4

SUMARIO

LN EI0] 5161070 IR 14
LITERATURA INFANTIL E JUVENIL: DAS ORIGENS A ATUALIDADE 17
LEITURA LITERARIA E ESCOLA .....oooeeeeeeeeeeeeeeeee et 26
A leitura na escola sob a ética do letramento literario .........c.ccooeveveieieineinnn, 31

As releituras e suas possibilidades para o letramento literario em sala de aula 36

OS PROCESSOS METODOLOGICOS DA PESQUISA ......ccoooveveveevererenens 42
Caracterizacéo, escola-campo e sujeitos envolvidos na pesquisa ...........cccceeu... 42
Procedimentos MetodolOgiCOS ........ccvciuiiiiiieiicie e 43
Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID) ................. 45
Releituras em acdo: aplicacdo da sequéncia basiCa ...........ccccocevvrviiiiveeeiieriennn, 49
CONSIDERACOES FINAIS ...t eee et 66
REFERENCIAS ...ttt 68
ANEXO A ettt 70
ANEXO B ..ot 71
ANEXO € oo e e e e rae e 72

ANEXO D oo 73



14

1 INTRODUCAO

A literatura feita para criancas e jovens carrega em sua base marcas das diferentes
concepcdes sobre a infancia, que surgiram ao longo do tempo. Por isso, o percurso tragado pela
Literatura Infantil e Juvenil mostra o quanto esse género vem passando por mudancas
consideraveis ao longo dos séculos. Nessa perspectiva, ao observarmos o contexto historico que
da base ao surgimento e a evolucdo desse género, encontramos ligac6es diretas ou indiretas a
interesses educativos. Sob essa Otica, as transformacdes sofridas por esses textos dialogam com
a relagdo intrinseca entre a triade sociedade, educacdo e literatura.

Com efeito, a Literatura Infantojuvenil, desde sua origem no século XVII, ndo é neutra,
pois carrega em sua base intencionalidades. Como exemplo, temos os contos de fadas, que, a
priori, demonstraram uma preocupacdo em educar sob duas perspectivas: a moralizante, tendo
como artificio os textos de Charles Perrault, e a pedagdgica, através das histérias dos Irméaos
Grimm. Posto isso, esses textos refletiam o olhar que a sociedade tinha sobre as criancas e 0s
jovens, dado que buscaram educar o comportamento do publico-alvo a partir desses escritos.

Tendo em vista que as intencdes que permeiam esses escritos se modificam para
acompanhar as mudangas sociais, a Literatura Infantojuvenil, ao longo do tempo, foi
absorvendo novos pensamentos e valores, advindos do mundo contemporaneo. Em meio a tais
mudancas, a relacdo desse género com a educacdo persistiu, sendo grande parte mediada pela
escola. No que se refere a esse vinculo, o papel da leitura literaria no ambito escolar enfrenta
diversas situacOes, o que interfere diretamente na forma como a literatura é escolarizada.

Em razéo disso, nem sempre esse processo de escolarizagdo ocorre de forma adequada,
0 que acarreta acGes pedagogicas que, usualmente, fogem do esperado. Nessa situacdo, a
literatura passa a ser utilizada como um simples subterflgio para abordar conteddos que néao
valorizam propriamente a natureza desses escritos, haja vista que a literatura Infantojuvenil “¢é
fenémeno de criatividade que representa 0 mundo, 0 homem, a vida, através da palavra. Funde
0s sonhos e a vida préatica, o imaginario e o real, os ideais e sua possivel/impossivel
realizacdo...” (COELHO, p. 27, 2000).

Atualmente, afastando-se da visdo utilitaria sobre a literatura, a Base Nacional Comum
Curricular (BNCC) reconhece a importancia desses textos para a formacéo escolar e humana
dos sujeitos. Nesse cenario, o texto literario ganha espaco nesse documento normativo, o qual
visa a formacdo de um leitor-fruidor, que seja guiada pela Otica humanizadora dos textos
literdrios. No entanto, ao olharmos para a realidade de muitas escolas, ainda encontramos

instituicOes que reproduzem préticas que se distanciam da proposta da BNCC.
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Contudo, mesmo diante das problematicas, existem meios que podem ser explorados
pelo professor, isto é, concepcbes preocupadas com a formacao de um sujeito-leitor, capaz de
explorar as diversas camadas oferecidas pelo texto. Nesse cenario, destacamos o letramento
literario, tendo em vista que essa perspectiva defende que, na escola, "a literatura é um locus de
conhecimento e, para que funcione como tal, convém ser explorada de maneira adequada. A
escola precisa ensinar o aluno a fazer essa exploragdo” (COSSON, 2020, p. 26). Nesse viés,
essa pratica defende que é preciso que a leitura literéria seja trabalhada de modo a contribuir
para que o aluno-leitor aprimore suas habilidades de analise literaria.

A vista disso, nossa motivacao surgiu a partir de vivéncias com alunos da educacéo
bésica no contexto do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID). Esse
programa abre espaco para que os licenciandos, em parceria com o professor/supervisor da
escola-campo, desenvolvam acgdes pedagogicas alicercadas na realidade escolar e em teorias
preocupadas com a formacdo do aluno-leitor. Isso posto, enxergamos nessa situagdo uma
oportunidade de desenvolver e compartilhar acbes comprometidas com a insercdo da leitura
literaria na escola.

Sob a luz dessa motivagdo, nosso objetivo geral é: descrever as a¢fes que ocorreram
durante o trabalho com o texto literario A Bela Adormecida do Samba, em turmas do 6° e 7°
anos do Ensino Fundamental Il, na E.E.E.F. Antenor Navarro, em aulas remotas de Lingua
Portuguesa, no contexto do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia; e 0s
especificos: tracar uma linha temporal do caminho percorrido pela Literatura Infantil e Juvenil;
discutir sobre a relacdo dessa literatura com a escola; apresentar possibilidades para o trabalho
com a leitura literaria na escola sob o viés do letramento literario, tendo como ponte as releituras
brasileiras dos contos de fadas.

Ao notar as dificuldades que ainda permeiam a relacdo entre literatura e escola, esse
estudo justifica-se pela importancia de expor, a partir de uma vivéncia efetiva, que existem
caminhos para o professor inserir a leitura literaria em sala de aula. Nesse sentido, ao unir teoria
e pratica, podemos observar que existem alternativas viaveis e produtivas que podem ser
adotadas, para que o trabalho com a literatura ndo seja preterido em detrimento de outros
contetidos e matérias.

Nessa direcdo, utilizamos autores da &rea literaria para dar solidez ao estudo, como
Coelho (1985, 2000), Cadermatori (2006), Lajolo e Zilberman (2006), Colomer (2017) e Gomes
(2021), no que tange ao percurso da Literatura Infantil e Juvenil. No que se refere a relagéo
entre literatura e educagdo, encontramos suporte nas obras de Soares (2011), Dalvi (2013),

Macedo (2021) e Rosa (2021), ja para o letramento literario recorremos a Souza e Cosson
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(2011) e Cosson (2020, 2021). Para uma melhor compreensdo sobre as releituras e suas
possiveis contribuicdes para a promocao do letramento literario, temos Aguiar (2012), Ribeiro
(2012) e Gregorin Filho (2012). Além disso, utilizamos como suporte os principios da BNCC
(BRASIL, 2018), principal documento que norteia a educacéo basica no cenario brasileiro atual,
entre outros autores.

Para alcancarmos os objetivos ja mencionados, o presente estudo adotou uma
metodologia de abordagem qualitativa, a qual, segundo Gil (2002), ganha vida a partir de
diferentes fatores, como os artificios e os tedricos utilizados na pesquisa. Nesse viés, esse
trabalho corresponde a uma pesquisa-acdo, que, "geralmente, supde uma forma de acgdo
planejada, de carater social, educacional, técnico ou outro” (THIOLLENT, 1985, Apud GIL,
2002, p. 56). Ligado a isso, seguimos pelo viés bibliogréfico, haja vista que utilizamos teorias
da area para planejar as a¢6es desenvolvidas. Em virtude disso, esse trabalho visa servir como
um suporte teorico-pratico de reflexdo e acao sobre a insercao da leitura literaria na escola.

Diante disso, o trabalho sera dividido em cinco partes. Além deste capitulo introdutério,
nossa pesquisa é composta por quatro capitulos. Em primeiro lugar, tracaremos uma linha
temporal sobre a origem e a evolucédo da Literatura Infantil e Juvenil ao longo do tempo. Em
seguida, discutiremos sobre a relacdo entre essa literatura e a escola, trazendo a tona a
perspectiva do letramento literario e o papel significativo das releituras dos contos de fadas.
Ademais, apresentaremos 0s processos metodolégicos da pesquisa e descreveremos as acdes
desenvolvidas a partir da leitura literaria em turmas do Ensino Fundamental Il. Por fim,

traremos nossas considerac@es finais sobre todas as situacdes e vivéncias expostas no trabalho.
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2 LITERATURA INFANTIL E JUVENIL: DAS ORIGENS A ATUALIDADE

A Literatura Infantil e Juvenil passou por grandes transformacgdes ao longo do tempo.
Em consequéncia disso, as intencionalidades, que ddo base a esses escritos, muitas vezes,
variam de acordo com influéncias externas, que, de forma explicita ou implicita, materializam-
se nesses textos literarios por meio de caracteristicas e objetivos diversificados. Com efeito,
para uma melhor visdo sobre esse género literdrio, torna-se necessario observarmos
historicamente um ponto determinante: os papéis destinados as criangas e aos jovens em meio
as transformacdes sociais.

Seguindo essa légica, para compreendermos a origem e a consolidacao dessa literatura,
precisamos observar as diferentes concepcdes sobre a infancia, adotadas em diferentes épocas,
haja vista que influenciaram diretamente no surgimento e na consolidacdo de textos literarios
para 0s pequenos leitores. Em virtude disso, as obras destinadas as criancas e aos jovens
carregam consigo marcas e caracteristicas particulares, as quais sofrem influéncia de ideologias,
discursos e visdes de mundo, que estdo situados em variados contextos, conforme explica a

autora:

Cada época compreendeu e produziu literatura ao seu modo. Conhecer esse “modo”
é, sem davida, conhecer a singularidade de cada momento da longa marcha da
humanidade em sua constante evolucdo. Conhecer a literatura que cada época destinou
as suas criangas € conhecer os ideais e valores ou desvalores sobre os quais cada
sociedade se fundamentou (e se fundamenta...) (COELHO, 2000, p. 27- 28).

Durante o periodo da Idade Média até meados do século XVII, as criangas ndo eram
vistas e nem tratadas em suas singularidades, tendo em vista que a concepcao de infancia néo
existia. Por conseguinte, a crianca era concebida pela sociedade da época “como um ‘adulto em
miniatura’, cujo periodo de imaturidade (a infancia) deve ser encurtado o mais rapidamente
possivel” (COELHO, 2000, p. 23). Por isso, os pequenos consumiam os mesmos produtos e
frequentavam os mesmos ambientes que os adultos, embora ndo pudessem usufruir dos direitos
sociais destinados as pessoas mais velhas.

Partindo desse pressuposto, esperava-se que essa transi¢do ocorresse € 0s “pequenos
adultos’” comegassem a agir rapidamente da forma socialmente esperada. Para tanto,
predominavam “a educag¢ao rigidamente disciplinadora e punitiva; e a literatura exemplar, que
procurava levar o pequeno leitor a assumir, precocemente, atitudes consideradas ‘adultas’”
(COELHO, 2000, p. 23). Esse quadro comecou a mudar a partir da Idade Moderna, decorrente
das transformaces sociais, pois a visdo sobre a infancia foi sofrendo alteracfes e a literatura

destinada as criangas e, consequentemente, aos jovens comegou a dar 0s primeiros passos.
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Em meados do século XVII, mais precisamente na Franca, os textos literarios com um
teor mais infantil comecaram a surgir, gracas ao trabalho do francés Charles Perrault. No
entanto, o autor em questdo ndo trabalhava com historias totalmente inéditas, visto que, nesse
cenario, ele “coleta contos e lendas da Idade Média e adapta-0s, constituindo os chamados
contos de fadas, por tanto tempo paradigma do género infantil” (CADERMATORI, 2006, p.
33). Perrault, assim, atuava como um adaptador, resgatando histérias folcléricas, dando-lhes
novas versoes.

Para conquistar os pequenos leitores, alteracdes foram feitas por Perrault, tendo em vista
que esses textos-fontes, resgatados da oralidade, ndo visavam o publico infantil, o que acabou
se modificando nas obras do francés. A partir disso, com a publicacdo do livro Contos da
Mamé&e Gansa, composto por historias como Chapeuzinho Vermelho, A Bela Adormecida do
Bosque, As Fadas, O Barba Azul, entre outras, surgiram as primeiras versoes escritas dos contos
de fadas com um viés mais infantil. Embora seu trabalho visasse as criancas, ele buscava um
publico infantil especifico: a burguesia, a qual estava em ascensdo desde a decadéncia do
sistema feudal, na Baixa Idade Média, por isso

O trabalho de Perrault é o de um adaptador. Parte de um tema popular, trabalha sobre
ele e acresce-o de detalhes que respondem ao gosto da classe a qual pretende enderecar
seus contos: a burguesia. Além dos propdsitos moralizantes, que ndo tém a ver com a
camada popular que gerou 0s contos, mas com interesses pedagdgicos burgueses,
observem-se 0s seguintes aspectos que ndo poderiam provir do povo: referéncias a
vida na corte, como em A bela adormecida; & moda feminina, em Cinderela; ao
imobiliario, em O Barba Azul (CADERMATORI, 2006, p. 36-37).

Perrault, por meio das suas adaptaces, trazia uma nova perspectiva para historias que
ja circulavam entre as camadas mais populares. Em seus textos, encontramos referéncias aos
ideais do contexto social da Contrarreforma®, em que o autor estava inserido. Posto isso, ha uma
presenca recorrente do cunho moralista em suas adaptagdes, que visa “alertar” o seu publico
sobre consequéncias advindas de mas acgdes, representadas por atitudes dos personagens. Nesse
sentido, a literatura servia como um artificio para moldar o comportamento dos pequenos a
partir dos valores burgueses sobre os conceitos de “certo” e “errado”.

Pouco tempo mais tarde, por volta do século XVIII, como consequéncia da Revolugdo
Industrial, a classe social burguesa firmou seu lugar na sociedade. Nesse contexto, uma nova
estrutura familiar surgiu, na qual cada membro passou a possuir fungdes especificas. Nesse viés,
0S pequenos comegaram a ser objeto de um novo olhar social, ja que passaram a exercer "um

novo papel na sociedade, motivando o aparecimento de objetos industrializados (o brinquedo)

3Foi um movimento organizado pela Igreja Catélica, por volta do século XVI, em resposta a ascenséo de outras
religides que estavam surgindo na Europa, nomeadas como Igrejas Protestantes. Tal agdo tinha como principal
intuito buscar novos fieis para a religido catélica.
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e culturais (o livro) ou novos ramos da ciéncia [...] de que ela ¢ destinataria” (LAJOLO;
ZILBERMAN, 2006, p. 17). Diante disso, os livros produzidos para criangas ganharam maior
espaco na sociedade, uma vez que, através desses textos, interesses burgueses eram
disseminados.

Nesse periodo de industrializacdo, a literatura passou a ser vista como um objeto
poderoso, Vvisto que atuava em consonancia com os dois pilares que sustentavam os interesses
burgueses: a familia e a escola. A partir disso, 0 modelo de familia nuclear adotado por esse
sistema, bem como a escola, que passou a ser obrigatoria para todos, traziam em suas esséncias
papéis bastante demarcados, o que era primordial para o sucesso do sistema burgués, que visava
produtividade em detrimento de qualquer outra coisa.

A triade literatura, familia e escola passou, entéo, a servir diretamente aos interesses do
poder vigente. Enquanto a Literatura Infantil trazia em sua base recursos pedagdgicos, que
dialogavam com os ensinamentos da familia e da escola, esta, por sua vez, trabalhava na
formacdo de sujeitos capazes de consumir os livros, garantindo, assim, a circulacdo dessas
produgdes. Tal fato ocorre porque em uma “sociedade que cresce por meio da industrializa¢ao
e se moderniza em decorréncia dos novos recursos tecnoldgicos disponiveis, a iteratura infantil
assume, desde o comego, a condi¢ao de mercadoria” (LAJOLO; ZILBERMAN, 2006, p. 18).

Como consequéncia, os textos destinados as criancas e aos jovens se espalharam pela
Europa. Em meio a essa expansao, surgiram dois nomes na Alemanha, Jacob e Wilhelm Grimm,
0s quais, posteriormente, tornaram-se sinénimos de Literatura Infantojuvenil pelo mundo. Esses
escritores contribuiram diretamente para o sucesso dos textos literarios para criancgas e jovens,
uma vez que “outra coleta de contos populares é realizada, na Alemanha, pelos irmdos Grimm
(Jodo e Maria, Rapunzel), alargando a antologia dos contos de fadas.” (CADERMATORI,
2006, p. 34). Dai em diante, novas historias escritas surgiram e se firmaram como textos feitos
diretamente para 0s pequenos leitores.

Seguindo os passos de Perrault, os irmdos Grimm também buscaram no folclore, a partir
de contos, lendas e mitos, a base para 0s seus escritos. Contudo, as versdes adaptadas por eles
refletem novas visées de mundo, haja vista que mudancas sociais ocorreram desde o surgimento
da primeira coletanea de contos destinada ao publico infantil. Nesse contexto, 0s novos contos
de fadas, ou de encantamento, como também sdo conhecidos, apresentam mudangas

significativas em seus propdsitos, pois:

a violéncia (patente ou latente dos Contos de Perrault) cede agora a um humanismo,
onde se mescla o sentido do maravilhoso da vida. A despeito dos aspectos negativos
gue continuam presentes nessas estérias, 0 que predomina sempre é a esperanca € a
confianga na vida. Para exemplificar, confrontem-se os finais da estoria do
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Chapeuzinho Vermelho em Perrault (que termina com o lobo devorando a menina e a
avo) e a do Grimm (onde o cagador chega, abre a barriga do lobo, deixando que as
duas saiam vivas e felizes; enquanto o lobo morria com a barriga cheia das pedras que
o cacador ali colocou...) (COELHO, 1985, p. 111).

Nesse sentido, os contos de fadas deixaram de lado a moral explicita e passaram a atuar
de forma mais velada em busca dos seus objetivos. Com efeito, por meio de personagens que
representam os conceitos do bem e do mal, esses textos retratam a jornada de princesas,
principes e camponeses, 0s quais vencem os obstaculos e vivem felizes para sempre. Além
disso, eles nos mostram que os personagens nutridos por valores negativos, como a inveja, 0
egoismo e a ingratiddo, ndo tém direito a felicidade. O tdo esperado final feliz, nesse cenario,
representa a recompensa para as pessoas boas perante as adversidades da vida.

Completando a triade de grandes escritores de contos de fadas, temos, no século XIX,
as contribuicbes do dinamarqués Hans Christian Andersen. Diferente de seus antecessores,
Perrault e os Irmdos Grimm, ele ndo atuava apenas como adaptador, uma vez que
criava/escrevia historias originais. Dentro da sua coletanea de contos de fadas, podemos
destacar escritos marcantes, como Sapatinhos Vermelhos, O Patinho Feio, A Pequena Sereia,
O Soldadinho de Chumbo, A Rainha da Neve, entre outros.

Na escrita de Andersen, prevalecem valores e ideais que se distanciam dos primeiros
contos adaptados por Perrault, pois suas histdrias estdo impregnadas de valores inerentes a
época em que foram escritas. Os seus personagens € enredos sdo constituidos por
comportamentos e situacdes presentes na sociedade da época, a qual sofria com o reflexo da
desigualdade social, provenientes do processo de industrializagéo. Por isso, seus textos infantis

e juvenis trazem como base um novo olhar, a saber:

Andersen foi, portanto, a primeira voz autenticamente romantica a contar estérias para
as criancas e a sugerir-lhes padrdes de comportamento a serem adotados pela nova
sociedade que se organizava. Na ternura que ele demonstra, em suas estérias, pelos
pequenos e desvalidos, encontramos a generosidade humanista e o espirito de caridade
préprios do Romantismo. No confronto constante que Andersen estabelece entre o
poderoso e o desprotegido, o forte e o fraco, mostrando ndo s6 a injustica do poder
explorador, como também a superioridade humana do explorado, vemos a funda
consciéncia de que todos os homens devem ter direitos iguais (COELHO, 1985, p.
119).

Embora existam diferencas entre as historias escritas por Perrault, os Irmdos Grimm e
Andersen, é inegavel que eles possuem um ponto em comum: o papel marcante que cada um
exerceu e ainda exerce no campo da Literatura Infantil e Juvenil. Inspirados pelos contextos
gue os cercavam, bem como munidos por elementos maravilhosos, eles abriram as portas para
que esse género trilhasse um caminho de sucesso e se tornasse cada vez mais presente na vida

de criancas e de jovens das mais diversas geracoes.
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Consolidado o sucesso dos contos de fadas, novas obras literarias infantis comecam a
surgir pelo mundo. Ainda no século XIX, vem a tona escritores que investem em um novo
mundo de fantasia, como Lewis Carroll, Carlo Collodi, L. Frank Baum, J. M. Barrie, dentre
outros, no qual o protagonismo infantil/juvenil ganha uma nova vertente. Posto isto, a
representacdo literaria dos pequenos ganhou um maior destaque, visto que os enredos trazem
criancas ativas, criativas, corajosas, aventureiras e, principalmente, donas de uma grande
imaginacao. Nesse novo cenario ficticio, os elementos magicos presentes nas historias se unem

a imaginacéo e a criatividade dos personagens, criando uma nova atmosfera,

quando as histérias passam a ser protagonizadas por meninos como Tom Sawyer,
meninas como Alice, ou bonecos humanizados, imitando criangas, como Pindquio.
Cresce 0 nimero de obras, sendo Alice no pais das maravilhas, As aventuras de Huck,
Os nenés d’agua, As meninas exemplares, O magico de Oz, Peter Pan alguns
representantes mais conhecidos dessa categoria (ZILBERMAN, 2003, p. 72-73).

No Brasil, a Literatura Infantil e Juvenil comegou a surgir, somente, ap0s sua
consolidagdo na Europa. No final do século XIX, despontaram no pais livros destinados as
criancgas, pois houve uma tentativa de adaptacdo das obras europeias. Contudo, determinadas
problematicas impediram um genuino consumo desses livros. O idioma, por exemplo, era
distante da realidade brasileira, tendo em vista que se tratava do Portugués proveniente de
Portugal. Além disso, textos originais foram criados, mas “Tratava-se, é claro, de uma tarefa
patridtica, a que, por sua vez, nao faltavam também os atavios da recompensa financeira”
(LAJOLO; ZILBERMAN, 20086, p. 29).

Tal interesse tinha como base os ideais da Republica Velha, que buscavam despertar
nos brasileiros, incluindo as criancgas, 0 sentimento de patriotismo exacerbado, com o intuito de
conseguir adesdo e apoio para 0s objetivos do governo. Nesse interim, durante essa época,
foram criados livros destinados as criancas e aos jovens com referéncias explicitas ao Brasil,
nos quais a exaltacdo ao nacionalismo era o principal elemento para a construcdo das historias.
Dentro dessa realidade, encontramos obras que deixam suas intengdes explicitas desde os
titulos, como apontado por Gomes (2021):

Entre tais publicacGes, temos Pétria, de Jodo Vieira de Almeida (1889), América, de
Coelho Neto (1897), A terra fluminense, de Olavo Bilac e Coelho Neto (1898), A
grande patria, de Jodo Kdpke (1900), Por que me ufano de meu pais, de Afonso Celso
(1900), e, adentrando o século XX, Contos Patrios, de Olavo Bilac e Manuel Bonfim
(1910) (GOMES, 2021, p. 17).

Posteriormente, trazendo (re)comego para a Literatura Infantil e Juvenil brasileira,
Monteiro Lobato publicou, em 1920, sua primeira obra direcionada aos pequenos e jovens
leitores: A menina do narizinho arrebitado, dando inicio a uma serie de livros da coletanea Sitio

do Picapau Amarelo. O sucesso do livro foi notavel e se repetiu com suas criagdes seguintes.
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Em sua escrita, encontramos um protagonismo infantil e juvenil até entdo inexistente nas obras
nacionais, considerando-se que essa representacdo ndo ocorreu mais de forma superficial e/ou
estereotipada, como nas obras que antecederam a sua, criando, assim, um mundo ficticio

renovado. Ao autor supracitado,

coube a fortuna de ser, na area da Literatura Infantil e Juvenil, o divisor de dguas que
separa o Brasil de ontem e o Brasil de hoje. Fazendo a heranca do passado imergir no
presente, Lobato encontrou o caminho criador que a Literatura Infantil estava
necessitando. Rompe, pela raiz, com as convengdes estereotipadas e abre as portas
para as novas idéias e formas que o nosso século exigia (COELHO, 1985, p. 185).

Partindo desse pressuposto, Lobato demonstra, em seu trabalho, preocupacdo em
produzir um material literario que seja proveitoso e atraente para o seu publico, tendo em vista
que ele reconhecia a importancia da leitura na atuacdo social. Em seu oficio de escritor, ele ndo
utilizou a literatura para moldar o comportamento das criangas, proporcionando, através dos
seus textos, um encantamento capaz de transporta-las para a histéria por meio da imaginacéo,
ao mesmo tempo em que elas conseguem (re)criar o mundo ali representado. Assim, Lobato

coloca o leitor mirim em um novo patamar, e a sua visao social

levou-o a ter um cuidado especial com o leitor. A conviccdo a respeito da
importancia da literatura no processo social, a visdo do livio como um meio eficaz
de modificar a percepcdo, confere ao destinatario um lugar particularmente
importante em seu mundo ficcional (CADERMATORI, 2006, p. 50).

Ademais, Lobato trouxe referéncias ao contexto social brasileiro em suas obras guiado
por novos pontos de vista: o da critica e o da representatividade. Tal fato se deu porque ele “era
critico da literatura ufanista engessada, sem encantos, e da literatura baseada nos contos de
fadas europeus. Ele queria incluir o povo brasileiro em seus textos” (GOMES, 2021, p. 28).
Posto isso, 0 patriotismo escancarado, até entdo, presente em outras obras, ndo tinha espago nas
criagdes de Lobato. Em decorréncia disso, ele ndo ignorou o contexto social que o cercava, mas
0 retratou sob um novo enfoque.

Assemelhando-se a estratégia de Perrault e dos Irméos Grimm, Lobato também recorreu
a literatura oral, trazendo para suas obras referéncias e personagens presentes na memoria
coletiva. Por isso, em seus livros, deparamo-nos “com aventuras entremeadas com o melhor
que a sua criatividade tinha a oferecer: histérias com pitadas do impossivel e do folclore
brasileiro para as criangas brasileiras” (GOMES, 2021, p. 29). Como resultado, a Literatura
Infantil e Juvenil brasileira se solidificou, dando a Lobato o titulo de criador desse género em
solo brasileiro. Diante disso, deixando o seu legado no ambito literario, novos autores de
Literatura Infantojuvenil surgiram no pais seguindo 0s seus passos.

Na segunda metade do século XX, novos valores se espalharam e se consolidaram pelo

mundo. No cenario pos-industrial, muitas mudancas de pensamentos ocorreram, o que refletiu
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diretamente na organizacéo de institui¢cbes importantes, como a familia e a escola, que passaram
a adotar novas posturas. Nessa perspectiva, padrdes tradicionais de comportamentos foram
quebrados, dando espaco para que uma nova forma de organizacao social fosse adotada.

Tais mudancas de conduta refletiram, diretamente, no cenério literario, e as obras
passaram a ter um novo direcionamento, surgindo, assim, textos literarios guiados por um novo
olhar social. Posto isso, a Literatura Infantil e Juvenil ndo ficou isenta de tais mudancas, haja
vista que, mais uma vez, a concepcao de infancia passou a ser considerada sob uma nova ética.
Concebendo a crianca e os jovens como detentores de direitos e de deveres, €, ndo mais, como
seres totalmente dependentes, as obras infantis e juvenis comecaram a explorar novos
caminhos, a saber:

Os livros infantis se encheram de humor e de fantasia, de personagens ociosos, ternos
e absurdos, mas enfrentando também a ambiguidade dos sentimentos, a complexidade
dos conflitos e as mudangas de perspectivas. Uma constelacdo de novos valores, o

triunfo da fantasia e a ampliacdo dos temas tratados sdo trés tragos distintivos da
literatura infantil e juvenil na atualidade (COLOMER, 2017, p. 190).

A partir dessas transformacdes, a Literatura Infantojuvenil passou a exercer novos
papéis na sociedade. Nesse periodo de mudancas e rupturas, a concep¢ao de infancia tinha como
base sujeitos ndo mais passivos, mas sim detentores de saberes. Como reflexo disso, 0s textos
literarios adotaram uma nova postura e passaram a valorizar ainda mais o potencial critico dos

seus leitores, incluindo as criancas e 0s jovens, pois surge

uma literatura realista de novo tipo. Nela destacam-se especialmente quatro das
preocupacdes sociais surgidas durante a década de 1980: mudangas socioldgicas,
como a incorporacéo social da mulher [...] ou as novas formas familiares; a critica a
diferentes aspectos do desenvolvimento das sociedades atuais; constituicdo de
sociedade multicultural e a necessidade de preservar a memoria histdrica
(COLOMER, 2017, p. 200).

No Brasil, essas mudancas foram perceptiveis, e autores como Ruth Rocha, Ana Maria
Machado, Lygia Bojunga, Pedro Bandeira, entre outros, comecaram a produzir uma literatura
Infantojuvenil repleta de personagens e tematicas que representam os novos valores sociais.
Nesse cendrio, comecam a ser produzidos, no pais, livros que abrem espaco para novos
protagonismos, como o indigena, o feminino, o negro, o inclusivo, entre outros, bem como
questionam padrdes de comportamentos, sem deixar de lado os artificios de encantamento e
magia. Nesse periodo, a Literatura Infantil e Juvenil brasileira alcancou um novo patamar e

ultrapassou o solo nacional, conforme esclarece Gomes (2021):

O reconhecimento da literatura infantil e juvenil brasileira no exterior tem inicio no
periodo pos-lobatiano. Em 1982, Lygia Bojunga foi a primeira autora brasileira a
receber o prémio Hans Christian Andersen pelo conjunto de sua obra. Em 2000, Ana
Maria Machado voltou a ganhar esse mesmo prémio, considerado o Oscar da
Literatura Infantil e Juvenil (GOMES, 2021, p. 42).
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Figura 1: Percurso da Literatura Infantil e Juvenil (XVII — XXI)

Século XVII Século XIX
Charles Perrault Hans Christian Andersen
na Franga na Dinamarca
Entre os séculos Século XIX Sepunda metade do século XX
XVIII e XIX Lewis Carroll na e inicio do século XXI
Irméos Grimm na Inglaterra e L.Frank Lygia Bojunga e Ana Maria
Alemanha Baum nos EUA Machado no Brasil

Fonte: Elaborada pela autora (2022)

Ja no inicio do século XXI, como exposto na figura 01, a Literatura Infantojuvenil
brasileira ja contava com grandes nomes que se firmaram no género e, hoje, sdo considerados
classicos. Atualmente, esse género conta, também, com novos escritores comprometidos em
recontar ou criar historias capazes de conquistar os pequenos leitores. Em meio a ascensdo da
tecnologia, novos suportes surgem e atuam na propagacao da literatura no pais, contribuindo
para que novos escritores possam publicar livros e novos leitores sejam conquistados, ja que,
“embora o mercado de livros digitais ndo seja tdo grande quanto o de livros impressos, ja
permite que plataformas de leitura digital, ou bibliotecas digitais de iniciativa privada [...]
alcancem novos leitores” (GOMES, 2021, p. 46).

Além disso, a partir da comunicacdo e interacdo por meio das plataformas digitais,
clubes de leituras, perfis literarios em redes sociais (Instagram, Twitter, YouTube) destinados
as criancas e aos jovens, sao presencas constantes no mercado brasileiro. Diante disso, podemos
perceber que a tecnologia e a internet ndo precisam ser vistas como concorrentes dos livros
literérios, pois ha iniciativas importantes no mundo virtual, que contribuem de forma
significativa para o incentivo a leitura literaria. Nesse contexto de tradi¢do e renovagéo,
diversos nomes se destacam no ambito da Literatura Infantil e Juvenil no Brasil atualmente,
como:

Daniel Mundukuru, que trouxe historias indigenas para a literatura infantil e juvenil,
entre elas Meu Avd Apolinario: Um mergulho no rio da (minha) memoria; André
Neves, com Obax; Flavia Lins e Silva, com seus Diérios de Pilar; Socorro Acioli, com
Ela tem olhos de céu; Renato Moriconi, com o livro-imagem Baérbaro; Jean-Clause
Alphen, com Adélia; Otavio Cesar Jr., com Da minha janela, além de outros [...]
(GOMES, 2021, p. 48).
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Os nomes supracitados, bem como tantos outros escritores brasileiros, trazem para a
Literatura Infantil e Juvenil contemporanea novas perspectivas. Em muitas obras atuais,
podemos perceber uma preocupacdo em equilibrar a fantasia e as diferentes realidades. Nesses
textos, encontramos personagens infantis/juvenis que sdo ativos, empaticos, inteligentes,
criativos, questionadores e imaginativos, 0s quais se deparam com situacdes reais, como a
morte, o divorcio dos pais, preconceitos, conflitos naturais da infancia e da juventude e, de
forma verossimil, conseguem enfrenta-las e superé-las.

Em meio a essa observacao sobre a origem e o percurso da Literatura Infantil e Juvenil,
podemos perceber que esse género sofreu transformacdes significativas ao longo da sua jornada
e continua se renovando. Tal fato se da porque ha uma variedade de pensamentos e valores
sociais que exercem influéncia direta ou indireta sobre as obras literarias produzidas para o
publico infantil/juvenil ao decorrer do tempo. Por isso, a evolugédo dessa literatura acompanha
as mudancas sociais, uma vez que o olhar que se tem sobre o seu publico alvo, composto por
criangas e jovens, exerce influéncia direta nesses escritos.

Diante disso, notamos haver um ponto importante que se faz presente durante o
caminho: a relacdo entre literatura e educacdo. Partindo desse pressuposto, abordaremos, no

préximo capitulo, a relacao entre a leitura literaria e a escola no cenario atual.
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3 LEITURA LITERARIA E ESCOLA

Ao olharmos para o caminho tragado pela Literatura Infantojuvenil, desde a sua origem
até o cenario atual, percebemos que esse género esta, historicamente, ligado a interesses
educativos. A depender de cada época e contexto social, a relagdo entre literatura e educacao
assume um papel particular, que corresponde ao que se espera dos pequenos e jovens leitores
de cada época. Por isso, esse vinculo acompanha as transformacdes sociais e sofre diversas
mudancas ao longo do tempo.

A escola, enquanto instituicdo responsavel pela educacdo formal das criancas e dos
jovens, tem um papel importante no que tange ao trabalho com os textos literarios. Como
consequéncia, “ao longo do tempo, a Literatura Infantil e Juvenil foi se aproximando cada vez
mais da escola” (SOARES, 2011, p. 19). Nesse contexto, ao trazer em sua base objetivos
especificos, os quais dependem da intencdo por tras do trabalho pedagdgico, a educacdo literaria
pode assumir diferentes vertentes em seu processo de escolarizacao.

Nesse vies, o processo de escolarizar a literatura nem sempre ocorre de forma
satisfatoria, pois ndo basta que os textos literarios estejam na escola, é preciso que a mediagédo
da leitura seja realizada de maneira a contribuir para a formacao dos alunos. Para que isso seja
possivel, o trabalho com esses textos necessita ser pensado e realizado de maneira a alcancar
esse objetivo, tendo em vista que “ndao ha como evitar que a literatura [...] se escolarize, e ndo
se pode [...] critica-la, ou negéa-la, porque isso significaria negar a propria escola (SOARES,
2011, p. 21).

Por esse angulo, com o proposito da insercéo da literatura ocorrer de forma efetiva na
escola, essa instituicdo necessita, antes de tudo, reconhecer o papel importante do texto literario
para a formacdao do individuo, a qual ultrapassa o espaco escolar. Para que esse reconhecimento
ocorra, o trabalho em sala de aula precisa ser pensado e organizado, de modo a evitar 0 equivoco
de tratar a literatura como um mero pretexto para se explorar apenas outros contetidos, deixando

de lado sua esséncia. Dito isso,

0 que se pode criticar, 0 que se deve negar ndo é a escolarizacdo da literatura, mas a
inadequada, a errdnea, a imprépria escolarizagao da literatura, que se traduz em sua
deturpacdo, falsificacdo, distor¢do, como resultado de uma pedagogizagdo ou uma
didatizacdo mal compreendidas que, ao transformar o literario em escolar, desfigura-
0, desvirtua-o, falseia-o (SOARES, 2011, p. 22).

No Brasil, atualmente, a BNCC assume a missdo de nortear os processos de ensino-
aprendizagem em toda a educacéo bésica, o que inclui o trabalho com a literatura. Ao apresentar

competéncias e habilidades especificas para cada area, tal documento normativo exerce
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influéncia direta sobre os curriculos escolares, ja que seus preceitos ddo base para as acdes que
sdo desenvolvidas em sala de aula, seja na rede publica ou privada. Com efeito, esse documento
ndo apenas indica o caminho a ser trilhado por cada série, como também aponta o que deve ser
desenvolvido pelo alunado, que precisa exercer autonomia e assumir o protagonismo dentro das
acOes realizadas no ambito escolar. Em suas competéncias especificas de linguagens para o

Ensino Fundamental, a BNCC (BRASIL, 2018) destaca que 0s estudantes precisam

Conhecer e explorar diversas praticas de linguagem (artisticas, corporais e
linguisticas) em diferentes campos da atividade humana para continuar aprendendo,
ampliar suas possibilidades de participacdo na vida social e colaborar para a
construcdo de uma sociedade mais justa, democrética e inclusiva (p. 65).

No que diz respeito a disciplina de Lingua Portuguesa, mais especificamente no Ensino
Fundamental - anos finais, que corresponde do 6° ao 9° ano, percebemos que, de modo geral,
0s géneros textuais/discursivos mais contemplados pela BNCC pertencem a esfera jornalistica,
distribuidos entre os quatros eixos contemplados por esse documento: Leitura, Producéo de
Textos, Oralidade e Analise Linguistica/Semiotica. No entanto, no Campo Artistico-Literario,
que também esta integrado as aulas de Portugués e, consequentemente, ao eixo de Leitura,
diversos textos literarios sdo evidenciados, trazendo a tona as intencionalidades desse

documento para as aulas de literatura, a saber:

Para que a funcdo utilitaria da literatura - e da arte em geral - possa dar lugar a sua
dimensdo humanizadora, transformadora e mobilizadora, é preciso supor - e, portanto,
garantir a formacdo de - um leitor-fruidor-, ou seja, de um sujeito que seja capaz de
se implicar na leitura dos textos, de “desvendar” suas multiplas camadas de sentido,
de responder as suas demandas e de firmar pactos de leitura (BRASIL, 2018, p. 138).

Nessa l6gica de leitor-fruidor, esse documento visa a continuidade da formacéo do leitor
literario, o qual, segundo esse escrito, deve ser iniciada durante a etapa da educacdo infantil e
continuada durante todo o percurso da educacéo basica. Ao destacar que a experiéncia literaria
precisa partir de um viés humanizador, a BNCC reconhece e ressalta a importancia da literatura
para a formacéo integral dos alunos, deixando de lado a visdo meramente utilitaria que, muitas
vezes, destina-se ao fazer literario na escola. Conforme advoga Candido (2004), podemos

enxergar essa funcdo humanizadora como

0 processo que confirma no homem aqueles tragos que reparamos essenciais, como o
exercicio da reflexdo, a aquisicdo de saber, a boa disposi¢do para com o préximo, o
afinamento das emoc0es, a capacidade de penetrar nos problemas da vida, o senso da
beleza, a percepcdo da complexidade do mundo e dos seres, o cultivo do humor
(CANDIDO, 2004, p. 180).

No Campo Artistico-Literario, encontramos, também, mencdes a géneros que se
destacam na Literatura Infantil e Juvenil, a fim de que esses e outros textos possam ser

trabalhados em sala de aula. Além disso, nesse espaco, € ressaltado o que devemos esperar do
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leitor literario no Ensino Fundamental — anos finais, ou seja, um sujeito-leitor que néo se limita
ao mero consumo do texto, mas que se posiciona durante e ap06s o ato da leitura de diversas

maneiras, como podemos perceber na habilidade (EF67LP28), destinada aos 6° e 7° anos:

Ler, de forma autbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e estratégias
de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes —, romances infanto-juvenis, contos populares, contos de terror,
lendas brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma,
mitos, cronicas, autobiografias, histérias em quadrinhos, mangas, poemas de forma
livre e fixa (como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros,
expressando avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros,
temas, autores (BRASIL, 2018, p. 169).

Ainda de acordo com os principios da BNCC (BRASIL, 2018), nessa etapa do ensino,
os alunos devem ter seu repertorio literario expandido, o qual, de acordo com esse documento,
comeca a ser adquirido/aumentado ao longo das etapas de ensino anteriores. Por esse lado,
percebemos que ha um norteamento, o qual busca trazer o texto literario para sala de aula, de
modo a despertar no alunado o (re)conhecimento de diversas vertentes representadas nesse
mundo poético, dramatico e/ou ficticio, tendo como objetivo o desenvolvimento da capacidade
de andlise e de reflexdo do aluno, para que, conforme aponta a habilidade (EF69LP44), ele

possa

Inferir a presenca de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes de
mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer
multiplos olhares sobre as identidades, sociedades e culturas, considerando a autoria
e 0 contexto social e histérico de sua producéo (BRASIL, 2018, p. 157).

Embora esse reconhecimento dado pela BNCC aos textos literarios marque um grande
avanco no que diz respeito a escolarizagdo da literatura, ainda existem entraves que dificultam
a insercdo efetiva da leitura literaria no espaco escolar. De modo geral, podemos observar que
ha questbes corriqueiras que prejudicam a formacao desse leitor-fruidor antes, durante e apés a
etapa do Ensino Fundamental 11. Esses obstaculos se manifestam diretamente na biblioteca e na
sala de aula, os dois principais lugares que devem agir de forma integrada em prol da
escolarizacédo da literatura.

No que se refere a biblioteca escolar, mesmo que a Lei n° 12.244/2010* assegure o papel
das escolas de ndo sé ter, como também de manter em funcionamento esses espacos destinados
aos livros e a leitura, e que existam politicas pablicas voltadas para a entrega de livros nas

escolas, geralmente, esse dever é negligenciado. Em consequéncia disso, usualmente,

“Sancionada em 24 de maio de 2010, a Lei n° 12.244 esclarece o que é uma biblioteca escolar, bem como estipula
a obrigatoriedade das escolas pUblicas e privadas de possuirem acervos de livros com a quantidade minima de uma
obra para cada aluno matriculado. Além disso, ressalta o dever da escola de preservar e manter esse espaco em
funcionamento, de acordo com cada realidade de cada instituicdo. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/Iei/112244.htm>



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2007-2010/2010/lei/l12244.htm
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encontramos duas situacdes nas escolas brasileiras: a completa auséncia desse espago ou sua
inatividade, mantendo acervos de livros que nédo sdo utilizados. Nessa realidade, “um
levantamento do préprio Ministério da Educacdo indica que, em geral, a biblioteca escolar é
um espaco vulneravel, desorganizado, sem profissionais qualificados ou projetos de leitura
integrados a sala de aula” (BRASIL, 2008 apud ROSA, 2021, p. 65).

Por isso, em muitos casos, os professores e os alunos ndo tém contato direto com obras
literarias na escola, partindo do pressuposto de que ela ndo oferece um ambiente adequado, no
qual eles tenham pleno acesso aos livros. Tal fato prejudica a formacéo do leitor, em virtude de
que “Nas bibliotecas, sdo formadas comunidades de leitores que leem juntos, conversam sobre
0 que leem, indicam leituras, compartilham opinides e também produzem textos autorais”
(ROSA, 2021, p. 74). Nessa situacdo, podemos perceber que essas instituicdes de ensino néo
reconhecem o papel importante que esse espago tem no processo formativo dos estudantes.

Embora exista o espaco fisico nomeado de biblioteca escolar, o papel destinado a ele
nem sempre € coerente. Nesses casos, a biblioteca ndo é pensada para ser um ambiente atraente,
acolhedor e especial de leitura, convertendo-se apenas em um local destinado a acumulagéo de
livros e outros objetos. Diante dessa realidade, “a biblioteca escolar na realidade brasileira tem
sido um elemento adjetivo (desejavel), e ndo substantivo (essencial para alcancar objetivos
educativos)” (BONILLA, 2008, p. 55 apud ROSA, 2021, p. 65). Desse modo, a fungdo desse
ambiente passa a ser confundida com a de um mero depdsito.

Essa falta de acesso aos livros, dentro do espaco escolar, implica interferéncias
negativas para o trabalho com o texto literario em sala de aula. Como resultado, essa distancia
contribui para provocar uma visdo equivocada de que a literatura, no processo educacional, ndo
é importante ou necessaria, haja vista que o enfoque do curriculo escolar esta direcionado para
outras vertentes da linguagem. Nessa circunstancia, se a biblioteca ndo pode ser utilizada,
tampouco as obras sao trabalhadas em sala de aula, permanecendo “estocadas na biblioteca da
escola ou salas de leitura, sem que os alunos tenham acesso a elas” (MACEDO, 2021, p. 52).

A partir disso, sem o incentivo da escola e se o professor por si s6 nao for um sujeito
leitor, seja por ndo ter familiaridade com esses textos ou por ter tido uma formacao que néo
priorizava 0 ensino consciente da literatura, a chance de que passe a trabalhar a leitura literaria
em sala de aula se torna, geralmente, minima. Nesse caso, o papel da instituicdo é primordial,
a considerarmos que a atuacdo do professor ndo € plenamente autbnoma, posto que ele precisa
atender certas demandas de cada instituicdo. Por isso, torna-se importante que a escola direcione

seu olhar para o papel da leitura literaria no processo formativo, porque € imprescindivel “criar
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processos de formacéo e de mediacdo que possibilitem o acesso e a apropriacdo das obras pelos
leitores” (MACEDO, 2021, p. 48).

Em meio a essa realidade, hé professores que acabam limitando o trabalho de leitura em
sala de aula aos textos encontrados nos livros didaticos. Esse fato prejudica a mediacéo entre
aluno e livro literario, pois ele ndo tem acesso a obra integral e, usualmente, 0 momento de
leitura passa a contemplar textos fragmentados e desconectados do seu préprio contexto de
criagdo. Com isso, ainda é possivel encontrarmos, em alguns livros didaticos, atividades ligadas
aos textos literarios que dao pouco espaco para o estudante refletir, tendo em vista que as
respostas dos questionamentos estao dispostas de forma explicita no texto, o que prejudica a

etapa de andlise literéaria, que deve ser mediada pelo professor, posto que

a leitura dos textos literarios, na escola, deve ser guiada pelo professor com seguranca,
mas com delicadeza e com discri¢do, de modo que o aluno seja efetivamente um leitor
com identidade prépria, isto €, um leitor que leia com sua memdria, sua imaginag&o,
sua experiéncia vital, suas expectativas e seus conhecimentos linguisticos e literarios.
E necessario que as emocdes e os afetos — a alegria, a tristeza, a angUstia, a piedade,
a indignagdo, a revolta... —, fundamentais nos jovens, nos adolescentes e nas
criangas, ndo sejam asfixiadas ou esterilizadas no ato de leitura por matrizes ou grades
de leitura ou por modelos analitico-interpretativos de aplicacdo mecénica (DALVI,
2013, p. 80).

Ao se trabalhar a leitura desse modo pouco aprofundado, a formacdo do leitor acaba
sendo expressivamente comprometida, uma vez que ndo h& espaco para ele participar
ativamente dessa acdo. Nesse enguadramento, o aluno se vé diante de uma interpretacao
unilateral, na qual os seus conhecimentos prévios e sua subjetividade ndo sdo considerados no
ato da leitura. Diante desse quadro, o aluno passa a ser condicionado a procurar no texto um
caminho previamente tragado por outras vozes, negando, assim, o carater plural que € intrinseco
aos textos literarios. Em decorréncia disso, o ensino de literatura se afasta do desejado, haja

vista ser importante

formar leitores que leiam com gosto, com sensibilidade, com "conhecimento de
causa" e com discernimento, na escola, fora da escola e para além da escola. O
objetivo é formar leitores para a vida, no sentido plural desta expressao: leitores para
toda a vida e leitores que buscam nos textos literarios conhecimento, sabedoria,
prazer, critica e — por que ndo? — consolagdo indispensaveis a vida (DALVI, 2013,
p. 79).

Essa situacdo de ndo enxergar o interesse do estudante e a sua participacdo como
indispensaveis no momento da leitura acaba contribuindo para um distanciamento entre o leitor
e 0 mundo da leitura. Ao ser concebido como um agente passivo durante o processo de leitura,
andlise e interpretacdo os educandos ndo séo incentivados a ler e ndo conseguem participar da

construcao de sentidos do que esta sendo lido, tendo em vista que sdo levados, muitas vezes, a
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acreditar que o texto possui uma resposta exata, a qual precisa ser encontrada por eles e na qual

eles ndo tém permisséo de acrescentar 0s seus proprios saberes. Como consequéncia,

o leitor, como leitor em formacéo, vé-se, em geral, constrangido pelo discurso do
especialista na area - o autor do livro didatico, que seleciona, recorta e interpreta um
“paideuma” literario nacional - legitimado, por sua vez, pelo selo editorial e pela escolha
do professor (como figura de autoridade) em adotar tal ou qual manual. Se sua
compreensdo ou percepcao da obra literaria em questdo diverge, s6 pode ser ele, leitor em
formacdo, quem esta inadequadamente posto, quem ndo detém ou dispde de todas as
informacdes que deveria deter ou de que deveria dispor (DALVI, 2013, p. 92).

Em meio a tudo isso, percebemos a distribuicdo desigual do espaco e do tempo
destinado a literatura dentro das aulas de Lingua Portuguesa. Isso ocorre porque, em muitos
casos, a aula de Portugués tende a priorizar outras vertentes, como a gramatica e 0s géneros
textuais/discursivos distantes da esfera literaria. Ao ndo priorizar outras partes que também séo
reconhecidas pela BNCC, a literatura, de modo geral, é a parte mais afetada. Mesmo quando
géneros desse campo sdo lembrados, acabam sendo utilizados como artificio para o ensino de
outros contetidos ou apenas exploram o lado estrutural, quando deveria ocorrer um equilibrio

entre as partes, em razao de que 0s

textos literarios ndo podem ser meros pretextos para aprendizagem gramatical ou
metalinguistica, porque ndo se esgotam (como nenhum outro texto, de resto) na
superficie textual. Por outro lado, ndo se pode desprezar a dimensdo material da lingua
em prol do “contetdo”: portanto, desconfia-se de quem s6 aborda a dimensédo “critica”
ou “subjetiva” do texto literario (DALVI, 2013, p. 88).

Diante disso, percebemos que a relacdo entre literatura e a escola nem sempre ocorre da
maneira adequada. Por isso, mesmo em meio as dificuldades, o docente, assumindo o papel de
sujeito leitor e de mediador, pode tracar caminhos para inserir o texto literario em sala de aula,
com acles nas quais o estudante ndo seja concebido como um mero receptor e que faca parte
ativamente da leitura. Assim, € importante a adocdo de praticas pedagdgicas que busquem
escolarizar a literatura de modo a preservar o seu carater humanizador, o qual é imprescindivel
para a formacao dos alunos.

Partindo desse ponto, abordaremos, no proximo topico, sobre a concepcdo de letramento
literario, bem como seus objetivos e possibilidades para o trabalho com a leitura literaria na

escola.

3.1 A leitura na escola sob a ética do letramento literario

A busca pela formacdo de leitores proficientes no cenério escolar requer do professor

acOes pedagogicas que cologuem os alunos no centro das atividades. Para tanto, é preciso que
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eles se deparem com situacdes significativas, que os facam refletir e exercitar a criticidade no
ato da leitura. Tal perspectiva carrega em sua esséncia 0s principios do letramento, visto que
“letramento € o que as pessoas fazem com as habilidades de leitura e de escrita, em um contexto
especifico, e como essas habilidades se relacionam com as necessidades, valores e praticas
sociais" (SOARES, 2009, p. 72). Esse pensamento busca levar o estudante para além da
superficie textual, trabalhando com o objetivo de formar um sujeito atuante e consciente em
meio as praticas sociais que envolvem a linguagem.

Nessa conjuntura, o estudante precisa desenvolver e aprimorar suas habilidades de
leitura e escrita, sendo capaz de demonstrar apropriacdo e utilizar seus conhecimentos nédo
somente na escola, como também fora dela. Sendo assim, ¢ preciso compreender que “ha
diferentes tipos e niveis de letramento, dependendo das necessidades, das demandas do
individuo e de seu meio, do contexto social e cultural” (SOARES, 2009, p. 49). Por essa razao,
o letramento ndo se limita a uma situacdo especifica, carregando em sua base a pluralidade
intrinseca as praticas comunicativas que permeiam a sociedade.

Em meio a ascensdo da tecnologia, as formas de comunicacdo ganharam diferentes
aspectos e passaram a ocupar novos espacos, contribuindo para uma abrangéncia ainda mais
expressiva de textos e, consequentemente, do letramento. Nesse cenario, encontramos “textos
compostos de muitas linguagens [...] que exigem capacidades e praticas de compreensao e
producao de cada uma delas (multiletramentos) para fazer significar” (ROJO, 2012, p. 19). Essa
realidade demanda da escola a formacao de sujeitos-leitores aptos a enfrentarem as demandas
sociais, situadas em diferentes situacfes e contextos.

Posto isso, nas praticas de letramento desenvolvidas no ambito escolar, os estudantes
precisam constituir a parte central de todas as a¢fes pedagdgicas que envolvem a leitura e a
escrita. Em decorréncia disso, no ato da leitura, o professor deve trabalhar com a finalidade de
o0 aluno ndo se limitar a buscar respostas prontas no que esta sendo lido, mas sim, fazer uso dos
seus saberes prévios. Nesse sentido, o docente assume o papel de mediador, enquanto o leitor é

concebido como parte primordial na construcao de sentidos do texto, em virtude de que ele

utiliza na leitura o que ele ja sabe, 0 conhecimento adquirido ao longo de sua vida. E
mediante a interacdo de diversos niveis de conhecimento, como o conhecimento
lingliistico (sic), o textual, o conhecimento de mundo, que o leitor consegue construir
0 sentido do texto. E porque o leitor utiliza justamente diversos niveis de
conhecimento que interagem entre si, a leitura é considerada um processo interativo.
Pode-se dizer com seguranga que sem 0 engajamento do conhecimento prévio do
leitor ndo havera compreensdo (KLEIMAN, 2004, p. 13).

Dentro desse cenario de letramento e formagdo de leitores, destacamos o papel

importante do letramento literario. Esse letramento singular direciona seu olhar para a leitura
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literaria e pode ser compreendido como “o processo de apropriagdo da literatura enquanto
construgao literaria de sentidos’” (PAULINO; COSSON, 2009, p. 67, apud COSSON, 2021, p.
172). Essa prética é concebida como social, mas considera, também, o lado individual, partindo
da visdo singular que cada individuo tem no ato da leitura para o seu compartilhamento e troca
com outros leitores. Assim sendo, trabalha com a intencdo de que os sujeitos-leitores fagcam
parte de uma experiéncia literaria completa, a qual vai além do simples fato de ter contato com
uma obra literaria.

Partindo desse pressuposto, embora nao se limite ao espaco escolar, ja que o letramento
literdrio ndo se inicia e nem termina nele, essa praxis necessita da escola para ganhar mais
solidez, uma vez que ela é a instituicdo responsavel pela formacao formal do individuo. Por
conseguinte, enquanto locus de socializagdo, compartilhamento e construgédo de saberes entre
sujeitos de contextos diversos, essa pratica, quando adotada em sala de aula, permite que 0s
estudantes tenham acesso ao mundo da leitura literaria sob uma perspectiva que busca
escolarizar a literatura de forma a preservar o seu carater humanizador e transformador, dado

que

o letramento literario € bem mais do que uma habilidade pronta e acabada de ler textos
literarios, pois requer uma atualizaco permanente do leitor em relagdo ao universo
literario. Também ndo é apenas um saber que se adquire sobre a literatura ou os textos
literarios, mas sim uma experiéncia de dar sentido ao mundo por meio de palavras que
falam de palavras, transcendendo os limites de tempo e espaco (SOUZA; COSSON,
2011, p. 103).

Nesse sentido, o principio do letramento literario na escola €, primordialmente,
formativo, visto que busca formar uma comunidade de leitores, a partir da sistematizacdo do
trabalho com a leitura literaria em sala de aula. Com efeito, a ética desse letramento ndo visa
apenas promover o encontro entre o livro e o leitor, preocupando-se, também, que esse sujeito
tenha uma leitura direcionada, na qual se tenha um proposito a ser alcancado e néo fique presa
em meio a dicotomia do ler por prazer ou por dever.

Nessa perspectiva, a preocupagdo esta no antes, no durante e no pds-leitura, na busca
pela integracao dos leitores, incentivando e mediando, a fim de que cada leitor traga seu olhar
particular para a coletividade, trocando inferéncias, visdes de mundo e, principalmente,
compartilhando essa experiéncia. Para isso, existem propostas, que séo flexiveis e adaptaveis,
para dar vida e sustento ao letramento literario em sala de aula. Nesse viés, Cosson (2021) nos
apresenta as seguintes praticas: circulos de leitura, leitura cumulativa, leitura compartilhada e

duas sequéncias, uma bésica e outra expandida, que serdo brevemente apresentadas a seguir.
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No que diz respeito aos circulos de leitura na escola, de acordo com Cosson (2021),
consistem no ato de ler e discutir sobre a obra literaria em pequenos grupos de alunos, tendo
como base a orientacao do professor sobre 0s papéis a serem desempenhados durante essa a¢&o.
Tal possibilidade contribui tanto para a formacdo do leitor literario, como também no
desenvolvimento integral dos alunos, convertendo-se em um espaco no qual eles trabalham em
conjunto, por meio do dialogo e da interacéo.

J& a leitura cumulativa pode ser realizada de forma individual ou coletiva. Essa
possibilidade “consiste na leitura sucessiva ou em cadeia de uma coletanea de quatro a oito
textos [...], com retorno ao primeiro texto a cada leitura do texto seguinte” (COSSON, 2021, p.
200). A cada nova leitura, o aluno deve registrar em uma producao textual o impacto dela sobre
ele. A partir do segundo texto, as impressdes registradas devem refletir se esse novo escrito
mudou ou intensificou o olhar que o leitor teve sobre o primeiro livro, e, assim, prossegue até
o final. Dessa maneira, 0 primeiro texto é responsavel pela conducéo das préximas leituras.

Segundo Cosson (2021), o funcionamento da leitura compartilhada ocorre por meio da
leitura prévia de trés ou quatro textos relacionados entre si. Diferente dos outros modelos,
sugere-se que a leitura seja realizada fora do ambiente escolar e de maneira individual. Apds
cada leitura, o aluno deve, de forma espontanea e por meios diversos, registrar suas impressoes
sobre o texto. Em sala de aula, realizam-se oficinas, nas quais os alunos se dividem em grupos
e, por meio de um relator, compartilham suas impressdes. Os grupos vao mudando os membros
ao longo das atividades e as interpretacdes sao mediadas pelo professor. Ao final, os alunos
devem produzir um texto escrito contendo a sintese das leituras do grupo, tendo a liberdade de
acrescentar aspectos nao abordados durante as agoes.

Na sequéncia béasica, encontramos um ato que se divide em quatro etapas fundamentais:
motivacao, introducéo, leitura e interpretacdo. Nessa situacdo, cada passo supracitado carrega
objetivos especificos, mas que estdo interligados e que atuam harmonicamente em busca da
insercdo da leitura literaria em sala de aula de forma organizada, a fim de possibilitar essa
experiéncia dentro do espaco escolar.

Nesse cenario, “a motivagdo prepara o leitor para receber o texto, mas ndo silencia nem
0 texto nem o leitor. E preciso confiar mais em ambos, sobretudo quando tratamos de leitura
literaria" (COSSON, 2020, p. 56). Nessa etapa, 0 aluno precisa ser instigado, ter seu interesse
despertado pela leitura que sera proposta. Ja na introducdo, € importante trazer a tona a obra e
0 sujeito que esta por tras dela, isto é, o autor/escritor. Essa apresentacdo deve ser feita por
intermédio de uma exposicdo bem direcionada, que traga fatos e curiosidades do interesse do

aluno e, principalmente, ligados a obra que seréa trabalhada em sala.
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A etapa da leitura tem como ponto mais importante 0 acompanhamento, por parte do
professor, caso a obra trabalhada seja extensa. Nesse sentido, essa leitura precisa ser dividida
em intervalos, os quais sdo de extrema importancia para o diagndstico de possiveis dificuldades
enfrentadas pelo aluno. Na interpretacdo, partilhamos de duas etapas: a interna e a externa. Na
primeira, ocorre 0 encontro entre o leitor e a obra, momento em que o ato de interpretar ocorre
de maneira individual. A segunda, Cosson (2020) define como a concretizagao da interpretagéo,
ou seja, € a leitura responsiva, quando o aluno da uma resposta sobre o texto literario, que pode
ser materializada por diversos meios, sendo a producdo textual um deles.

A sequéncia expandida é composta pelas quatro etapas da basica, somadas a novos
momentos. Nesse modelo, a interpretacdo é dividida em duas partes: a primeira é destinada ao
olhar mais geral sobre a obra e a segunda € relacionada a um recorte que se da para um ponto
especifico do escrito. Entre esses dois momentos fica a etapa de contextualizacdo, que
“compreende o aprofundamento da leitura por meio dos contextos que a obra traz consigo”
(COSSON, 2020, p. 86). Tal opgédo engloba alguns exemplos de contextualizagdo, como a
tedrica, histdrica, estilistica, poética, critica, presentificadora e tematica. Por fim, ocorre a etapa
de expansao, que traz em sua base a comparacdo entre obras, buscando um didlogo entre o livro
trabalhado e outros textos.

Para que essas ou outras acdes sejam realizadas em sala de aula, o professor, o aluno e
a escola tém papéis importantes a desempenhar dentro dessas propostas, porque o resultado
esperado s6 sera alcancado com a contribuicdo e o compromisso de todas as partes envolvidas.
A vista disso, essa relacdo precisa ser dindmica e harménica, visto que cada acdo sera
responsavel por um resultado. Partindo desse principio, trata-se de uma busca coletiva em prol

da efetivacdo do letramento literario em sala de aula. No que diz respeito a atuacdo docente,

o0 papel primeiro do professor é essencialmente arquitetural, no sentido de que a sua
funcgdo é planejar as atividades e projetar os caminhos que serdo percorridos pelos
alunos, sabendo que o desenho feito é tdo somente um conjunto de indicagdes mais
OU MenNos precisas, pois a execucdo da atividade em si € funcdo exclusiva dos alunos
(COSSON, 2021, p. 190).

Além disso, o professor é responsavel por guiar os estudantes durante essa experiéncia
literéria e por buscar a formacéo da comunidade de leitores em sala de aula. Todavia, para que
os planos tragcados previamente pelo professor, os quais precisam ser flexiveis e adaptaveis,
sejam realizados, o aluno, enquanto protagonista no processo de aprendizagem, tem um papel
essencial na execucdo dessas praticas. A partir da sua atuacao perante as obras e as atividades,
as acOes serdo produtivas ou ndo, por isso a importancia de sempre colocar o estudante no centro

dos planejamentos, haja vista que
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o aluno é o principal agente do processo pedagogico. Dele se espera que seja
protagonista da sua formac&o, tanto por ocupar o centro da aula e realizar as atividades
programadas pelo professor, quanto por incorporar as vivéncias formativas da escola
ao seu processo individual de letramento literario (COSSON, 2021, p. 191).

Em meio a tudo isso, a escola tem um papel essencial a desempenhar, pois sua atribuicao
“consiste em garantir um espago proprio e condigdes adequadas para o ensino da literatura”
(COSSON, 2021, p. 192). Para tal, torna-se importante que o professor receba o suporte
necessario, para que o seu trabalho com a leitura literaria ndo seja visto como um desperdicio
de tempo dentro das aulas de Lingua Portuguesa e o texto chegue a sala de aula guiado por uma
atmosfera que acredita na importancia da literatura para a formacéo do cidadao.

Desse modo, percebemos que o letramento literario visa sistematizar as acdes que
envolvem a leitura literaria no espaco escolar. Nessa direcdo, 0s passos que compdem as
sugestdes supracitadas seguem um caminho harménico, no qual as partes se complementam em
busca do resultado. Em funcéo disso, cada etapa € pensada com o proposito ndo so de fazer o
aluno ler textos literarios, como também de usufruir de todas as camadas oferecidas, explicita
ou implicitamente, por eles, as quais precisam ser (re)criadas a partir da visdo critica, subjetiva
e singular de cada sujeito-leitor, sob a orientacdo do professor. Assim, essa pratica busca formar
uma verdadeira comunidade de leitores, na qual a experiéncia literaria seja compartilhada por
todos mediante uma conexao de ideias e pensamentos.

No proximo topico, discutiremos sobre as releituras contemporéneas dos contos de fadas

e como essa literatura pode ser uma aliada na promocéo do letramento literario em sala de aula.

3.2 As releituras e suas possibilidades para o letramento literario em sala de aula

Ao decorrer do tempo, muitas narrativas surgiram no cenario da Literatura Infantil e
Juvenil, como os contos de fadas, concebidos pelos estudos literarios como as primeiras obras
desse género. Séculos depois, esses escritos continuam mantendo um espaco garantido na
mem©ria de diferentes geracdes, gracas ao carater atemporal presente nesses textos. Tal fato se
da por causa da capacidade de encantamento, identificacdo e reinvencdo que eles carregam
desde a sua origem, uma vez que surgiram por meio de adaptacdes feitas a partir do folclore,
por Charles Perrault, no século XVII.

Sendo assim, “a génese da literatura infantil esta centrada no processo de adaptagdo da
tradicdo oral para a escrita, em que os contos folcloricos sdo as fontes para a producéo das
primeiras narrativas para criangcas” (CARVALHO, 2011, p. 157). Embora as primeiras

adaptacOes tenham surgido da oralidade, esse processo também pode ocorrer do préprio texto
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escrito, dado que existem diversas obras classicas para adultos que foram adaptadas para o
publico infantil e juvenil. Nesses casos, as mudancas sdo perceptiveis em pontos cruciais, como
na linguagem e na troca de caracteristicas e do género.

Segundo Aguiar (2012), no Brasil, as primeiras adaptacdes, que foram feitas para o
publico infantil e juvenil, datam do século XIX, em meio a ascensdo da RepuUblica e a
preocupacdo com o rumo da educacgéo, tendo como exemplo a publicacdo da obra Contos da
Carochinha, de Figueiredo Pimentel. Além da arte de adaptar, existe, também, a de recontar
histdrias, que é muito presente tanto na modalidade oral, quanto na escrita. Nesse Vviés, a pratica
de recontar historias faz parte da esséncia da Literatura Infantojuvenil, tendo em vista que 0s
contos de fadas sdo contados e recontados até os dias atuais.

Entretanto, vale ressaltar que a agdo de recontar ndo é a mesma que de adaptar, visto
que “a adaptacdo mantém a historia original, reescrita segundo as necessidades de leitores
especificos, enquanto o reconto da-lhe roupagem diferente, mantendo, contudo, referéncias
evidentes a fonte" (AGUIAR, 2012, p. 48). Em decorréncia disso, 0s recontos, também
nomeados de releituras, tém critérios e recursos proprios, ja que as novas versées ganham vida
a partir do equilibrio entre renovacdo e tradicdo. Isto €, mesmo com as mudancas significativas,
0s novos textos devem ter a capacidade de nos conectar as historias originais.

No Brasil, a origem das releituras remete ao século XX, periodo em que a Literatura
Infantil e Juvenil se solidificou no territorio nacional. Nesse contexto, Monteiro Lobato foi o
responsavel por trazer os primeiros fragmentos dessa literatura para o nosso pais. O autor em
questdo inovou ao abordar de maneira original os personagens ja presentes na memoria dos
pequenos leitores. Enquanto outros escritores buscavam adaptar textos europeus, com o intuito
de conquistar criancas brasileiras, Lobato utilizou o0 mundo ficcional ja conhecido para atrair

leitores para um novo universo, posto que, nesse periodo, ele

da inicio a sua vasta producéo, elevando essa literatura a categoria de obra de arte. No
entanto, ndo o faz antes de situa-la no contexto do que a época é publicado no Brasil, em
sua maioria, reproducdes de textos tradicionais em prosédia lusitana. Dai sua proposta de
criar novas histdrias, a partir daquelas existentes entre nds, uma vez que, como diz
Narizinho a Dona Benta, seu livro estd “embolorado’” (AGUIAR, 2012, p. 48).

Nessa logica, Lobato encontrou nas historias ja consagradas pelo publico infantil e
juvenil uma porta para despertar o interesse do seu publico alvo. A partir disso, ele utilizou esse
artificio para tecer criticas a importancia da renovacdo literaria no pais. Com efeito, partindo
do ja conhecido para a inovagao, “localizamos nesse cenario os primeiros recontos brasileiros"
(AGUIAR, 2012, p. 48). Por esse motivo, deparamo-nos com personagens mundialmente
conhecidos em suas obras, como Peter Pan, O Pequeno Polegar, O Gato Félix, entre outros, que
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nos convidam para novas aventuras juntamente com o0s personagens do Sitio do Picapau
Amarelo.

Seguindo os passos de Lobato, outros autores continuaram mantendo vivo o legado das
releituras na literatura brasileira. Ainda no século XX, Guimaraes Rosa resgatou o valor desses
textos por meio do reconto Fita Verde no Cabelo, uma nova versdo do conto Chapeuzinho
Vermelho, de Charles Perrault. O autor em questdo modernizou esse cl&ssico ao criar uma
releitura que, embora tenha a raizem um conto de cunho moralista, traz para o seu publico uma
versdao em que os dilemas e as adversidades da vida atuam como antagonistas no enredo,

levando o leitor a reflexdo, dado que o seu texto

remete ao de Perrault e insere, no modernismo brasileiro, as historias classicas da
literatura infantil, adaptando Chapeuzinho Vermelho ao contexto social do nosso
tempo: as adverténcias ndo sdo mais as moralités de Perrault, avisando sobre os
perigosos lobos, mas é uma constatacéo da tragicidade humana - a morte é a finitude
do homem e todos nds temos medo dela, vovozinha!" (RIBEIRO, 2012, p. 2017).

Na contemporaneidade brasileira, existem diversos escritores que buscam em historias
ja consagradas a base para seus escritos. Nesse quadro, no que se refere aos contos de fadas
modernos, especialmente no caso das releituras, encontramos enredos que nos levam
automaticamente a buscar personagens vivos em nossa memaria, 0s quais exercem influéncia
sobre as criangas e 0s jovens ha seculos. Atualmente, essas narrativas sao retratadas sob novas
perspectivas, afastando-se do aspecto moral e pedagdgico e se aproximando do lado reflexivo.
Nesse cenario, podemos destacar os textos da escritora Marina Colasanti, a qual, em seus

escritos,

reflete, a partir de fatos cotidianos, sobre a situagdo feminina, o amor, a arte, os
problemas sociais brasileiros, sempre com agucada sensibilidade. Retomou, como
Guimardes Rosa, 0s contos de fadas, inserindo-os, na literatura brasileira, por meio
dos recontos (RIBEIRO, 2012, p. 2018).

Assim como Colasanti e outros autores ja& mencionados, ha diversos escritores
brasileiros que se destacam na arte de recontar histdrias no cenério atual. Em muitas releituras,
encontramos enredos que refletem as questes sociais do nosso pais, como a desigualdade
socioecondmica, a diversidade étnica e a multiculturalidade. Como exemplo, podemos destacar
a Colecdo de la pra ca, dos autores Christina Agostinho e Ronaldo Simdes Coelho, publicada
pela Editora Mazza Edi¢6es, a qual é reconhecida por publicar histérias comprometidas com a
representatividade da cultura brasileira e afro-brasileira. Tal colegdo é composta por releituras
de historias consagradas da Literatura Infantojuvenil, o que inclui os contos de fadas, de Charles
Perrault e dos Irm&os Grimm.

Nessa coletanea, encontramos titulos como Jo&ozinho e Maria, Cinderela e Chico Rei,

Chapeuzinho Vermelho e o Boto Cor de Rosa, Rapunzel e o Quibungo, entre outros. Tais
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histdrias visam ressaltar particularidades do Brasil a partir de diferentes abordagens, mas com
um ponto essencial em comum: o protagonismo negro. Em cada reconto, encontramos um foco
diferente, como a desigualdade socioecondémica, que assola 0 nosso pais, a diversidade da fauna
e da flora brasileira, costumes da cultura afro-brasileira e o resgate do nosso folclore, ao
acrescentar aos enredos, por meio da intertextualidade, referéncias a lendas e mitos do nosso
pais.

Nesse sentido, podemos perceber que as releituras contemporaneas englobam diferentes
tematicas e intences, uma vez que encontramos recontos que inovam na forma em que 0s
personagens lidam com os sentimentos, conflitos e valores sociais da contemporaneidade. Além
disso, essa literatura demonstra comprometimento com a diversidade presente em nosso pais,
lutando pelo espaco de pessoas que por tanto tempo néo tiveram suas vozes ouvidas. Dessa
forma, essas histdrias surgem rompendo padrdes sociais e passam a abracar as diferencas, sem

deixar de manter um elo com os textos originais, ja que

a fantasia mantém-se nos recontos de hoje, ndo porque principes e princesas
continuam existindo nos textos, e a realeza ainda representa a globalidade das relagGes
humanas, mas, e principalmente, porque os contelidos magicos se mantém latentes
nas criagdes atuais. Em outras palavras, elas s6 podem ser verdadeiramente fruidas,
se lermos, nas entrelinhas, as histérias que lhes ddo sustentacdo, pois as narrativas
atuais estdo irremediavelmente ligadas a tradicdo, a fantasia persistindo como um
palimpsesto, na nomenclatura de Gerard Genette (1982), sucessdo de textos sobre
textos. A descoberta de tal processo agrega outros tantos significados, porque 0s
leitores podem ler o que esta escrito e como isso se da, ampliando seus horizontes
culturais e criativos (AGUIAR, 2012, p. 55).

Por conseguinte, a esséncia das releituras dialoga com o principio do ensino de
literatura, sob o viés humanizador, que € visado tanto pela BNCC, quanto pelos aportes do
letramento literario, transformando-se em uma possibilidade para o ensino. Ao ressignificarem
histdrias consagradas ha séculos, esses textos abrem caminho para a producdo de novas obras,
nas quais criangas e jovens de diferentes contextos podem se ver representados por meio de
personagens e historias significativas, que sdo conectadas aos seus proprios mundos. Tal fato
pode contribuir para a criacdo de um verdadeiro elo entre texto e leitor, em razdo de que a leitura
literaria nos permite vivenciar situagcdes que enfrentamos no mundo real, por intermédio de um

novo olhar. Sendo assim,

Propor uma atividade de reconto para o adolescente de hoje pode ser uma excelente
atividade para que se discutam valores em constante transformacdo na sociedade,
preconceitos e convivéncia com a diversidade presente na sociedade contemporanea,
mas sempre pensando e mostrando que todas essas discussdes, quando propiciadas
pela leitura/releitura do texto literario devem tomar como ponto de partida a de
chegada a questéo estética (GREGORIN FILHO, 2012, p. 212).

Nesses textos, personagens consagrados ressurgem representando valores humanos e

sociais renovados, haja vista que, embora se trate de ficgdo, a literatura € um reflexo do seu
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tempo. Nesse universo, temos princesas, principes e bruxas que continuam sendo sinénimos de
magia, aventura e encantamento, mas que ganham novas caracteristicas e assumem novos
papéis em meio as jornadas. Esse fato contribui para que os leitores em formagdo tenham um
novo olhar sobre antigos padrbes, tendo em vista que a arte do reconto “assume, nessa
perspectiva, um extremo valor no conhecimento dos valores subjacentes da sociedade, bem
como suas transformacg6es no avanco do tempo” (GREGORIN FILHO, 2012, p. 212).

Em decorréncia disso, nesses escritos, ha um espaco especial para a representatividade
e a inclusdo, no qual encontramos um mundo ficcional sustentado pela concepcao
contemporanea de infancia, que acredita no potencial da crianca e do jovem, convidando o leitor
para novas experiéncias a partir do que ele ja conhece. Tais historias trabalham com a intencéo
de que o protagonismo infantil e juvenil seja uma ponte para que leitores diversos se
identifiguem, o que contribui para despertar nos alunos o sentimento de pertencimento ao
mundo ali representado pelas palavras, bem como as realidades que os cercam, ao se

enxergarem em personagens tao marcantes. 1sso se da porque os recontos

fazem parte desse conjunto de possibilidades as diversas narrativas que, por meio do
fazer literario, mesclam questGes humanas e atemporais, simbolizadas por elementos
presentes em histdrias ja interiorizadas pelo saber popular, com assuntos discutidos
na contemporaneidade (GREGORIN FILHO, 2012, p. 203).

Em face do exposto, o trabalho com as releituras se transforma em um caminho para a
efetivacdo do letramento literario em sala de aula, gracas a diversidade gque constitui essa
literatura. Embora ndo exista uma regra especifica no que tange a selecao de obras, essa préatica
defende que os textos “sejam significativos para a experiéncia literaria tanto do aluno, em
termos individuais, quanto da turma, constituindo no didlogo entre um nivel e outro a
comunidade de leitores” (COSSON, 2021, p. 195). A partir disso, o professor tem autonomia
para selecionar recontos que estejam ligados aos interesses dos discentes, levando em
consideracdo pontos importantes, como a faixa etaria e, principalmente, o seu conhecimento
sobre 0s seus alunos.

Nesse contexto, o trabalho com as releituras podera ser produtivo na promogdo do
letramento literario na escola, especialmente quando esses textos sdao ancorados por uma
aplicacdo viavel, que conceba a sala de aula como um espaco heterogéneo, no qual o professor
precisa desenvolver atividades que busquem a integracao e evitem casos de exclusdo. Diante
disso, no momento de selecionar as obras, geralmente, o docente carece de levar em
consideracdo os estudantes, assim como todo o contexto envolvido, considerando que as
vivéncias proporcionadas pela leitura literaria devem ser significativas para os envolvidos

dentro e fora do espaco escolar. Para tal,
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deve-se ter sempre em mente que o desenvolvimento da competéncia literaria dos
alunos é uma construgdo pedagogica a ser proposta e executada por uma comunidade
de leitores historicamente determinada, ou seja, de uma escola especifica, com
professor e alunos especificos e em condigdes especificas de letramento literario. E
essa realidade que determinara por onde comecar e aonde se deseja chegar na
formacao do leitor literario (COSSON, 2021, p. 182).

Sendo assim, percebemos a importéancia do trabalho com as releituras em sala de aula.
Através dessa experiéncia, 0s estudantes serdo guiados a refletir sobre o diverso e, atraves das
vivéncias dos personagens, poderdo ser instigados ao didlogo com o professor e 0os demais
colegas. Nesse cenario, no estimulo a externalizacdo de suas impressdes, questionamentos e
sentimentos, os estudantes fardo parte efetivamente da construgédo de sentidos do texto, dentro
de uma comunidade, na qual a voz de cada discente sera ouvida. Assim, o leitor em formacéo
tera acesso a esséncia humanizadora da literatura, encontrando espaco para reconhecer a si
mesmo e ao outro em meio ao mundo ficticio.

No préximo capitulo, relataremos como se deu a aplicacdo da sequéncia basica nas aulas
remotas de lingua portuguesa, em turmas do Ensino Fundamental Il, mediada pela releitura A
Bela Adormecida do Samba, de Sonia Rosa, no contexto do Programa Institucional de Bolsas

de Iniciacdo a Docéncia (PIBID).
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4 OS PROCESSOS METODOLOGICOS DA PESQUISA

No presente capitulo, abordaremos sobre a parte pratica da nossa pesquisa. Para tal,
iniciaremos apresentando a caracterizacdo da pesquisa, a escola-campo, na qual desenvolvemos
as intervencgdes, e 0s sujeitos envolvidos na pesquisa. Ademais, discorreremos sobre o0s
processos metodoldgicos adotados para dar vida as nossas atividades. Em seguida, discutiremos
sobre o PIBID, que foi o responsavel por motivar e abrir espaco para o trabalho com o texto
literario em sala de aula. Por fim, faremos a descricao linear do trabalho com a releitura A Bela

Adormecida do Samba em turmas do 6° e 7° anos do Ensino Fundamental.

4.1 Caracterizacao, escola-campo e sujeitos envolvidos na pesquisa

A presente pesquisa traz uma abordagem qualitativa, tendo em vista que se alicerca em
diferentes fatores, buscando apoio em artificios e teorias. Por isso, liga-se a um viés
bibliografico, dado que recorremos a estudos da area para compreendermos de forma mais
aprofundada o objeto do nosso trabalho, bem como para planejarmos as acbes que foram
desenvolvidas em sala de aula. Isso posto, caracteriza-se como uma pesquisa-acao, que segundo
Gil (2002), parte de uma acao previamente planejada, podendo ser desenvolvida em diversos
ambitos, o que inclui o educacional.

A pesquisa-acdo em questdo foi desenvolvidana E. E. E. F. Antenor Navarro, localizada
em Guarabira - PB, mais precisamente no centro da cidade. Em 2021, ano em que se deu as
vivéncias que serdo relatadas posteriormente, essa instituicdo de ensino atendeu criangas e
adolescentes desde o 6° até 0 9° ano do Ensino Fundamental. Além disso, contava com a sala
de Atendimento Educacional Especializado (AEE). Tal escola é considerada a mais antiga da
cidade e, no ano em questdo, possuia, em média, 540 alunos, residentes entre as zonas urbana
e rural da cidade.

Em 2020/2021, devido as consequéncias advindas da Pandemia da Covid-19, o espaco
fisico dessa escola, assim como o de tantas outras pelo Brasil, cedeu lugar para as salas de aula
virtuais, para que o processo de ensino-aprendizagem continuasse por meio do ensino remoto.
Nesse contexto, a gestdo escolar precisou ressignificar seus planejamentos e praticas para
atender aos protocolos de seguranca da Organizacdo Mundial de Saude (OMS) e seguir as
orientacdes do MEC, bem como da Secretaria de Estado da Educacéo e da Ciéncia e Tecnologia
do Estado da Paraiba. Para tanto, as aulas sincronas ganharam vida por meio do aplicativo/site

Google Meet.
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Ao buscar a melhor maneira para que todos 0s envolvidos conseguissem se adequar a
nova realidade, a gestdo escolar elaborou uma sistematica/estratégia de aulas por blocos
quinzenais. A cada quinze dias, aulas de disciplinas especificas ocorriam. Seguindo 0s
protocolos da escola, bem como da CAPES, o PIBID, subprojeto de Lingua Portuguesa da
Universidade Estadual da Paraiba - Campus Ill, na cota de 2020/2022, foi desenvolvido de
maneira totalmente remota, adequando-se a sistematizagdo da escola.

As aulas de Lingua Portuguesa, geralmente, contavam com a média de 30 alunos, uma
vez que ocorria a jungdo de quatro turmas do turno manha. As turmas correspondiam a uma do
6° ano e a trés do 7° ano. Por isso, a faixa etéria dos alunos variava entre 10 e 13 anos. Contudo,
como consequéncia das desigualdades acentuadas pelo contexto remoto, principalmente a
tecnoldgica, nem todos os alunos matriculados conseguiram participar das aulas on-line. Para
amenizar tal situacdo, a instituicdo adotou a sistematica das atividades impressas' que ficavam
disponiveis na escola para os responsaveis dos alunos buscarem. Além dos professores da
escola, essa pratica também foi adotada pelo grupo do PIBID durante o projeto de leitura.

A seguir, discorreremos acerca dos procedimentos metodoldgicos adotados na presente

pesquisa, 0 que inclui apresentar a escola-campo e 0s sujeitos envolvidos na pesquisa.

4.2 Procedimentos metodoldgicos

O trabalho com o texto literario A Bela Adormecida do Samba ocorreu durante as aulas
remotas de Lingua Portuguesa — devido ao cenario da Pandemia da Covid-19° — por meio do
projeto de leitura “Contos de fadas a brasileira”. Essa proposta foi desenvolvida pelos bolsistas
do PIBID® em parceria com a professora/supervisora’ na a E.E.E.F. Antenor Navarro, em
turmas do 6° e 7° anos do Ensino Fundamental - anos finais, as quais, devido ao cenario remoto,

uniram-se para participar dessa experiéncia proporcionada pela leitura literaria.

No Brasil, a Pandemia da Covid-19 deu seus primeiros sinais em 2020. A partir disso, diversos &mbitos sociais
precisaram se adequar a situacao emergencial, sendo o educacional um deles. Nesse cendrio, veio a tona o ensino
remoto, o qual foi adotado para dar seguimento a educagdo formal em meio ao contexto pandémico. Em virtude
disso, seguindo as orientagfes dos 6rgdos competentes, como o MEC, cada instituicdo buscou adotar praticas
pedagdgicas remotas vidveis, as quais dialogassem com a realidade de cada escola, considerando as limitacGes e
as possibilidades encontradas pelo caminho.

®Deixo aqui 0 meu muito obrigada aos meus colegas e amigos do PIBID, Alexcielly, Amanda, Junior, Luana,
Mariana, Raissa, Rita, Sthefany, Valquiria e Vinicius, os quais abracaram essa ideia e deram o melhor de si para
que tal experiéncia literéria fosse a melhor possivel.

"Agradeco imensamente a professora Danielle Mendes, por nos mostrar que as aulas de portugués tém espaco para
abracar a linguagem em suas diversas manifestacfes. Além disso, serei eternamente grata por todo o apoio e
incentivo durante todo o percurso do PIBID.
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As vivéncias que serdo aqui relatadas foram divididas em quatro encontros sincronos,
via Google Meet, com duracdo média de 4h/a cada, entre o periodo de 10 e 28 de setembro de
2021. Além disso, contamos com atividades assincronas, mediadas pelo grupo do PIBID no
WhatsApp. Tais acdes foram norteadas pelas habilidades da BNCC, principalmente a
(EF67LP28) e a (EF69LP44), previamente abordadas no capitulo trés desse trabalho.

Dentro das possibilidades oferecidas pelo letramento literario, adotamos como guia a
sequéncia basica apresentada por Cosson (2020), a qual é composta por quatro etapas
fundamentais: motivacdo, introducao, leitura e interpretacdo. Conforme o autor defende,
esse modelo ndo € inalteravel, por isso sofreu adaptacdes para se adequar ao contexto remoto e
passou por mudancas ao longo do percurso, ao considerarmos a vivéncia com os alunos. Para
dar mais solidez as acGes pré-estabelecidas, organizamos um planejamento, dividido em cinco
etapas, no qual a esséncia de cada momento se faz presente, como podemos constatar no quadro

a sequir:

Quadro 01: Planejamento da sequéncia bésica

Tema: Trabalhando a leitura literaria em sala de aula, por meio da releitura A Bela
Adormecida do Samba, de Sonia Rosa

Publico-alvo: 6° Ae 7°A,BeC

Objetivo geral: Inserir a leitura literaria em sala de aula, sob o viés humanizador da
literatura, valorizando a heterogeneidade cultural e étnica, bem como valores humanos,
presentes na releitura brasileira do classico conto de fadas A Bela Adormecida.

Justificativa: A sequéncia em questdo justifica-se pela importancia de os alunos terem
acesso a literatura em sala de aula, sob o seu viés humanizador, para que eles possam ndo
somente ler, como também compartilhar uma verdadeira experiéncia literaria, na qual a
participacdo de cada um é o elemento mais importante.

Habilidades da BNCC

(EF67LP28) Ler, de forma autdbnoma, e compreender — selecionando procedimentos e
estratégias de leitura adequados a diferentes objetivos e levando em conta caracteristicas dos
géneros e suportes — romances infanto-juvenis, contos populares, contos de terror, lendas
brasileiras, indigenas e africanas, narrativas de aventuras, narrativas de enigma, mitos,
cronicas, autobiografias, histdrias em quadrinhos, mangas, poemas de forma livre e fixa
(como sonetos e cordéis), video-poemas, poemas visuais, dentre outros, expressando
avaliacdo sobre o texto lido e estabelecendo preferéncias por géneros, temas, autores
(BRASIL, 2018, p. 169);

(EF69LP44) Inferir a presenga de valores sociais, culturais e humanos e de diferentes visdes
de mundo, em textos literarios, reconhecendo nesses textos formas de estabelecer maltiplos
olhares sobre as identidades, sociedades e culturas, considerando a autoria e o contexto social
e historico de sua producgéo (BRASIL, 2018, p. 157).
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Procedimentos metodoldgicos: O tempo estimado para o desenvolvimento da sequéncia foi
de, aproximadamente, 03 (trés) semanas, dividida em 05 (cinco) etapas, as quais podem ser

observadas no quadro a seguir:

ETAPA

OBJETIVO

Etapa |
Motivacao: Era uma vez... qual sera
0 conto da vez?

Etapa Il
Introducdo: exibicao do video de
Sonia Rosa

Etapa Il
Leitura: realizacdo da leitura
coletiva/colaborativa

Etapa IV
Roda de conversa: dialogos sobre
pontos importantes da narrativa

Etapa V
Interpretacéo: escrita/reescrita no
Padlet e gravacédo de videos

Instigar a curiosidade dos alunos sobre a releitura que
sera trabalhada, bem como abrir espaco para a
interacdo dos discentes, por meio dos seus saberes
prévios sobre os contos de fadas.

Apresentar, de modo atrativo e significativo, autor e
obra, para ser criada uma maior conexao entre autor,
texto e leitor.

Realizar a leitura de modo coletivo/colaborativo com
a participacao efetiva dos alunos, bem como dialogar
sobre as primeiras impressoes dos discentes sobre 0
reconto lido.

Dialogar sobre valores humanos e tematicas culturais
presentes na narrativa, a fim de que os estudantes
troqguem inferéncias e possam conectar suas
experiéncias a histdria trabalhada em sala.

Produzir, atraves de um texto escrito, respostas sobre
0 texto literério trabalhado em sala de aula, visando
que os discentes compartilnem suas impressdes ndo
somente com os professores, mas também com outros
leitores.

Recursos didaticos: Notebook, celular, Google Meet, slides, Mentimeter, WordWall, Padlet,

WhatsApp.

Processo avaliativo: ocorrera de modo continuo, a partir da observacdo da participacdo dos
discentes nos dialogos em sala de aula, bem como, nas atividades propostas, sejam elas
desenvolvidas de maneira sincrona ou assincrona.

Fonte: Elaborada pela autora em conjunto com o grupo do PIBID (2021)

Diante disso, a seguir, apresentaremos 0s principios do PIBID e 0 espago que esse

programa proporcionou para o trabalho com o texto literario.

4.3 Programa Institucional de Bolsas de Inicia¢io a Docéncia (PIBID)

O PIBID foi criado em 2007 pelo Ministério da Educacdo (MEC), em parceria com 0
Fundo Nacional de Desenvolvimento da Educacdo (FNDE) e a Coordenacdo de

Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES), sendo esta, atualmente, a responsavel
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pelo programa. O PIBID, de modo geral, busca inserir os estudantes dos cursos de licenciatura
na realidade da sala de aula, através de uma parceria efetiva entre universidade e escola publica.

Em decorréncia disso, notamos a importancia do programa, uma vez que

o Pibid, ao inserir os bolsistas durante certo periodo de tempo no espaco das escolas
publicas, propicia a eles vivéncias e construgdes de aprendizados por meio da relacéo
construida pelo programa entre a universidade e a escola; situagdo, portanto, possivel
geradora de uma troca significativa entre esses dois espagos e entre teoria e pratica,
em que o graduando possa desenvolver sua formacdo de maneira ampla e bem
alicercada nas acdes reais que a escola oferece (TEMOTEO; SILVA, 2014, p. 112).

No inicio, o PIBID priorizava as licenciaturas de Fisica, Quimica, Matematica e
Biologia, embora outras areas, como a de Lingua Portuguesa, fossem reconhecidas no edital.
Posto isso, tinha como foco o Ensino Médio e, de modo secundario, o Ensino Fundamental 11.
A partir de 2009, o programa expandiu seu alcance e passou a direcionar o olhar para a
Educacdo Infantil e para o Ensino Fundamental I, bem como para outras disciplinas. Em sua

base, encontramos seis objetivos que apresentam a proposta do PIBID, a saber:

| - incentivar a formacédo de docentes em nivel superior para a educacéo basica;

Il - contribuir para a valoriza¢do do magistério;

111 - elevar a qualidade da formac&o inicial de professores nos cursos de licenciatura,
promovendo a integragdo entre educagdo superior e educagdo bésica;

IV - inserir os licenciandos no cotidiano de escolas da rede publica de educacéo,
proporcionando-lhes oportunidades de criacdo e participagdo em experiéncias
metodolégicas, tecnoldgicas e praticas docentes de carater inovador e interdisciplinar
que busquem a superagdo de problemas identificados no processo de ensino-
aprendizagem;

V - incentivar escolas publicas de educagdo basica, mobilizando seus professores
como coformadores dos futuros docentes e tornando-as protagonistas nos processos
de formagcdo inicial para o magistério;

VI - contribuir para a articulagdo entre teoria e pratica necessarias a formacao dos
docentes, elevando a qualidade das ages académicas nos cursos de licenciatura
(BRASIL, CAPES, PORTARIA 259//2019).

Para que esses objetivos sejam alcancados, a sistematizacdo das acbes é primordial e
tem inicio através de selecBes, nas quais cada parte deve corresponder a diferentes critérios de
escolha. A primeira delas é a selecdo das Instituicdes de Ensino Superior (IES) que serdo
contempladas pelo programa. Dando seguimento, sdo escolhidos os bolsistas que atuarédo em
conjunto durante a realizacdo de todo o percurso. Primeiramente, temos o Coordenador
Institucional, um professor da IES, responsavel por garantir a execugdo do programa, e 0
Coordenador de Area, também professor da IES, que orienta e avalia todas as ages.

Além disso, seleciona-se o Professor/Supervisor, que leciona na educacdo béasica da
rede publica de ensino e assume o papel de acompanhar e, principalmente, supervisionar as
acOes pensadas e realizadas pelos alunos bolsistas. Por fim, selecionam-se os licenciandos, 0s

quais, geralmente, concluiram uma parcela menor que 60% da carga horaria do curso. Atuando
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em conjunto, os coordenadores, supervisores e alunos-bolsistas sdo responsaveis pela
realizagdo do programa.

Atualmente, o PIBID tem a duracdo de dezoito meses e estd organizado por médulos.
Esses momentos abarcam partes de formacéo, contendo discussdes acerca de teorias da area de
concentracdo e participacGes em eventos internos ou externos. Ademais, temos a atuacdo na
escola, parte essencial para a efetivacdo dos objetivos estabelecidos pelo programa. Nesse
cenario, os licenciandos participam de planejamentos, da observagdo e da regéncia em sala de
aula, sempre com o acompanhamento do supervisor.

A partir das vivéncias proporcionadas pelo subprojeto de Lingua Portuguesa da
Universidade Estadual da Paraiba — Campus I11, na cota de 2020/2022, notamos que o PIBID
é de extrema importancia para a formacao inicial dos futuros professores. Ao trabalhar tanto o
lado tedrico quanto o pratico, o programa desmistifica a visdo dicotbmica que existe entre teoria

e pratica, dado que essas duas partes devem ser indissociaveis na atuacao docente. Para tanto,

o Pibid proporciona ao graduando/bolsista a vivéncia da teoria na pratica e a aplicacdo
da prética dentro da teoria para, assim, poder perceber que a teoria ndo esta distante
da préatica, como até entdo era pensado, enquanto ndo se vive essa realidade. Para
tanto, o Pibid se encaminha como uma espécie de laboratério em que teoria e préatica
estejam interligadas e acontegam de forma indissociavel, e que oferegcam apoio uma a
outra (TEMOTEO; SILVA, 2014, p. 115).

Por meio dessa experiéncia, compreendemos que a aula de Lingua Portuguesa deve
abracar a diversidade presente na esséncia da linguagem. Para tanto, as aulas precisam priorizar
ndo somente o lado gramatical, como também outras vertentes igualmente importantes, como a
literatura. Por isso, o programa se mostrou essencial na promocdao de a¢Ges que visam a insercao
da leitura literaria em sala de aula, haja vista que, gracas a ele, tivemos espaco para realizar
acOes concretas, nas quais a literatura foi vista sob a 6tica humanizadora, deixando para trés a
abordagem utilitaria que, muitas vezes, ainda é destinada aos textos literarios no espago escolar.

Seguindo essa linha de pensamento, em meio as a¢des desenvolvidas na escola-campo,
destacamos a cria¢do do projeto de leitura "Contos de fadas a brasileira”. O trabalho em questao
objetivava inserir a leitura literaria em sala de aula, a partir de releituras brasileiras dos contos
de fadas. Tal escolha partiu da preocupacédo de explorar e valorizar a heterogeneidade cultural
e étnica presentes no Brasil. Além disso, estimular a criticidade dos alunos através dos recontos,
0s quais tém o poder de ressignificar historias e valores humanos, e, assim, contribuir para a
formacéo do leitor literario.

Ao considerarmos os interesses dos alunos, bem como o contexto do ensino remoto,

escolhemos trabalhar o género conto, o que contribuiu para que a leitura integral dos textos
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fosse possivel durante as aulas on-line. Diante disso, trabalhamos dois textos: Jodozinho e
Maria, de Cristina Agostinho e Ronaldo Simdes Coelho, e A Bela Adormecida do Samba, de
Sonia Rosa, sendo a aplicacdo deste 0 nosso objeto de anélise no presente trabalho. Para que os
encontros fossem produtivos dentro desse contexto, recorremos aos recursos advindos do meio
virtual. Por isso, nossas acOes e atividades foram mediadas por recursos tecnolégicos e por
suportes on-line. Tal realidade se conecta a perspectiva das Metodologias Ativas no processo
de ensino-aprendizagem, as quais

sdo estratégias de ensino centradas na participagdo efetiva dos estudantes na
construcdo do processo de aprendizagem, de forma flexivel, interligada e hibrida. As
metodologias ativas, hum mundo conectado e digital, expressam-se por meio de
modelos de ensino hibridos, com muitas possiveis combinaces. A juncdo de
metodologias ativas com modelos flexiveis e hibridos traz contribuicdes importantes
para o desenho de solugdes atuais para os aprendizes de hoje (MORAN, 2018, p. 04).

A adocdo dessas metodologias em sala de aula, no contexto remoto, foi de extrema
importancia para o desenvolvimento de agdes pautadas na participacdo do estudante. Ao
ressaltar o papel necessario que a tecnologia pode/deve assumir no &mbito educacional, essa
perspectiva contribuiu para que as possibilidades inerentes ao mundo virtual, como sites,
aplicativos, redes sociais, entre outras, fossem consideradas e aproveitadas no ensino remoto.

Diante disso, atestamos que o PIBID prepara os futuros docentes para enfrentarem as
demandas que surgem no cenario educacional, pois mostra a importancia de enxergarmos a sala
de aula como um espaco plural. Tal programa abre espaco para que o licenciando, em parceria
com o professor/supervisor, busque promover acGes interacionistas, que concebem o aluno
como protagonista no processo de aprendizagem. Nesse Vviés, contribui para compreendermos
o carater flexivel que os planejamentos devem ter, haja vista que ensinar € reinventar e
ressignificar praticas, com o intuito de trabalhar em prol de uma educacdo publica capaz de
resistir as problematicas sociais sem perder a qualidade.

Assim, enquanto professores em formacgdo, ao trabalharmos em conjunto com
coordenadores, supervisores, escolas e, principalmente, alunos da educacédo basica, os saberes
sdo somados. Nessa perspectiva, além dos futuros docentes, toda comunidade escolar é
contemplada pelas agdes desenvolvidas pelos integrantes do PIBID. Por isso, quanto maior for
0 seu alcance, mais futuros professores terdo acesso a realidade da sala de aula em sua formagéo
inicial, e um namero maior de discentes da educacgéo béasica tera acesso a esses ganhos, fazendo
parte de uma experiéncia comprometida com o fazer docente e, consequentemente, com uma

educacéo de qualidade.
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A seguir, descreveremos, de modo linear, todos os momentos da sequéncia basica

aplicada em sala de aula, que serdo ilustrados por capturas de tela®.

4.4 Releituras em acéo: aplicacdo da sequéncia béasica

Conforme j& mencionado, o reconto trabalhado em sala de aula foi A Bela Adormecida
do Samba, da escritora Sonia Rosa®, o qual foi publicado pela Editora Mazza Edicdes em 2021.
O livro em questdo se trata de uma releitura brasileira do conto de fadas A Bela Adormecida,
de Charles Perrault. A esséncia desse texto esta repleta de representatividade da cultura afro-
brasileira, uma vez que ndo sé traz o protagonismo negro por meio dos personagens, como
também evidencia aspectos importantes dessa cultura, como a religido, 0os costumes e as
tradicdes, tendo como elemento-chave o amor, valor humano que da base a historia, como

veremos, a seguir, nas ag0es desenvolvidas em sala de aula.

Figura 02: Caca-palavras virtual
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Conforme a sequéncia adotada, iniciamos a pesquisa-acdo com a motivacao, a qual foi
intitulada de “Era uma vez... qual serd o conto da vez?’’. Como podemos observar na imagem

02, esse momento foi mediado por um caga-palavras, disponibilizado no site Wordwall°. Para

8As imagens e produgdes utilizadas na presente pesquisa foram devidamente autorizadas pela gestéo escolar, bem
como pelos alunos e responsaveis, mediante a assinatura de termos.

Sonia Rosa ¢ uma contadora de historias, professora e escritora brasileira, que se dedica, primordialmente, a
literatura negro afetiva para criangas e jovens. Em seus escritos, encontramos representatividade da cultura afro-
brasileira, bem como o protagonismo negro, o qual sempre ressalta a humanizacéo dos personagens, por meio de
valores humanos e afetividade. Com diversos titulos publicados, a autora em questdo se tornou referéncia no que
tange a Literatura Infantil e Juvenil na vertente afro-brasileira no pais. Para conhecer mais sobre sua vida e obra,
visite: <https://www.escritorasoniarosa.com.br/>.

Owordwall é uma plataforma virtual, que disponibiliza atividades interativas para serem adotadas/praticadas em
sala de aula. Com base em diversos jogos, tais atividades podem ser utilizadas de modo on-line, seja via site ou
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tanto, espelhamos o0 jogo no Google Meet e explicamos aos estudantes que o caca-palavras
continha quatro palavras-chave escondidas, as quais eles deveriam encontrar, relacionar com as
quatro pistas que disponibilizamos no jogo e, por fim, tentar descobrir qual historia inspirou a
releitura, que seria trabalhada em sala de aula. Para tal, escolhnemos as seguintes palavras:
princesa, feitico, beijo e dormir. Dadas as primeiras coordenadas, disponibilizamos o link no
chat.

Embora alguns estudantes tenham demonstrado certa dificuldade no inicio, um nimero
expressivo de alunos conseguiu participar. Enquanto uns discentes estavam jogando, outros
falaram que ja tinham encontrado as palavras e que tinham certeza de qual conto se tratava.
Entrementes, elogiaram o jogo, perguntaram se poderiam jogar novamente e pediram que o link
dele fosse enviado em nosso grupo do WhatsApp. Quando percebemos que os alunos ja tinham
respondido, finalizamos essa etapa e perguntamos se eles tinham gostado, recebendo respostas

positivas e animadas.

Figura 03: Descobrindo o conto
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~ Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Dando continuidade, espelhnamos os slides e expomos uma dindmica complementar,
caracterizada pela soma de emojis do WhatsApp, que simbolizavam o enredo do conto, como
ilustrado pela figura 03. Quando questionamos qual seria a historia, a maioria da turma, tanto
pelo chat quanto pelo microfone, respondeu com entusiasmo e seguranca que era A Bela
Adormecida. Nesse momento, fizemos suspense propositalmente e colocamos a prova as
respostas dadas, com o intuito deles realizarem uma leitura visual das figuras expostas e

argumentarem em defesa do ponto de vista deles.

aplicativo. Contudo, essa ferramenta também disponibiliza contelidos que podem ser impressos. Nesse cenario,
encontramos op¢des variadas, as quais contribuem para deixar as aulas mais atrativas e dindmicas. Para saber mais,
acesse: <https://wordwall.net/pt/features>.
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Em decorréncia disso, questionamos se ndo poderia ser outro conto de fadas, como A
Branca de Neve, e um aluno respondeu de imediato que ndo, porque, se fosse, segundo ele, o0s
emojis seriam de uma maca e de uma bruxa, enquanto outro discente complementou dizendo
que, se fosse Chapeuzinho Vermelho, teria uma menina ao invés de uma princesa. Nesse
momento, outros alunos comecaram a analisar as figuras, e disseram que o brilho representava
feitico ou encanto, e 0s outros representavam beijo, princesa e sono. Um aluno mais

participativo brincou dizendo que se ndo fosse A Bela Adormecida seria 0 Homem-Aranha.

Figura 04: Versoes de A Bela Adormecida
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Fonte: tumbir.com

Fonte: pinterest.com

Nesse momento ilustrado pela captura de tela 04, apresentamos Gifs de adaptacdes e
releituras do conto em questdo, mostrando que eles tinham acertado a resposta. Para tanto,
escolhemos a animacdo da Disney A Bela Adormecida (1959), a adaptacdo feita pela série
americana Once Upon a Time (2011), e a verséo filmica Malévola (2014). Isso posto, boa parte
dos alunos falou que assistiu a animacao, e uma parcela menor respondeu que ja tinha assistido
ao filme Malévola. Ao serem questionados sobre como a personagem principal despertava na
versdo da animacao, alguns alunos responderam que foi com o beijo do principe.

A partir disso, dialogamos sobre o que motivou o despertar da princesa no filme
Malévola, e um discente explicou que ela foi acordada por Malévola com um beijo na testa e
uma lagrima. Entdo, ressaltamos as diferencas entre a versdo da Disney e a do filme, ja que a
representacdo do amor aparece de maneiras diferentes. Entrementes, uma aluna complementou
ao pontuar que o amor verdadeiro, no filme, era de Malévola e nédo do principe. Em virtude
disso, enfatizamos como as releituras mantém pontos das versdes originais e, a0 mesmo tempo,

ddo uma “cara nova” aos textos.
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Finalizada essa etapa de motivacdo, percebemos que o nosso intuito de instigar a
curiosidade da turma sobre o conto que seria trabalhado e, consequentemente, incentivar a
participacdo e a interacdo foi alcancado. Além disso, conseguimos notar como eles se
envolveram nas atividades e demonstraram interesse em participar do que era proposto, fazendo
uso dos seus conhecimentos prévios sobre os contos de fadas, trazendo referéncias de seus
simbolos e elementos. Tal fato demonstrou como essas historias fazem parte do imaginario

coletivo e que, de forma inconsciente ou consciente, estdo vivas em nossas memadrias.

Figura 05: Exibicdo do video da escritora Sonia Rosa
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Dando seguimento, conforme vemos na captura de tela 05, iniciamos a etapa da
introducéo. Para dar vida a esse momento, exibimos um video de Sonia Rosa, autora do reconto
que seria lido em sala de aula. O material em questdo foi solicitado por nos, integrantes do
PIBID, através do site oficial da escritora. No recado, explicamos brevemente 0 nosso projeto
de leitura e fomos prontamente atendidos por ela. Nessa gravacdo, a autora direcionou sua fala
especialmente aos alunos e falou sobre o nosso projeto "Contos de fadas a brasileira’’, ligando-
0 ao contexto de cria¢do do seu reconto.

No video, ela trouxe curiosidades sobre 0 processo de escrita dessa histéria e explicou
que escolheu ambienta-la no Rio de Janeiro por causa do Carnaval e que a narrativa foi escrita
durante o periodo carnavalesco de 2019, quando ela estava reunida com familiares e amigos.
Além disso, Sonia Rosa falou, brevemente, sobre sua carreira como escritora, destacou o seu
trabalho com a literatura negro afetiva e sua relagdo com histérias desde a infancia, pontuando
que foi motivada a escrever pelos seus alunos. Ao finalizar, ela aconselhou os estudantes a
manterem uma amizade com as palavras e com os livros, enfatizando os beneficios que a leitura

traz para a vida dos leitores dentro e fora da escola.



53

Ao final da exibicdo, questionamos aos estudantes se iriam se concentrar na leitura
depois de um convite t&o especial da autora, e eles responderam de imediato que sim. Em meio
as respostas, um aluno falou que estava se sentindo importante devido ao video. Apos essa
apresentacao, constatamos que a ideia de utilizar a fala da propria autora, nessa etapa, contribuiu
para aumentar o interesse dos alunos pela leitura que seria realizada, visto que a escritora
direcionou sua fala para os alunos e apresentou a obra de modo atraente, atentando-se a

curiosidades e a detalhes do interesse deles, como 0 seu processo criativo.

Figura 06: Alunos realizando a leitura do conto

C @ meetgoogle.com/ztg-zkge-uso

Fonte: Dados da pesquisa (2021)

A etapa da leitura, conforme notamos na ilustracdo 06, foi realizada durante a aula
sincrona e de maneira coletiva. Para tanto, espelhamos o PDF do livro original, com o intuito
dos alunos terem acesso, mesmo que de forma remota, ao texto integral, tanto na parte da
linguagem verbal quanto da ndo verbal. Na ocasido, um integrante do PIBID iniciou a leitura,
a qual foi continuada pelos alunos da turma. A principio, 0s estudantes se mostraram pouco
participativos, mas logo, boa parte da turma demonstrou bastante interesse em participar desse

momento.
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Figura 07: Primeiras impress@es dos alunos sobre o conto
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Ao final da leitura, abrimos o espaco para que os educandos compartilhassem suas
primeiras impressdes. Com efeito, eles falaram de maneira entusiasmada que gostaram muito
da historia, porque era muito legal. Um aluno respondeu que ficou querendo saber logo o que
aconteceria na narrativa e que se empolgou assim que viu a capa e o titulo do livro, ao passo
que um colega destacou o estilo das imagens.

Em seguida, indagamos se perceberam algo marcante do nosso Brasil na historia, e
alguns destacaram a presenca do samba e de personagens do Carnaval, como porta-bandeira e
mestre-sala. Outro discente argumentou que a histéria ficou bastante diferente e muito legal ao
trazer o carnaval. A partir disso, conversamos sobre essa data antes da pandemia, e alguns
estudantes relembraram alguns costumes. Apoés isso, refletimos em conjunto sobre como o
conto nos permitiu vivenciar o “gostinho” do carnaval.

Sobre 0 momento da leitura, um estudante destacou que foi legal, porque todo mundo
leu junto, enquanto outro discente acrescentou que cada pessoa conta de uma forma diferente.
Logo apds, questionamos se o conto poderia ser considerado uma histdria de amor, e um aluno
observou gue sim, ao alegar que os personagens se beijavam no final, e outro destacou que eles
foram felizes para sempre. Em meio a isso, um estudante voltou a frisar que 0 momento da
leitura tornou a histéria ainda mais especial, porque cada aluno contou e leu de um jeito,
levando-nos a ressaltar que esse pensamento de coletividade é muito importante no ato da
leitura.

A partir da reacgdo dos alunos, ficou evidente o quanto o conto despertou o interesse do
alunado, bem como a leitura coletiva em sala de aula representou um momento importante para
todos. Nesse cenario, percebemos que essa dinamica contribuiu ndo somente para a leitura ser

acompanhada, como também, para unir a turma mesmo em meio a distancia imposta pelo ensino
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remoto. Em virtude disso, a tradicional roda de leitura, feita, geralmente, no espaco fisico da
sala de aula, transformou-se nesse espaco de interacdo, no qual os alunos perceberam que a

contribuicdo de cada um era o elemento mais importante.

Figura 08: Introduzindo a palavra do dia
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Dando continuidade ao momento de didlogo pds-leitura, iniciamos uma roda de
conversa, na qual o ponto de partida foi o termo amor, eleito como a nossa palavra do dia. Com
0 intuito de ressaltar esse valor humano, o utilizamos como elemento-chave nas nossas
discussOes. Para tal, explicamos que esse valor se destaca na narrativa e € muito presente em
nossas vidas, exemplificando com o amor que sentimos por amigos, professores, colegas e etc.
Ressaltamos que, na historia, esse sentimento uniu 0s personagens e permitiu que eles
alcangassem juntos 0s sonhos e, consequentemente, conquistassem um final feliz.

A partir dessa acdo, perguntamos o que essa palavra significava para eles, e um aluno
respondeu que era gostar muito de uma pessoa. Apds essa primeira resposta, ocorreu um
momento de siléncio, que foi quebrado pela reflexdo de um aluno, o qual destacou que esse
sentimento é dificil de expressar, que nés tentamos falar como €, mas ndo sabemos, muitas
vezes, como fazer. Seguindo a sua fala, defendeu que o amor é a coisa mais importante da vida,
que temos que amar ao proximo, a nossa familia, e a Deus. Com base nessa resposta,
evidenciamos que, na narrativa, encontramos o amor representado de varias formas, como o

amor as pessoas, as crengas, aos sonhos e aos costumes.
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Figura 09: Construcio da nuvem de palavras
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Ap0s ouvirmos as opinides dos alunos, propomos a criacdo de uma nuvem de palavras,
criada no site Mentimeter!!, como podemos ver na imagem 09. Tal proposta trazia o seguinte
guestionamento: quais sdo as coisas que vocé mais ama fazer? Nesse espaco, eles poderiam
apontar trés coisas que eles mais amam realizar, tendo como exemplo o0 amor da personagem
Bela pelo carnaval. Apos o link da nuvem ser disponibilizado no chat, explicamos como fazer

e, logo apds, a nuvem foi sendo criada e exibida em tempo real durante a aula.
Figura 10: Resultado da nuvem de palavras criada pelos alunos
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

Como ilustrado pela figura 10, a nuvem recebeu a participagéo de 25 alunos, e a maioria
das respostas foi pessoal e subjetiva, 0 que mostrou, por parte deles, compreensdo sobre o
intuito da atividade. Nesse local, as palavras mais citadas foram ler, desenhar e estudar. Além

" Mentimeter é um site/aplicativo, o qual permite a criagdo de apresentacdes on-line em tempo real. Nesse espaco,
os usudrios podem usufruir de opgdes interativas, como enquetes, slides, Gifs, entre outros, as quais envolvem os
participantes e contribuem para uma experiéncia mais colaborativa. Para saber mais, acesse:

<https://www.mentimeter.com/>.
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disso, encontramos nesse espacgo respostas bastante especificas, como “cuidar de mim", "olhar
as estrelas", "ver a natureza", "acreditar nos meus sonhos", "cuidar dos animais", entre outras.
Nesse cenario, tal recurso foi utilizado para que os educandos pudessem se expressar,
considerando a realidade deles por intermédio do texto. A partir das respostas deixadas e da
interacdo entre os alunos, percebemos que esse objetivo foi alcancado.

Dando prosseguimento, mencionamos como 0 amor estd presente em tudo que nos
dedicamos a realizar. Como exemplo, citamos as respostas deixadas na nuvem, como
“desenhar” e “escrever”, atividades que pedem muita dedicacao. Em seguida, conectamos nossa
conversa diretamente ao conto, ao pontuarmos que, no livro em questdo, ha vérias partes e
tematicas que refletem o que falamos, haja vista que as atitudes dos personagens mostram como

esse valor humano faz parte da dedicacao que eles tém ao que/quem esté ao redor.

Figura 11: Roda de conversa sobre as tematicas culturais presentes no conto
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Partindo desse ponto, demos inicio a um tépico mais pontual sobre as tematicas culturais
presentes na obra, intitulado “Uma viagem cultural pelo universo de A Bela Adormecida do
Samba’’. Nessa parte, tinhamos o propésito de dialogar sobre os elementos da cultura afro-
brasileira presentes na histéria, que fazem parte da esséncia desse reconto. Para tanto,
resgatamos trechos da narrativa e associamos ao que estava sendo discutido sobre o amor.

A primeira tematica dizia respeito a religido, que aparece no conto de forma mais
implicita, mas que desempenha um papel essencial no enredo. Por isso, iniciamos resgatando a
fala de um aluno, o qual mencionou a importancia do amor a Deus, e sinalizamos que, na
historia, também ha uma relagdo com a religido. Posto isso, explicamos que existem diversas
religides no mundo e perguntamos quais eles conheciam. Entdo, um discente citou alguns

exemplos, como o cristianismo, o judaismo, o budismo e o islamismo. A partir dessa resposta,
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ressaltamos que ha religifes que foram trazidas para o Brasil ao longo do tempo e citamos como

exemplos as religides de matrizes africanas e o cristianismo.

Figura 12: Explorando as tematicas culturais (parte 1)
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

A partir disso, conversamos com os discentes sobre como varios elementos da cultura
africana chegaram ao Brasil com os africanos, bem como o cristianismo a partir dos
portugueses, e que, por essa razao, o Brasil sofreu influéncia de diferentes culturas. Adentrando
ao conto de A Bela Adormecida do Samba evidenciamos que, no livro, encontramos referéncias
a religido da qual Bela e os seus pais fazem parte, o Candomblé, e percebemaos, por parte deles,
dedicacéo, cuidado e respeito para com essa religido.

Dando seguimento, trouxemos ao palco da discussdao o carnaval e relembramos como
0S personagens demonstram amor por esse costume na histéria. Retomando um trecho da obra,
destacamos que existem costumes que sO praticamos durante essa época e abrimos espaco para
os estudantes compartilharem suas memarias desse periodo. Como resposta para esse momento,
eles relembraram costumes tipicos, como brincar com farinha, espuma, tinta de cabelo, usar
fantasias nas escolas, viajar e assistir aos desfiles das escolas de samba na TV. Alguns discentes
destacaram que nao costumam comemorar essa data, 0 que mostrou a diversidade presente em

sala de aula.

Figura 13: Explorando as tematicas culturais (parte 2)
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Outro ponto gque acentuamos da histdria foi a presenca da tradicdo oral. Para isso,
rememoramos como o personagem Jorge persistiu para encontrar Bela, gracas aos relatos orais
que ouviu sobre a jovem e reforcamos como as historias estdo ligadas a oralidade, tendo como
grande influéncia a contacdo de historias. Dando seguimento, conversamos sobre como essa
arte de contar/recontar é importante para usarmos a imaginacdo e compreendermos outros
costumes e pessoas.

Ao chegarmos a tematica sobre gostos pessoais, perguntamos a turma sobre o que Bela
e Jorge amavam, e alguns alunos disseram que era o samba. Com essa resposta, explicamos
que, durante a histdria, notamos 0 amor que esses personagens tém pela musica/samba. Ligamos
esse fato as individualidades dos alunos, ao citarmos algumas respostas deixadas na nuvem
como exemplo, e ressaltamos que, assim como 0S personagens, cada um possui gostos
particulares. Concomitantemente, ao observarmos a conversa que ocorria no chat, notamos que
uma parcela dos discentes partilhava sobre seus interesses no canto e na danca. Com isso,
aproveitamos para incentivar a liberdade para fazer o que amamos, uma vez que alguns
alegaram gostar, mas sentiam vergonha de praticar.

Ao darmos seguimento, relacionamos o valor humano amor com as intera¢@es entre as
pessoas. Conversamos sobre como o amor é responsavel por superar conflitos que, muitas
vezes, sao inevitaveis no dia a dia, porque através desse valor buscamos entender e escutar as
outras pessoas. Para dar solidez ao nosso dialogo, ligamos com a histéria, utilizando como
exemplo a relacdo de amor e respeito que Bela tem com as pessoas mais velhas e vice-versa.
Nesse momento, um aluno parabeniza o que foi falado e, a partir disso, o utilizamos como
exemplo, ressaltando que ele gosta muito de demonstrar afeto em suas conversas, mas que
também existem outras formas de compartilhar esse sentimento, tendo em vista que temos
personalidades diferentes.

Perguntamos aos alunos se eles gostam de demonstrar que amam algo/alguém, e a turma
se mostrou dividida. Um estudante argumentou que gosta de demonstrar apenas para pessoas
proximas, porque sente vergonha com pessoas mais distantes, enquanto outro discente alegou
gue ndo gosta. Em meio as respostas, um aluno compartilhou no chat que ndo gostava de
demonstrar, e isso despertou o interesse de um colega, que o defendeu, argumentando que, por
mais que ndo gostasse de demonstrar, sabia que ele sentia amor por varias pessoas.

Ao retornamos a resposta "cuidar de mim", a qual foi deixada na nuvem, trouxemos a
tona a importancia do amor préprio, alegando que cuidar de si mesmo é algo muito importante
para todos, porque precisamaos nos amar primeiro para nos dedicarmos a outras coisas e pessoas.

Por isso, defendemos que necessitamos cuidar da nossa saude e bem-estar, coisas que
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esquecemos de fazer as vezes. Um aluno complementou dizendo que cada pessoa, mesmo sem
perceber, tem amor por ela mesma e por varias pessoas, bem la no fundo, s6 que as vezes sabe
ou ndo sabe, porque cada pessoa tem 0 seu amor proprio.

Ao final do encontro, lancamos uma proposta de atividade: solicitamos que os alunos
escolhessem uma imagem que, para eles, representasse “Amor”, isto €, a nossa palavra do dia.
A principio, foi pensada para ser compartilhada apenas no nosso grupo do PIBID no WhatsApp.
Durante a nossa apresentacao, percebemos que a rea¢ao dos discentes perante essa atividade foi
muito positiva, tendo em vista que, no mesmo dia em que solicitamos, os estudantes comecgaram
a enviar imagens no grupo, e alguns alunos enviaram mais de uma. Consoante o que foi pedido,

fizeram pesquisas na internet ou desenharam imagens que, na visdo deles, representava o amor.

Figura 14: Envio das imagens no WhatsApp
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Durante o envio das imagens, percebemos que as ilustragdes escolhidas se
assemelhavam a partes discutidas sobre o texto, como o amor a familia, as crencas, aos gostos
pessoais, etc., como podemos analisar nos exemplos da imagem 14. No que diz respeito ao lado
familiar, alguns alunos escolheram enviar fotografias pessoais, nas quais estdo acompanhados
de familiares, enquanto outros optaram por pesquisar imagens que remetessem a essa tematica.
Alguns discentes escolheram registros de momentos simbolicos, como imagens de paisagens,
coracOes, bem como exemplos que mostrassem seus gostos particulares, como o de tocar viol&o.

Considerando as respostas dos alunos, optamos por realizar uma socializagdo, no
encontro seguinte, das imagens enviadas por eles. Na ocasido, realizamos uma breve retomada
dos principais topicos trabalhados em sala anteriormente e, em seguida, as imagens foram
expostas em slides. Para deixar 0 momento mais interativo, pedimos aos estudantes que
falassem sobre a motivacgéo por trés da escolha das imagens.

A principio, parte da turma se mostrou um pouco envergonhada, mas, aos poucos, tanto
pelo microfone quanto pelo chat, foram participando. Em meio as respostas, um aluno ressaltou

que escolheu desenhar sua mae para representar seu amor pela arte de desenhar e o amor
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materno. Nessa mesma ocasido, um discente compartilhou seu pensamento acerca do amor
eterno de Deus. Apds essa partilha, um aluno enfatizou, no chat, que cada um tem sua religido
e devemos respeitar suas crencas.

Ao longo desses intervalos dedicados a interacao, percebemos o quanto esse espaco foi
importante para que eles pudessem trocar inferéncia e opinides. A partir dessas atividades, as
quais se conectam diretamente ao mundo ficcional do texto literario, diferentes visées foram
compartilhadas. Nesse sentido, a troca entre todas as partes envolvidas nos fez perceber a
importancia de acbes que evidenciem a conexdo entre 0 texto e as diferentes

personalidades/realidades encontradas em sala de aula.

Figura 15: Atividade “O amor compartilhado nas redes”
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

ApOs esses momentos de socializacdo, iniciamos a parte da interpretacdo. Para a
realizacdo dessa etapa, solicitamos a producao de um registro escrito. Nesse interim, propomos
uma atividade, nomeada de “O amor compartilhado nas redes”, a fim de que os estudantes
escrevessem textos direcionados a autora do conto, e utilizamos como recurso a plataforma
virtual Padlet!2, como ilustrado pela figura 15. Explicamos para os alunos que, posteriormente,
o mural virtual seria enviado para a escritora. A escolha dessa plataforma foi pensada para
viabilizar essa atividade, com o intuito dela ser feita de modo coletivo/colaborativo, instigando
para que as diferentes respostas sobre o texto literario fossem compartilhadas e apreciadas por
todos.

Nesse Vviés, 0 objetivo da criagdo desse registro era estimular o compartilhamento das

visOes dos estudantes sobre o texto trabalhado ndo s6 com a escritora, como também com todos

120 padlet é um site/aplicativo, que possibilita a criacdo e/ou compartilhamento on-line de contetidos, de maneira
flexivel, colaborativa e dindmica. Tal ferramenta pode ser utilizada para diversos fins, como para a producédo de
um mural de recados virtual, conforme ocorreu na proposta que serd aqui relatada. Para saber mais, acesse:
<https://padlet.help/l/en/about-padlet/what-is-padlet>.
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os envolvidos nessa experiéncia literaria. Nesse espaco, os educandos puderam colorir o mural
e pesquisar imagens para ilustrar seus escritos, criando, assim, um espaco on-line, composto
pela linguagem verbal e ndo verbal, no qual os alunos ficaram & vontade para produzir seus

textos.

Figura 16: Reescrita coletiva dos recados deixados no Padlet
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

No encontro seguinte, realizamos a leitura dos textos e, colaborativamente, fizemos uma
revisdo linguistica, visando aprimorar a producéo textual dos alunos. Nessa parte, os alunos, 0s
pibidianos e a professora/supervisora leram os textos e compartilharam sugestdes. O momento
se tornou reflexivo, dado que os discentes relembraram pontos da historia, deram sugestdes e
elogiaram as producgdes dos colegas. De modo geral, as adequagfes estavam relacionadas a
ortografia, o que ndo comprometeu os sentidos e intengOes dos escritos. Nesse momento de
reescrita colaborativa, os estudantes se mostraram bastante participativos.

Nas producdes textuais, de modo geral, os alunos demonstraram propriedade sobre o
que foi solicitado, dirigindo suas falas a um interlocutor especifico, ou seja, a escritora do conto.
Em seus recados, notamos a presenca de propositos conectados ao texto trabalhado e as
discussOes realizadas em sala de aula pds-leitura, como constataremos nos trés recados que
exporemos a seguir. Vale ressaltar que esses escritos foram escolhidos como representantes das

demais producdes por atenderem integralmente ao que foi pedido, a saber:

Aluno A: Bom, ao decorrer do texto, percebo que a palavra "amor" é muito citada,
com essa afirmacdo, eu quero lhe parabenizar por essa obra incrivel que abrange
assuntos importantissimos, como a representatividade da nossa cultura, e também esse
sentimento lindo que conhecemos como amor!

Aluno B: Sonia Rosa, achei seu texto maravilhoso, a cara do nosso Brasil! Quando eu
vi, fiquei encantada principalmente por falar sobre 0 amor que é algo muito admiravel!
Aluno C: Sénia Rosa, parabéns pelo seu 6timo livro! Gostei muito de tudo, da escrita,
do modo que foi adaptada a cultura do nosso pais, das ilustrac@es, e principalmente,
da representatividade! Parabéns por todo amor e todo o tempo investido na obra, e
também por ser uma autora maravilhosa! (Dados da pesquisa, 2021).
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Nos recados supracitados, 0s quais estdo com os nomes dos educandos suprimidos para
atender aos critérios de ética na pesquisa, notamos o reconhecimento, por parte dos estudantes,
do elemento-chave do conto, o amor, valor humano concebido na historia como capaz de
superar as adversidades. Entre elogios e felicitacbes, podemos perceber, na escrita dos
discentes, um enfoque na representatividade presente na narrativa, a qual pode ser percebida na
historia tanto pelo protagonismo negro, quanto pela presenca marcante de elementos
importantes da cultura afro-brasileira, como o carnaval, a religido, a tradigédo oral, entre outros.
Essas respostas dadas ao texto refletem a importancia de escolhermos obras significativas, as
quais tém a capacidade de despertar, em seus leitores, identificacdo e variados sentimentos.

Posteriormente, conforme combinado em sala de aula, enviamos o link do mural do
Padlet para Sonia Rosa, por meio do seu site oficial, com um convite para que ela participasse
da culminéncia remota do nosso projeto, intitulada “No pais das releituras: uma viagem com o
projeto contos de fadas a brasileira”. A autora aceitou o convite prontamente e se mostrou muito
agradecida pelos recados dos alunos. A partir disso, como uma extensdo da interpretagéo,
sugerimos a gravacdo de videos, e alguns estudantes demonstraram interesse em produzir esse
material. Vale ressaltar que esse evento sé foi possivel gracas ao uso das tecnologias digitais,
tendo em vista que a autora e a escola estdo situadas em diferentes estados, o que nos mostra

uma das possibilidades oferecidas pelo ensino remoto.

Figura 17: Culminéancia do projeto com a participacdo da escritora Sonia Rosa
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Fonte: Dados da pesquisa (2021)

No encontro seguinte, ocorreu a culminancia, na qual contamos com a presenca da
escritora Sonia Rosa, conforme o que nos mostra a imagem 17, a gestdo escolar da escola-
campo, o representante da 2° geréncia de ensino, a coordenadora de area do PIBID, a

professora/supervisora, os bolsistas do PIBID e os estudantes das turmas que fizeram parte do
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projeto. Apds as devidas apresentacBes, Sonia Rosa teve seu turno de fala. Primeiramente, ela
falou sobre sua relagdo com a literatura, de forma especial a negro afetiva, ao enfatizar a sua
luta pelo espaco da representatividade negra no cenério literario. A partir disso, defendeu a
efetivagdo da Lei n° 10.639% nas escolas brasileiras, destacando a importancia do texto literario

nesse cenario. Em seguida, a escritora realizou a leitura de Maracatu, um dos seus livros.

Figura 18: Exibicdo dos videos dos alunos para Sonia Rosa
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Fonte: Dados da pesquisa

Em seguida, conforme estd exposto na imagem 18, iniciamos as apresentacdes dos
videos dos estudantes. O primeiro a ser visto foi a gravacdo de um aluno, em que ele recontou
A Bela Adormecida do Samba. Na producéo, o discente demonstrou dominio sobre a oralidade,
empregando expressdes particulares, bem como usando uma entonagéo espontéanea e conectada
a arte de contar historias. Tal fato chamou a atencdo de todos que assistiram, em especial da
escritora, a qual elogiou o desempenho do estudante e ressaltou que ele contou a histéria muito
bem, de um modo envolvente. Em decorréncia disso, Sonia Rosa presenteou o0 aluno com livros
autografados'*, que seriam enviados para o gestor da escola.

Dando continuidade, exibimos os videos gravados por oito alunos, nos quais eles
compartilharam suas visfes sobre a histéria. Nas gravacoes, eles teceram elogios a obra, aos
personagens e as ilustraces, bem como elegeram suas partes favoritas. Além disso, ressaltaram
0 que mais chamou atencdo na narrativa, como o destaque sobre o amor e o fato de o conto ter
“a cara do nosso Brasil”, conforme exp6s um estudante. Finalizada as apresenta¢des, Sonia
Rosa demonstrou sua alegria em ver os alunos sendo centro das atividades desenvolvidas,
aproveitando para parabenizar a escola por dar espaco para a leitura literaria e aconselhar os

discentes a serem sempre amigos das palavras.

13A Lei n° 10.639 entrou em vigor na data de 09 de janeiro de 2003, no mandato do entdo presidente Luiz Inacio
Lula da Silva. Tal lei estabelece a obrigatoriedade do ensino sobre a Histéria e a Cultura Afro-Brasileira na
educacdo  bésica, seja em escolas da rede publica ou privada. Disponivel em:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/2003/110.639.htm>.

4Anexo.
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Diante do exposto, notamos que o trabalho com o texto literario foi possivel nas aulas
de Lingua Portuguesa, mesmo em meio as dificuldades do ensino remoto, uma vez que
aproveitamos as possibilidades que surgiram pelo caminho, ancoradas pela concepcdo do
letramento literario. Com efeito, as acdes resultaram em uma experiéncia literaria constituida
por situacdes que fizeram o alunado refletir e se posicionar frente as inquietacGes provocadas
pelo texto. Assim, tais agdes demonstraram importancia ndo somente no contexto escolar, como

também para o convivio social.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo trouxe como objetivo central descrever as agGes que ocorreram
durante o trabalho com o texto literario A Bela Adormecida do Samba, em turmas do 6° e 7°
anos do Ensino Fundamental 11, na E.E.E.F. Antenor Navarro, em aulas remotas de Lingua
Portuguesa, no contexto do Programa Institucional de Bolsas de Iniciacdo a Docéncia (PIBID).
Em consequéncia disso, essa pesquisa contribuiu para uma reflexdo sobre a existéncia de
possibilidades para a abordagem da leitura literaria em sala de aula, as quais abracam o
potencial da literatura e enxergam sua importancia para a formacao integral dos alunos.

Ao considerarmos os principios da BNCC ressaltados durante nosso estudo, notamos
ser possivel conceber a literatura em sala de aula sob o seu viés humanizador, desde que as
praticas de leitura enxerguem o potencial do alunado. Partindo dessa visdo, ao acreditar ser
possivel e importante a introducéo da leitura literaria no ambito escolar, o professor pode buscar
meios que oferecam alternativas para esse fim, embora se depare com dificuldades ao longo do
percurso.

Nesse cenario, encontramos no letramento literario possibilidades reais, para que nossos
alunos tivessem acesso a leitura em sala de aula. Ao levarmos em consideracdo os apontamentos
que sustentam essa perspectiva, compreendemos que a selecdo das obras € muito importante
para o sucesso das acdes pré-estabelecidas pelo professor. Em virtude disso, enxergamos nas
releituras contemporaneas dos contos de fadas, especialmente as brasileiras, um caminho
significativo para o trabalho com o texto literario na escola, haja vista que encontramos, nessas
historias, valores humanos e sociais, bem como situacdes que refletem as diferentes realidades
e possibilitam aos leitores (re)criar e vivenciar situagoes.

A partir do compartilhamento das acdes vivenciadas durante o trabalho com a leitura
literdria nas turmas do Ensino Fundamental Il, no cenario do PIBID, percebemos que é
totalmente plausivel trazer o texto literario para sala de aula, sob o viés humanizador desses
escritos. Tal fato ocorreu, porque mediamos situacfes em que o livro foi valorizado em sua
integridade, e abriu espaco para que os alunos se conectassem ao mundo ficticio e
compartilhassem suas visdes e sentimentos com os demais colegas. Essa realidade transformou
a sala de aula em uma comunidade leitora, na qual a contribuicdo de cada um foi o elemento
mais importante durante a experiéncia literaria.

Durante a aplicacdo da sequéncia basica, a interacdo entre alunos, pibidianos e
professora/supervisora, tendo como ponto de partida e de chegada o texto literario, foi o

principal fator que deu vida a leitura literaria em sala de aula, ja que a base do letramento
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literério esta na troca e compartilhamento de ideias, que so se torna possivel com a colaboracéo
de todos. Assim, transformamos essa experiéncia em uma verdadeira rede de construcdo de
conhecimento, isto é, a sala de aula abriu espago para o texto literério, e os estudantes tiveram
vez e voz, exercendo, assim, 0s seus papeis de protagonistas.

Assim, esperamos que essa pesquisa sirva como uma fonte tedrico-pratica para
graduandos em Letras e professores de Lingua Portuguesa. Isso posto, recorremos a
embasamentos tedricos, gerando um olhar mais solido sobre o assunto e contribuindo para
novas perspectivas. Além disso, exploramos o lado da pratica, pois trouxemos resultados que
comprovam como os textos literarios podem ser trabalhados em sala de aula de uma maneira a
promover a consciéncia critica dos alunos, sempre contemplando o conhecimento de mundo

deles, e, assim, contribuindo para uma pratica de letramento literario produtiva na escola.
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ANEXO A — LIVROS ENVIADOS E AUTOGRAFADOS POR SONIA ROSA
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ANEXO B — TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

Rt

TERMO DE AUTORIZACAO INSTITUCIONAL

Estamos cientes das agdes pedagogicas (trabalho com o texto literério A bela adormecida do
samba, de Sonia Rosa, dentro do projeto de Leitura “Contos de fadas a brasileira”,
supervisionado pela professora/supervisora Ma. Danielle dos Santos Mendes Coppi),
desenvolvidas nas turmas do 6° e 7° anos, do turno manha, desta Institui¢do. Tais ati
foram planejadas pela bolsista do Programa Institucional de Bolsas de Iniciagdo a
(PIBID), MARIA IZABEL DE OLIVEIRA SANTOS, aluna do curso de Licenciatura
em Letras — Portugués da Universidade Estadual da Paraiba — Campus 111, sob orienta
Prof* Dra. Rosangela Neres Araijo da Silva, e aplicadas em conjunto com
bolsistas do PIBID. Desta forma, autorizamos que a mesma utilize em seu
Conclusio de Curso (TCC) os resultados gerados durante a intervengdo, para fins

publicagdo cientifica. 3
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ANEXO C — TERMO DE AUTORIZACAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E
VIDEOS)

@\
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 UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA - PRPGP
CENTRO DE HUMANIDADES — CAMPUS Il
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS

TERMO DE AUTORIZAGAO PARA USO DE IMAGENS (FOTOS E VIDEOS)

Eu, Sonia Regina Rosa de Oliveira Dias de Jesus, AUTORIZO o(a) Prof(a) Rosangela Neres
Aratjo da Silva, coordenador(a) da pesquisa intitulada: Era uma vez a literatura na escola: uma
pratica mediada pela releitura A Bela Adormecida do Samba no Ensino Fundamental Il a fixar,
armazenar e exibir a minha imagem por meio de FOTO E VIDEO com o fim especifico de inseri-los nas
informagbes que seréo geradas na pesquisa, aqui citada, e em outras publicagdes dela decorrentes,

~quais sejam: revistas cientificas, jornais, congressos, entre outros eventos dessa natureza.

A presente autorizagdo abrange, exclusivamente, o uso de minha imagem para os fins aqui
estabelecidos e devera sempre preservar o meu anonimato. Qualquer outra forma de utilizagéo e/ou
reprodugdo devera ser por mim autorizada, em observancia ao Art. 5°, X e XXVIil, alinea “a” da
Constituicdo Federal de 1988.

A pesquisadora responsavel, Maria izabel de Oliveira Santos, assegurou-me que os dados
serao armazenados em MIDIA DIGITAL sob sua responsabilidade, por 5 anos, e apds esse periodo,
serdo destruidos.

Assegurou-me, também, que serei livre para interromper minha participagéo na pesquisa a
qualquer momento e/ou solicitar a posse de minhas imagens.

Ademais, tais compromissos estédo em conformidade com as direfrizes previstas na Resolugao
N°. 466/12 do Conselho Nacional de Satde do Ministério da Satide/Comiss&o Nacional de Etica em
Pesquisa, que dispde sobre Etica em Pesquisa que envolve Seres Humanos.

4 Guarabira, 22/02/2022.
% 9/&0 M/ ¢ &« /@z%;

<

Assinatura do participante da pesquisa

Mesun A2l de Qhiveina Doles

Assinatura e carimbo do pesquisador responsavel
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ANEXO D — TERMOS DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE
(ALUNOS E RESPONSAVEIS)

L

&\ \

&
UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA - PRPGP
CENTRO DE HUMANIDADES - CAMPUS Iil
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE
(OBS: menor de 18 anos ou mesmo outra categoria inclusa no grupo de vulneréveis)

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido eu, RIVANIA
VIRGINIA DE SOUZA ALVES, em pleno exercicio dos meus direitos autorizo a
participagdo do EMANUELLY VITORIA VIRGINIA ALVES de {3 anosnaa

pesquisa “Era uma vez a literatura na escola: uma prética mediada pela
releitura A Bela adormecida do samba no Ensino Fundamental II”. Declaro

ser esclarecido e estar de acordo com os seguintes pontos:

O trabalho “Era uma vez a literatura na escola: uma pratica mediada pela :
releitura A Bela adormecida do samba no Ensino Fundamental I, o qual )

observar a realidade escolar e trazer possibilidades, como as 1
brasileiras dos contos de fadas, para a leitura literdria ser rea

ollalicadu conn Camseanie
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O Responsavel legal do menor Participante da !
Participar, ou refirar sey consentimento g qualquer

trabalho ora Proposto, néo havendo qualquer penalizagdo
mesmo,

Serad garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, a:

assim a privacidade dos participantes em manter tais resultados
confidencial,

Néo havera qualquer despesa ou énus financeiro aos participantes
deste projeto cientifico @ ndo havera qualquer procedimento que possa
em danos fisicos ou financeiros ao voluntario e, portanto, ndo |
necessidade de indenizag&o por parte da equipe cientifica e/ou da Insti
responsavel.

Qualquer duvida ou solicitagdo de esclarecimentos, o participante
contatar a equipe cientifica no ndmero 083) 4§

JUNTO A CONEP- PLATAFORMA
Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso
mesma, podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale s
documento sera impresso em duas vias e uma delas ficara
Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esc

de pleno acordo com o teor do mesmo, dato e a
consentimento livre e esclarecido.

DRllalicadu conn Camscane
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UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA -
CENTRO DE HUMANIDADES ~ CAMPUS Ill

CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE Y ‘\
(OBS: menor de 18 anos ou mesmo outra categoria inclusa no grupo de M ";

i
Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido eu, Cl-m&é.
MARIA DE ANDRADE, em pleno exercicio dos meus direitos m O
participagdo do LUCAS DE ANDRADE RODRIGUES de _L anos na a
pesquisa “Era uma vez a literatura na escola: uma prética modb;ﬁ‘
releitura A Bela adormecida do samba no Ensino Fundamental II”. D
ser esclarecido e estar de acordo com os seguintes pontos:

O trabalho “Era uma vez a literatura na escola: uma pratica mf
releitura A Bela adormecida do samba no Ensino Fundamental II”, o qual
objetiva discutir sobre a relagédo entre a escola e a literatura, tendo ,
observar a realidade escolar e trazer possibilidades, como '
brasileiras dos contos de fadas, para a leitura literdria ser rea
aula, de modo a contribuir para a formagéao do leitor. Para

Dol oty onn CamSeanier



 individuo elou familiares, cumprindo as exigéncias
Conselho Nacional de Saude/Ministério da Satde.
O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera
participar, ou retirar seu consentimento a qualquer momento dar
trabalho ora proposto, ndo havendo qualquer penalizagéo ou prejuizo
mesmo.

Seré garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando r
assim a privacidade dos participantes em manter tais resultados em caral ;
confidencial.

N&o havera qualquer despesa ou 6nus financeiro aos participantes voluntarios
deste projeto cientifico e néo havera qualquer procedimento que possa incorrer

em danos fisicos ou financeiros ao voluntario e, portanto, n&o haveria

necessidade de indenizagdo por parte da equipe cientifica e/ou da Instituigdo

responsavel.

Qualquer davida ou solicitagdo de esclarecimentos, o participante podera ‘

contatar a equipe cientifica no numero (083) 483 J9¢04 com e
JUNTO A CONEP- PLATAFORMA BRASIL. L

Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao contetidoda

mesma, podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este -

documento serd impresso em duas vias e uma delas ficara em minha posse.
Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por
de pleno acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo

consentimento livre e esclarecido.

tura do Pesquisador Responsavel Naun. fiol

-

Dol oty corn Camsean et
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UEPB
UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARABA

PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA - p

CENTRO DE HUMANIDADES — CAMPUS 1yf
CURSO DE LICENCIATURA PLENA EM LETRAS

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO-TCLE s
(OBS: menor de 18 anos ou mesmo outra categoria inclusa no grupo de vulneré w ’

Pelo presente Termo de Consentimento Livre e Esclarecido eu, JOSILENE DE
OLIVEIRA SILVA, em pleno exercicio dos meus direitos autorizo a participagdo

do CAMILA DE OLIVEIRA SILVA de _ I : ) anos na a pesquisa “Era uma vez a
uma pratica mediada pela releitura A Bela

literatura na escola:
adormecida do samba no Ensino Fundamental II". Declaro ser esclarecidoe

estar de acordo com 0S seguintes pontos: ‘
O trabalho “Era uma vez a literatura na escola: uma pratica mediada pela ’

releitura A Bela adormecida do samba no Ensino Fundamental II”, 0 qual

objetiva discutir sobre a relagdo entre a escola e a literatura,

observar a realidade escolar e trazer possibilidades, como as
brasileiras dos contos de fadas, para a leitura literéria ser realizada em sala

aula, de modo a contribuir para a formagéo do leitor. Para tanto, iré de
as atividades desenvolvidas pelos bolsistas do PIBID, com a su DErVi
ofessora Danielle dos Santos Mendes Coppi, a partir da leitura

DRllalicadu conn Camscane
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individuo efou familiares, cumprindo as exigéncias da 4
Conselho Nacional de Saude/Ministério da Saude. b2
O Responsavel legal do menor participante da pesquisa podera se recusar
participar, ou retirar seu consentimento a qualquer momento da realizagéo do
trabalho ora proposto, ndo havendo qualquer penalizagéo ou prejuizo para o

mesmo.
Sera garantido o sigilo dos resultados obtidos neste trabalho, assegurando

assim a privacidade dos participantes em manter tais resultados em caréater
confidencial.

Na&o havera qualquer despesa ou 6nus financeiro aos participantes voluntarios
deste projeto cientifico e ndo havera qualquer procedimento que possa incorrer
em danos fisicos ou financeiros ao voluntario e, portanto, néo haveria
necessidade de indenizagéo por parte da equipe cientifica e/ou da Instituigdo
responsavel.

Qualquer duvida ou solicitagdo de esclarecimentos, o participante podera

contatar a equipe cientifica no nimero (083) QXSQQQQQL ~com
JUNTO A CONEP- PLATAFORMA BRASIL.

Ao final da pesquisa, se for do meu interesse, terei livre acesso ao contetudo da
mesma, podendo discutir os dados, com o pesquisador, vale salientar que este
documento sera impresso em duas vias e uma delas ficara em minha posse.
Desta forma, uma vez tendo lido e entendido tais esclarecimentos e, por estar g

de pleno acordo com o teor do mesmo, dato e assino este termo
4

consentimento livre e esclarecido.

DRllalicadu conn Camscane



