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RESUMO

Esta pesquisa tem como principal objetivo analisar a obra Alice no Pais das Maravilhas em
Cordel, de Jodo Gomes de Sa, pontuando como o cordelista em questdo realiza uma releitura
do classico infantojuvenil de Lewis Carroll, ao reconstruir o Pais das Maravilhas, adaptando-o
para o cenario nordestino. Dessa forma, o estudo aqui desenvolvido é de carater exploratério e
é realizado a partir de uma pesquisa bibliografica. Nesse viés, a pesquisa é de cunho qualitativo
e possui carater descritivo/interpretativo/explicativo, de modo que na analise apresentada
procuramos evidenciar, por meio de trechos da narrativa, como o cordelista reconstréi o Pais
das Maravilhas por um angulo popular. Como referencial tedrico para a consolidacdo dessa
pesquisa, langamos mao dos estudos de Colomer (2017) e Coelho (2000) para discutir sobre a
literatura infantojuvenil, Ayala (2015) e Abreu (1999) para pontuar a respeito da literatura
popular, e Todorov (2007) e Roas (2014) para tratar sobre a literatura fantastica. A partir da
nossa analise, percebemos que o cordelista, ao trazer elementos da cultura nordestina para essa
nova versdo de Alice no Pais das Maravilhas, equilibra caracteristicas préprias da cultura
popular com os personagens classicos da histéria, tendo o fantastico como um elemento-chave
no seu cordel. Assim, ele funde o real e o imaginario, guiado pela literatura popular.

Palavras-chave: Literatura infantojuvenil, Cordel, Literatura Fantéstica, Releitura.



ABSTRACT

This research has as main objective to analyze the work Alice no Pais das Maravilhas em
Cordel, by Jodo Gomes de Sa, punctuating how the cordelist in question makes a rereading of
Lewis Carroll's children's classic, by rebuilding Wonderland, adapting it to the northeastern
scenario. Therefore, the study developed here has an exploratory character and is carried out
from a bibliographic research. In this perspective, the research is of a qualitative nature and has
a descriptive/interpretive/explanatory character, so in the analysis presented, we seek to show,
through excerpts from the narrative, how the cordelist reconstructs Wonderland from a popular
angle. As a theoretical base for the consolidation of this research, we used studies by Colomer
(2017) and Coelho (2000) to discuss children's literature, Ayala (2015) and Abreu (1999) to
punctuate popular literature, and Todorov (2007) and Roas (2014) to deal with fantastic
literature. From our analysis, we realized that the cordelist, by bringing elements of northeastern
culture to this new version of Alice in Wonderland, balances characteristics of the popular
culture with the classic characters of the story, having the fantastic as a key element in the
cordel. Therefore, he merges the real and the imaginary, guided by the popular literature.

Keywords: Children's Literature, Cordel, Fantastic Literature, Rereading.
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1 INTRODUCAO

A literatura infantil e juvenil comeca a ganhar contornos mais definidos a partir do
século XVII, com o francés Charles Perrault. Nesse cenario, Perrault passa a ser visto como o
responsavel por dar inicio a esse género literario, gracas ao seu oficio de coleta e de adaptacéo
dos contos populares, que eram transmitidos oralmente pela populacéo. Nesse contexto, nascem
0s primeiros contos de fadas, que, antes de se tornarem classicos, como conhecemos hoje, eram
compartilhados na oralidade e ndo tinham as criangas como publico-alvo.

Ao passar dos séculos, a literatura infantil e juvenil foi sendo modificada. Ainda no que
tange aos contos de fadas, surgiram outras duas referéncias: Os irmdos Grimm. Entre os séculos
XVIII e XIV, esses escritores, assim como Perrault, revisitaram o folclore e colheram historias
contadas pelo povo de forma oral. Nesses escritos, encontramos semelhancas e diferengas com
relacdo as obras de Perrault, o que demonstra a influéncia do contexto social nas producdes
literarias. Apos a contribuicdo desses grandes nomes, muitas outras historias para criangas e
jovens surgiram, e continuam surgindo, pelo mundo.

No Brasil, por volta do século XX, a literatura infantojuvenil ganhou forga, devido a
grande contribuicdo de Monteiro Lobato. Desde essa época até os dias atuais, encontramos
diversos autores que sdo donos de produgdes marcantes nesse cenario. No entanto, a literatura
para criancas e jovens ndo se limita a uma Unica forma de expressao, ou seja, em prosa. Como
exemplo disso, podemos citar as producdes em cordel criadas, especialmente, para 0s pequenos
leitores.

E nessa vertente que pautamos nosso objeto de analise, uma vez que ao invertermos a
situacdo, nos questionamos: como seria a adaptacdo dos classicos com base na tradi¢ao oral de
uma sociedade? Nessa conjuntura, apresentamos a analise acerca da obra Alice no Pais das
Maravilhas em cordel do cordelista Jodo Gomes de S4, a qual € uma releitura do classico inglés
da literatura infantojuvenil, Alice no Pais das Maravilhas do autor Lewis Carroll. Dessa forma,
unindo o fantastico — através de elementos caracteristicos da obra de Carroll — e a cultura
nordestina — por intermédio dos elementos culturais da sociedade verbalizados pelo cordel — Sa
possibilita, nessa producdo, a juncdo da literatura classica com a literatura popular.

Isso porque Alice no Pais das Maravilhas em cordel, mantém a esséncia da obra
original, ao passo que alia a histdria elementos populares da cultura nordestina. Jodo Gomes
de S4, em seus versos, mesmo que de forma resumida, traz para o leitor os principais
acontecimentos narrados na obra classica de Carroll, porém, com as devidas mudancas para o
género cordel. Na obra de S&, as personagens e 0s cenérios ganham contornos diferentes,
recebendo caracteristicas e tracos particulares da cultura popular nordestina. No campo das
ilustracGes que compdem a historia, o ilustrador Marcos Garuti, por meio do jogo de cores e
inclusdo de elementos que remetem a cultura nordestina, oferece ao leitor uma unido do texto
verbal e do ndo-verbal para a construcao dos versos. Desse modo, Sa e Garuti oferecem ao leitor
cenarios fantasticos, que unem a magia do Pais das Maravilhas a beleza dos elementos
nordestinos.

1 Marcos Garuti é natural de S&o Paulo. Nascido em uma familia ligada as artes, Garuti iniciou seus primeiros
trabalhos ilustrando jornais. Atualmente, integra a lista dos principais artistas contemporaneos de Sao Paulo.
Autodidata e com uma criatividade e imaginagdo Unicas, Garuti ja ilustrou jornais e revistas de grande circulagdo
e obras infantis e juvenis. Possui pinturas e desenhos expostos na Pinacoteca de Sdo Bernardo do Campo, Museu
Brasil-EUA e Casa da gravura.
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Com relagdo a motivagédo para este estudo, salientamos que o interesse surgiu durante
as aulas da disciplina Literatura Infantil e Juvenil, bem como do componente curricular
Literatura Oral e Popular. Pois, ao enxergarmos a importancia da literatura infantojuvenil para
a formacéo dos leitores — dentro e fora da escola — percebemos a necessidade de ressaltar
histdrias que encantem e ao mesmo tempo representem seu pablico leitor. Por isso, encontramos
na juncdo entre o infantojuvenil e o popular um artificio valoroso que pode contribuir para o
campo cientifico com a nossa pesquisa.

Para tanto, objetivo geral deste trabalho é analisar a obra Alice no Pais das Maravilhas
em Cordel, de Jodo Gomes de S&, pontuando como o cordelista em questdo realiza essa nova
versdo do classico infantojuvenil de Lewis Carroll, ao reconstruir o Pais das Maravilhas,
adaptando-o para o cenario nordestino. E os objetivos especificos sdo: classificar, de acordo
com Todorov (2007), o género da obra; mostrar como o fantastico se apresenta no texto literario
e analisar como Jodo Gomes de Sa reconstroi a narrativa classica, criada por Carroll, no formato
popular.

Levando-se em consideracdo que a Literatura Popular, em muitos casos, ndo é
socialmente valorizada, este trabalho justifica-se pelo desejo de demonstrar as particularidades
dessa literatura, de modo a ressaltar o seu valor, no que se refere ao reconhecimento de
caracteristicas identitarias do povo nordestino, com o intuito de resgatar raizes culturais, através
dessa manifestacdo popular, unindo o cordel a um classico da literatura universal.

Para embasar esta pesquisa utilizamos como referéncia os estudos de Colomer (2017),
Coelho (1987, 2000) e Parreiras (2009), visando uma melhor compreensao sobre a trajetoria da
literatura infantil e juvenil no decorrer do tempo; Ayala (2015), Mota (1987), Abreu (1999) e
Haurélio (2015), tendo em vista seus estudos sobre a literatura popular; Calvino (2004),
Todorov (2007) e Roas (2014), uma vez que versam acerca da literatura fantastica, entre outros
que possibilitaram a realizacdo dos estudos para o desenvolvimento dessa pesquisa.

No que concerne a metodologia o estudo desenvolvido é de carater exploratorio e
realizado a partir de uma pesquisa bibliografica, tendo em vista que “a pesquisa bibliografica ¢
um apanhado geral sobre os principais trabalhos ja realizados, revestidos de importancia, por
serem capazes de fornecer dados atuais e relevantes relacionados com o tema” (LAKATOS,
2003, p. 158). Partindo dessa concepcao, a pesquisa bibliografica desenvolvida se caracteriza
como uma pesquisa de cunho qualitativo, a qual possui  carater
descritivo/interpretativo/explicativo, uma vez que buscamos evidenciar como o cordelista Jodo
Gomes de Sa reconstruiu o Pais das Maravilhas por um angulo popular, por intermédio de
elementos pertencentes a cultura nordestina.

Nessa perspectiva, o tOpico a seguir tratara sobre a trajetdria da Literatura Infantil e
Juvenil ao longo do tempo. No segundo topico, € feita uma abordagem sobre a Literatura
Popular e a Literatura Fantéstica, tendo como foco a relacdo que elas possuem para a construgdo
da versdo em cordel do classico de Carroll. Posteriormente, apresentamos uma breve analise da
(re)leitura de Alice no Pais das Maravilhas, e, em seguida, as consideragdes finais sobre o
trabalho desenvolvido.

2 PERCURSO DA LITERATURA INFANTOJUVENIL

Ao partirmos da ideia de que a literatura se transforma com o passar do tempo, devemos
considerar que ela também se modifica em conformidade com o contexto em que esté inserida,
seja a partir dos valores que a sociedade de determinada época carrega ao longo dos anos, seja
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com relacdo aos ideais religiosos, politicos e/ou econdémicos vigentes em determinado corpo
social. Por isso, Gouveia (2011) declara que ““a literatura ndo € copia da realidade, mas uma
recriagdo que sempre faz recortes parciais do mundo externo” (GOUVEIA, 2011, p. 13).

Partindo para um ponto mais especifico, observemos a Literatura Infantojuvenil. Essa
literatura, voltada para criangas e adolescentes, nem sempre teve esse publico como alvo
principal. A comunidade infantojuvenil s6 veio a ser contemplada, com a produgéo de obras
especificas para a sua faixa etaria, com o advento das sociedades modernas.

Para muitos estudiosos, a Literatura Infantojuvenil teve seu surgimento por volta do
século XVII, na Franca, a partir da tradicao oral, essa, por sua vez, era destinada a uma camada
mais popular da sociedade. No entanto, apesar de todo tempo percorrido, até entdo, esse ramo
da literatura, atualmente, vem se expandindo com celeridade.

Isso porque, por volta do século XIX, questdes como a transformacdo social, que vinha
acontecendo por conta do advento da alfabetizacéo e do processo de industrializacdo - que vinha
se expandindo com forca total - fizeram com que escritores interessados pela literatura de
tradicdo oral temessem o fim da mesma. Desse modo, com o intuito de preservar as historias,
que eram transmitidas oralmente pela massa popular, e manté-las da forma mais original
possivel, para que ndo sofressem mais adaptacGes e acréscimos, o ideal seria guardar no papel
as histdrias que antes estavam apenas no imaginario do povo.

Ao tracarmos uma linha do tempo sobre o percurso histérico da Literatura Infantil, para
entendermos melhor sobre seu contexto de producdo e sua origem, devemos retornar a um
passado bem distante, no qual as historias eram contadas e repassadas de geracdo em geragédo
por meio da oralidade. O teor dessas histérias, contadas as criangas e aos jovens, ndo era
adequado a faixa etaria. Os contos de fadas, por exemplo, eram criados para o publico adulto.
Nessa perspectiva, as criangas eram vistas como adultos em miniatura, desse modo, a literatura
para adultos era destinada também para as criancas.

Ainda no século XIX, a sociedade europeia era detentora de uma mentalidade e de
valores tradicionais - e como abordado anteriormente - via na crianga a imagem do adulto
minimizada, e queria converter a mentalidade infantil e "imatura™ das criancas para uma
mentalidade adulta. Nesse viés, segundo Coelho (2000), era imposta a crianga uma um sistema
de educacdo pautado na disciplina, na rigidez e no método punitivo. A autora supracitada, ainda
destaca que a literatura que era oferecida as criancas e aos jovens objetivava incentivar o0s
pequenos a agir e pensar de forma madura, semelhante a postura adotada pelos adultos.

De acordo com Coelho (2000), muitas pesquisas buscavam descobrir o porqué dessas
histdrias destinadas ao publico adulto, e que também eram oferecidas as criancas, agradarem
tanto ao publico infantil. Por fim, conclui-se que essas histérias eram possuidoras de fatores
como a exemplaridade e a popularidade. Diante dessa perspectiva, a respeito dessas obras
infantis, Coelho (2000) destaca o seguinte:

Todas as que haviam transformado em classicos da literatura infantil nasceram no
meio popular (ou em meio culto e depois se popularizaram em adaptacdes). Portanto
antes de se perpetuarem como literatura infantil, foram literatura popular. Em todas
elas havia a intencdo de passar determinados valores ou padrdes a serem respeitados
pela comunidade ou incorporados pelo individuo em seu comportamento. (COELHO,
2000, p. 41)

Progressivamente, com o passar dos anos, foi ficando cada vez mais equivocada a ideia
de que a crianca era um adulto em miniatura. Desse modo, deixando de lado esses valores que
foram convencionados pela sociedade tradicional, daquela época, hoje assume-se uma visdo
diferente em rela¢do a crianga, pois agora ela “[...] é vista como um ser em formagéo, cujo
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potencial deve-se desenvolver em liberdade, mas no sentido de alcancar total plenitude em sua
realizagao” (COELHO, 2000, p. 27).

Em vista disso, a crianca, a partir de entdo, ¢ admitida como um individuo ainda em
formacdo com necessidades especificas, diferentemente do adulto. Com isso, tem-se a
necessidade de criacdo de um novo género literario que possa suprir as necessidades do publico
leitor mirim. E a partir dai que entra em ag&o o papel desenvolvido pela escola, pois é ela quem
vai dar sustentagdo para a permanéncia e a propagacdo da literatura infantojuvenil. A esse
respeito, Colomer (2017) destaca:

Na segunda metade do século XIX foi-se ampliando progressivamente a
obrigatoriedade da escola (gratuita), primeiro dos seis aos dez anos e logo cada vez
mais adiante até chegar aos dezesseis anos atuais na Espanha. Isto implicava a
necessidade de livros de texto, de revistas e de leituras para 0s meninos e as meninas.
(COLOMER, 2017, p. 155)

De acordo com Colomer (2017), a principio, o livro era visto apenas como material
escolar. Aos olhos da sociedade era apenas mais uma ferramenta de cunho didatico. No entanto,
as criancas comecaram a tomar gosto pela leitura de géneros famosos e populares que
circulavam em seu meio e passaram a consumir mais desse produto que antes tinha uma
finalidade educativa. Com isso, deu-se inicio a producdo de livros cujo objetivo era o
entretenimento do publico infantojuvenil. Contudo, a funcdo moralizante ainda se fazia
presente, mesmo que agora sem tanta evidéncia.

Um dos precursores da literatura infantil foi o autor Charles Perrault?, ele quem deu
inicio ao trabalho de escuta e escrita das narrativas populares que eram contadas pelos povos
do Ocidente. Eram historias pautadas na moral e nos ensinamentos. Esses contos, em sua
maioria, apresentavam uma linguagem voltada para o publico adulto. Assim, notava-se uma
falta de sensibilidade para com o publico infantil.

A partir da publicacédo da obra Contos da Mamée Gansa, a literatura infantil comeca a
despontar. Essa producéo de Perrault contava com titulos como A Bela Adormecida no bosque,
Chapeuzinho Vermelho, O Barba Azul, O gato de Botas, As Fadas, A Gata Borralheira,
Henrique do Topete e 0 Pequeno Polegar. Ainda de acordo com Coelho (1987, p. 68), "[...]
todos eles originarios dos antiquissimos lais ou dos romances célticos-bretbes e de narrativas
originais indianas, que com o tempo, transformacdes e fusdes com textos de outras fontes, ja
haviam perdido seus significados originais”.

Muitos dos contos, escritos por Perrault, foram classificados pelos folcloristas daquela
época como “admonitérios”, que, em sintese, tratam-Se de contos que possuem a intencao de
advertir o seu leitor/ouvinte a respeito de algo perigoso. A titulo de exemplificacdo, temos a
versdo da histéria da Chapeuzinho Vermelho, escrita por Charles Perrault, publicada no ano de
1697 que € caracterizada como um conto moralizante, com uma finalidade educativa.

Em contrapartida, surgem, na Alemanha, as adaptacdes escritas pelos famosos Irmaos
Grimm?3. Com esses, a literatura infantil, de fato, passa a ser (re)escrita para as criangas. Com

2 Célebre autor francés que viveu no século XVII, Perrault é considerado um dos grandes expoentes da literatura
infantil. Considerado “Pai da literatura infantil”, foi ele quem deu base e impulsionou o género conto de fadas.
Através da coleta e do registro de contos populares de tradi¢do oral Perrault inicia suas primeiras publicac6es dos
contos de fadas que séo famosos até hoje.

3 “Jacob e Wilhelm Grimm (filosofos e grandes folcloristas, estudiosos da mitologia germanica e da histéria do
Direito alemdo) recolnem da memoria popular as antigas narrativas maravilhosas, lendas ou sagas germanicas,
onde se mesclavam relatos das mais diversas fontes, que 0s germanos, ao longo dos séculos, foram acrescentando
aos seus proprios” (COELHO, 1987, p. 73).
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uma linguagem mais simples e livre de cenas fortes. Dessa forma, Jacob e Wilhelm Grimm
passam a investigar e coletar os mais variados contos que eram contados, em sua maioria, por
camponeses €, com isso, elaboram um “compilado” de contos de fadas, no qual a moral € posta
em segundo plano e os personagens principais ganham um final feliz.

Os contos mais conhecidos, adaptados e escritos pelos Grimm, contam com variados
titulos como: Chapeuzinho vermelho, Jodozinho e Maria, A Bela Adormecida, Branca de Neve
e os Sete Andes, A Gata Borralheira, O Principe Sapo e tantos outros. Diante disso, 0s irmaos
Grimm buscaram reescrever essas historias tentando manter a esséncia das narrativas originais.
O objetivo era adequar a escrita desses contos de acordo com o seu publico leitor.

Entdo, no ano de 1819, os Irmdos Grimm decidem publicar uma nova edi¢do de seus
afamados contos. Nessa edi¢do, por sua vez, as histérias sdo de fato destinadas para o publico
infantil, pois os irmdos fazem mudancas bastante expressivas. Na nova versdo, a cena em que
o0 lobo pede para que Chapeuzinho fique despida é retirada do conto. Desse modo:

O conto continuou, portanto, de uma forma explicitamente instrutiva, mas o tema
sexual deixou de estar em primeiro plano. Chapeuzinho Vermelho se afastou das
formas populares para converter-se em um conto definitivamente infantil, com uma
mensagem educativa sobre a obediéncia devida (COLOMER, 2017, p. 143).

Nesse mesmo Viés, ainda temos outro grande nome, no que diz respeito a literatura
infantojuvenil: Hans Christian Andersen®. Segundo Coelho (1987, p. 76), “Andersen foi, ao
mesmo tempo, redescobridor da literatura guardada pela memaria do povo e criador de uma
nova literatura”. Isso ocorre porque Andersen retira parte das historias de seus contos do
imaginario popular nordico e a outra metade de suas obras foram escritas e criadas
originalmente por ele.

Com obras autorais, Andersen chega a ser considerado o criador da literatura infantil.
Seus contos sdo famosos em todo o mundo, com direito a adaptacdes filmicas e teatrais.
Andersen ganha notoriedade por seus contos conseguirem reunir “[...] o pensamento magico
das origens arcaicas € o pensamento racionalista daqueles que eram os novos tempos”

(PARREIRAS, 2009, p. 76).

Dentre as obras de maior destaque estdo O Soldadinho de Chumbo, O Patinho Feio,
Jodo e Maria, A pequena vendedora de Fosforos, Os Sapatinhos Vermelhos, Os Cisnes
Selvagens, A Rainha de Neve, dentre outros. De acordo com Coelho (1987), na producéo
literaria de Andersen, ndo € possivel encontrar a leveza e a alegria que se fazem presentes nos
contos de Charles Perrault e dos Irmaos Grimm. No entanto, é possivel perceber uma atmosfera
na qual a ternura humana se faz presente. Tudo isso podemos encontrar/perceber na téo
conhecida historia do Patinho Feio. Nesse conto, podemos sentir essa atmosfera de dor e o0 ar
de tristeza ditos por Coelho (1987).

No tocante a literatura infantojuvenil no Brasil, a principio, ndo encontramos nada de
inovador em relacdo a Europa, pois a literatura destinada as criangas era a mesma que circulava
entre os europeus. Desse modo, as narrativas de Perrault, dos Irmdos Grimm e as de Andersen
se fizeram presentes entre as criancas no Brasil até a chegada da primeira grande criacéo
literaria de Monteiro Lobato, pois € ele que “[...] inaugura uma obra em prosa com feigdes
nacionais e, também, povoada de fantasia” (PARREIRAS, 2009, p. 63).

4 0 dinamarques, renomado poeta e novelista, Hans Christian Andersen, nasceu em 1805 em Odense, no nicleo
de uma familia de origem humilde. Mais tarde, Andersen revela-se como o grande criador da literatura infantil
romantica, buscando na literatura popular nérdica a base para a escrita de seus afamados contos infantis.
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Em 1920, Monteiro Lobato lanca a obra infantojuvenil A Menina do Narizinho
Arrebitado (que mais tarde sera publicada como Reinacdes de Narizinho), responsavel por dar
inicio a uma era de inovacao na literatura destinada ao publico infantil. Desse modo, Lobato
ficou conhecido como um dos grandes nomes da literatura infantil no Brasil. A esse respeito,
Parreiras (2009), destaca o seguinte:

Se Lobato inaugura uma literatura em prosa, voltada aos temas nacionais, de tradicdes
folcloricas, com uma linguagem coloquial, lidica e abordagens contemporaneas,
Cecilia Meireles, na década de 1960, publica o classico Ou isto ou aquilo — editora
Nova Fronteira -, com poemas voltados a infancia. Lobato estd para a prosa, como
Cecilia esta para a poesia, com criagGes que valorizam o olhar e a escuta da infancia,
a imaginacdo, os neologismos e uma linguagem coloquial (PARREIRAS, 2009, p.
20).

Através da sua producgdo literdria A Menina do Narizinho Arrebitado, Lobato une o
imaginario e o real, como resultado dessa combinacao, temos uma narrativa que encanta a todos
os leitores, em especial, ao mini leitor. Segundo Coelho (2000), a fusdo do maravilhoso e do
real, na obra lobatiana, faz com que o imaginario fantasioso possa penetrar no mundo real,
tornando possivel uma crianga, em seu cotidiano normal, viver aventuras fantasticas em outro
mundo ou, até mesmao, fazer com que seres inanimados ganhem vida, tornando-se seus melhores
amigos. A possibilidade de transitar entre o real e o imaginario maravilhoso, nas obras de
Lobato, faz com que seus livros possuam um lugar especial na literatura infantil brasileira e no
coragdo do seu publico infantil. Entretanto:

E certo que a verdadeira fuso entre o real e o maravilhoso no se fez logo na primeira
versdo de A Menina do Narizinho Arrebitado. Ainda sob 0 magistério do pensamento
materialista/positivista em que foi formado, Monteiro Lobato via 0 mundo real e o da
fantasia perfeitamente delimitados — cada qual com sua natureza especifica. Além
disso, pode-se talvez explicar o predominio do racionalismo sobre a livre fantasia,
nessa primeira versao, pelo fato de o livro ter sido escrito para servir como “leitura
escolar”, a qual, nesse inicio de século, deveria ser “exemplar”, oferecer “modelos”
de comportamento (COELHO, 2000, p. 138).

Pelo exposto, percebemos que, no Brasil, ndo aconteceu diferente do que ocorreu nos
demais paises, pois a literatura, possuia, a principio, um carater pedagdgico e didatico. A
narrativa apresentava a fantasia, porém, de maneira regrada. De acordo com Coelho (2000),
Lobato trazia para a sua obra a fantasia, o maravilhoso, mas sempre orientando e educando com
a logica. No entanto, isso chega a ser temporério. Com a cria¢do e publicagdo de suas outras
obras, Lobato ndo mais impde um limite entre esses dois mundos (o real e o imaginario
maravilhoso).

Diante disso, Lobato foi o grande nome da literatura infantil brasileira, contudo, ha
outros nomes de grande relevancia, contemporaneamente, para essa vertente literaria. Nesse
contexto, existem autores consagrados da literatura infantil e juvenil brasileira, os quais
merecem destaque, como Ana Maria Machado, Joel Rufino dos Santos, Lygia Bojunga, Marina
Colasanti, Ziraldo, dentre tantos outros.

No proximo topico, discorremos sobre o que € a Literatura Popular, e desse modo
aproveitamos para discutir também sobre a Literatura de Cordel; trazendo um pouco da sua
origem, dos principais autores e obras que impulsionaram o cordel pelo Nordeste brasileiro.
Dando seguimento, tratamos da Literatura Fantastica, trazendo defini¢cdes acerca do que uma
histdria precisa para ser considerada fantastica, desse modo, expomos como o fantastico se
manifesta na releitura da obra analisada.
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3 A LITERATURA POPULAR E O FANTASTICO

Inicialmente, apresentamos uma abordagem acerca do que é a literatura popular, para
que possamos entender melhor a sua relagdo com o fantastico dentro da obra que, neste estudo,
estd sendo analisada. A principio, vale ressaltar que, de acordo com Ayala (2015), a literatura
popular € um conceito de dificil definicdo, ndo é uma tarefa simples e facil definir e classificar
0 que seria o popular. Nessa perspectiva, Ayala enfatiza que:

A literatura popular, como as outras praticas culturais, se nutre da mistura. Seu fazer
precisa da mescla, e esse processo de hibridizacdo talvez seja um dos seus
componentes mais duradouros e mais caracteristicos. O sério se mesclando com o
cdmico; o sagrado, com o profano; o oral, com o escrito; elementos de uma
manifestacdo cultural, transpostos para outra; o que é transmitido através dos meios
de comunicagdo, oral ou escrita (radio, televisdo, jornal) e de livros pode vir a
alimentar versos e narrativas populares orais ou escritos, sendo antes ajustados a sua
poética. A literatura popular ndo conhece delimitagdes e é isso que torna dificil seu
estudo (AYALA, 2015, p. 59).

A literatura popular, renegada no passado pelo publico letrado, hoje é objeto de pesquisa
em inumeras universidades pelo mundo. Diante dessa perspectiva, a Literatura Oral e Popular
ndo se resume apenas a tradicdo, ao repasse de conhecimentos, crengas, ensinamentos e
contacdo de historias pelos antepassados de um povo, pois como afirma Ayala (2015, p. 6) “[...]
ndo se trata de persisténcia do passado no presente, mas de criacdes simbdlicas que tém se
mantido sempre presentes, sempre atuais. O que teve significado intenso para antepassados
pode continuar a ser praticado no presente por outros”.

Por isso, nesse topico, vamos desvendar o mundo da literatura de cordel, pois é um dos
pontos que, de fato, interessa a nossa pesquisa. Nesse sentido, depreende-se que seja
indispensavel trazer aqui algumas definicGes e conceitos acerca dessa extensao da literatura
popular.

Assim como a literatura popular, a literatura de cordel® tem suas origens atreladas a
oralidade. Nesse cenario, o cordel é resultado das historias que eram contadas nas calcadas das
casas, nas noites de lua cheia, é fruto das narrativas orais contadas nas feiras, das cantorias e
das historias fantasticas inventadas pelo povo para entreter, encantar e divertir a todos aqueles
que paravam para ouvir. E a partir dessas cantorias, contos e recontos que surge o cordel, antes
chamado de folheto. Assim, o cordel também é denominado como poesia popular, poesia em
Versos, 0s quais, originalmente, surgiram na oralidade e eram divulgados pelos cantadores. Mas,
a partir dessas informacdes, surge um questionamento. Quem eram o0s cantadores?

Cantadores sdo 0s poetas populares que perambulam pelos sertes, cantando versos
proprios e alheios; mormente os que nao desdenham ou temem o desafio, peleja
intelectual em que, perante o auditério ordinariamente numeroso, sdo postos em
evidéncia os dotes de improvisacao de dois ou mais vates matutos (MOTA, 1987, p.
27).

De acordo Abreu (1999), é nas Ultimas décadas do século XIX que as cantorias passam
a adquirir um novo formato: o impresso, nascendo assim os folhetos de cordel. No entanto,
apesar de partir da sua forma originaria, a oral, na forma escrita, esses folhetos trazem ainda
aspectos caracteristicos e marcantes das narrativas orais, como marcas de linguagem e
neologismos. Agora, nesse momento da histdria, temos os cordelistas, também conhecidos
como poetas de bancada. Leandro Gomes de Barros é considerado, por muitos estudiosos, o

5 A origem do nome cordel esta associada a forma como os folhetos eram dispostos para serem comercializados,
tendo em vista que eles eram pendurados em cordas ou barbantes e expostos para o publico ver.
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“[...] pai da Literatura de Cordel brasileira”, tendo em vista que foi ele quem deu inicio a escrita,
publicacao e divulgacdo da sua propria producao.

A partir desse momento, consideramos oportuno refletir sobre a difusdo da literatura de
cordel no Nordeste; como surgiu e foi ganhando predilecdo, ndo s6 pelo publico nordestino,
como por todo povo brasileiro. A esse respeito, o folclorista Camara Cascudo reconhece que a
poesia popular produzida no nordeste brasileiro vem a ser uma reproducao, em forma de versos,
fruto dos romances em prosa de origem portuguesa, que chegaram ao Brasil por intermédio dos
colonizadores.

No entanto, Abreu (1999) atenta para o fato de que os primeiros estudos, sobre o folclore
brasileiro, geraram uma certa confusdo no tocante a essa difusdo da literatura de cordel
portuguesa no Brasil. A autora, supracitada, evidencia que essa confusdo toma maiores
proporcOes quando Silvio Romero incorre em um erro ao afirmar na obra, Estudos sobre a
poesia popular no Brasil, que “a literatura de ambulante e de cordel no Brasil é a mesma de
Portugal” (ROMERO, 1977, s.p. apud ABREU, 1999, p. 127).

Para Marcia Abreu, o folclorista Camara Cascudo, com a publicacdo de Cinco livros do
povo, faz com que esse equivoco se torne ainda mais dificil de ser revertido, uma vez que ele
traca nessa obra uma espécie de analise comparativa entre as versdes lusitana e nordestina das
histérias Donzela Teodora, Imperatriz Porcina, Princesa Magalona, Jodo de Calais e Roberto
do Diabo. No entanto, o diferencial esta no fato de que:

Os autores nordestinos operam uma decisiva modificacdo nos textos ao fazer a
transposicdo da prosa para o verso. Ao afirmar que “so6 fez rimar a historia”, na
verdade, estd se indicando que os textos foram convertidos ao padrdo poético da
literatura de folhetos, o que faz muita diferenca.

As historias lusitanas deveriam trazer dificuldades para um publico imerso em uma
cultura oral, ndo s6 pelas caracteristicas especificas de um texto escrito, mas também
pelo tipo de construgdo sintatica empregada, que privilegia os periodos longos, as
inversoes, as oragoes intercaladas. O trabalho de “rimar a historia” envolve também a
simplificacdo dos periodos, a substituicdo de vocabulario, a eliminacdo de
dificuldades sintéticas (ABREU, 1999, p. 131).

Nessa perspectiva, é evidente que os cordéis nordestinos possuem um padrdo poético
diferente do utilizado pelos portugueses. O fato é que os poetas populares interessaram-se pelas
histdrias e resolveram adapta-las ao seu modo.

No que se refere a Leandro Gomes de Barros, ele possui uma vasta producdo literaria,
dentre os titulos mais conhecidos temos: O cachorro dos mortos, O sofrimento de Alzira,
Juvenal e o dragéo, A forca do amor, Peleja de Manoel Riachdo com o Diabo, Histéria da
donzela Teodora, O boi misterioso e tantos outros cordéis. Nessa perspectiva, Marco Haurélio
(2016) intitula Leandro como o pai da literatura de cordel brasileira, pois ele “[...] explorou e
deu forma a todos os géneros e temas, preparando, assim, a estrada na qual os vates populares
transitam ainda hoje” (HAURELIO, 2016, p. 16)

E valido lembrar que nem todos os poetas e cantadores aceitaram, a principio, a ideia
de publicar seus versos, houve uma certa resisténcia por parte desses artistas. Abreu (1999)
ressalta que muitos poetas daquele tempo preferiam guardar seus versos para exposicdes orais,
sem a intengéo de publicd-los em forma de folhetos, alguns achavam que ndo seria interessante
expd-los em uma folha, sem a entoacdo da cantoria, da declamacdo, das marcas exclusivas da
oralidade.
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Nesse cenario, ao analisarmos a popularizacao e a contacao de historias, por intermédio
da oralidade, e ap0s por meio de folhetos, nos questionamos acerca de um dos elementos
presentes nessas narrativas: o fantastico.

Antes de abordarmos a respeito da unido entre o popular e o fantastico na releitura do
classico de Carroll, Alice no Pais das Maravilhas, para a versao em cordel, escrita por Jodo
Gomes de Sa, vamos adentrar no mundo da literatura fantastica, a fim de entender melhor o que
é o fantastico, o que ele contempla e quais 0s elementos necessarios para que uma narrativa seja
classificada como fantastica.

Diante do panorama em que se encontra a literatura fantastica, € interessante
comecarmos essa discussao a partir das primeiras concepcdes do que seria a literatura fantastica.
Por isso, comegamos por sua origem, a esse respeito Calvino (2004) afirma:

E com o romantismo aleméo que o conto fantastico nasce, no inicio do século XIX;
mas j& na segunda metade do século XVIII o romance ‘gdético’ inglés havia explorado
um repertério de temas, ambientes e efeitos (sobretudo macabros, cruéis, apavorantes)
do qual os escritores do romantismo beberiam abundantemente (CALVINO, 2004, p.
10).

A literatura fantastica comeca entdo a despontar e tomar forma, justamente, em uma
época na qual se era difundida a ideia de um mundo regido por leis fixas e imutaveis, pela
ciéncia, pela razdo. No entanto, o fantastico vem para romper esses paradigmas, contrariando
essa ideia, abrindo margem e dando espaco para o imaginario e o irreal. Contudo, vale lembrar
que o fantastico esta presente na literatura ha muito tempo, visto que “[...] quando os fenomenos
da vida natural e as causas e principios das coisas eram inexplicaveis pela l6gica, o pensamento
magico ou mitico dominava” (COELHO, 1984, p. 22).

Se fdssemos tracar um percurso, a respeito das primeiras concepcdes e reflexdes do que
vem a ser a Literatura Fantastica, teriamos nomes de grandes tedricos e estudiosos como
Charles Nodier, H. P. Lovecraft, Louis VVax, Bellemin-Noel, Caillois, Tzvetan Todorov, David
Roas e tantos outros criticos que refletem e teorizam a respeito da literatura fantastica, em
determinados pontos concordando, em outros divergindo.

No tocante a definicdo, do que levaria uma narrativa a ser considerada fantastica, ha
uma certa oscilacédo entre as teorias postuladas por esses e outros autores. Todavia, vamos aqui
nos deter, principalmente, aos preceitos todorovianos e as teorias postuladas por David Roas.

Tzvetan Todorov é considerado um dos maiores nomes da literatura fantastica, uma vez
que o tedrico € responsavel por trazer em sua obra Introducdo a Literatura Fantéstica (2007)
uma grande contribuicdo para os estudos dessa vertente da literatura, haja vista que aborda o
fantastico como um género literario. Em sua obra realizou o trabalho de reunir estudos
anteriores, de outros criticos e tedricos da area, sobre o tema, para realizar suas consideracoes
e reflexdes a respeito do que havia sido postulado por seus precursores. Com isso, ele da inicio
a uma nova Otica a respeito do fantastico.

De forma que indagamos: sob que prisma Todorov Vvé a literatura fantastica?

Cheguei quase a acreditar: eis a formula que resume o espirito do fantastico. A fé
absoluta como a incredulidade total nos levam para fora do fantastico; é a hesitacéo
que Ihe da vida. [...] O fantastico implica pois em uma integracéo do leitor no mundo
das personagens; define-se pela percepcdo ambigua que tem o proprio leitor dos
acontecimentos narrados. E necessario desde ja esclarecer que, assim falando, temos
em vista ndo este ou aquele leitor particular, real, mas uma “fun¢do” de leitor,
implicita no texto (do mesmo modo que nele acha-se implicita a no¢do de narrador).
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A percepcdo desse leitor implicito esta inscrita no texto com a mesma precisdao com
que o estdo os movimentos das personagens (TODOROV, 2007, p. 36-37).

Desse modo, de acordo Todorov, depreende-se que é através do elemento da hesitacdo
que o fantastico toma forma e assim ganha vida. Por intermédio da ddvida e da incerteza se
determinado acontecimento € real ou fruto do imaginario o fantastico surge. Nesse aspecto,
guando uma narrativa apresenta situacGes em que existe a possibilidade de explicacdo dos
acontecimentos, considerados estranhos e essa argumentacao divaga entre causas naturais e
sobrenaturais, temos a duvida, a hesitacdo e a incerteza. Dessa forma, ao tentar compreender e
explicar o acontecimento de tal fendmeno, temos a presenca do fantastico como aporte para
essa compreensao.

Nesse rol, Todorov explica em sua obra, Introducdo a literatura fantastica, que uma
narrativa, para que seja considerada fantastica deve contemplar alguns requisitos, a saber:

Primeiro, é preciso que o texto obrigue o leitor a considerar o mundo das personagens
como um mundo de criaturas vivas e a hesitar entre uma explicacdo natural e uma
explicacdo sobrenatural dos acontecimentos evocados. A seguir, esta hesitacdo pode
ser igualmente experimentada por uma personagem; desta forma o papel do leitor &,
por assim dizer, confiado a uma personagem e ao mesmo tempo a hesitacdo encontra-
se representada, torna-se um dos temas da obra [...]. Enfim, é importante que o leitor
adote uma certa atitude para com o texto: ele recusara tanto a interpretagdo alegérica
quanto a interpretacdo “poética”. Estas trés exigéncias ndo tém valor igual. A primeira
e a terceira constituem verdadeiramente o género; a segunda pode ndo ser satisfeita.
Entretanto, a maior parte dos exemplos preenchem as trés condi¢cbes (TODOROV,
2007, p. 38-39).

De maneira que “O fantastico ¢ a hesitacdo experimentada por um ser que s6 conhece
as leis naturais, face a um acontecimento aparentemente sobrenatural” (TODOROV, 2007, p.
31). Sendo assim, é por esse motivo que Tzvetan Todorov afirma que ndo se pode ter convicgao
plena de que determinado acontecimento é real e pode ser explicado por meio das leis e da
ciéncia, como também ndo se pode desacreditar, totalmente, de que aquele fato possui suas
explicagOes pautadas no sobrenatural. Nesse sentido, deve-se transitar entre a certeza e a
incerteza, o real e 0 imaginario e com isso, pensar que, a0 mesmo tempo, pode-se ter uma
explicacdo, completamente, plausivel para aquela situacéo que foge do comum, como também
ndo haver explicagdo alguma que faga sentido de acordo com as leis naturais que regem o
universo.

Nesse quesito, Roas (2014) concorda com o que Todorov postula, confirmando que “J...]
a literatura fantastica € o Unico género literario que nao pode funcionar sem a presenca do
sobrenatural”. E o sobrenatural é aquilo que transgride as leis que organizam o mundo real,
aquilo que n&o é explicavel, que ndo existe, de acordo com essas mesmas leis.” (ROAS, 2014,
p. 31). No entanto, vale ressaltar que nem toda narrativa, em que se faz presente o elemento
sobrenatural, deve ser considerada fantastica.

Nessa perspectiva, podemos observar que Roas (2014) diverge do pensamento de
Todorov (2007), uma vez que nao acha pertinente que a hesitacdo seja o Unico elemento que
conceda a narrativa a classificacdo de literatura fantastica. Afirmando:

Podemos concluir que a vacilagdo ndo pode ser aceita como Unico trago definitivo do
género fantéastico, pois ndo comporta todas as narrativas que costumam ser
classificadas assim [...]. Em contraste, minha defini¢do inclui tanto as narrativas em
que a evidéncia do fantastico ndo esta sujeita a discussdo, quanto aquelas em que a
ambiguidade ¢ insoltvel, ja que todas postulam uma mesma ideia: a irrup¢do do
sobrenatural no mundo real e, sobretudo, a impossibilidade de explica-lo de forma
razoavel (ROAS, 2014, p. 43).
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A respeito dos preceitos todorovianos ndo esquegamos de mencionar o fato de que ele
trabalha com outros dois géneros vizinhos ao fantastico; o estranho e o maravilhoso. De acordo
com Todorov (2007), ao sair do estado de hesitacdo, provocado pela narrativa fantastica, o leitor
vai em busca de uma resposta para o que esta acontecendo e encontra uma explicacdo racional,
pautada na razdo e as leis da realidade, as quais permanecem inalteradas. Dessa forma, a obra
pertencera a um novo género: o estranho.

Por outro lado, uma obra pertencera ao género maravilhoso a partir do momento em que
passa a existir uma explicacdo sobrenatural, a qual é aceita sem contestacdo. Assim, quando
surgem novas leis e, a partir delas, o fenémeno extraordinario e sobrenatural podera ser
explicado. Ainda segundo Todorov (2007), o estranho e o maravilhoso apresentam dois
subgéneros: o fantastico estranho, o estranho puro, o fantastico maravilhoso e o maravilhoso
puro. A esse respeito, Roas (2014) afirma que “[...] o verdadeiramente fantéstico se situa na
linha divisodria entre o ‘fantastico estranho’ e o ‘fantastico maravilhoso’” (ROAS, 2014, p. 41).

Em linhas gerais, de acordo com o que Todorov (2007) atesta, o fantastico estranho se
apresenta nas historias em que ha a presenca do sobrenatural durante toda a narrativa, mas, ao
final, todos aqueles acontecimentos sobrenaturais sdo elucidados através de uma explicacao
racional. Ja nas narrativas onde ha a participacdo do estranho puro, temos fatos estranhos que
acontecem durante toda a obra, mas que ao final da histéria podem ser explicados através da
légica e da razdo, o diferencial estd no fato de que tais acontecimentos sdo incrivelmente
extraordinarios, chocantes e causam no leitor o sentimento de inquietacao.

No tocante ao fantastico maravilhoso, Todorov diz que essas séo as narrativas que mais
se aproximam do fantastico puro, uma vez que, de inicio, se apresentam como fantasticas,
havendo a presenca do sobrenatural e terminam com a aceitagdo daqueles acontecimentos
insolitos. Por fim, temos o maravilhoso puro, que nao fornece explicacdo para 0S
acontecimentos nele narrados, segundo Roas (2014, p. 41), “[...] o sobrenatural, do ponto de
vista do leitor, se converte em natural para as leis que regem o mundo da histéria”. Desse modo,
promovendo uma integracdo dos elementos da histéria, ou seja, do real e irreal.

Mediante o exposto, podemos classificar a obra infantojuvenil Alice no Pais das
Maravilhas, de Lewis Carroll, como uma obra pertencente ao género fantastico, uma vez que
leva o leitor a hesitagéo ao longo de toda a narrativa. No entanto, podemos restringir ainda mais
essa categorizacao classificando-a como pertencente ao fantastico-estranho.

Na obra, vemos uma série de acontecimentos que fogem da nossa realidade, como a
presenca de um gato falante, um coelho que fala e usa reldgio e terno, entre outros personagens
que fazem parte desse enredo. A obra possui uma variedade de animais detentores do poder de
falar, um pogo que leva a outra dimensédo/mundo, na/no qual as leis naturais que regem o
universo sao desafiadas, uma vez que Alice encontra pocdes que a fazem aumentar e diminuir
de tamanho.

A principio, essa obra de Carroll nos leva a indecisdo, uma vez que confunde o leitor
durante toda a narrativa, levando-o a acreditar que a obra pode ser fantastica, estranha ou
maravilhosa, mas o final nos revela a qual género, de fato, ela pertence. A esse respeito, vejamos
uma passagem do livro que podem confirmar ser a narrativa de Alice no Pais das Maravilhas
pertencente ao género fantastico-estranho: “‘Acorde, Alice querida!’ Disse sua irma. ‘Mas que
sono comprido vocé dormiu’” (CARROLL, 2009, p. 146).

Assim, a partir dessa passagem do livro, podemos, de fato, classificar a narrativa de
Carroll como fantastico-estranho, pois esse subgénero relaciona-se a enredos nos quais
“acontecimentos que parecem sobrenaturais ao longo de toda a histéria, no fim recebem uma
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explicagdo racional” (TODOROV, 2004, p. 51). Desse modo, tudo que Alice viveu no Pais das
Maravilhas, sera revelado ao final da historia que ndo passou de um sonho que ela teve. Nesse
aspecto, todos os fatos extraordinarios, presenciados por ela, foram explicados logicamente.

Nesse cenario, ao tracamos um breve panorama acerca da literatura popular e fantastica,
focamos na jungdo dessas duas categorias para a constru¢do da narrativa que € nosso aporte
para o desenvolvimento deste estudo, ja que o autor Jodo Gomes de S& adapta para o cordel o
classico Alice no Pais das Maravilhas (2009) de Lewis Carroll. De forma que o cordelista
mantém a esséncia original do classico ao mesmo tempo que apresenta peculiaridades
condizentes com o cordel. O fantastico é mantido e agora atua ao lado do popular, pois Sa vai
ao longo dos seus versos adaptando alguns trechos, realizando referéncias a elementos presentes
na cultura nordestina e relacionando-os aos eventos insélitos encontrados no cléassico. Nessa
perspectiva, analisamos Alice em cordel, de Jodo Gomes de S&, no préximo topico, refletimos
sobre essa (re)leitura.

3.1 A (re)leitura de Alice no Pais das Maravilhas

Alice no Pais das Maravilhas em cordel é uma releitura do famoso classico homénimo
da literatura infantil e juvenil, de Charles Lutwidge Dodgson, mais conhecido por Lewis
Carroll, seu pseudénimo. O responsavel por adaptar o classico em prosa para a versdo em cordel
é 0 escritor Jodo Gomes de Sa. O autor em questdo é natural da cidade de Agua Branca, que
fica no sertdo de Alagoas. Graduado em Letras pela Universidade Federal de Alagoas, Jodo
trabalha como professor, mas também é xilogravurista, cordelista e folclorista.

Um dos maiores nomes do cordel atualmente, Jodo Gomes de Sa possui diversas
publicagdes, sendo Alice no Pais das Maravilhas em cordel uma de suas mais célebres obras.
Tal escrito ganha notoriedade por apresentar, em seus versos, a esséncia da obra original de
Lewis Carroll, ao passo que traz elementos da cultura nordestina e os tragcos particulares do
cordel. Esse fato se assemelha ao que acontecia quando cordelistas nordestinos realizavam
adaptagdes de cordéis portugueses. A esse respeito, Abreu (1999) destaca que “Os cordéis
Portugueses tendem a ser prolixos. No processo de transposicdo para a forma nordestina,
suprimem-se dados supérfluos e alongamentos verbais desnecessarios para 0 andamento do
enredo” (ABREU, 1999, p. 132).

Em seus versos, Jodo Gomes de S& procura fazer referéncias a cultura e a literatura
nordestina, uma vez que faz a comparacéo do Pais das Maravilhas, descoberto por Alice, com
S&o Sarué. Nesse cenario, tal referéncia nos remete ao cordel Viagem a S&o Sarué, o qual é de
autoria do escritor Manuel Camilo dos Santos. O Pais Sdo Sarué trata-se de uma terra magica e
encantada, onde tudo é perfeito, tornando-a o sonho de todo e qualquer morador, pois nessa
terra tudo que é bom se apresenta em abundancia, como podemos observar no seguinte trecho:

Avistei uma cidade/ como nunca vi igual/ toda coberta de ouro/ e forrada de cristal/
ali ndo existe pobre/ é tudo rico em geral. L& eu vi rios de leite/ barreiras de carne
assada/ lagoas de mel de abelha/ atoleiros de coalhada/ acudes de vinho do porto/
montes de carne guisada. As pedras em Sdo Sarué/ sdo de queijo e rapadura/ as
cacimbas sdo café/ j coado e com quentura/ de tudo assim per diante/ existe grande
fartura (SANTOS, 1964, p. 556).

Ao confrontarmos essa passagem do cordel supracitado com um trecho da versdao em
cordel de Alice no Pais das Maravilhas, realizada por S&, vemos a aluséo que o cordelista faz
a obra do poeta popular Manuel Camilo dos Santos: “Por 14 viu rios de leite, / Montanhas de
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goiabada, / Castelos de rapadura, / E arvores de marmelada. / Suspirou muito porque/ Somente
em Sao Sarué/ Tal riqueza era encontrada” (SA, 2010, p. 18).

Inicialmente, antes mesmo de comecar a narrar a historia, S& informa acerca das
estratégias utilizadas a fim de transpor um classico para a versao popular, ou seja, em cordel. A
fuséo realizada pelo cordelista acontece de uma maneira bastante singular, fazendo com que,
ao passo que a leitura evolui, 0s versos conguistem o seu leitor de um modo muito agradavel.
A escolha das rimas, a selecdo de elementos especificos, que ele utiliza para dar um aspecto
nordestino aos cenarios e as personagens, € algo muito peculiar:

Nas veredas do cordel, /Sigo as mais bonitas trilhas, / Vou compondo a minha histéria/
Em cancdes e redondilhas. / E, sem cometer tolice, /Narro a histdria de Alice/ No pais
das Maravilhas. / Transporto com muito gosto/ Para o cordel brasileiro/ Histéria de
encantamento, / Famosa no mundo inteiro, / Lewis Carroll é o autor, / Pois foi ele,
meu leitor, / Quem a redigiu primeiro. / O Pais das Maravilhas/ Tem aqui nova verséo.
/ O verso metrificado/ Da popular tradicdo/ Apresenta como Alice/ Vence o tédio e a
mesmice/ Com muita imaginag&o. (SA, 2010, p. 10)

No decorrer das estrofes, Jodo Gomes de Sa vai narrando as aventuras de Alice, dando
énfase as cenas mais relevantes do enredo, pois o cordel traz uma narrativa sem delongas. Desse
modo, a supressao de acontecimentos da versao original é feita de maneira que ndo prejudique
a esséncia da narrativa. Em virtude disso, o cordelista traz a obra de Carroll com o bdnus de um
cenario repleto de elementos fantasticos que remetem a vivéncia no Nordeste, como, por

exemplo, uma “cacimba encantada”, “castelos de rapadura”,” um gato repentista” e tantos
outros elementos sobrenaturais e estranhos, comuns dentro de uma narrativa fantastica.

Dessa forma, presenciamos, na obra de Sa, o encontro do fantastico com elementos da
cultura popular nordestina. Nesse sentido, podemos observar os seguintes exemplos: a presenga
de um gato falante representa o fantastico, enquanto que um gato falante que faz emboladas,
mescla, perceptivelmente, o fantastico de Carroll com o popular dos cordéis.

Nesse cenario, Jodo Gomes de S& compds uma narrativa engenhosa e criativa. Sempre
atento a prosa de Lewis Carroll, o cordelista em questdo ndo esquece dos personagens
secundarios da obra original e, dessa forma, reconstréi o personagem do Chapeleiro Maluco,
concedendo a ele caracteristicas nordestinas, conforme ilustrado no trecho a seguir:

Debaixo de um juazeiro, /ela viu mais adiante, / Bem na frente de um chalé, /Um
Chapeleiro galante, /Dizendo: - O tempo eu controlo/ O dia, 0 més desenrolo, / Como
um fio de barbante! [..] Esse chapeleiro louco/ Falava igual um tufdo. / O seu chapéu
reluzia/ Como as noites do sertdo, / Pois o dito era enfeitado/ Com 0 mesmo céu
estrelado/ Do chapéu de Lampido (SA, 2010, p. 22).

Como podemos observar, o autor consegue atentar as particularidades do romance de
Carroll, ao mesmo tempo que consegue contemplar tematicas de cunho popular. A alusdo a
Lampido, por exemplo, é feita de modo muito inteligente, visto que S retira a cartola usada
pelo chapeleiro maluco, criado por Carroll, e substitui esse acessorio, o qual era bastante
utilizado pelos homens na era vitoriana, pelo chapéu de couro usado por Lampido, o rei do
cangaco, o qual se tornou simbolo do nordeste brasileiro.

Assim como Carroll, Jodo Gomes de S& deixa muito bem delineada a presenca do
fantastico na sua releitura para o cordel: “Continua Alice: - Eu quero Nada muito especial. /
Ficarei mais a vontade, / Em meu tamanho normal, / Desde que eu aqui cheguei, / Muita coisa
deparei, / Que nem parece real” (SA, 2010, p. 17).

A narrativa em cordel adaptada por S& ndo deixa de fora outro importantissimo
personagem: o Gato de Cheshire. Na versdo em cordel, 0 gato ganha outro nome: Ogima Osir.
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A primeira vista, tal nome pode parecer um tanto quanto estranho, sem sentido, porém, ao ser
analisado com mais profundidade, percebemos que a escolha do nome, feita por Gomes de S4,
trata-se de um anagrama, no qual a ordem das letras encontra-se invertida, de tras para frente.
Por isso, deve ser lido dessa forma e significa Riso Amigo. A escolha do nome é bem peculiar,
mas faz referéncia ao estado de espirito do gato, que vive sorridente e gosta de dividir o riso
com as pessoas. No cordel de Gomes de S&, o gato preserva algumas das caracteristicas dadas
por Carroll, visto que possui o dom sobrenatural de aparecer e desaparecer num passe de
maégica. Como diferencial, para caracterizar o gato e vesti-lo de elementos da cultura nordestina,
0 cordelista apresenta-o como repentista. Vejamos como Gomes de Sa destaca todas essas
particularidades nos seus versos:

Alice deixa o castelo/ E continua seguindo, / Quer encontrar o jardim, / Por isso esta
insistindo. / Deparou com novo fato: / Surge de repente um gato / Para ela sempre
sorrindo. / Um gato muito vaidoso/ Com nome de Ogima Osir. / Um galante, bom
vivant, /Que gosta de dividir/ O riso com as pessoas/ Mostrando que as coisas boas/
Gostava de repartir. [...] O gato era repentista, /Quando desaparecia, / Cantava para a
menina/ Um Coqueiro da Bahia. / Ela se entusiasmava; / Pois o danado exalava, /S6
seu riso se ouvia. / - Além de tanto sorriso, / Ainda fica invisivel! / Esse gato, nao sei
n&o, / E um bicho imprevisivel. / Alice continuou, / No percurso murmurou: / - Nada
aqui é impossivel. (SA, 2010, p. 21)

Outro ponto que merece destaque sdo as ilustracbes que estao presentes por toda a obra.
Tendo em vista que:

Ao falar de literatura infantil, entramos também no terreno das ilustracGes da obra
literéria para criancas, e ai se passa algo semelhante ao texto. Os desenhos ndo tem
que ser corretos e explicativos, nem lineares e bonitinhos, mas devem ser instigantes.
N&o devem reproduzir o contetdo da historia ou o teor dos poemas, mas devem
sugerir algo, marcar presenga como uma outra linguagem que configura aquela obra.
[..] A ilustracdo pode sugerir uma parte do objeto ou um sentimento da histéria e deve
colaborar como algo a mais no livro. Como o préprio nome diz, ela “ilustra”, do brilho
(mesmao que esteja em preto e branco), da novos ares, da lustre a histdria ou ao poema.
Essa é uma das caracteristicas da ilustracdo! (PARREIRAS, 2009, p. 24)

Aqui iremos fazer referéncia a duas ilustracfes, de maneira especifica: a imagem do
Gato e a do Chapeleiro Maluco. No cordel de Gomes de S&, ambas sdo retratadas através de
xilogravuras, conforme podemos observar nas figuras 01 e 02:
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Figura 01: Xilogravura Ogima Osir. Figura 02: Xilogravura Chapeleiro Maluco.

Fonte: S& (2010, p. 21) Fonte: S& (2010, p. 22)

E importante ressaltar que a xilogravura nordestina, também, é caracterizada como uma
das marcas da cultura desse povo. Trata-se da arte de talhar na madeira, com o auxilio de objetos
cortantes, como facas ou canivetes. Apos realizar o corte na madeira, esse pedaco de tdbua
funcionara como uma espécie de carimbo, no qual, com o auxilio de um pincel, a madeira ja
cortada sera molhada com tinta e depois impressa no papel no qual fica registrada a gravura da
madeira.

Desse modo, € perceptivel o cuidado que o ilustrador, Garuti, tem ao retratar 0s
personagens, dando atencdo especial a arte da xilogravura. Assim sendo, as ilustracGes de
Garuti sdo poéticas e artisticas, pois “quando a ilustragdo é poética e artistica, ela vai além do
papel de cumprir com uma funcéo decorativa: ela encanta, comove e leva o leitor a um universo
simbolico, com sentimentos e sensagdes” (PARREIRAS, 2009, p. 53). A mescla feita por
Gomes de Sa em seu cordel € muito bem planejada, posto que, além de todos os elementos aqui
citados, o cordelista ainda tem o cuidado de narrar, em seus versos, a histéria com uma
linguagem bem adequada ao contexto.

Em decorréncia disso, podemos perceber a presenca de expressdes e termos regionais,
que fazem parte do dialeto nordestino. Ao longo da narrativa versificada, encontramos diversos
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exemplos, dentre os quais destacamos: “cacimba”, “rapadura”, “acuda”, “danado”, “morrinha”,
“Pé de cajazeira”, “ndo se acanhe”, “ligeiro”, “medonho”, “encabulada”. No que se refere ao
desfecho, Jodo Gomes de Sa finaliza o seu cordel igualmente a Carroll, com Alice despertando

de um sonho:

Naquilo escuta uma voz, / No meio da correria: / - Volte para casa, Alice; / E deixe
de estripulia! / Sentiu a brisa soprando, / Viu uma ovelha passando / Perto de onde ela
dormia. / Ndo viu mais o Coelho Branco, / Nem mesmo o Gato Risonho, / A Duquesa
ou a Rainha, / Com o seu grito medonho; / E pensou encabulada: / “Toda essa Historia
encantada/ Foi realidade ou sonho?”. (SA, 2010, p. 29)

Diante disso, observamos como o cordelista Jodo Gomes de S& cumpre 0 que promete
antes de iniciar a sua (re)leitura da obra infantojuvenil Alice no Pais das Maravilhas, seguindo
a estrutura do cordel com “O verso metrificado/ Da popular tradi¢do” (SA, 2010, p. 10). Desse
modo, Sa, em seu cordel, consegue contemplar a originalidade da obra classica de Lewis Carroll



25

e unir a ela o popular da cultura nordestina. Nela, o fantastico e o popular dialogam e caminham
em harmonia, formando uma alianca mais que satisfatoria, pois ela envolve o leitor do inicio
ao fim. A onda de encantamento fascina e cativa a qualquer leitor que pde os olhos nesse
classico, da literatura mundial, transposto para a literatura de cordel.

4 CONSIDERACOES FINAIS

O presente estudo apresentou como principal objetivo a analise da obra Alice no Pais
das Maravilhas em Cordel, de Jodo Gomes de Sa. Para tanto, evidenciamos como a fusao entre
o fantéstico e o popular ocorre nesta obra. A luz de pressupostos teoricos, que sdo referéncias
na area trabalhada, nossa pesquisa se desenvolveu.

Nesse contexto, encontramos a oportunidade de classificar a obra de Carroll e,
consequentemente, a releitura de Gomes de S&. Mediante o que abordamos sobre o fantéstico,
0 estranho e 0 maravilhoso durante o nosso trabalho, podemos perceber que tanto a obra original
quanto a versdo em cordel pertencem ao género fantéstico-estranho, tendo em vista que, ao final
da trama, toda a aventura, vivenciada por Alice, revela-se fruto de seu subconsciente, pois trata-
se de um sonho, em que o real e 0 imaginario se fundem e as leis naturais que regem o universo
ndo possuem mais validade, dialogando, assim, com o sobrenatural.

Por meio dessa pesquisa, constatamos a riqueza da Literatura de Cordel. Embora nédo
seja valorizada muitas vezes, essa literatura foi, ao longo do tempo, mostrando cada vez mais o
seu potencial, por trazer em seus versos 0s mais diversos assuntos, de modo a encantar o seu
publico. Nessa perspectiva, 0 que mais se destaca na releitura em cordel do cléssico de Carroll
é a forma como ele reconstroi 0 espaco, cujo ambiente, apesar de ser um local diferente,
mantem-se como Pais das Maravilhas, no entanto, agora com nacionalidade brasileira e com
caracteristicas nordestinas.

Jodo Gomes de Séa realiza com maestria seu papel de cordelista. Conseguindo ser fiel a
esséncia da obra original, ele acrescenta elementos da cultura nordestina para que sua narrativa
versificada ganhe contornos mais populares, gerando, assim, no jovem leitor, o sentimento de
identificacdo, fazendo com que ele se reconheca na historia. As ilustracdes, nesse contexto,
contribuem de maneira expressiva para esse resultado.

Assim, constatamos que a unido entre o fantéastico e o popular, em Alice no Pais das
Maravilhas em cordel, de Jodo Gomes de S&, transforma-se em uma valorosa obra
infantojuvenil, que auxilia na formagao do jovem leitor. Ao evocar uma obra do canone literario
mundial e propor uma releitura, S& aproxima a cultura erudita da popular, o que contribui para
gue a magia, 0 encantamento e o sobrenatural, apresentados por Carroll na verséo original,
tenham no cordel de Jodo Gomes de Sa uma representacdo mais proxima da cultura nordestina.
Com isso, esperamos que este trabalho sirva de inspiracao para pais e professores, que buscam
apresentar aos jovens leitores ndo s6 a Literatura Universal, como também a rica Literatura
Popular.
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