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RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo propor uma Sequéncia Didatica por
meio da utilizacdo do género crénica para o ensino de leitura em Lingua Portuguesa no contexto
das tecnologias digitais aplicadas no ensino remoto frente a Pandemia da Covid-19. Visto que,
0S géneros textuais estdo em todas as esferas de comunicacgéo e fazem parte do cotidiano, com
suas contribuicGes no ambito educacional, analisamos o género textual cronica, de acordo com
uma sequéncia didatica, a fim de estimular a leitura e criticidade dos discentes. Para tanto, nossa
fundamentacéo baseia-se em Marcuschi (2008), Bezerra (2017), Paula (2011), que embasaram
0s estudos sobre 0s géneros textuais ou discursivos, bem como, seu funcionamento, Alves
(2013), Casseb-Galvao; Duarte (2018), Dalvi (2013), Ramos (2011), Rezendes (2013), Rouxel
(2013) explanando sobre a leitura como caréater formativo do sujeito reflexivo e humanizador,
e a sequéncia didatica, que norteou o planejamento para a execucdo do plano de sequéncia
didatica. Dessa forma, tomamos como base a abordagem metodoldgica de cunho qualitativo.
A analise mostra que é preciso ter mais estudos que abordem os recursos tecnologicos e 0 meio
digital no ensino, haja vista, 0 seu uso auxilia o docente no planejamento de uma sequéncia
didatica que os alunos sintam-se a vontade para participarem e interagirem, utilizando-se
também da multimodalidade e multiletramento para a realizagdo de aulas mais elaboradas e
inovadoras para 0 ensino e, ainda, para a experiéncia, tanto do docente, como também, do
discente.

Palavras-chave: Géneros textuais. Leitura. Sequéncia didatica. Lya Luft.
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ABSTRACT

This Course Completion Work aims to propose a Didactic Sequence through the use of the
chronic genre for the teaching of reading in Portuguese in the context of digital technologies
applied in remote teaching in the face of the Covid-19 Pandemic. Since textual genres are in all
spheres of communication and are interac everyday life, with their contributions in the
educational field, we analyze the chronic textual genre, according to a didactic sequence, in
order to stimulate the interac and criticality of the students. For that, our foundation is based on
Marcuschi (2008), Bezerra (2017), Paula (2011), which supported the studies on textual or
discursive genres, as well as their functioning, Alves (2013), Casseb-Galvéo; Duarte (2018),
Dalvi (2013), Ramos (2011), Rezendes (2013), Rouxel (2013) explaining about interac as a
formative character of the reflective and humanizing subject, and the didactic sequence, which
guided the planning for the execution of the didactic sequence plan. Thus, we took as a basis
the qualitative methodological approach. The analysis shows that it is necessary to have more
studies that address technological resources and the digital environment in teaching, given that
its use helps the teacher in planning a didactic sequence that students feel free to participate and
interact, using Multimodality and multi-literacy are also used for the realization of more
elaborate and innovative classes for teaching and also for the experience of both the teacher and
the student.

Keywords: Textual genres. Reading. Didactic sequence. Lya Luft.
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1 INTRODUCAO

O professor, ao preparar uma aula, com sua experiéncia docente, coloca em pratica as
teorias que foram aprendidas ao decorrer do curso, sabendo que, de modo geral, apresenta
realidades que, por muitas vezes, nao sdo conforme o que esta na teoria. Por isso, a pratica exige
contextualizacdo do que é estudado, dessa maneira, 0 docente contribui de forma estrutural para
a pesquisa voltada ao ensino.

Neste sentido, ao perceber as possiveis divergéncias que possam surgir durante a acdo
docente, podemos observar que, é possivel aplicar a teoria ressignificando as percepcdes sobre
a prética, para isso, desenvolvem-se as habilidades necessarias ao preparar uma aula e sequéncia
didatica, sendo assim, ajudara o aluno no processo de ensino-aprendizagem, pois é essencial
formar sujeitos autossuficientes, criticos e “humanizados”.

Em sentidos amplos, a experiéncia docente, no entanto, apresenta diferentes situacdes
para a formagdo humana. Por conseguinte, a sua pratica, possibilita desenvolver suas
competéncias que foram construidas no periodo da sua formacdo académica. Dessa forma, a
pratica educativa apropria-se de uma boa fundamentacdo, em temas que sejam pertinentes a
sociedade para a formacao critica dos individuos que a comp&em.

Contudo, no que se refere a pratica docente em seu carater humanizador, deveria partir
do principio, no qual, adquirir saberes e condutas seria essencial na vida do sujeito e na melhoria
da sociedade, fazendo com que esse olhar voltado para o trabalho ndo se restrinja apenas a isso,
e sim, a visao de aprimoramento pessoal, considerando o processo de construcdo durante a
trajetéria formativa e ndo somente preparar para o futuro profissional.

Levando em consideracdo 0s processos da leitura e o seu carater emancipador, aplicados
aos géneros textuais ou discursivos, uma vez que, o ato de ler é transgredir positivamente, ¢,
também, construir arcabouco de conhecimentos para formar um ser com letramento critico.
Para tanto, o ensino da literatura e sua didatizacdo, bem como suas modalidades, ou novas
modalidades no ensino, que nos fazem pensar em como poderemos melhorar no ensino literario,
a partir da sequéncia didatica.

Desse modo, a nossa pesquisa dar-se-a4 por apresentar aos alunos do 1° ano do Ensino
Meédio uma sequéncia didatica que tem foco em na obra “Dizer sim, dizer ndo”, da autora Lya
Luft. Lya Luft € uma escritora de nacionalidade brasileira, galcha, suas obras se destacam na
producdo de contos, ensaios, cronicas, poesias, entre outras obras literarias. Na sua trajetoria

narrativa, podemos destacar obras como As Parceiras (1990), Reunido de Familia (1982),
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Exilio (1999), O Siléncio dos Amantes (2008) e a obra Pensar € transgredir (2004), na qual,
utilizaremos uma das crénicas como objeto de estudo para a construcdo da sequéncia didatica.

Portanto, nesta monografial, propomos investigar o ensino da Lingua Portuguesa no
contexto atual, a partir dos géneros textuais discursivos aplicados no ensino remoto frente a
Pandemia da Covid-19, visto que, 0s géneros textuais estdo em todas as esferas de comunicagédo
e fazem parte do cotidiano, com suas contribuices no ambito educacional, analisados no
género textual: crénica, a partir de uma sequéncia didatica, a fim de estimular a leitura e
criticidade dos discentes.

Para atingir os objetivos pré-estabecidos, tomamos como metodologia de cunho
qualitativo, uma vez que, na pesquisa qualitativa, o pesquisador €, também, o objeto de
pesquisa. “A pesquisa qualitativa preocupa-se, portanto, com aspectos da realidade que nédo
podem ser quantificados, centrando-se na compreensao e explicacdo da dindmica das relagdes
sociais.” (GERHARDT & SILVEIRA, 2009, p. 32)

Sendo assim, justificamos a pesquisa no &mbito da educagéo e o impacto do coronavirus
(SARS-CoV-2) na area da educacdo que, por sua vez, precisou adaptar-se ao contexto de
Pandemia, este trabalho consiste em mostrar de forma sucinta, este impacto gerado na
sociedade, em especifico, na forma de ensinar, para tanto, este estudo teve como ponto inicial
as do Estagio Supervisionado, que tivera, por sua vez, temas relacionados a pandemia, assim
como o0 uso da cronica em meio as tecnologias digitais, assim, esta monografia sera relevante
para contribuir nas futuras pesquisas sobre o tema e o desenvolvimento académico.

Para este estudo, lancamos maos dos pressupostos tedricos postulados por Marcuschi
(2008), Bezerra (2017), Paula (2011) abordando os géneros textuais e sua funcionalidade no
ensino, Alves (2013), Casseb-Galvédo (2018), Dalvi (2013), Ramos (2011), Rezendes (2013),
Rouxel (2013) explanando sobre a leitura e a sequéncia didatica, bem como, seus aspectos
metodoldgicos no ensino de literatura.

Além dessa se¢do introdutdria, este trabalho esta dividido em quatro capitulos, as quais
obedecem a seguinte ordem: inicialmente, discutimos sobre 0s géneros textuais, sua
funcionalidade, assim como, sua definicdo. Logo ap6s, expomos o ponto tedrico sobre a leitura
e algumas consideragdes, como também as suas concepcdes literarias dentro do ensino.

Ainda neste capitulo, apresentamos brevemente sobre a sequéncia didatica aplicada no

ensino, utilizando como norteamento para o ensino a leitura e o género: crénica, bem como sua

! Trabalho de Conclusdo de Curso apresentado como requisito obrigatorio para obtencdo do titulo de Graduada
em Letras — Habilitacdo em Lingua Portuguesa pela Universidade Estadual da Paraiba (UEPB) — Campus IlI.
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aplicacdo no ensino. Na terceira capitulo, consideremos o corpus de analise para discusséo e
apontamentos, a partir da aplicacdo do género apontado e situado em sala de aula, levanto em
consideracdo os demais capitulos desta monografia. Por Gltimo, apresentamos algumas
consideracOes acerca da analise neste estudo realizado e as referéncias usadas.

2 GENERO DISCURSIVOS OU TEXTUAIS: FUNCIONAMENTO E USO

Em um primeiro momento, ressaltando a sua historicidade, notamos que 0s géneros
textuais, a principio, eram perpassados pela oralidade, haja vista que em um primeiro momento
a humanidade ainda ndo tinha desenvolvido a linguagem escrita até o surgimento das pinturas
rupestres. Os géneros textuais e discursivos perpetuam-se na sociedade e ajudam na
comunicacgdo diaria, isto €, sdo maleaveis e flexiveis em qualquer situacdo, o que possibilita
haver inovacoes, pois estdo altamente ligados ao contexto social e cultural dos individuos.

[...] com o telefone, [...] a internet, [...] presenciamos [...] novos géneros e novas
formas de comunicacdo, [...] 0s géneros textuais surgem, situam-se e integram-se
funcionalmente nas culturas em que se desenvolvem. Caracterizam-se muito mais por
suas fungBes comunicativas, cognitivas e institucionais do que por suas peculiaridades
linguisticas e estruturais. (MARCUSCHI, 2010, p. 20)

Contudo, 0s géneros textuais tém seu carater comunicativo e a sua propagacao de
comunicacdo por diversos meios e suportes que nos auxiliam na interagdo social. Podemos
observar a presenca dos géneros textuais nas mais diversas esferas sociais que envolvem a
comunicacdo, seja de forma oral ou escrita, tais como jornais, bulas, receitas, bilhetes, cartas,
memes, chats, video chamadas etc. Assim, no que concerne a teorizacdo dos géneros
discursivos, observamos que:

[...] A teoria dos géneros do discurso ou discursivos, referente a estudos centrados nas
“situacdes de producdo dos enunciados ou textos e em seus aspectos socio-historicos”,
e a teoria dos géneros de texto ou textuais, relacionada a pesquisas que se concentram
na “descri¢do da materialidade textual.” (BEZERRA, 2017, p. 20)

Sendo assim, representam diferentes percepcdes das teorias bakhtinianas, ademais, as
perspectivas em relacdo a discussdo do género textual ou do género discursivo sdo divergentes
em alguns pontos. Sendo assim, 0 género discursivo tem maior aproximacdo com a teoria
bakhtiniana, enquanto o género textual ja ndo apresenta esta aproximacao. A terminologia ndo
vai apenas mostrar uma definicdo de género, porém, indica uma teoria mais especifica.

Bezerra (2017, p. 21) define que “concebe os géneros como forma de uso da lingua,

determinadas pelos objetivos dos falantes e pela natureza do tdpico (tema) envolvido na
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situacdo comunicativa.” Ou seja, além de seus falantes se expressarem através de géneros,
apresentar suas definigdes de funcionamento com suas nog¢des de género em seus diferentes
topicos de producdes, também revelam diferengas entre o género discursivo e textual.

Desse modo, as diferencas sdo, entretanto, entendidas como uma questdo terminoldgica
entre Bakhtin e Marcuschi. Um trata, entdo, de ser construido inerente a lingua, enquanto o
outro demonstra estar em situagcdes que necessitam conceber a intengdo comunicativa do
falante. “Géneros textuais porque se trataria de aspectos constitutivos de natureza empirica,
sejam intrinsecos ou extrinsecos a lingua; ou géneros discursivos, ja que se trata de algo
realizado numa situacdo discursiva.” (BEZERRA, 2017, p.22)

Desse modo, adotamos a perspectiva que as diferencas encontradas nas teorias de
Marcuschi e Bakhtin situam-se, basicamente, em suas nomenclaturas, visto que seu uso
recorrente permite essa distincdo, haja vista que suas diferentes concepcgdes sejam por
consequéncia do uso do género discursivo no ensino da lingua. Desse modo, alguns
compreendem que o género textual é considerado um contraponto para o0 género discursivo, ou

seja, esta em oposicao ao discurso.
[...] O que obviamente pode acontecer séo distintas formas de abordar teoricamente o
mesmo objeto, diferentes vers@es publicas desse Unico objeto. [...] uns estudam ou
analisam os géneros como sendo discursivos e outros, como sendo textuais, mas em
ambos o0s casos € 0 mesmo fendmeno que se estuda ou analisa. [...] (BEZERRA, 2017,
p. 28)

Em seu estudo, Bezerra (2017) classifica que a funcdo exercida pelas terminologias, na
verdade, possui a caracteristica de indicar a associacdo dos géneros com as teorias, sendo ele:
género textual ou discursivo. Entretanto, o uso do termo “género discursivo” tem sido
observado com mais frequéncia por estudiosos, enquanto “género textual” tém sido menos
presentes nos textos, ja que o primeiro termo esta referindo-se a teoria bakhtiniana.

Dessa forma, o tedrico propGe, sob uma perspectiva holistica, que todas as abordagens
que entendemos por distincdo do que é género textual e género discursivo sejam superadas,

uma vez que:

A rigor, € possivel afirmar que os géneros efetivamente séo tanto discursivos quanto
textuais, decorrendo disso que a compreensdo holistica dos géneros inclui a
compreensdo das duas dimensdes que lhe sdo constitutivas. [...] apenas como
discursivos ou apenas como textuais seria, portanto, abordar apenas um lado da
questdo. (BEZERRA, 2017, p. 32).

Os géneros se definem pelas suas questfes sociocomunicativas e funcionais, isto €,
apesar da sua estrutura, o seu uso tera variadas formas de funcionamento. Logo apos
compreendermos o que sdo género do discurso e género textual, passamos a perceber que outras

nomenclaturas chamam a atengdo dos leitores e estudiosos, pois de um lado temos o género
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textual e, de outro, o tipo textual. Assim, observamos que podemos nos comunicar de diversas
formas, mas, para que isso ocorra, precisa existir um género.

Sabendo disso, consideramos importante entender a distingdo entre género textual e tipo
textual. Para qualquer texto ou forma de comunicagdo notam-se expressdoes no uso das
interacdes sociais, ou seja, ao compartilharmos uma interacdo que seja verbal, estamos de
imediato construindo e fazendo uso de um género. Para tanto, a lingua apresenta um caréater
abrangente em relacdo ao seu proprio funcionamento e suas formas de uso; dessa maneira, a
partir de sua abrangéncia verificamos a sua ndo estaticidade quanto a sua forma por ser de uso
interativo para atividades sociais, por exemplo. Assim, é por meio do uso da lingua que
observamos suas interagdes, estruturas, funcées, formas e meios de uso que séo ressaltados ao

constituirem os géneros.

Usamos a expressao tipo textual para designar uma espécie de sequéncia teoricamente
definida pela natureza linguistica de sua composicdo (aspectos lexicais, sintaticos,
tempos verbais, relacdes l6gicas). Em geral, os tipos textuais abrangem cerca de meia
dizia de categorias conhecidas como: narragdo, exposigdo, descri¢do, [...]
(MARCUSCHI, 2010, p. 23).

Em seu estudo, Marcuschi (2010) classifica “a expressao “tipo de texto”, muito usada
nos livros didaticos e no nosso dia-a-dia é equivocadamente empregada e nao designa um tipo,
mas sim um género textual.” Os tipos textuais podem ser definidos, assim, como 0s aspectos
composicionais dos géneros textuais; os tipos, ao contrario dos géneros, sao estaticos, pois
representam a natureza linguistica. Dessa forma, podemos identificar em apenas um género
varias tipologias textuais, basta fazermos um pequeno recorte no texto e uma analise breve.

Logo, o tedrico propde que ao vermos um género textual, podemos analisa-lo para
identificarmos dentro de apenas um género suas tipologias presentes, pois s6 reconhecemos um
tipo textual quando fazemos um recorte do objeto de estudo e indicamos seu tipo, definida por
tracos concretos que predominam no texto, estruturando com base em sequéncias de
designacdes tipoldgicas do texto. Assim, ao contrario dos tipos textuais que sao mais restritos
e estaticos, os géneros sdo multiplos e se desenvolvem a medida que ocorre 0 avango
tecnoldgico. Destarte,

Usamos a expressao género textual como uma nocéo [...] vaga para referir os textos
materializados que encontramos em nossa vida didria e que apresentam caracteristicas
sociocomunicativas definidas por contetdos, propriedades funcionais, estilo e
composicao caracteristica, (MARCUSCHI, 2010, p. 23).

E certo que, vemos em muitos lugares o género textual seja em cartas, hordscopo,
resumo, bula de medicamento, entre outros. A estrutura de um género textual € definida e

previamente estruturada, logo utilizamos o género textual para que correspondamos
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linguisticamente as situagdes peculiares e vivéncias individuais e/ou coletivas por meio das
atividades sociodiscursivas. Os géneros textuais estdo presentes em nosso cotidiano e somos
bombardeados por eles a todo 0 momento por meio de ferramentas tecnolégicas ou ndo. Para

melhor compreenséo da relacéo e distingdo entre tipos e géneros textuais, veja abaixo:

Figura 01: Quadro definicdo género textual e discursivo

RITRIVINI RV

TIPOS TEXTUAIS GENEROS TEXTUAIS

1. canstrutos tedricos definidos por 1. realizagoes linguisticas eoncreltasjdeﬂnidas

¢ propriedades linguisticas Intrinsecas; por propriedades soclocomunicativas;

2, constituem sequéncias linguisticas ou 2. constituem textos emplricamente

. sequéncias de enunclados e nao sao reaiiza_dos, cump_r[ndo funges em
textos empiricos; situagdes comunicativas;

3, sua nomeacdo abrange um conjunto 3. sua nomeagao a_b.rapge um conjunto aiberto

 limitado de categorias tedricas e praticamente ilimitado de designagdes
determinadas por aspectos lexicais, concrqtas delenn!r'ua_das pelo _canal, estilo,
sintéticos, relagdes |6gicas, tempo verbal; contetido, composicao e fungdo;

4, deslgnagdes tedricas dos tipos: narragdo, 4, exemrfios de géneros: telefonema,
argumentacéo, descrigdo, injungéo e sermao, ca'rta comercial, can.:zf pessoal,
exposigac. romance, hilhete, anfla expos::twa, _

reunido de condominio, horéscopo, receita
culindria, bula de remédio, lista de compras,
cardépio, Instrugdes de uso, outdoor,
inquérito policial, resenha, edital de
concurso, piada, conversagao espontanea,
conferéncia, carta eletronica, bate-papo
virtual, aulas virtuais etc.

Fonte: MARCUSCHI, L. A. Géneros textuais: definicao e funcionalidade. Em: DIONISIO, A. P; MACHADO,
A. R.; BEZERRA, M. A. (Org.). Géneros textuais & ensino. Rio de Janeiro: Lucerna, 2010, p. 24.

Sendo assim, 0 género e 0 ensino estdo altamente conectados, visto que 0s mais variados
géneros sdo abordados em sala de aula, seja por livros didaticos ou aulas expositivas, assim,
compreendemos melhor acerca dos textos e das producdes, como também a importancia do seu
funcionamento ao expormos aos alunos como esses elementos fazem parte das nossas
atividades diarias e muitas vezes ndo percebemos a sua presenca mesmo que lhes fagamos uso.
Dessa forma, os Parametros Curriculares Nacionais abordam a Lingua Portuguesa incentivando
a pratica de textos escritos e orais.

Os Parametros Curriculares Nacionais da Lingua Portuguesa trazem consigo a
administracdo da lingua, propondo um ensino dindmico, diferente do conteudista e tradicional.

Nos dias atuais, com a evolucdo de tecnologias, ocorrem novas propagacoes de géneros por
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meio das plataformas digitais com acesso a internet, notamos a necessidade, também, de
observar as mudangas dos géneros, suas apropriacdes e aceitar toda a progressao a partir disso.

[...] A diversidade dos géneros discursivos — orais e escritos — é tdo grande que nédo ha
um Unico plano para seu estudo. Podemos exemplificar, citando o didlogo cotidiano,
extremamente amplo em funcéo da heterogeneidade de sua tematica, da situacéo e da
composicao dos participantes; como no caso da carta, [...] das literérias, entre muitos
outros. (PAULA, 2011, p. 193)

Neste sentido, a teoria bakhtiniana esta se referindo a dois tipos de géneros discursivos
primarios, considerado simples, e géneros discursivos secundarios, complexo. O primeiro tem
relacdo a pesquisas de qualquer cunho, e a segunda provém das diferentes realidades moldando
o ser humano. Contudo, os processos de ensino tradicional intervém apenas na imitacdo, ou
seja, 0 aluno ndo é estimulado a produzir, poréem, é incentivado a reproduzir o que foi passado.

A esse respeito, Paula (2011, p. 195) define que “O dominio da lingua tem uma estreita
relagcdo com a possibilidade de plena participacdo social, pois é por meio dela que o homem se
comunica.” Assim, os Parametros Curriculares Nacionais esclarecem que existe uma
deficiéncia na leitura dos alunos e que essa falta de habito da leitura impede o desenvolvimento
do estudante como socialmente, pois para dominar algo, precisa de leitura para poder
desenvolver os diferentes temas.

Desse modo, o Ensino da Lingua Portuguesa deve procurar incentivar os alunos a
aprimorar suas capacidades de analisar criticamente os textos, porém, antes disso, é necessario
ter o dominio da lingua. Para isso, “uma alternativa eficaz pode ser obtida, dentre os varios
géneros textuais, no estudo do tipo de texto argumentativo, em particular do género publicitario,
no ambito dos ensinos médio ¢ fundamental.” (PAULA, 2011, p. 195)

Para tanto, a partir dos pontos de reflexdo aqui mencionados, € notoria a necessidade de
promover a percep¢do critica de cada um dos individuos para contribuir como integrante da
sociedade, e desenvolver as habilidades e as competéncias precisas para aprimorar sua
comunicacdo com os demais, seus discursos, suas reflexdes-criticas, para que assim, venha
melhorar-se como ser humano e contribuir positivamente com as pesquisas.

Nas proximas linhas, apresentaremos de modo breve, a leitura em seu carater
humanizador levando em consideraces os géneros textuais ou discursivos e suas relacdes
sociocomunicativas, para tanto, antes de adentrarmos nas discuss@es, isto €, nos diarios de
leitura, faremos um breve apontamento sobre sequéncia didatica, a fim de estabelecer um

norteamento no ensino.
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3 A LEITURA NO ENSINO BASICO: ALGUMAS CONSIDERACOES

Quando se tem este objeto central de poder, isto €, a voz, vemos com mais amplitude,
que, em uma cultura, a voz é determinante quando se refere a questdo de exercicio do poder.
Porém, o ato de ler vai além disso, podemos definir os codigos da lingua(gem) na escrita, por
exemplo, porque ndo focamos apenas no ambito da oralidade, mas também da escrita. Ler é
transgredir, pois € a partir da leitura que comegcamos a ter uma base de conhecimentos para
argumentarmos ou dialogarmos sobre temas sociais, culturais e historicos.

Eu gostaria de enfatizar o fato de que, dentro da existéncia de uma sociedade humana,
a voz é verdadeiramente um objeto central, um poder, representa um conjunto de
valores que ndo sdo comparaveis verdadeiramente a nenhum outro, valores
fundadores de uma cultura, criadores de inumeraveis formas de arte (Paul Zumthor)
(ALVES, 2013, p. 35)

Segundo o dicionario Unesp (2011, p. 836) ler € “percorrer com a vista e interpretar o

9

que estd escrito.” Diante disso, quando nos decodificamos os signos linguisticos e
compreendemos o que é transmitido a partir do que é visualizado, a leitura ndo é nada mais do
que o simples o ato de ler/decodificar. Para tanto, torna-se necessario compreender 0s aspectos
metodologicos do ensino da literatura que tem, por sua vez, uma base introdutéria e
consideradas importante para estabelecer o ensino de leitura. Sendo elas:

A primeira concerne as finalidades, as intencBes e aos objetivos do ensino da
literatura: ensinar literatura para qué? O pra qué determina o como. Métodos e
finalidades estéo ligados. [...] A segunda preliminar concerne a defini¢do da literatura:
que literatura ensinar? [...] Essa preliminar é igualmente determinada por seu
pertencimento de géneros e pelos saberes disponiveis — e didatizados — no campo.
(ROUXEL, 2013, p. 18).

Neste sentido, 0 aspecto dar-se-a pela forma de se trabalhar, enquanto a metodologia
corresponde a maneira como deve ser feito, neste caso o ensino de literatura. Porém, cabe a nos
perguntarmo-nos: Qual tipo de literatura? A literatura infanto-juvenil, infantil, adulta, ou no
ensino da literatura no contexto geral? Por isso, ¢ necessario saber “pra qué” ensinar a
literatura, uma vez que, a partir deste questionamento, determina-se o “como” e, por este meio,
também é determinado o método e a finalidade.

A esse respeito, Rouxel (2013, p. 18) pontua: “¢ preciso, evidentemente, levar em conta
0s avangos teoricos que configuram um novo quadro do para refletir sobre o ensino da
literatura.” Ou seja, o processo de emancipacao dos sujeitos sociais que € a finalidade do ensino
de literatura, a discussao que propicia o alargamento do leque de compreensdo da cultura dos
alunos; isto é, a promocédo da insercdo social dos alunos no faz compreender qual literatura

ensinar ou o que a literatura ensina.
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Desse modo, passamos a considerar que esses avangos tedricos nos fazem refletir acerca
da concepcédo de literatura, leitura literéria e cultura literaria, dado que todo texto tem varias
formas de ser lido. Assim, para nés compreendermos melhor estes pontos, precisamos observar
que “a chamada historia da literatura € muito mais ampla e ndo corresponde apenas a uma viséo
da historia.” (REZENDES, 2013, p. 102)

Por isso, quando se trata das concepcdes de literatura, inferimos esta nomenclatura por
mudanca de paradigma, que é concebido por trés posicionamentos, sendo eles: o corpus,
restringido ao grupo de texto, uma coletanea de poemas, por exemplo; o corpus na prética e a
autotélica, ou seja, a arte que fala por si sd, o texto com a sua finalidade estética, de forma, com
valores éticos e morais, que nos faz repensar sobre quem somos ou iremos ser. Na leitura

literéria, conforme afirma Rouxel (2013, p. 19)

Do texto modelo [...] aos leitores reais [...] Do texto a ler ao “texto do leitor”,
realizacdo singular, resultado de um processo de atualizagdo do texto do autor. De
uma postura distanciada, visando uma descricdo objetiva do texto. [...] Essa
transformacdo da relacdo com o texto se traduz por uma reabilitagdo do fenémeno de
identificacdo. (ROUXEL, 2013, p. 10).

Dessa maneira, Rouxel (2013) salienta que a leitura literaria é essa mudanca de foco
presente no ato de ler, sendo assim, temos o foco de leitura, isto €, o objetivo de ler, este texto
que estamos discorrendo agora, € com 0 objetivo de falar sobre a leitura e seu carater
emancipador conforme postulado pela perspectiva da educacéo critica, por exemplo, enquanto
0 dominio dele dar-se-a com outras leituras para que o sentido do texto seja complementado.

Sendo assim, o teorico propde que ha diferenca entre o foco e 0 dominio. Entretanto,
quando nos focamos no dominio da literatura, estabelecemos também trés pontos importantes,
como mencionado acima: em primeiro, do leitor modelo, sendo este, o leitor que se aproxima
com afeto ao texto lido e se identifica ou comeca a identificar tracos do texto na realidade; em
segundo, do texto a ler, que sdo os resultados processados no contexto real, o texto que vai para
além do livro, mas a realidade é espelhada; em terceiro lugar, temos a postura de leitor, um

processo de engajamento ou influencia trazida pelo texto.

O leitor empirico é todo mundo, nés todos, vocé e eu quando lemos um texto. Pode-
se ler de mil maneiras, lei alguma imp8e uma maneira de se ler e, frequentemente,
utiliza-se o texto como receptaculo de suas proprias paixdes, que provem do exterior
do texto ou do que o texto suscita fortuitamente nele. (ECO, 2000, p. 17).

Neste sentido, o autor nos traz, de forma eficaz, o contraponto do leitor-modelo: o leitor
empirico. Ou seja, enquanto o leitor empirico € superficialmente, o leitor-modelo é o leitor que

foi idealizado pelo autor. Ademais, temos o paradigma da cultura literaria, encontra-se a
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mudanca das tradi¢6es, de um lado, temos a cultura literaria vista pelo capital cultural, em outras
palavras, as obras com maior reconhecimento.

Assim, compreende-se como a variedade de livros, e-book’s gratuitos ou pagos, livros
que se tornam filmes e passam por uma remasterizagdo da capa. Por outro lado, temos a
valorizacdo social, isto é, uma oposicdo a cultura do ato de pensar e agir, sendo assim, visa
construir a identidade e moral do leitor, humanizar o leitor enquanto ser humano.

Para tanto, para promover o ensino da literatura, no que se refere aos aspectos
metodoldgicos do ensino da mesma, o0 nosso olhar deve ser voltado a acdo de mover o aluno
em seu desenvolvimento como sujeito leitor. Dessa forma, em um primeiro ponto,
movimentamos 0s saberes sobre o texto, o conhecimento sobre género, seu funcionamento, por
exemplo; em segundo, o saber sobre si, como € recebido isso, como julgamos a leitura; e, por
ualtimo, os saberes sobre o ato Iéxico ou saberes metaléxicos, por exemplo, o autor José de

Alencar em seus textos utiliza-se do excesso de adjetivos.

Pensar o ensino da literatura e suas modalidades praticas supde que se defina a
finalidade desse ensino. E a formac&o de um sujeito leitor livre, responséavel e critico
— capaz de construir o sentido de modo autdnomo e de argumentar sua recepgao. [...]
E também, obviamente, a formacdo de uma personalidade sensivel e inteligente,
aberta aos outros e ao mundo que esse ensino de literatura vislumbra. (ROUXEL,
2013, p. 20).

Contudo, Rouxel (2013) ressalta que para definir essa finalidade do ensino temos que
escolher bem a tematica considerando os aspectos éticos, que leva em conta os PCN
(Paré@metros Curriculares Nacionais) e a BNCC (Base Nacional do Componente Curricular)
para construir um programa de textos adequados para levar para a sala de aula, no sentido de
que corresponda aos documentos.

Dessa maneira, € importante destacar os géneros tradicionais, como 0 romance, 0S NOVoS
géneros, as historias em quadrinhos (HQ’s), por exemplo, a diversidade historica. Para tanto,
podemos mencionar as obras classicas e a literatura viva com diversidade geogréafica, ou seja,
a literatura que provém de outras culturas, o género Manga, por exemplo, que é produzido no
Japdo e ainda conhecemos pouco, € isso que propde a BNCC, a pluralidade que a lingua tem.

Nesse sentido, o tedrico propbe que essas obras necessitam trazer um ganho ético e
estético, pois, ao serem trabalhados, os textos literarios deixam marcas, ja que quando lemos
em sala de aula, a leitura € coletiva. Entdo, vai muito além de apenas ler ou decodificar. Dessa
maneira, 0 processo de cultivo da emancipacdo aos poucos acontece. E neste momento que
vemos o que representa a leitura de um texto que, nas palavras de Rouxel (2013):

A literatura lida em sala convida também a explorar a experiéncia humana, a extrair
dela proveitos simbolicos que o professor ndo consegue avaliar, pois decorrem da
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esfera intima. Enriquecimento do imaginario, enriquecimento da sensibilidade por
meio da experiéncia ficticia, construcdo de um pensamento, todos esses elementos que
participam da construgdo identitaria estdo em ato na leitura. (ROUXEL, 2013, p. 24).

Em outras palavras, o professor pode até ndo avaliar o aluno por questdes sentimentais,
mas sim pela questdo do que a obra literaria trouxe de transformacdo no aluno que deixa
transpassar essa transformacdo interior. Porquanto, todo ato de pensar é um ato transgressor,
lemos para evoluirmos e trabalharmos a nossa percepc¢édo da realidade. Ademais, o professor
como ser ético, ao trabalhar uma leitura em sala de aula deve manter seu profissionalismo,
considerando as diversas hipoteses de leituras e trazer reflexdes a partir delas.

A esse respeito, Dalvi (2013, p. 68) define que “€ necessario instituir a experiéncia ou
vivéncia de leitura literaria, bem como a constituicdo de sujeitos leitores”, dessa forma, o
profissional, em primeiro lugar, deve propiciar aos discentes uma vivéncia com a leitura
literaria com vistas a promover sujeitos leitores criticos acerca dos discursos que permeiam 0s
géneros textuais, caso isso ndo aconteca, nao adiantard executar um planejamento que néo vise
colocar os discentes no centro do processo de ensino-aprendizagem para promover quota de
humanidade que Candido outrora mencionou.

Desse modo, compreendemos que, ao utilizar um texto, seja ele qual for, o professor em
deve promover a autonomia dos discentes por meio da e na linguagem, pois “o dominio de
leitura de textos e da linguagem em suas diferentes modalidades € uma das habilidades
esperadas no ensino médio,” ndo no ensino fundamental, que por sua vez, estdo comecando a
ter contato com os diferentes textos, porém, de uma forma menos aprofundada. (RAMOS, 2011,
p. 105)

Para tanto, o ensino da literatura, bem como os aspectos metodoldgicos a serem adotados
pelo docente para a promocao de individuos leitores autbnomos e criticos € um tema pertinente
a ser tratado, pois em meio as possibilidades proporcionadas pelo multiletramento no contexto
da pandemia de Covid-19, destacamos as contribui¢cdes para a humanizacdo e emancipacao dos
sujeitos que séo propiciadas pelo ensino de literatura centrado no desenvolvimento critico dos

discentes.



25

4 UMA PROPOSTA DE SEQUENCIA DIDATICA PARA O ENSINO DE
LITERATURA

4.1 A sequéncia didatica: definicao e uso

Compreendemos que o género textual ou discursivo é considerado uma atividade
humana por ser intrinseco ao nosso cotidiano. Por isso, ao levar algum género para a sala de
aula, torna-se necessaria a sua mediagcdo para que possa ser utilizado como instrumento de
ensino-aprendizagem. Dessa forma, compreendemos que a dimensdo do género textual e
discursivo, bem como sua pratica no ensino deve ser previamente analisada em modulos, isto
€, uma sequéncia didatica.

Sequéncia de atividades e exercicios, organizados de maneira gradual para permitir
que os alunos possam, progressivamente, apropriar-se das caracteristicas discursivas
e linguisticas dos géneros estudados, ao produzir seus proprios textos O planejamento
dos mddulos didaticos parte do diagnostico das capacidades iniciais dos alunos,

permitindo identificar quais instrumentos de ensino podem promover a aprendizagem
e a superacdo dos problemas apresentados. (BRASIL, 1997, p. 88)

Neste sentido, quando pontuamos os mais diversos tipos de textos, n0s conseguimos,
através da leitura critica, identificar os géneros, tanto da esfera oral, como no ambito escrito.
Nesse sentido, a sequéncia didatica nos auxilia na compreensao desses textos de uma forma
mais especifica para que consigamos identificar qual género esta sendo lido, a linguagem que
foi utilizada na sua producdo bem como a sua inten¢do comunicativa e o0 dominio discursivo.

Para que isso ocorra, o professor, ao abordar o ensino da Lingua Portuguesa, deve focar
no processo de interacao social dos alunos, assim como, em atividades de analise reflexiva das
producdes textuais a serem estudadas, conforme Casseb-Galvdo & Duarte (2018, p. 21) pontuam
que essa “intervencdo se efetiva na sugestdo de atividades produtivas para sua formacao
intelectual e social, permitindo-lhe participar do seu proprio processo educativo.” Ou seja,

A sequéncia didatica € uma ferramenta altamente produtiva para o ensino e
aprendizagem do ensino de lingua, pois a necessidade de ter uma base tedrica e sua
cronologia favorecem atividades voltadas para inimeras competéncias comunicativas
e permitem também exercicios de autoavaliacdo e de verificacdo de aprendizagem no
curso do processo, a fim de que os objetivos gerais e especificos relativos aquela

unidade de intervenco sejam atingidos. (CASSEB-GALVAQ; DUARTE, 2018, p.
25).

Desse modo, compreendemos a sequéncia didatica por um conjunto de atividades
escolares que sdo sistematizadas em torno de um género textual oral ou escrito, contendo na

construcdo de seus modulos, inicio, meio e fim (CABRAL, 2017). A vista disso, existem as
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etapas que “preveem um processo de transformagdo gradual dos alunos e partem de estimulos
iniciais, perpassam tarefas mais complexas e culminam no dominio do género e seus aspectos
estruturais e discursivos.” (Gasseb-Galvdo e Duarte, 2018, p. 26) Conforme observamos no

quadro a seguir:

Figura 02: Quadro de demonstracdo de uma sequéncia didatica

PRODUCAO [ Médulo ﬁoduh PRODUCAO
INICIAL 1 \i / FINAL

Quadro 1: Esquema da Sequéncia Didatica

(SCHNEUWLY & DOLZ, 2004, p.98).

Apresentacao
da situagdo

Para tanto, ap0s expor a sequéncia serd dada uma maior desenvoltura a aula, ja que essas
estratégias propiciam ao aluno maior interacdo e uma base tedrica concreta. Com o inicio da
aula promove-se a apresentacédo da situacao que é movida a partir de que as demais atividades
serdo desenvolvidas; logo apos, a producéo inicial e desenvolvimento dos conceitos basicos
para que dessa forma venha ter uma construcéo introdutoria para os médulos; e, por ultimo, a
producdo final, isto &, o que sera proposto no final da aula para fixacdo do contetido, como uma
atividade, por exemplo.

Por isso, o professor deve utiliza-la em sala de aula, pois é necessario que seja
despertado nos alunos os valores reflexivos quanto ao estudo da lingua. Quando ha organizacéo,
ha também um bom direcionamento no desenvolvimento da aula, dessa forma, o professor pode
prevé possiveis acontecimento no decorrer da aula e ameniza a probabilidade de haver alguma
improvisacao em suas acoes.

Desse modo, ao escolher um género para ser trabalhado, neste processo tem toda uma
teoria de estudo sobre o género textual, pois géneros se definem pelas suas questdes
sociocomunicativas e funcionais, isto é, apesar da sua estrutura, 0 seu uso tera variadas formas
de funcionamento.

Em suma, quando trazemos 0s géneros textuais ou discursivos para a sala de aula as
sequéncias didaticas “visam ao aperfeigoamento das praticas de escrita e de producdo oral e
estdo principalmente centradas na aquisi¢do de procedimentos e de praticas.” (Marcuschi, 2008,

p. 218)
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4.2 Sequéncia Didatica: uso do género “cronica”

Sabemos que a crbnica segue uma sequéncia cronoldgica, apesar de ser uma narrativa
curta, podemos mencionar o fato de que, muitas vezes, a cronica utiliza-se de uma linguagem
que esté refletida a oralidade, ou seja, a linguagem é de facil compreensdo e se aproxima da
realidade dos dialogos, “sendo ligada a vida cotidiana, a cronica tem que se valer da lingua
falada, coloquial, adquirindo inclusive certa expressdo dramética no contato da realidade da
vida diaria” (COUTINHO, 1988, p. 306).

Neste sentido, vale ressaltar que, a crénica permeia-se em dois vieses, o literario e o
jornalistico. Porém, a estrutura da cronica, bem como sua natureza, o faz um texto literario.
Conforme Coutinho (1988) afirma:

Enquanto o jornalismo tem no fato seu objetivo, seu fim, para a cronica o fato so vale,
nas vezes em que ela o utiliza, como meio ou pretexto, de que o artista retira 0 maximo
partido, com as virtuosidades de seu estilo, de seu espirito, de sua graca, de suas
faculdades inventivas. A crénica é na esséncia uma forma de arte, arte da palavra, a
que se liga forte dose de lirismo (COUTINHO, 1988, p. 305)

Dessa forma, a cronica traz, de forma leve, os assuntos do dia-a-dia, assim, podemos
mencionar as algumas caracteristicas breves da crbnica para nossa melhor compreenséo.

Conforme podemos notar abaixo:

Figura 03: Conceito de Crbnica

pOUCOS personagens
linguagem informal

curta leve

relata o cotidiano

Fonte: desenvolvido pela autora

A esse respeito, Ferreira (2008) afirma que a crbnica tem aproximadamente 23

classificagdes, isto é, a sua tipologia pode ser mudada de acordo com o texto escrito.

Cronica descritiva: predomina a caracterizagdo de elementos no espaco. Utiliza-se
dos cinco sentidos, adjetivacdo abundante e linguagem metaférica.

Cronica narrativa: predomina uma histéria envolvendo personagens e acdes
(enredo) que transcorrem no tempo.

Cronica lirica: apresenta linguagem poética e metaférica, predominando a emocéo
e 0s sentimentos.
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Cronica reflexiva: o autor tece reflexdes filosdficas, isto €, analisa subjetivamente
0s mais variados assuntos e situacoes.

Cronica humoristica: normalmente, trata de assuntos politicos ou de certos
costumes sociais, de maneira critica e bem-humorada.

Cronica-comentario: comentario dos acontecimentos, que acumula muita coisa
diferente ou dispar. (FERREIRA, 2008, p. 362-363)

Apobs todos esses pontos serem apresentados sobre o género cronica, seus aspectos e
caracteristicas principais. Dessa forma, a cronica apresentada neste trabalho, de carater
jornalistica, por ser leve, descontraida, uma leitura fluida, criativa. Por isso, todas as
caracteristicas apresentadas tornam o género cronica propicio para o desenvolvimento dessa
pesquisa.

Nesta perspectiva, levaremos em consideracdo 0s géneros textuais e discursivos a partir
de uma sequéncia didatica com foco no desenvolvimento da aprendizagem de uma perspectiva
que busque a emancipacéao dos discentes por meio da leitura, haja vista que esta € uma atividade
que visa a insercdo social dos discentes e ndo a simples decodificacdo do que esta escrito,
tampouco a visdo estatica de leitura literaria presa a caracteristicas de uma época ou estilo.
Assim, a leitura ocorrera sob a perspectiva de uma estrutura tematica. Dessa forma, partiremos
de dois pontos: 1) Explicaremos brevemente o contetdo geral “Género Narrativo” através de
meios tedricos, bem como suas subdivisbes. 2) Abordaremos o Género Crdnica, sua estrutura
e, em especifico, para melhor fixacdo de conteudo, traremos a cronica “Dizer “sim”, dizer
“nao”” de Lya Luft.

Dessa maneira, as aulas abordarao o estudo do género Crbnica em uma turma de 1° ano
do Ensino Médio, abrangendo um total de quatro aulas, sendo sessenta minutos/aula, as quais
totalizardo quatro horas quatro horas ou duzentos e quarenta minutos. Para tanto, vale ressaltar
gue nossa proposta de intervencao esta voltada para o ensino ndo presencial, assim, o conjunto
de aulas esté presente no quadro abaixo:

Quadro 1 — Planejamento das aulas na turma do 1° ano do Ensino Médio

PLANEJAMENTO DAS AULAS NA TURMA DO 1° ANO DO ENSINO MEDIO

Aulale?2 Aula3e4
Leitura — Género Narrativo Leitura — Género Narrativo/Cronica
Aula 01: Sincrona via Google Meet; Aula 03: Sincrona via Google Meet;

Aula 02: Atividade sincrona, “roda de conversa” | Aula 04: Atividade assincrona através da plataforma
sobre a presenca dos géneros literérios e narrativos no | do Google Forms e Padlet para fixacdo de conteldo,
cotidiano, assim como, apresentar a autora para a | aprimoramento da aprendizagem e desenvolvimento

turma. da capacidade interpretativa.

Fonte: Quadro desenvolvido pela autora
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A seguir, apresentaremos de forma descritiva a sequéncia didatica abrangendo todo o
arcabouco teorico proposto durante o desenvolvimento desta monografia, focando no género
narrativo cronica e, como auxilio para a exemplificacdo, sera utilizada a cronica “Dizer sim,
dizer ndo”, de Lya Luft. Para isso, utilizaremos o modelo de sequéncia didatica de Dolz,

Noverraz e Schneuwly (2004) apresentado no topico anterior.

1° Momento - apresentacdo e introducdo: Neste momento introdutério que
corresponde as aulas 01 e 02, daremos inicio apresentando a tematica da aula: relacdes afetivas,
que perpassa 0 género textual escolhido. Assim, teremos como ponte para o desenvolvimento
0 género narrativo, que serd desenvolvido a partir do tema “Géneros Literarios” que foi
discutido anteriormente. Apos explicarmos a subdivisdo dos géneros literarios e focarmos no
género narrativo, adentraremos na tematica do amor, através da cronica.

Desse modo, buscamos construir uma ponte entre o aspecto afetivo do aluno e o uso
dos géneros textuais nas suas esferas sociais. Também utilizamos uma perspectiva multimodal
por meio de imagens afetivas para despertar, em primeiro ponto, o conhecimento prévio dos
alunos sobre as relacOes afetivas e suas proprias experiéncias emocionais. Mostrando o quéo
presente estd no nosso dia-a-dia e nos ambitos comunicacionais, posto que serdo utilizadas
como ligaduras para a construcédo do ensino-aprendizagem. Assim, desenvolveremos uma breve
atividade por meio de brainstorming com vistas a associa¢do dos conceitos-chaves que cada

discente pode trazer acerca do tema e as suas vivéncias.

2° Momento - desenvolvimento e avaliacdo continua: Apds compreendermos de
forma breve o tema que norteara a aula, observaremos, de forma detalhada, nas aulas 03 e 04 o
assunto principal que sera utilizado como arcabouco para o desenvolvimento da aula, sendo ele,
0 género textual, cronica: assim, nos debrugamos sobre o texto de Lya Luft (1938) “Dizer “sim”,
dizer “ndo0™”, presente na obra Pensar é transgredir?.

A partir da obra mencionada acima, a sequéncia de aula tera foco na tematica “amor”,
partindo do contetdo geral: Géneros Literarios, com enfoque no género narrativo, isto é, a
crbnica. Por se tratar de uma etapa crucial para a aprendizagem, a partir dessa exposicao
faremos perguntas que promovam uma conexdo entre os alunos e o texto com a finalidade de
avaliar se estdo compreendendo a tematica que envolve o género, bem como sua importancia

como texto que envolve os ambitos social e cultural dos alunos como individuos sociais.

2 LUFT, Lya. Dizer “sim”, dizer “ndo”. In: Pensar ¢ transgredir. — 62 ed. Rio de Janeiro: Record, 2004, p. 183
—185.
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a) Cronica: Dizer “sim”, dizer “ndo”, de Lya Luft.

A presente cronica enfatiza o préprio eu nas relagdes afetivas. Neste sentido, podemos
notar que a autora nos traz pensamentos reflexivos sobre como nds agimos quando temos que
nos colocar como prioridade na nossa lista de relevancia. Contudo, ao lermos a cronica,
percebemos uma linguagem voltada para tracos da tradicdo oral, isto €, um texto produzido com
0s aspectos da vida no cotidiano, simples. Como podemos notar:

“Dizer “sim” ao negativo, ao sombrio, em lugar de dizer “sim” ao bom, ao positivo, é
o desafio maior. Pois a questdo é saber a hora de pronunciar uma ou outra palavra, de
assumir uma ou outra postura. [...] Viver é cada dia se repensar: feliz ou infeliz,
vitorioso, derrotado, audacioso ou com tanta pena de si mesmo. [...] O ponto mais

cego de todos € onde a gente nunca mais podera dizer “sim” para si mesmo.” (LUFT,
2004, 183-184)

Por outro lado, em alguns momentos, a autora utiliza a ironia para mostrar ao leitor que,
quando precisamos ressaltar as relacdes afetivas, nos deixamos enganar pelos nossos dramas e
dizemos a n6s mesmos “nao”, o narrador traz isso em seu texto, “o risco de errar pode significar
inferno ou paraiso”, (LUFT, 2004, p. 183), muitas vezes, isso é caracterizado por escolhas que
sdo tomadas sem pensar na fungcdo do amor-proprio.

Dessa maneira, ao trazer o texto e dar enfoque em pontos especificos, os alunos
procurardo correlacionar o que esta escrito com situagdes ja vivenciadas, experiéncias que ja
viveram ou ouviram de alguém. Assim, o aluno trara o texto para uma esfera mais proxima da
sua propria realidade, trabalhando, também, sua criticidade, ao ver que alguns fatos e
pensamentos expostos na crénica trazem referéncias a vivéncias, ndo apenas com as pessoas
gue Nnos cercam, Mas com Nosso Proprio eu.

A intensidade que as relacdes afetivas sao colocadas em pauta, ndo 0 amor gue sentimos,
entretanto, amor que 0s outros querem que sentimos, € explicito na crénica, todavia, Luft (2004)
nas escolhas que sdo realizadas em nossas vidas, queremos de imediato ter uma resposta
positiva, porque é mais simples pensar em agradar aos outros, até percebermos quem realmente
disse “sim” ou “ndo” na historia.

Entdo, a autora ressalta que, quando aprendemos a distinguir o amor-préprio do engano
a si mesmo, passamos a dizer “sim” a nossas proprias vivéncias, isto é, “viver ¢ cada dia se
repensar: feliz, infeliz, vitorioso, derrotado, audacioso ou com tanta pena de si mesmo.” (Luft,
2004, p. 184) Neste sentido, vemos que, 0s alunos poderado olhar atentamente o jogo de palavras
utilizado pela autora ao desenvolver da cronica, propiciando uma leitura interpretativa que

desperte o interesse do aluno em questionar e ser critico.
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Uma vez que, através da cronica, a autora nos traz estes questionamentos sobre dizer
“sim”, dizer “nd0”, de forma direta entre o autor e leitor, mostrando que, ¢ a partir das nossas
escolhas que escolhemos entre uma alternativa ou outra, entre um momento ou outro, nos abrir
para o nosso proprio eu, nos colocarmos acima, e, finalmente, dizer a né6s mesmos, um “sim”.
Assim, os alunos poderdo observar isso no texto e refletir sobre a importéancia de ter a leitura
como uma fonte de conhecimento, e com o0s textos, os alunos podem notar a presenca de outros
assuntos gramaticais, ndo apenas o género narrativo: cronica. Pois ao decorrer das aulas, do ano

letivo, os alunos voltardo a memoria a assuntos que estao correlacionados.

3° Momento - fechamento: Retomaremos, neste momento, questdes basicas, como a
situacdo comunicacional do género apresentado, como a sua finalidade, o destinatario, o foco
da producéo, a modalidade, como estes assuntos foram planejados, sua organizacao estrutural,
ademais, ao verificar essas partes, podemos, ainda, analisar de forma simplificada a producéao
dos textos, nos seus aspectos pontuais, apresentando formas distintas de elaboragdo do género
textual.

Ou seja, destacaremos 0s pontos com maior relevancia, correlacionando com a
linguagem da tradicdo oral para que, depois do aluno ter aprendido o género, seja capaz de falar
sobre 0 género e da tematica através do seu ponto de vista, abrindo também um espaco na aula
para possiveis questionamentos dos alunos a respeito do género estudado e a sua relevancia

tematica e social.

4° Momento - avaliacdo: Nesse momento, serdo observadas de forma continua as
participac6es e envolvimento dos alunos ao decorrer das aulas, ou seja, sera acompanhada a
leitura, os questionamentos durante a aula. Entretanto, para o aluno colocar em pratica o que
aprendeu ao longo das aulas, serd proposta uma avaliacdo levando em consideracdo todos 0s
progressos que o aluno teve e, também, suas dificuldades que possam surgir para uma producao
eficaz.

A atividade serd realizada em duas partes, na primeira parte terdo de responder a
questdes com respostas subjetivas a partir do link disponibilizado no chat do Google Meet?,

para a plataforma digital do Google Forms®*, por meio da qual sera avaliado o conhecimento

% O Google Meet é uma ferramenta de reunio sincrona, desenvolvida pela Google, que inclui chamadas em tempo
real, abriga mais de 40 pessoas, através do aplicativo no celular, ou navegador de internet, possibilitando o
compartilhamento de video e apresentacdes de tela.

* 0 Google Forms é um servico que tem por objetivo facilitar a criagio de formularios e questionarios diversos.
Disponivel gratuitamente para todos que possuirem uma conta Google, o servi¢o pode ser acessado em diversas
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que foi adquirido ao longo das aulas, considerando sua interpretacdo no que se refere ao
conhecimento social, bem como os elementos que compdem os textos envolvendo as relacbes
afetivas.

Na segunda proposta, utilizaremos o aplicativo online Padlet® para que cada um dos
alunos, de forma individual, em um mural no aplicativo, crie sua caixinha de texto. Apos criar
a caixinha de texto, cada um dos discentes podera escolher um dos géneros ministrados em aula
e adapta-los expondo sua visdo, de forma ética, sobre a tematica relagdes afetivas, podendo
utilizar textos multimodais, por exemplo, para a construgcdo da caixinha de texto no mural do
Padlet.

Para tanto, no processo de avaliacdo da aprendizagem, serdo colocados em pauta: a
participacdo dos alunos durante a exposicdo da aula, assim como toda a interacéo, seja no chat,
com comentarios a respeito do tema, como perguntas no discurso oral, sendo uma avaliagdo
continua, de forma que seus conhecimentos sejam sempre aprimorados, e sua percep¢do sobre
0S géneros venha ser aproveitada.

Em seguida, as atividades que serdo propostas, tanto as questdes subjetivas para verificar
0 aproveitamento dos alunos na aula, no Google Forms, tanto na adaptacdo dos géneros para
uma perspectiva atual que enquadre o cotidiano, dessa forma, utilizariamos a ferramenta do
Padlet, como j& mencionado anteriormente, trazendo a visdo dos alunos para oS géneros
aplicados em aula, que foram: a carta, a cronica e 0 soneto.

A utilizacdo de recursos digitais para a mediacdo do ensino por meio da plataforma do
Google e seus aplicativos se da pelo surgimento da Pandemia da Covid-19, que se tornou
estritamente necessario tomarmos medidas preventivas para a saude humana, desse modo, 0
ensino passou por modificacdes temporarias que foram precisas, assim, passamos a utilizar os
meios digitais como forma de continuidade da educacéo, pois mesmo em um momento dificil
em que a sociedade enfrenta, a educa¢do necessita seguir em frente. Dessa forma, “as
InstituicGes de Ensino estdo buscando alternativas para mediar o processo formativo de forma
remota para dar continuidade as aulas.” (SANTOS JUNIOR; MONTEIRO, 2020, p. 04)

Neste sentido, o uso das ferramentas digitais estdo auxiliando o desenvolvimento das

aulas remotas, partindo da sequéncia didatica apresentada, para que nds venhamos trabalhar de

plataformas, como web, desktop e celular. Ele é (til para todos aqueles que queiram fazer um formulario de
pesquisa ou de coleta de opinides.

> O Padlet a plataforma permite a criagdo de quadros virtuais para facilitar a organizacio da rotina nos mais
variados tipos de projetos. Eles podem ser customizados conforme as necessidades e sdo compativeis com
conteldos de diferentes formatos: texto, fotos, videos, links, desenhos, telas compartilhadas. Disponivel em
Android, los e Kindle.
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forma acessivel e dindmica, 0s géneros textuais em questdo, seré utilizada o aplicativo online
do Padlet, uma vez que, essa ferramenta permite que o usuario crie caixinhas virtuais de rotina,
estudos e até mesmo projetos, a fim de compartilhar com os demais, ou ndo, dessa forma, pode-
se tornar mais fécil trabalhar em equipe, visto que, permite mais de uma participacdo na
plataforma, neste caso, permitira que toda a turma envolva-se na atividade.

Figura 04: Print da tela — tela inicial do aplicativo online Padlet

H1 Apps M Gmail @B YouTube B® Maps (@ Microsoft PowerPoint Lista de leitura

Padet Que dia lindo.
i Tao lindo quanto o que vocé pode criar aqui.

& Produto
& Personal

= Empresas

EE Schools

Fonte: <https://padlet.com/>

A ferramenta, como podemos perceber, é online, 0 que além de possibilitar que os
professores trabalnem em sala de aula, também, é de facil compreensdo para o aluno, ja que é
um recurso disponivel no meio digital e de facil acesso. Dessa forma, além da possibilidade de
usa-lo do computador, pode-se utilizar nos aparelhos tecnologicos moveis, isto é, nos celulares,
tablets, por exemplo.

O sistema, apds a postagem da resposta de alguma atividade interativa, aparece ndo sé
para o professor, como também para os demais alunos que estdo acompanhando as postagens
de atividade, uma vez que, “além dos textos verbais, ¢ bom que o autor saiba também produzir
e a producdo de textos que podem ser navegados, lidos, vistos e ouvidos, ou seja, € bom que
ele explore a hipertextualidade e a multimodalidade.” (Viana Coscarelli, 2019, p. 34-35)

Conforme mostra o exemplo abaixo:
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Figura 05: Print da tela — caixa de mensagem do aplicativo online Padlet

C @ padletcomy/isamaraaraujo/Bookmarks Eaw & § :

I Apps M Gmail @B YouTube B¥ Maps @ Microsoft PowerPoint Lista de leitura

Q T CLONAR # COMPARTILHAR &% = (Y

@V ISAMARA DE LIMA ARAUJO im

Favoritos

Mensagens

LYA LUFT (1938) : Lya Luft (1938)

"Nosso drama é que as ‘, { "O ponto cego das nossas
i .| vezes a gente joga fora o @ escolhas vitais é aquele
¥ certoerecolhe o errado.” 8 ondea gente pode
sempre dizer “sim” ou
“nao’, e nossa
ambivaléncia ndo nos
permite enxergar direito o
que seria melhor na hora:
® depressa, agora. O ponto

mais cego € onde a gente
nao sabe quem disse
“nd@o” primeiro."

L 2

Fonte: <https://padlet.com/isamaraaraujo/Bookmarks>

A partir disso, a avaliagdo sera voltada para o uso do aplicativo, de forma que os alunos,
apos todo o estudo, terdo de produzir, de maneira coerente e coesa, pontos relevantes dos
géneros, suas diferencas, como também, suas semelhancas, a fim de demonstrar ao leitor sua
impressdo ou opinido, em uma escrita descritiva-argumentativa que seja breve sobre os

possiveis aprendizados que os géneros estudados trouxeram para sua vida.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Em suma, discutimos, neste Trabalho de Conclusédo de Curso, a investigacdo sobre
Ensino da Lingua Portuguesa no que se refere ao atual contexto de ensino remoto, visto que,
apos os impactos da pandemia da Covid-19, tornou-se necessario esta adaptacao temporaria no
ambito educacional. Neste sentido, construimos uma sequéncia didatica, a partir dos géneros
colocados textuais em pauta neste Trabalho de Conclusdo de Curso: os géneros carta, cronica e
soneto.

Dessa forma, buscamos desenvolver uma proposta de ensino por meio de uma sequéncia
didatica a fim de analisar, em sala de aula, os trés géneros dentro de uma s6 tematica ao
correlaciona-la com o contexto social, historico e cultural dos alunos, tendo em vista todo o
estudo das teorias que foram aplicadas e expostas na esfera educacional com o auxilio dos
materiais teoricos para coloca-los em exercicio.

Outrossim, quanto a sequéncia didatica, compreendemos como toda a construcdo de
uma aula sucinta e bem organizada possibilita ao docente um respaldo tedrico-cientifico para a
ministracdo das suas aulas. Visto que, para uma aula participativa, dialogada, reflexiva,
interacional, necessita haver um planejamento previo, isto é, a producao inicial, os modulos e
a producdo final.

O percurso tedrico-metodoldgico que seguimos foi orientado pela secao retdrica dos
géneros textuais ou discursivos, uma vez que 0s géneros se encontram em todas as esferas
comunicacionais. Desse modo, a partir das analises realizadas a partir desses pontos tomados
como base, produzimos uma sequéncia didatica, pois constatamos que, a aplicabilidade dos
géneros no ensino de Lingua Portuguesa esta atrelada a leitura nos seus aspectos intrinsecos a
lingua.

Para tanto, é possivel compreender que o publico atual ja convive com 0s meios
tecnoldgicos digitais e conhecem, embora que pouco, as novas ferramentas digitais visto que
estamos cada vez mais tendo auxilio das plataformas digitais, como por exemplo, 0 Google
Forms e o Padlet utilizados nas atividades construidas na sequéncia didatica com o auxilio
dessas ferramentas.

A partir dessas constatacoes, afirmamos a necessidade de estudos que contemplem o
papel do ensino em tempos de pandemia correlacionados as tecnologias das ferramentas digitais
e com a aplicabilidade dos géneros textuais ou discursivos de forma inovadora e multimodal

que fazem com que o aluno/leitor tenha experiéncias Unicas e seja 0 protagonista, também, da
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sua aprendizagem. Esperamos que esta proposta possa contribuir respostas para indagacoes

existentes, assim como servir de fundamentacéo e provocagdo para outros.
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APENDICE A - PLANO DE AULA PROPOSTO PARA O DESENVOLVIMENTO DA
SEQUENCIA DIDATICA

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA

CAMPUS 111 - OSMAR AQUINO ?

CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LETRAS u
CURSO DE LETRAS - HABILITACAO EM LINGUA PORTUGUESA u

UEPB

PLANO DE AULA

HORARIO DE AULA: 1h/a — sincrona — online

TEMPO PREVISTO: 120 minutos. Sendo, aula 01 e 02 + continuagdo do contetido nas aulas 03 e 04

TURMA: 1° ano do Ensino Médio

TEMA: Amor: Género narrativo — estudo tematico do género cronica

CONTEUDO: Género narrativo — cronica

1. OBJETIVO GERAL.:

Compreender o uso da crénica como objeto para desenvolver no aluno o prazer pela leitura, e a partir de um tema conhecido e
abrangente relacionar de forma dindmica o contetido com o cotidiano dos alunos. Para que, dessa forma, o aluno desperte sua
criticidade, bem como sua capacidade de interpretacdo através da mensagem tematica sobre o amor que esta presente na cronica.

1.1 Objetivos especificos:

e  Explicar ao aluno o género cronica, estrutura e caracteristicas;

e  Desenvolver o pensamento critico do aluno;

e  Buscar despertar o interesse do aluno pela leitura como fonte de conhecimento;
e  Trabalhar a leitura e a tematica do amor através do género cronica.

2. METODOLOGIA:

2.1 Recursos técnico-pedagogicos:

e  Video conferéncia através da plataforma do Google Meet;

e  Espelhamento via PowerPoint;

e  Uso do GoogleForms para exercicio de fixacdo de conteldo;
e Uso da plataforma do Padlet para atividade de socializagio.

2.2 Estratégias:

Através de uma aula expositiva e dialogada, no objetivo de fazer com que o aluno compreenda a leitura da Crénica sob a
perspectiva do tema “Amor” e sua aplicabilidade no cotidiano, bem como, no ambito virtual, aplicando as principais
caracteristicas dos Géneros Literarios, bem como a Cronica e suas caracteristicas, a partir do livro “Géneros Literarios”, de
Angélica Soares (2007).

HABILIDADES A SEREM DESENVOLVIDAS NA AULA (BNCC):

(EM13LGG104) Utilizar as diferentes linguagens, levando em conta seus funcionamentos, para a compreenséo e produgéo de
textos e discursos em diversos campos de atuagdo social;

(EM13LGGT703) Utilizar diferentes linguagens, midias e ferramentas digitais em processos de producdo coletiva, colaborativa e
projetos autorais em ambientes digitais;

AVALIACAO:

Proposta de atividade de atividade aplicada pelo GoogleForms, buscando levar o aluno a fixar os conhecimentos adquiridos na
aula, atividade de socializacdo pelo Padlet.c

REFERENCIAS:

BRASIL. Base Nacional Comum Curricular (BNCC). Educacio é a Base. Brasilia,
MEC/CONSED/UNDIME, 2017. Disponivel em:
<http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BNCC_EI_EF_110518_versaofinal_site
.pdf> )

SOARES, Angélica. Géneros Literarios. 7. ed. Sdo Paulo: Atica, 2007.
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ANEXO A — CRONICA “DIZER SIM, DIZER NAO”, DE LYA LUFT

50 I Dizer “sim”, dizer “ndo”

histéria mais dificil de escrever € a nossa prépna,
Acomplcxa, obscura, inocente ou perversa — bem
mais do que s3o as narrativas ficcionais.

Brinquei muito tempo com a idéia de dizer “sim” ou
“n3o” a nés mesmos, aos outros, a vida, aos deuses, como
parte essencial dessa escrita de nosso destino — com os natu-
rais intervalos de fatalidades que nilo se podem evitar, mas
tém de ser enfrentadas.

Acredito em pegar o touro pelos chifres, mas vezes
demais fiquei simplesmente deitada e ele me pisoteou com
gosto. Afinal a gente é apenas humano.

Nessa dificil histéria nossa, dizer “sim” ao negativo, ao
sombrio, em lugar de dizer “sim” ao bom, ao positivo, € o
desafio maior. Pois a questio & saber a hora de pronunciar
uma ou outra palavra, de assumir uma ou outra postura.

O risco de errar pode significar inferno ou parafso.

Também descobri (ou inventei?) isso de existir um ponto
cego da perspectiva humana, em que nio se enxerga o outro
mas apenas um lado dele: seu olho vazado, sua boca cerrada,

seu coragdo amargo. Sua alma 4rida, ah... O ponto cego das

oensar é transgredir I 183
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nossas escolhas vitais & aquele onde a gente pode sempre
dizer “sim” ou “ndo”, e nossa ambivaléncia ndo nos permite
enxergar direito o que seria melhor na hora: depressa, agora.

O ponto mais cego € onde a gente ndo sabe quem disse
“n3o” primeiro. E todos, ou os dois, deviam naquele momen-
to ter dito “sim”.

Viver € cada dia se repensar: feliz, infeliz, vitorioso, der-
rotado, audacioso ou com tanta pena de si mesmo. Nio & pre-
ciso inventar algo novo. Inventar o real, o que ji existe, €
conquistd-lo: € o dom dos que ndo acreditam s6 no comprova-
do, nem se conformam com o rasteiro.

' Nosso drama € que as vezes a gente joga fora o certo e
recolhe o errado. Da acomodacgio brotam fantasmas que
tomam a si as decisdes: quando ficamos cegos niio percebe-
mos isso, e deixamos que a oportunidade cscape porque tive-
mos medo de dizer o diffcil “sim”.

O “niao” é também um ponto cego por onde a gente
escorre para o escuro da resignagio.

O ponto mais cego de todos € onde a gente nunca mais
poderﬁdxzer sim” perasn mesmo. E af tudo se apaga. Mas
com o “sim” as luzes se acendem e tudo faz sentido.

Dizer “sim” a si mesmo pode ser mais dificil do que dizer
“ndo” a uma pessoa amada: € sair da acomodag3o, pegar qual-
quer espada — que pode ser uma palavra, um gesto, ou uma
transformacfio radical, que custe ligrimas e talvez sangue —
e sair 2 luta.

Dizer “sim” para o que o destino nos oferece significa
acreditar que a gente merece algo parecido com crescer,
iluminar-se, expandir-se, renovarse, encontrar-se, e ser feliz.

Isto é: vencer a culpa, sair da sombra e expor-se a todos os
riscos implicados, para finalmente assumir a vida.
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Fazer suas escolhas, assinar embaixo, pagar os pregos... e
nio se lamentar demais. Porque programamos o préprio des-
tino a cada vez que, num imido murmdrio ou num grande
grito, a gente diz para si mesmo: “Sim!”
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