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RESUMO

Este artigo analisa aspectos da construcdo histérica e ficcional de Heloisa de Argenteuil (1090-1164),
a partir do filme Em nome de Deus (Stealing Heaven), lancado no ano de 1988, dirigido por Clive
Donner. Através da narrativa da famosa historia de amor de Abelardo e Heloisa, o filme em questdo
confere a esta um protagonismo, destacando a representatividade da mesma em Paris no século XII.
Nesta narrativa, identificamos trés aspectos ou faces de Heloisa, que a nosso ver também representam
aspectos importantes das vivéncias e ideias tracados para as mulheres no medievo: a sua
intelectualidade, o amor, os embates da sua vida religiosa, 0s quais procuramos explorar em dialogo
com a historiografia. Compreendemos que tais aspectos sdo constituidos pelos valores culturais da
época, em especial pelas suas bases patriarcais, e pelas sensibilidades da contemporaneidade para as
quais o filme se dirige, onde as desigualdades entre homens e mulheres persistem. Para tanto,
procuramos pensar a relacdo historia e cinema, bem como explorar uma escrita da histéria das
mulheres na Idade Média, tendo como aporte uma producgdo historiografica especializada sobre o
contexto medieval e as mulheres, a exemplo de Georges Duby (2011), Jacques Le Goff (2006), José
Rivair Macedo (2002), Michelle Perrot (2007), Gerda Lerner (2019), entre outros/as. Neste exercicio
de leitura, consideramos aproximacdes importantes entre a narrativa historiogréafica e a filmica, para as
quais Heloisa se constitui como transgressora, como uma mulher que, dentro dos limites impostos por
seu contexto, provocou e resistiu ao patriarcado.

Palavras-Chave: Heloisa de Argenteuil; Mulheres; Patriarcado.

ABSTRACT

This article analize aspects of Heloisa Argenteuil™s (1090-1164) historic and sci-fi construction, by
means of movie In Name God (Stealing Heaven), was launch on year 1988, directed to Clive Donner.
In order to narrative history famous from love of Abelardo and Heloisa, the movie in issue check this a
protagonism, highlighting representativity of this in Paris in the 12th century. In this narrative, we
identify aspects three or Heloise™s face, what in our opinion also represent main aspects of the
experiences and thought traceds for the womens in the medievo: your intellectuality, love, clashes of
your religious life, whom we seek explore it in conversation with the historiography. Thus, we
understand what such aspects are constituted by values cultural of season, in particular for yours
patriarchal base, and to sensitivities of contemporaneity for whom the movie if drive, where
inequalities between man and women persist. For this purpose, we seek to mind the history and
cinema, as well as explore a write of history of the women on Middle Ages, having as aid a
historiographical production about medieval context, we used author as: Georges Duby (2011),
Jacques Le Goff (2006), José Rivair Macedo (2002), Michelle Perrot (2007), Gerda Lerner (2019),
among others. This exercise of reading, we look at main approach between the historiographical
narrative and the filmic, for whom Heloise if constitute as transgressor, as a women whit, inside of the
tax limit by your context, caused and resisted on patriarchate.

Keywords: Heloise of Agenteuil; women; patriarchate.
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1 INTRODUCAO

Na Idade Média, assim como observado em outros periodos historicos, o feminino é
comumente percebido como aquele que vem depois do género masculino, tendo-se a figura do
homem no centro da sociedade, e a imagem da mulher como a que deve ser vista socialmente
em segundo plano, deixando expressa a ideia de inferioridade feminina. Com tal
caracteristica, isto reverbera de muitas maneiras na sociedade, como por exemplo, na divisdo
de fungdes e trabalho, estando as mulheres destinadas por exceléncia a cuidar das atividades
domeésticas, do marido e dos filhos, uma vez que aos homens, na condi¢cdo de chefes de
familia, reservavam-se as atividades exercidas em ambito pablico, aquelas consideradas de
maior prestigio e poder.

Procurando compreender aspectos que historicamente constituiram esta condicdo de
subordinacdo das mulheres no Ocidente, voltamos nosso olhar aqui para a sociedade
medieval, considerando suas caracteristicas patriarcais, que tiveram na expansdo do
cristianismo, junto a atuacao da Igreja que ali se fortalecia, sua consolidagdo. Mas, propomos
fazer isso atraveés de um didlogo com a contemporaneidade, de uma leitura das imagens
criadas sobre a vida e condicdo social das mulheres no medievo, através da representacéo
cinematogréafica de uma personagem historica, Heloisa de Argenteuil (1090-1164), conhecida
como uma intelectual medieval, escritora das famosas cartas que escreveu para Pedro
Abelardo (1079-1142), com quem se relacionou amorosamente sem estarem casados e teve
um filho, afrontando muitas das normas instituidas em seu contexto, destacando-se também
por ser uma dama da sociedade medieval fator esse que faz com que ela seja uma mulher
letrada.

No caso, escolhemos para objeto de nossa analise, aspectos da constru¢do da imagem
da personagem Heloisa no filme Stealing heaven, intitulado no Brasil como Em nome de
Deus, dirigido pelo cineasta Cliver Donner, langado no ano de 1988 e tendo como roteirista
Chris Bryant. Sendo uma obra ficcional, este filme, entretanto, inspira-se em fatos historicos,
ambientando-se mais especificamente na Franca do século XII, narrando a conhecida histéria
de amor de Abelardoe Heloisa, interpretados no filme pela atriz Kim Tompson e pelo ator
Derek Lint. Assim, a escolha desta tematica se justifica por meio de um marcante
protagonismo de Heloisa, enquanto uma mulher transgressora naquele contexto, que vai de
encontro as normas e valores patriarcais existentes, questionando as convencdes que a
impediram de viver livremente seu romance com Abelardo. Procuramos entdo identificar e
analisar aspectos dessa narrativa audiovisual que, pelo seu carater instituidor de uma visao
sobre o passado, nos faz perguntar sobre quais prismas essa personagem € (re) criada e



apresentada a contemporaneidade.

Para o desenvolvimento da nossa tematica, iniciaremos por pontuar algumas questfes
relevantes quanto a relagdo Cinema e Historia, seguidas de algumas reflexdes sobre Historia
das mulheres e questdes sobre o patriarcado, importantes para nos situar tedrico-
metodologicamente, para depois passarmos a abordagem do filme propriamente, considerando
0 que chamamos dos quatro principais aspectos ou faces da construcdo da imagem de Heloisa,
pensadas também como representacfes do feminino naquele contexto: a representacdo de uma
mulher intelectual no medievo, modos de amar na Idade Média e o amor entre Heloisa e
Abelardo, e a vida de Heloisa como religiosa.

2 ASPECTOS DA RELACAO CINEMA E HISTORIA

Sabemos que a relacdo Cinema e Historia tem bastante proximidade desde a producéo
dos primeiros filmes por volta do inicio do século XX. Como destaca Barros (2017), para
além do fato de que o Cinema, enquanto forma de expressao contemporanea, fornece fontes
para os estudos historicos sobre a propria época em que foi e esta sendo produzido. Além
disso, outro aspecto desta relacdo pode aparecer através da dimensdo do Cinema como
representaco. A vista disso, registra o autor:

O Cinema ndo é apenas uma forma de expressdo cultural, mas também um
meio de representacdo. Através de um filme representa-se algo, seja uma
realidade percebida e interpretada, ou seja, um mundo imaginario livremente
criado pelos autores de um filme. Para o ambito das relacdes entre Cinema e
Histdria, interessa particularmente a possibilidade de a obra cinematogréafica
funcionar como meio de representacdo ou como veiculo interpretante de
realidades historicas especificas, ou, ainda, como linguagem que se abre
livremente para a imaginagdo historica. (BARROS, 2017, p. 2).

Pensando as representacdes da Idade Média no Cinema, Oliveira e Freitas Filho (2017)
nos lembram do grande interesse de produtores pelo tema, que comumente tendem a
representar imagens do periodo, influenciadas pela visdo lluminista de uma idade das trevas,
e/ou do Romantismo, com sua vasta producdo literdria sobre o periodo no século XIX,
caracterizada pelo interesse e a busca pelas raizes nacionais, bem como uma certa visdo
folclérica do medievo.

Para além dessas questdes, esses autores escrevem ainda, a partir de ideias elaboradas
por Macedo e Mongelli (apud OLIVEIRA; FREITAS FILHO, 2017) que muito do que faz o
Cinema em relag&o aos temas medievais, relaciona-se a uma memaria do senso comum que se
encontra dividida em duas formas de apropriacdo: reminiscéncias e medievalidade. Esta
divisdo de formas se refere as categorias que encontramos inseridas nas producoes
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cinematogréficas, sendo que as reminiscéncias se referem as apropriacdes daquilo que esteve
presente e os vestigios deixados daquela temporalidade, enquanto que a medievalidade condiz
apenas as referéncias a Idade Média; muitas vezes estereotipadas, produzindo algo que pode
ser muito fantasioso e mesmo inexistente no periodo.

Compreendemos o filme Em Nome de Deus, como pertencente a categoria dos filmes
historicos, entendidos aqui, como dispde Barros (2017, p. 2), como os que “[...] buscam
representar ou estetizar eventos ou processos historicos conhecidos, e que incluem entre
outras as categorias dos filmes épicos e tambeém dos filmes historicos que apresentam uma
versdao romanceada de eventos ou vidas de personagens historicos”. Porém, nao deixamos de
compreendé-lo também sob o carater da “medievalidade”, como acima definido, visto que
mesmo os filmes que utilizam tragos histéricos, “[...] ainda estdo inseridos no mercado de
cultura de massa e, portanto, vdo atender ao que o mercado e a linguagem cinematogréafica
pedem e ndo irdo se preocupar com todos os atributos factuais”. (OLIVEIRA; FREITAS
FILHO, 2017, p. 145).

3 PONTOS SOBRE A HISTORIA DAS MULHERES E O PATRIARCADO

Para nossa discussdo, € indispensavel um didlogo com a histéria e a historiografia
sobre as mulheres, mas propriamente sobre as mulheres na ldade Média. De inicio, é
importante situar que, como nos explica Perrot (2007), o advento da histéria das mulheres
deu-se na Grad-Bretanha e nos Estados Unidos nos anos 1960, e na Franca na década seguinte.
Fatores de carater cientificos, socioldgicos e politicos, concorreram para a emergéncia do
objeto “mulher” nas ciéncias humanas e na histéria em particular, sendo com o tempo
pluralizado mediante as necessidades de se pensar as diversidades que marcam as existéncias
das mulheres nos diferentes espacos e tempos historicos — classe, etnia, sexualidade, etc.

Na esteira desta discussdo, Perrot (2007, p. 21) nos coloca como o desafio que envolve
as “[...] fontes, documentos, vestigios” sobre as mulheres, em diferentes contextos, causam
grandes lacunas na producdo de um conhecimento historico sobre estas, visto que lidamos
com falta de registros ou mesmo com a destruicdo de vestigios, enquanto reflexos de
sociedades para as quais as mulheres ndo eram consideradas sujeitos da historia, nem
merecedoras de memoria: “[...] no teatro da memoria, as mulheres sdo uma leve sombra”
(PERROT, 2007, p. 22).

Discutindo sobre as representacfes historicas das mulheres medievais, Leite (1999)
destaca o olhar e contribuicdo historiograficos para este campo de Georges Duby, que chegou
a reconhecer 0 seu atraso em relacdo a pesquisa sobre as mulheres na ldade Média,



justificando-o “[...] pela escassez de uma documentacdo especifica relativa ao elemento
feminino.” (p. 40). Duby, por sua vez, comenta que os depoimentos disponiveis eram em Ssua
maioria distorcidos e falseados, ou seja, “[...] sdo sempre 0s homens que falam delas.”
(DUBY apud LEITE, 1999, p. 40), registrando ainda que muitos destes homens eram padres e
monges.

Apesar dessa problemética com as fontes, Duby deu forma a trés das suas obras, que
marcam sua contribuicdo para uma histéria das mulheres medievais: O cavaleiro, a mulher e
0 padre (1988); Idade Média, Idade dos Homens (2011); e Heloisa, Isolda e outras damas do
século X1l (1995), que foram escritas entre as décadas de 1980 e 1990. Esta ultima, por sua
vez, nos fornece uma visdo sobre Heloisa, certamente uma das mais conhecidas e estudadas
damas do século XII.

Sem duavidas, tais obras se somaram e instigaram outros importantes esforgos para
diminuir as lacunas sobre as mulheres daquele periodo. Além dessas, relevante também sera a
obra da historiadora Regine Pernoud, especialmente em suas abordagens sobre Joana d’Arc e
sua importante pesquisa sobre A Mulher nos tempos das Cruzadas (1990).

Estes trabalhos, decerto, influenciaram o interesse de pesquisadoras/res brasileiras/os
sobre esta temaética, e destacamos na década de 1990, o livro de Macedo (2002) sobre A
Mulher na ldade Média, apresentando a estudantes e leitores, um catadlogo geral sobre as
principais fontes e questdes tratadas até entdo por esta historiografia. Observamos, a despeito
de todas as dificuldades, um crescimento exponencial destas abordagens no século XXI,
favorecidas por tradugdes de documentos, disponibilizacéo digital e, claro, maior legitimidade
do campo de pesquisa, quer sobre as mulheres, quer sobre o género, nas universidades do
pais, em conformidade com as questdes politicas e sociais articuladas.

Concernente a isso, torna-se cada vez mais significativo, trazer a historia das mulheres
para o debate historiografico e para a discussdo publica. Ao avangar nas pesquisas e expor
esses estudos, conhecemos melhor quem foram essas mulheres, como eram as suas vivéncias,
como inclusive resistiram e transgrediram normas em um periodo tdo fortemente marcado
pela cultura do patriarcado, impregnado por forte teor misdgino. Além disso, o alargamento
dessa temaética, tornando mais notdria as representacbes das mulheres relativas a esse
momento historico, permite que seja desconstruido o lugar social do masculino como o
principal, se ndo Unico protagonista dos eventos dessa temporalidade.

Por conseguinte, antes de passarmos para a analise propriamente, precisamos pontuar
aspectos de compreensdo sobre o patriarcado, que a nosso ver é o sistema que produziu por
tanto tempo o silenciamento sobre as mulheres nas fontes e na escrita historica, como
colocado por (PERROT, 2007) e, também, entra na composi¢cdo das imagens filmicas, a
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representacdo das mulheres das diferentes épocas, especialmente no que se refere a Idade
Média.

Leite (1999, p. 48), baseando-se nos depoimentos de homens que na ldade Média
escreveram sobre as mulheres, defende que para “[...] elas eram em si o pecado e a morte,
possuiam uma nocividade nativa, eram mentirosas e dissimuladas.” Através deste fragmento,
podemos inferir o quanto as mulheres eram estereotipadas, depreciadas, o que reflete uma
visdo tipica de uma sociedade patriarcal. Como registra a autora, Duby j& observava como as
caracteristicas das mulheres medievais, elaboradas a partir das percep¢des masculinas,
ficavam marcadas por aspectos misoginos, sendo tomadas por pecadoras e indutoras do
pecado, como frageis e dependentes da forca e sabedoria relacionadas somente aos homens,
como pérfidas, faladeiras, perigosas, etc., 0 que nos mostra inimeras formas de estigmatiza-
las, deixando um legado que ainda hoje é atualizado em nossa cultura.

O patriarcado, segundo Lerner (2019, p. 17), “[...] mantém e sustenta a dominagao
masculina, baseando-se em instituicdes como a familia, as religides, a escola e as leis.”
Assim, notam-se as fortes contribuicdes de instituicbes sociais tdo caras as sociedades com
Estado, cujas concepcOes sdo marcadas por valores que criam e alimentam meios de oprimir
as mulheres, que apesar das variabilidades na histdria, tem sido estruturante na cultura
ocidental atraves dos séculos, de tal modo que vai além das hierarquias de género, pois como
explica Safiotti (1987), o patriarcado se expande e se expressa também entre homens que
oprimem outros homens, mulheres que oprimem outras mulheres e mulheres que oprimem
homens, mostrando com isso vérias formas de opressdo que esse sistema engloba.

4 HELOISAY E A REPRESENTACAO DE UMA INTECTUALIDADE FEMININA
NO SECULO XIlI

O filme Em nome de Deus (Stealing heaven) do diretor Cliver Donner e roteirzado por
Chris Bryant tem 108 minutosde duracdo, no qual aborda inumeras questdes acerca da Idade
Média no século XII, narrando a histéria do romance de Heloisa (Kim Tompson), Abelardo
(Derek de Lint), e destacando nesta trama os personagens do tio de Heloisa, Fulbert (Denholm
Elliot), o bispo, as servas Agnes (Patsy Byrne), Petronilla (Cassie Stuart), a madre reverenda
(Rachel Kempson), entre outros.

Como ja reportamos, no medievo, assim como em outros momentos historicos, o
patriarcado era marcante, acentuado por uma moral cristd para os quais as mulheres

intelectuais deveriam ser excecdo, e bastante perturbador se seu senso critico desafiasse o

' 0 nome da personagem “Heloisa” (no portugués brasileiro) aparece no filme Em nome de Deus
(StealingHeaven) como “Heloise”, versdo na lingua inglesa.



estabelecido nesta sociedade, que esperava das mulheres a submisséo.

A personagem Heloisa demonstra, ao longo do filme, muitas caracteristicas
transgressoras, remetendo a um olhar de que a mesma é uma “mulher a frente do seu tempo”,
0 que se torna problematico do ponto de vista histérico, pois coloca a Idade Média como um
periodo de estagnacdo e que ndo apresentou mulheres atuantes nas suas proprias historias,
demonstrando assim que para isso ocorrer, deveria ter um deslocamento no tempo, algo da

ordem do extraordinario. No tocante a isso, Mullet (2019, [n./p.]) escreve que,

Heloisa, portanto, ndo era uma mulher a frente de seu tempo, ela apenas
parece ter sido um acontecimento, um corte em uma temporalidade
dominante, de onde se supunha que as mulheres poderiam ser objetos do pai,
depois do marido e, por fim do padre, sem uma subjetividade e, sobretudo,
incapazes de pensar, estudar, escrever, filosofar.

De acordo com o autor, Heloisa pode ser compreendida como uma mulher que aparece
como uma ruptura num periodo em que era mais corrente que as mulheres seguissem um
padrdo condizente com a estrutura de uma cultura predominantemente patriarcal; ficando a
margem de elementos que as fizessem pensantes e questionadoras. Todavia, sua existéncia é
representativa das dinamicas de resisténcia, de deslocamentos em relacdo aos padrdes
esperados que a propria sociedade também produzia.

Ao iniciar a narrativa do filme, temos acesso a uma marca deste elemento de ruptura,
quando Heloisa é apresentada como uma jovem que tem a sua educacdo formalizada no
convento, demonstrando o seu lado inquieto e questionador, tendo assim uma visdo de
amplitude sobre as questes que se desenrolam ao longo das cenas. Por conseguinte, pontua-
se na narrativa filmica, a rica formacao de Heloisa, que demonstra fluéncia no latim e grego,
mas, sobretudo, procura-se destacar o seu senso critico através de perguntas ousadas e de
carater filoséfico que ela faz em diferentes cenas: seja a madre, ao bispo, ao seu tio, por
exemplo, que tentam representar sua agucada capacidade intelectual.

A vista disso, lembremos que a Heloisa histérica é uma dama da sociedade que obteve
acesso a educacéo, sendo que ser uma mulher educada no medievo néo era algo acessivel a
todas. No tocante a isso, existiam aquelas mulheres que se destacavam intelectualmente por
mais que houvesse uma escassez nesse aspecto. Podemos perceber isso quando Pernoud
([s.d.], p- 49 apud TROCH, [S.L], p. 3) defende que “As mulheres 1éem mais do que os
homens na lIdade Média: leitura e escrita foram quase exclusivamente realizados por

mulheres. Como agora se sabe, a maioria dos homens eram analfabetos.”
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Figura 01: Conversa no convento aparece no tempo de 06min e

Ser a noiva dojhomem?
ou a noiva de'Cyjisto.

53s.

Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira.

Na imagem acima, recortada do filme entre as primeiras cenas, em que Heloisa
conversa com a madre reverenda do convento em que estava, ela é apresentada aos planos do
seu tio Fulbert para seu futuro, que remetem as Unicas op¢des que as mulheres medievais
tinham de acordo com as convencdes sociais: seguir a vida em um convento ou casar-se com
um homem designado por sua familia; uma visdo bastante cara ao patriarcado e consoante ao
padrdo feminino estabelecido para as mulheres dentro da sociedade cristd medieval
(MACEDO, 2002).

Referente a ida das mocas para os espacos religiosos, Macedo (2002, p. 22) aponta:
“Quando o valor do dote colocava em perigo a estabilidade do patrimdnio familiar a fim de
diminuir o numero de provaveis casamentos, 0s pais ou chefes da casa enviavam as jovens
aos mosteiros para que se tornassem freiras.” Essa informacdo nos faz refletir que os
conventos eram uma opg¢do mais barata para as mocgas que nao seriam destinadas ao
casamento.

No tocante ao casamento, Macedo (2002, p. 20) descreve que “O casamento era antes
de tudo um pacto entre familias. Neste ato, a mulher era a0 mesmo tempo doada e recebida,
como um ser passivo. Sua principal virtude, dentro e fora do casamento, deveria ser a
obediéncia, a submissdo.”

Referente & estrutura do casamento, as mulheres acabavam sendo tratadas como um
objeto de troca que selava interesses familiares. Contudo, pelo que sabemos da histéria de
amor entre Heloisa e Abelardo, tema central da representagéo filmica, Heloisa ocupa um lugar

de desvio, nomeadamente quando contraria 0s interesses do seu tio, envolvendo-se



amorosamente com um homem que ndo era o determinado por ele, que, alias, pelas
convencdes, também lhe deveria ser um territorio proibido, visto que Abelardo, prestigiado
professor da Universidade de Paris, havia feito votos de castidade como era de costume a
muitos que praticavam este oficio.

Antes, porém, de olhar mais de perto para a questdo do amor, do casamento e da
representacdo de Heloisa, queremos demarcar os tragos da personagem construida como uma
mulher inteligente, critica, audaciosa em seus pensamentos, sendo estes 0s elementos que a
aproximam de Abelardo e que o fazem admira-la, tornando-se seu mentor.

Lembremos com Le Goff (2006, p. 59), que Pedro Abelardo, considerado uma “gléria
do meio parisiense”, foi a primeira grande figura de intelectual que se pode considerar
moderno — nos limites da modernidade do século XII. De acordo com este autor, percebemos
que Abelardo tem um forte destague no campo educacional, demonstrando ser um intelectual
que traz avancos a Paris, conhecido como o primeiro professor a adotar o método dialético no
século XII. No filme, isso se representa quando o personagem € enfatizado como um
professor de muito prestigio no meio clerical, sempre rodeado de estudantes e admiradores,
bem como atraindo invejosos dos seus talentos e prestigio, como o proprio bispo.

E, pois, sobretudo nos dialogos e debates sobre interpretacdes de textos, ou sobre
concepgdes da vida, travadas com Abelardo em varias cenas, que o filme constroi a imagem
de uma mulher que ndo podia ser considerada uma intelectual em seu tempo, no sentido
estrito, tendo menos estudo que seu professor e futuro amante, discutindo com ele em pé de

igualdade, questionando e langando desafios intelectuais a Abelardo.

Figura 02: Aula de Heloisa com o professor Abelardo aparece no tempo de 38min e 27s.

Quantos santos
Nosso Senhor criou?

Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira.

Heloisa, quando passa a ter Abelardo como seu tutor, para continuar os estudos,
demonstra o seu interesse pela leitura, quando este a pergunta quais séo os tipos de leituras

que a interessam, ela responde que sdo: “Filosofia, Ciéncia, Matematica, Astronomia e
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Teologia”, nos apresentando, com isso, seu repertorio de conhecimento e interesse,
desconstruindo mais uma vez o contexto de que o conhecimento era prerrogativa exclusiva
dos homens. Especificamente na cena do filme referente a imagem acima, na qual retrata a
aula de Heloisa com o professor Abelardo, em que eles estdo discutindo acerca dos estudos
biblicos, a personagem faz uma critica contundente & forma de interpretacdo defendida por
ele.

Sabe-se, portanto, que muito desta capacidade intelectual atribuida a Heloisa vem do
teor das cartas que ela escreveu para Abelardo, nas quais questionava valores daquela
sociedade, em especial os que se tornaram obstaculos a plena realizagdo do amor de ambos.
Patricia Rangel (2010, p.79) reforca que “[...] em uma época em que as pessoas permaneciam
indiferentes ao estudo e nem os homens tinham coragem de perseguir a sabedoria, Heloisa
superou quase todos os individuos de seu tempo e se dedicou a logica, a fisica e a filosofia”.
A vista disso, o fragmento demonstra, citando o testemunho de Pedro, o Veneravel, abade de
Cluny, que escreve para Heloisa apdés a morte de Abelardo, de que antes mesmo do
envolvimento entre eles, e das suas vivéncias no convento dedicando-se aos estudos dos
Evangelhos, a jovem Heloisa ja era um nome conhecido pelos seus feitos como estudante

dedicada:

Eu mal acabava de transpor os limites da adolescéncia, € ndo era nem
mesmo jovem, quando tomei conhecimento da reputacdo, ndo ainda de tua
vida religiosa, mas de teus nobres e louvaveis estudos. Ouvia-se entdo falar
dessa extraordinaria raridade: uma mulher ainda envolvida nos lagcos do
século e que se entregava, entretanto completamente aos estudos das Letras e
da Sabedoria sem que nada, nem os desejos do mundo, sem suas vaidades,
nem seus prazeres, pudesse desvid-la do louvavel designo de aprender as
Aurtes Liberais. (PEDRO, apud RANGEL, 2010, p. 79).

Esta notoriedade da jovem Heloisa em uma dimensdo mais ampla ndo é retratada no
filme. Importante observar, sobretudo, que ainda que Heloisa represente uma ruptura em um
mundo que restringia tal expressao as mulheres, ndo figura como Unica, podemos lembrar, por
exemplo, de Marie de France, que como registra Macedo (2002, p. 90), que “Maria de Franca,
assim como a maioria das poetisas, pertencia a nobreza. Comp0s varios lais, fabulas e uma
narragao da viagem de Sao Patricio ao purgatério, o Espurgatoire Seint Patriz.” Ainda no
medievo, destacavam-se as cartas das abadessas Edburg, Eangyth, Bugga e Lioba,
apresentando conhecimentos religiosos, literatura cristd e outros aspectos, tais como escreve
Deplagne (2019, p. 33): “Através da analise das cartas, as pesquisadoras atestam o alto grau

de conhecimento das religiosas, versadas em retorica, literatura crista, e mesmo arte poética,



como é o caso de Lioba.”

Na narrativa filmica, outros momentos destacam a astlcia de Heloisa ao criticar
posturas masculinas, como o faz com seu tio Fulbert, questionando-o acerca do comércio de
reliquias. Seus argumentos “flagram” 0 tio mentindo acerca da veracidade das reliquias e,

portanto, confrontando-o também em matéria de fe.

Figura 03: O Tio da personagem Heloisa Figura_04: A personagem Heloisaaparece no tempo
aparece no tempo de 16min e 33s de 16min e 39s

K

Cara'crianga, essas reliquias
sagradas se reproduzem.

i

Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira.
Pereira.

Este contexto é retratado nas cenas das imagens acima, sobretudo acerca da énfase ao
posicionamento ético e critico de Heloisa, assim como enunciando através da postura do tio, a
hipocrisia e desvios de conduta de quem, entretanto, ira adiante julgar a ela e a Abelardo e
puni-los por afrontarem a sua autoridade e dominio.

Isso nos faz pensar sobre o alto custo cobrado das mulheres que quebravam o siléncio
a elas impostos. Michelle Perrot (2007, p. 17) nos aponta que “Em muitas sociedades, a
invisibilidade e o siléncio das mulheres fazem parte da ordem das coisas. E a garantia de uma
cidade tranquila.” Heloisa ndo deixou Paris e nem a Franca tranquilas, tanto por seu
brilhantismo intelectual, quanto por seu modo de amar Pedro Abelardo, como destacaremos a

sequir.

5 MANEIRAS DE AMAR NA IDADE MEDIA E HELOISA COMO A “MULHER
QUE MUITO AMA”

Antes de abordar sobre o amor de Heloisa e Abelardo, é imprescindivel que
busquemos entender quais tipos de amor se faziam existentes nagquele contexto.

Sabemos que na cultura do medievo, o amor voltava-se a Deus, ndo era direcionado ao
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homem e nem a mulher, podemos perceber isso quando Aradjo (2011, p. 20), a partir da obra
De Diligendo Deo, cita: “Tudo que nos compde, ou melhor, a composi¢do da nossa natureza
depende de Deus, assim o dever da nossa alma é voltar-se de maneira amorosa para ele.”

No medievo, 0 amor que ndo se voltava a Deus era falho, visto pelos clérigos como
algo pecaminoso, o que mobiliza a Igreja a instituir o casamento como sacramento, Como uma
forma de controlar a sexualidade, com o objetivo de que houvesse a procriagdo da espécie.

Outra forma de expressdo do amor analisada no periodo medieval é o amor cortés que
surge no século XII, uma forma de amar oriunda da vida das cortes, um costume que provinha
da elite cavaleiresca. Nessa maneira de amar, os homens exaltavam o seu amor pelas suas
damas atraves de escritos, ou seja, poemas romanticos. Podemos perceber isso quando Araujo
(2011, p. 46) reflete que “[...] o amor cortés, cuja caracteristica ¢ atingir a dama inacessivel,
em que a conquista desta acaba por tornar 0 amante em um poeta que passa a compor poemas
de amor para enaltecer a amada.”

Um ponto importante sobre o amor cortés é a forma que o homem se comportava
perante a mulher amada, demonstrando fidelidade, amor, gentileza e geralmente tudo o que
ocorria nesse romance era feito para que essa mulher ndo fosse descoberta, j& que era um jogo
romantico com uma mulher casada. No tocante ao homem, “Ele se submetia a mulher de
maneira a prestar-lhe fidelidade total e as suas acdes sempre eram comedidas para que a honra
da sua senhora ndo fosse corrompida, ja que era casada.” (ARAUJO, 2011, p. 22).

Nesse sentido, essa forma de amar liga-se a uma maneira de infidelidade entre os
casais, destacando assim as aventuras que ocorrem nesse amor, mas também as desgracas que
podem surgir quando os maridos descobrem esses amantes. Assim, “O amor cortés ndo traz
apenas alegrias, quando os amantes sdo descobertos comecam as desgracas e a felicidade que
outrora lhes pareciam doces tornam-se amargas como fel.” (ARAUJO, 2011, p. 46).

Com base no que foi exposto, a narrativa do amor entre Heloisa e Abelardo esta
inserida, em parte, na dindmica do amor cortés, um casal que vive um amor proibido, com a
interferéncia da Igreja, onde 0s personagens se perpetuam em contextos distintos. Heloisa,
uma jovem dama intelectual, e Abelardo um professor que, por devocdo, fez votos de
castidade, e que sofrera um grande conflito diante da paixdo por sua amada, sendo esta 0

simbolo de um amor que ndo deveria se consumar.



Figura 05: O encontro de Heloisa e Abelardo aparece no tempo de 22min e 34s.

Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira.

A imagem acima se apresenta na metade do filme, nos mostrando a personagem
Heloisa e o personagem Abelardo em seu encontro pela primeira vez na cidade de Paris,
criando um clima de convergéncia que traz um impacto para os dois, fazendo dessa
comunicagdo um meio de aproximacdo. No decorrer da obra filmica, o amor dos dois se
apresenta com intensidade, partindo do pressuposto da impossibilidade para uma
possibilidade de ocorrer. Precipuamente, o professor Abelardo se instala na casa do c6nego
Fulbert, no convivio com Heloisa, e é notdrio o quanto eles vdo se envolvendo. De acordo
com Pena (2008, p. 25), “Heloisa tinha uns 16 ou 17 anos e Abelardo rondava os 40.
Conheceram-se em casa do tio de Heloisa, um c6nego parisiense de nome Fulberto.”

Aratjo (2011, p. 43) em relagdo a Heloisa, reforca que “Heloisa ndo esperava que
Abelardo retribuisse da mesma maneira o amor que ela sentia por ele, apenas o queria perto
dela.” Percebemos, com isso, elementos que dialogam com a estética do amor cortés, que em
grande medida parece se satisfazer tdo somente com a presenca inspiradora do objeto de
afeicdo, sem necessariamente a realizacdo deste.

Por outro lado, na narrativa filmica, ndo se da esta dimensdo platénica ao amor de
Heloisa. No filme, ela arde em paixdo por Abelardo, isto é, uma mulher desejosa €
apresentada ao publico, que o seduz de diversas maneiras, com o intelecto e com a beleza
fisica, utilizando-se inclusive de “magia” para se deixar mais atraente, para que Seu COrpo
cheirasse a incenso como os templos que o atraiam. Esta visdo da mulher sedutora, capaz de
ardis para encantar o amado, também é muito recorrente nas imagens negativas criadas pelos
discursos religiosos predominantes. Como diz Macedo (2002, p. 44): “Boa parte do arsenal
antifeminino dos tedlogos e moralistas baseavam-se na regra segundo a qual as mulheres
levavam o homem a danacdo. (...) sensuais, representavam obstaculo a retiddo do sexo

masculino.” Neste caso, pesava ainda mais forte todo esse estigma sobre Heloisa, pois estava
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desviando-se, nesta perspectiva, um homem devoto e casto.

Assim, o amor vivenciado pelo casal revela uma série de acontecimentos que nédo
condizem com o que a sociedade medieval tem como primordial, a medida que Heloisa € uma
jovem que se envolve com um homem sem ser a sua esposa e Abelardo, por outro lado, rompe
com 0 seu voto de castidade; ambos 0s aspectos geram as suas consequéncias, no caso de
Heloisa ndo permanece na residéncia do seu parente, tendo que ir embora, enquanto que

Abelardo é castrado a mando do tio de Heloisa.

Figura 06: A descoberta de Heloisa aparece no tempo de 01h10min.

Estoulgravida dele}

Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira.

Na imagem acima, Heloisa descobre que estd gravida de Abelardo. No contexto, ela
demonstra que é uma noticia satisfatéria, ter um filho do homem que ama, como se pouco
importasse as dificuldades que teria em uma sociedade que a condenaria moralmente. A partir
disso, ela conta a Abelardo e 0 mesmo a encaminha a casa da sua irma, local em que o filho
do casal nasce, sendo chamado de Astrolébio; tendo vivenciado a sua criagdo com a tia.

E interessante elencar, a partir de Mullet (2019), que Heloisa, sendo mulher no
medievo, nos deixa pensativos a respeito da sua representatividade, sendo uma mulher
pensante, que sofre por amor e que enfrenta os perigos de quem ama e é amada em um século
onde as mulheres ndo sdao permitidas viverem a sua maneira, estando a mercé de outros, sejam

eles pai ou marido.



Figura 07: O questionamento de Heloisa Figura 08: A resposta de Abelardo aparece
aparece no tempo de 01h18min. no tempo de 01h18min.

-

.
. .Casar? Mas Fulbert pode mandar

homens armados para busca-la.

Nao, nunca.

Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira. Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira.

Antes de falarmos a respeito das cenas, € indispensavel conhcermos a Historia
Calamitatum, que se refere a uma obra elaborada no ano de 1132 d.C. por Abelardo, que ao
escrever, tinha cinquenta e trés anos, colocando em pauta sua vida, partindo do seu
nascimento em Pallet, na Franca, sintetizando o seu romance com Heloisa, e, sobretudo,
abordando as suas infelicidades e perseguicdes que enfrentou dos seu inimigos (ARAUJO,
2011).

Nesse entendimento, aspectos desta narrativa de Abelardo se concentram nestas cenas.
Na primeira imagem, Heloisa, ao ser pedida em casamento por Abelardo, nega casar-se com
ele, pois para ela o casamento interferiria no elo de amor, o qual eles viviam, ou seja, a
instituicdo matrimonial ndo possuia ideais afetivos, seus ideais eram distintos dos dispostos
pela Igreja. De acordo com Pena (2008, p. 31), a “Heloisa da historia Calamitatum proclama
que o titulo de amante Ihe seria mais caro que o de esposa e que quer conservar Abelardo
exclusivamente por ternura e ndo preso pelo elo conjugal.”

Assim, o desejo de Heloisa era o de ndo se casar com Abelardo, no entanto, ele tenta
persuadi-la e acaba conseguindo conceber o casamento, haja vista que € perceptivel analisar,
com isso, que esse amor também gera uma submissdao e uma dependéncia de Heloisa para
com Abelardo. Percebemos esse ponto quando Aratijo (2011, p. 44) reflete que “O amor que
Heloisa nutria por Abelardo era um amor ingénuo, destituido de valores, um tipo de amor que
a tudo se submete.”

Na segunda imagem, a resposta de Abelardo é referente ao tio de Heloisa que a vé
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como um objeto e, para que ela se livrasse dessa situagdo, Abelardo sugere o casamento.

Através disso, percebemos vestigios de um poderio masculino e patriarcal em torno

deHeloisa, nesse sentido Lerner (2019, p. 297) analisa que,

Na familia patriarcal, as responsabilidades e obrigagdes ndo sdo distribuidas
de modo semelhante entre aqueles a serem protegidos: a subordinacdo dos
meninos a dominacdo do pai € temporaria; dura até que eles mesmos se
tornem responsaveis por suas casas. A subordinacdo das meninas e das
esposas dura a vida inteira. As filhas podem escapar de tal dominacdo/
protecdo de outro homem.

Com base no que foi abordado, o amor de Heloisa e Abelardo representado no filme,
aproxima-se dos aspectos e enfrentamentos do século XII, e que, neste momento historico, a
Idade Média, é possivel inferir como o casal de amantes viveu o0 seu amor e 0 quanto é
marcante a representatividade dos dois; Heloisa demonstrando sua auteticidade na forma de
amar, forte e autbnoma em seu modo de pensar, mas acaba submetendo-se as crencas e planos
de Abelardo, que representa o arraigamento dos medos em relacdo aos desvios do

estabelecido pelas convencdes e valores cristdos.

6 A RELIGIOSIDADE DAS MULHERES NO MEDIEVO E O “DESTINO” DE
HELOISA

No medievo, como se sabe, era predominante a presenca da Igreja Catolica em todos
0s momentos desse periodo histérico, apresentando um imenso controle religioso e
comportamental na sociedade medieval, sendo representada pelos clérigos: papas, bispos,
monges, arcebispos, freiras, entre outros membros, originando-se assim, uma forte e
hierarquizada estrutura clerical. Segundo Le Goff e Truong (2018), no cristianismo medieval
era forte a presenca de alguns principios ideoldgicos tais como: castidade, abstinéncia sexual
e a busca pela virgindade.

Na discussdo referente a trajetdria religiosa da personagem Heloisa, destacam-se trés
passagens: o seu delocamento para a vida religiosa, a sua vida como freira e como se

determinou o “destino” da mesma na religiosidade:



Figura 09: Pergunta de Heloisa aparece no Figura 10: Resposta de Abelardo aparece no
tempo de 01h38min. tempo de 01h38min.

Deseja que me torne freira? §&

-.Sim. Néotem familia,

nem amigos.

Fonte: Canal no Youtube de ElizabethPereira. Fonte: Canal no Youtube de ElizabethPereira.

As imagens acima, retratadas no filme, condizem & forma em que se deu o
deslocamento de Heloisa a vida religiosa. Neste cerne, analisamos que o fato de tornar-se
freira ndo foi uma escolha da personagem, mas de Abelardo, & medida que ela deixa de seguir
0 seu proprio desejo, tornando-se submissa desse homem, nos colocando a refletir que desde o
inicio da narrativa filmica, ela nunca gostou do ambiente clerical, ou seja, do convento, local
onde ela nunca quis estar.

De acordo com a afirmacdo anterior, Aradjo (2011, p. 44-45) nos apresenta, a respeito
de Heloisa, que “[...] ela foi capaz de sobrepujar os seus desejos mais ardentes em favor de
Abelardo. Por amor a ele e ndo a Deus, ela tomou hébito religioso e atendeu todas as vontades
de Abelardo, sem poder resisti-las, perdendo a si mesma.” Essa visdo ¢, inclusive, um eixo
norteador do roteiro do filme, que se inicia com uma cena contudente em que Heloisa revela,
no leito de morte, que ao beijar os pés do crucifixo, beijava em realidade a lembranca ali
contida de seu grande amor, do tempo em que estiveram juntos, e chega a quebrar o crucifixo,
numa simbdlica cena em que deixaria explicita sua recusa pela vida religiosa.

A obediéncia de Heloisa a Abelardo também se deve a um fator importante. Antes dela
entrar para o convento, era casada com Abelardo, o que faz disso um elo dentro do
patriarcado, de modo que ela ndo tinha o tio para obedecer, mas tem o marido. Podemos
analisar esse ponto quando Duby (2013, p. 53) descreve que “Casada, Heloisa ndo mais se
pertence. Ela se deu inteiramente. Ndo espera nada de volta, dedicando-se a satisfazer as
“volupias” ou “vontades” de seu senhor, ndo as suas.”

Percebemos, com isso, que Abelardo ndo era diferente dos demais homens do
medievo, uma vez que ele demonstra, em seu ato de estipular a ida de Heloisa ao convento,
como uma ordem, fazendo enfatizar a imagem de um homem regrado a valores patriarcais €, a
respeito de Heloisa, notamos que por mais que ela transgrida esse patriarcado enraizado, em

alguns momentos ela retorna ao mesmo.
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Referente ao clero registra-se que muitas mulheres aristocraticas demonstraram sua fé
religiosa desde as sociedades barbaras. Situando o cristianismo nessa sociedade, podemos
verificar esse fato quando Macedo (2002, p. 86) escreve que “A devogao religiosa das
mulheres aristocraticas serviu de apoio indispensavel a implantacdo e sedimentacdo do
cristianismo nas sociedades barbaras.”

Ao longo ainda da Alta Idade Média, o autor registra o grande nimero de mulheres
santificadas e do crescimento dos conventos e movimentos religiosos destinados a elas. N&o a
toa, muitas destas sdo mulheres que, além da santidade, se destacaram pelas suas escritas, pelo
desenvolvimento de um estudo de carater teoldgico; embora na época ndo fosse assim
considerado, a exemplo de Hildegarda de Bigen (século XI) e Teresa D*Avila (século XVI),
Isto porque os conventos e abadias acabam sendo, por exceléncia, espacos onde elas podem

estudar e se dedicar a atividades mais longe do alcance das leigas.

Figura 11: Heloisa tornando-se freira aparece no tempo de
01h41min.

Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira.

A imagem acima demonstra 0 momento em que Heloisa se torna freira, remetendo a
sua nova vida que, a partir dai, sera no convento de Argenteuil, juntamente as demais freiras
dessa localidade clerical. A partir disso, Heloisa, mesmo sem crenga Nnos principios
estipulados pela igreja, muda a sua vida, ficando completamente submissa e a servico de
Cristo, tornando-se uma mulher filésofa (DUBY, 2013).

Neste cerne, esta percepcdo é bastante explorada na narrativa filmica, que demarca
bem, como ja dito, que a vida religiosa de Heloisa &, também, fruto da expressdo do seu amor
por Abelardo.

Em torno disso, sabe-se que a vida de Heloisa teve uma grande mudanga, em que



Abelardo a abandona & mercé de um destino que ela ndo desejava, fazendo com que pensemos
que relativo a ele, a sociedade medieval o aceitou novamente na instituicdo religiosa, onde o
mesmo tornou-se monge, tornando isso uma situacdo desigual, demonstrando mais uma vez
que o pratiarcalismo existe na ldade Média.

Duby (2013) enfatiza, a respeito do cenario de Heloisa e Abelardo, que “Até o
presente, ele a abandonou a ela e ao pequeno grupo de mulheres a qual € a pastora no
Paraclito. Isso porque ele sempre pensou apenas em seu prazer.” (p. 44). Observamos com
isso, que o lugar que um ocupava na vida do outro era diferente, porque subjetivavam de

forma diferente o que era 0 amor.

Figura 12: A visita do clérigo Suger ao convento aparece no tempo de 01h42min.

Fonte: Canal no Youtube de Elizabeth Pereira.

A cena acima remete ao momento em que Heloisa recebe a visita do clérigo Suger,
que tem como proposito, destruir o convento que ela vive junto as outras freiras para contruir
um novo convento em outra localidade. No entanto, Heloisa questiona o seu destino e das
outras religiosas, mas ndo ha nenhuma resposta que as ajude.

Por conseguinte, o convento é destruido e Heloisa, sob o encargo do covento, conduz
um grupo de monjas dispersas até Champangne, a um eremitério que Abelardo fundara sob a
vocagdo do Parclito, do Espirito Santo consolador (DUBY, 2013).

Essas caracteristicas apontadas nos fazem observar que Heloisa foi uma mulher que
em todos os lugares que viveu, demonstrou a sua representatividade, o quanto ela anseava por
mudangas para as coisas que encontrava nas suas vivéncias, ou seja, aquelas que ela achava
inaceitaveis estarem ocorrendo.

A narrativa filmica, aproximando-se da historica, nos faz entender que a vida de
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Heloisa, a partir do momento em que se tornou freira, foi toda no convento, permanecendo l&
até os seus ultimos dias de vida, remetendo a ideia de uma vida em que ela estd sempre a
espera da possibilidade de reencontrar Abelardo, cuminando com a cena do sepulcro, um ao

lado do outro, com a ideia de um amor ndo plenamente vivido, mas eternizado.

CONSIDERACOES FINAIS

Na Idade Média, o patriarcado se apresentava fortemente, fazendo disso um meio de
oprimir as mulheres, colocando-as no estado de inferioridade em relagcdo aos homens. Acerca
da subordinacdo feminina, é evidenciado um fator que passa de pai para marido, limitando
essas mulheres. Observa-se, a partir disso, que a Igreja no medievo teve grande influéncia
nessa perpetuacgdo, instituindo normas, a saber: as mulheres terem que conservar a sua
virgindade até o casamento.

No entanto, o patriarcado ndo € um assunto apenas do periodo Medieval, 0 mesmo se
perpetua em diversos momentos historicos, tornando-se cada vez mais um fator que limita as
mulheres em suas dadas épocas.

Com base nisso, esta pesquisa procurou identificar as aproximacdes entre 0s discursos
histéricos e filmicos que constroem as imagens associadas a Heloisa. Na obra filmica Em
nome de Deus (Stealing Heaven), a personagem Heloisa é abordada como uma das mulheres
protagonistas e transgressoras dentro do contexto medieval, destacando-se sua ousadia, e
explorando trés faces ou angulos principais de sua histdria: sua intelectualidade, seu amor por
Abelardo e seu “destino” como religiosa, sintetizando aspectos que também sdo
representativos da vivéncia das mulheres no medievo.

No topico sobre a personagem analisada neste trabalho, acerca da representacdo da
intelectualidade feminina no século XII, demonstramos o destaque de Heloisa e das mulheres
no medievo como aquelas que sdo pensadoras, questionadoras e trangressoras, retratadas
como resisténcia ao dominio cristdo e o patriarcalismo. Na secdo que situa as maneiras de
amar na ldade Média e o amor de Heloisa e Abelardo, exploramos os elementos que conferem
ao amor de Abelardo e Heloisa, tanto uma aura do que era 0 “amor cortés”, COMo 0 que ndo
devia ser consumado, como do amor proibido e condenado pela Igreja por sua forca passional
e carnal. No ponto que chama a atencdo para a religiosidade no medievo e o destino de
Heloisa no clero, problematizamos como se deu o processo em que Heloisa torna-se freira,
como foram os seus desafios no convento e a sua permanéncia nesse local até a sua morte.

Compreendemos que nesta relagdo do cinema com a histdria, buscamos apresentar a



contemporaneidade, sob outras lentes teodricas, uma imagem do feminino que mais
francamente interessa: uma mulher intelectualizada, sensual, determinada, mas que por amor
ao “homem de sua vida”, aceita um “destino” que nao almejava. A tonica do amor romantico,
como algo que acaba por prevalecer nas escolhas femininas, prevalece como um trunfo na
narrativa feita ao final do século XX.

Esperamos, por fim, com este trabalho, que toca a histdéria das mulheres e 0 conceito
de patriarcado, contribuir no tocante & observancia e a importancia de conhecer e debater
acerca de uma historiografia das mulheres, pensar suas representatividades e a importancia de
falar delas no campo do debate, como forma de refletir e desconstruir a dominagdo masculina

e as formas opressoras presentes nas relacdes patriarcais.
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