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AS BONECAS DE ESPERANCA:
UMA ABORDAGEM FOLKCOMUNICACIONAL

MARIA BETANIA NASCIMENTO SILVA DINIZ?

RESUMO

O presente artigo se fundamenta nas experiéncias das bonecas de pano produzidas por artesas
da comunidade rural de Riacho Fundo, localizada em Esperanca, no Agreste paraibano. O
artesanato feito de retalhos, conhecido como “Boneca Esperanga”, ganhou o mundo nos anos
2000 com suas caracteristicas tradicionalmente nordestinas. Com base em teorias voltadas
para a Folkcomunicacdo, a presente pesquisa compreende o estudo da tradicdo analisada,
amparada nas teorias de Beltrdo (1980;1971), Marques de Melo (2008) e Arantes (1981), visa
analisar as Bonecas de Esperanca, na Paraibba, enquanto elementos de valorizacdo e
preservacdo da cultura popular e da memoria local. Como proposta metodologica, adota-se a
Etnografia e a realizacdo de Entrevistas Semiestruturadas com base na Historia Oral. Como
resultados, o presente estudo pretende evidenciar, através das metodologias aplicadas e sob o
vies da Folkcomunicagdo, se a “Boneca Esperanga” comporta fidedignamente os saberes da
Cultura Popular, os valores simbolicos, os saberes regionais e a arte popular.

Palavras-chave: Folkcomunicacdo. Cultura Popular. Bonecas de pano. Esperanca.
ABSTRACT

This article is based on the experiences of the cloth dolls produced by craftswomen from the
rural community of Riacho Fundo, located in Esperanca, in the Agreste of Paraiba. The
handicraft made of patchwork, known as "Boneca Esperanca”, won over the world in the
2000s with its traditional northeastern characteristics. Based on the theories of Folk
Communication, the present research comprises the study of the analyzed tradition, supported
by the theories of Beltrdo (1980; 1971), Marques de Melo (2008) and Arantes (1981), aims to
analyze the Bonecas de Esperanca, in Paraiba, as elements of valorization and preservation of
popular culture and local memory. As a methodological proposal, Ethnography and Semi-
structured Interviews based on Oral History are adopted. As results, the present study intends
to highlight, through the applied methodologies and under the perspective of Folk
Communication, if the "Boneca Esperanca" faithfully contains the knowledge of Popular
Culture, the symbolic values, the regional knowledge and popular art.

Keywords: Folk Communication. Popular Culture. Cloth Dolls. Esperanca.

1 Aluna de Graduag¢do em Comunicagdo Social comHabilitagdo emjornalismo na Universidade Estadual da
Paraiba —Campus I. E-mail:betaniadiniz9@gmail.com



1 INTRODUCAO

A necessidade de contar historias acompanha o homem desde o inicio das civilizages,
frente a um sucessivo aprimoramento de suas maneiras de se expressar, seja através da
pintura, escrita, oralidade, lendas, fabulas, musica, arte, artesanato, simbolos etc. Nesse
contexto de formas de comunicagdo variadas e conservacdo das tradigcOes culturais e dialogais,
faz-se importante a compreensdo e o0 estudo dos fatores comunicacionais presentes na
sociedade. Beltrdo afirma que “a comunicacdo é o problema fundamental da sociedade
contemporanea, que € composta de uma imensa variedade de grupos, que vivem separados
uns dos outros pela heterogeneidade de cultura” (BELTRAO, 1980, p. 3).

Diante de tal heterogeneidade de culturas, faz-se necessario o estudo das préaticas e
costumes dos grupos e agentes que promovem 0s acontecimentos relacionados as
manifestacbes populares existentes nas raizes de uma determinada comunidade. Frente aos
elementos voltados a uma cultura marginalizada, é de grande relevancia buscar a reafirmacéo
da tradicdo como meio de enriquecer as possibilidades de informacéo, interacdo e preservagdo
da cultura local. Tais elementos se revelam fundamentais para a propagacdo do conhecimento,
de valores e modelos de comportamentos, além de propiciar a integracdo do individuo no
meio social e cultural ao qual faz parte.

Nesse sentido, a Folkcomunicacdo vem desempenhar papel importante nos estudos
das manifestacbes culturais por meio da comunicacdo popular, mediante a propalacdo da
comunicacdo de massa. Os estudiosos da area da Folkcomunicagcdo, com base nas teorias
encabecadas por Luiz Beltrdo, pioneiro nos estudos da area, desenvolvem pesquisas e estudos
gue comprovam a importancia do trabalho realizado por ele diante das massas marginalizadas
e dos grupos sociais aos quais pertencem. Marques de Melo (apud WOITOWICZ;
FERNANDES, 2018, p. 74) reforca que a pesquisa realizada por Beltrdo constitui, pois, um
trabalho original, enfocando uma area até entdo ndo dimensionada pelos estudiosos das
ciéncias da comunicacao.

Os estudos em comunicacdo geralmente tém sido orientados para 0s meios de
comunicacdo de massa e seus efeitos. Dai o interesse que desperta o referido estudo,
analisando o0s sistemas de intercambio de informacdes nas chamadas populacdes
marginalizadas, e que constituem o0s nlcleos infra estruturais de todo o processo
comunicativo, do ponto de vista social, partindo da visdo mcluhaniana da “reversibilidade dos
intermediarios superaquecidos” e que torna semelhantes as nog¢des de aldeia e universo.

O presente trabalho se fundamenta nas experiéncias das bonecas de pano produzidas
por artesds da comunidade rural de Riacho Fundo, localizada em Esperanca, no Agreste
paraibano. O artesanato feito de retalhos, conhecido como Boneca Esperanca, ganhou o
mundo nos anos 2000 com suas caracteristicas tradicionalmente nordestinas. Nosso objetivo é
analisar as Bonecas de Esperanca, na Paraba, enquanto elementos de valorizacdo e
preservacdo da cultura popular e da memoria local. Buscamos, assim, conhecer a cultura local
e a origem da tradicdo por trds das Bonecas de Esperanca; e compreender a relevancia delas
para a preservacdo da Cultura Popular. Além disso, pretendemos identificar as caracteristicas
Folkcomunicacionais presentes na cultura da Boneca Esperanca.

Partimos do seguinte questionamento: quais sd&o 0s elementos de valorizagdo e
preservacdo da Cultura Popular e da memoria local presentes atraves das Bonecas de
Esperanca?

A pesquisa ora apresentada € caracterizada como descritiva, sendo realizado um
estudo de caso a partir das Bonecas de pano de Esperanca. Para isso, inicialmente foi
realizado um levantamento bibliografico sobre a cultura das bonecas produzidas pelas artesas
do povoado do Sitio Riacho Fundo, municipio de Esperanca-PB. Também realizamos um



trabalho de etnografia e observacdo direta através de entrevistas semiestruturadas junto as
artesas, numa abordagem qualitativa.

2 FOLKCOMUNICACAO E AS MANIFESTACOES POPULARES

O Nordeste é conhecido por suas fortes expressdes culturais e outros notaveis
aspectos. Séo diversas as manifestacfes que permeiam a vivéncia do povo nordestino. Diante
de variadas formas de comunicacdo popular, enraizadas nos costumes e tradicdes, através dos
saberes mantidos de geracdo em geracdo, a Folkcomunicagdo visa constituir o estudo da
comunicacdo com base nas manifestagdes populares que, de forma auténtica, refletem suas
mensagens e se comunicam através de simbolos, costumes e tradicdes.

Segundo Luiz Beltrdo, a Folkcomunicacdo é uma disciplina cientifica que tem como
objetivo 0 estudo da comunicagdo popular e o folclore mediante os meios de comunicacdo de
massa. O autor enfatiza ainda que: “Folkcomunicagdo em termos gerais, pode-se dizer que é
comunicacdo em nivel popular. Por popular entende-se tudo o que se refere ao povo, aquele
que ndo se utiizam de meios formais de comunicagdo” (BELTRAO apud MARQUES DE
MELO, 2008, p. 26). Observa-se, a partir de entdo, certos mecanismos simbdlicos
expressados através da difusdo cultural, popularmente arraigados nas raizes de determinados
grupos. Esses grupos, como meio de expressao, para exprimir seu pensar e sentir, se utilizam
das mais variadas formas de manifestacOes culturais, estas que, sendo popularmente
conhecidas, perpassam geracoes.

A perspectiva beltraniana identifica o0s publicos usuarios do sistema de
folkcomunicacdo como marginalizados, o qual constituiria a audiéncia folk. Se tratando de
audiéncia, Corniani (apud ARRUDA, 2009, p. 2) aponta que:

A audiéncia folk é formada por grupos que estdo a margem da sociedade, ou seja,
marginalizados. Para evitar problemas com nomenclaturas, definiu-se como
marginal um individuo & margem de duas culturas e de duas sociedades que nunca
se interpenetram e fundiram totalmente.

Os pressupostos paradigmas folkcomunicacionais trazidos por Beltrdo na audiéncia
folk, consiste em um alargar da aprendizagem e no alargar do pensamento dos grupos
marginalizados através de sua vida cultural. Sem acesso aos grandes meios de comunicagdo e
em meio a globalizagdo, incorporam ao seu cotidiano novas maneiras de consumo de
informacdo e novas formas de comunicacéo.

Observando as condi¢cbes em que vivem as camadas populares, nota-se que sdo meros
expectadores, nesse sentido, encontram na culiura popular e nos eventos que regem a
folkcomunicacdo, formas de expressdo repletas de sentido e que produzem novos meios de
comunicar. Beltrdo (1980, p. 39) ressalta que:

Do levantamento e andlise dessas condigdes, aque vimos dedicando nossos estudos,
resultou a identificacdo e classificacdo de grupos de usudarios da folkcomunicacao,
através da qual se entendem, ja que excluidos, marginalizados (e ndo marginais,
expressdo que evitamos para afastar sua conotagdo negativa) ndo sé do sistema
politico como do de comunicagdo social, ambos voltados a preservacao do status
quo definido pela ideologia e pela a¢do planificada dos grupos dirigentes.

Sob os critérios adotados, diante do levantamento e analise dessas condicdes, Beltrdao
divide a audiéncia (usuérios) da folkcomunicagdo em trés grandes grupos: a) rurais
marginalizados; b) urbanos marginalizados; e c¢) culturalmente marginalizados. Segundo
Domingues (apud CORNIANI, 2009, p.), na audiéncia folk, esses grupos que se encontram a
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margem da sociedade, especialmente os rurais marginalizados, sdo em sua maioria
analfabetos ou semianalfabetos, possuindo um vocabulario peculiarmente regional.

Os estudos sobre a Folkcomunicagdo se expandem através da relacdo entre as
manifestacbes da cultura popular e a comunicacdo de massa. Esses estudos, encabecados por
Luiz Beltrdo, se ampliam por meio de outros, que perpetuam as teorias folkcomunicacionais e
estabelecem a relagdo entre as manifestacbes populares e a comunicacdo de massa. Os
aspectos culturais dos grupos que formam a audiéncia folk, arraigadas a cultura popular,
exprimem o pensar e 0 saber através de linguagens e coOdigos substanciais dos processos
civilizatérios regionais.

Para Beltrdo (1980, p. 24), o vinculo entre folclore e comunicacdo popular permite
compreender as caracteristicas simbolicas do intercAmbio de informacdes consumidas e
transmitidas pelos grupos marginalizados. Ao analisar esse vinculo, pode-se definir a
folkcomunicacdo como o conjunto de procedimento de intercambio de informacdes, ideias,
opinides e atitudes dos publicos marginalizados urbanos e rurais.

No intercdmbio de informacgdes, a raiz da emissdo da mensagem acontece de maneira
universal. O processo do dialogo se d& por meio de simbolos e ideologias representados por
movimentos culturais e manifestacbes de costumes e tradicbes que, com linguagens proprias,
difundem informagdes diante das expressdes populares disseminadas atraveés da integracdo
entre 0s grupos e lideres de opinido. Para Beltrdao (1980, p. 31):

Embora as relagdes investigadas dissessem respeito ao sistema de comunicagao
social, a identificacdo do lider de opinido como agente-comunicador do sistema de
folkcomunicacdo foi o ponto de partida do trabalho desenvolvido por quantos se
dedicaram a busca e anéalise dos agentes e usuarios do processo, das modalidades e
dos feitos da grande corrente paralela de mensagens que permitird o conhecimento
das expressdes do pensamento popular, do seu intercambio de ideias e, afinal, das
tentativas de uma convivéncia, quando ndo da integracdo, entre 0s grupos tdo
fundamente dispara ansiados.

E através do conhecimento do publico, do intercambio de ideias e da dindmica de
integracdo com 0 meio que o agente-comunicador do sistema da folkcomunicagdo encontra
espacos alternativos para desenvolver sua forma de expressdo. A partir dos elementos da
cultura popular, enraizados nos costumes e praticas de um determinado grupo, 0 sujeito
comunicacional encontra fatores de sua propria identidade pessoal e coletiva.

Diante das praticas culturais dos grupos e das formas de comunicacdo popular
utilizadas por eles para se comunicarem e difundirem suas ideias, a interpretacdo de um
universo muito particular é feita, em conjunto a massificacdo através de simbolos, gestos,
ritos, crencas e outras manifestacbes. Tal observacdo constitui um traco especifico na
propagacdo comunicacional existente na dindmica cultural enraizada na vivéncia de um grupo
“marginal”, seja ele rural, urbano ou culturalmente marginalizado.

2.1 Grupos rurais marginalizados

Os grupos rurais marginalizados sdo caracterizados por suas precarias condicdes
geogréficas, econdmicas e intelectuais. Diante do contexto “margnal” socialmente imposto,
cuja situacdo de isolamento geografico ndo lhes permite acesso a informacdo e a educagdo de
qualidade, sdo em sua grande maioria analfabetos ou semianalfabetos. Esses grupos, frente as
circunstancias de wulnerabilidade social as quais sdo submetidos, precisam buscar alternativas
de sobrevivéncia e de comunicacéo.



Sem participacdo ativa nos processos civilizatorios e politicamente deixados de lado,
tais grupos possuem linguagem peculiar e regional. Além da linguagem, tém em suas raizes e
costumes, um forte meio de expressdo. Através de suas caracteristicas culturais levam o
popular representado em sua maneira de pensar, sentir, agir € comunicar.

Amparado por teorias beltranianas, Corniani (2009) diz que, para se comunicarem, 0S
grupos rurais marginalizados valem-se, preferentemente, de canais interpessoais diretos, como
as conversas, o relato de “causos” e as normas e regras sociais, transmitidas através da
oralidade pelos parentes, como pais, avés e irmaos mais velhos, e também através de lideres
de sua comunidade, como pastores, velhos e etc. Beltrdo (1980, p. 42) reflete que:

Os grupos rurais marginalizados, sem acesso aos meios de massa (seja como
comunicadores, seja mesmo como receptores), dadas as caracteristicas do eu existir,
nem por isso deixam de informar-se e manifestar sua opinido e/ou suas aspiragoes.
Para a propria informacdo e instrucdo valem-se, preferentemente, de canais
interpessoais diretos: as conversas, o relato de causos e estorias, a transmisséo de
conhecimentos e normas de conduta tradicionais, através dos pais, parentes,
membros mais velhos e experientes da comunidade, dos seus préprios lideres que
aconselhame orientam.

A audiéncia folk no cotidiano destes grupos € expressiva. Mesmo sem acesso aos
meios de comunicacdo de massa e dadas as caracteristicas do eu existir diante de uma
realidade marcada pelas dificuldades, através de atividades coletivas buscam exprimir seus
pensamentos e sentimentos. Nesse sentido, o divino e o popular, se encontram enraizados nos
seus gestos, palavras e costumes. Do ponto de vista intelectual, por se tratar de grupos com
baixo grau de instrucdo e de vocabulario reduzido, tém em meio a diversidade de saberes uma
forca cultural-regional expressiva. Possuem tracos regionais significativos, seja através do seu
dialeto ou através dos saberes e tradicdes que os acompanham de geracdo em geracao.

Com grandes oportunidades e formas de comunicacdo, 0S Qrupos rurais
marginalizados tém fortes ligacbes com suas raizes, levando-se em consideracdo as nogoes
empiricas advindas da linguagem e conhecimento tipicamente regional. As celebractes
religiosas, atividades coletivas de producdo e comércio - como feiras e exposicbes -, a forte
expressdo por meio de festas populares e preservacdo de costumes e saberes, sdo elementos
folkcomunicacionais  presentes e  expressivamente  disseminados pelos  grupos  rurais
marginalizados.

Inseridos num contexto de grande representatividade, por meio de estimulos e
mecanismos condicionados que exprimem seu pensar e sentir, através de suas caracteristicas,
esses grupos compreendem a realidade de acordo com sua existéncia, situacdo vigente,
transformacdo cotidiana e cultural. Adotando assim meios de expressdo através das mais
variadas formas e se utilizando de recursos popularmente conhecidos para compreenderem a
profundeza das raizes dos costumes e tradi¢oes.

2.2 Grupos urbanos marginalizados

Os grupos urbanos marginalizados sdo caracterizados por possuirem poder aquisitivo
reduzido. Tratam-se de grupos formados por pessoas de baixa renda que recebem baixos
salarios por ocupagbes que ndo exigem mao-de-obra especializada. Concentrados em
aglomerados urbanos, grande parte vem das zonas rurais. Arraigados a diferentes niveis de
cultura, assim como o0s rurais marginalizados, possuem limitado acesso aos meios de
comunicagdo de massa. Dessa maneira, tais pessoas sdo pouco informadas e tém grandes
dificuldades de entendimento jornalistico, dificuttado com a identificacdo do universo cultural
ao qual se inserem. Beltrdo (1980, p. 55) explicita que:
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Os grupos urbanos marginalizados caracterizam-se pelo reduzido poder aquisitivo
devido a baixa renda. Esses grupos sdo formados por individuos que recebem
pequenos salarios, em empregos ou subempregos que ndo exigem mdo-de-obra
especializada, como construgdo civil, estiva, limpeza e conservacdo de edificios,
oficinas de reparos, trabalhos domésticos, oficios e atividades as mais modestas
(engraxates, remenddes, bombeiros, ambulantes, olheiros e lavadores de carro etc.)
Além de pequenos negociantes, servidores publicos subalternos, aposentados,
menores sem ocupacgéo, biscateiros e pessoas que vivem de expedientes ilegais —
ladrdes, prostitutas, proxenetas, passadores de ‘bicho’ e foragidos da justica.

Ao se utilizarem de elementos culturais como forma de expressdo propria em meio ao
misticismo e & violéncia, possuem preferéncias por determinados meios de comunicagdo,
geralmente ligados a elementos de sua realidade cotidiana.

Em relacdo a folkcomunicacdo, quanto a expressdo de seu pensamento e aspiracoes,
Beltrdo (1980) conclui que os grupos urbanos marginalizados, assim como os demais grupos,
se utilizam dos meios denominados de folk como forma de expressdo. E em manifestactes
populares e coletivas que expressdes distintas sdo conservadas, estas que transmitem sua
mensagem através de ritos e simbologias, costumes e tradices muitas vezes ligadas ao
misticismo, devogdes e a conjuntos folcloricos. Essas expressdes estdo ligadas a “ritos” e
manifestacbes populares por meio de simbolos, gestos e atos que socialmente se encontram
dentro de seu contexto cultural.

Para Beltrdo (1980, p. 60), é em manifestacfes coletivas e atos publicos, providos por
instituicbes préprias (sindicatos, associacGes desportivas, beneficentes e recreativas, como
escolas de samba, clubes carnavalescos e conjuntos folcloricos, ou organizagBes religiosas,
como irmandades e confrarias catolicas, centros espiritas, terreiros de umbanda e candomblg,
igrejas e tendas de confissBes evangélicas pentecostais) que, sob formas tradicionais,
revestindo contelidos atuais, sob ritos, as vezes universais, mas consagradas pela repeticao
oportuna e especialmente situada, essa massa popular urbana melhor revela suas opinides e
reivindicacOes, exercitando a critica e advertindo os grupos do sistema social dominante de
seus propdsitos e de sua forca.

Assim, as camadas populares urbanas marginalizadas possuem meios de expressao
proprios em um universo cultural simbolicamente manifestado através de festas religiosas
urbanas e o culto ao divino, celebracBes civicas e elementos do carnaval e da cultura popular.
Tais manifestacdes populares ganham vivacidade mediante a pratica de costumes e ritos que
dentro dos grupos sdo identificados por suas fortes ligaches culturais e manifestacoes
coletivas, proporcionando expressivas oportunidades de comunicagéo.

2.3 Grupos culturalmente marginalizados

Inseridos dentro dos Grupos Rurais Marginalizados e Grupos Urbanos marginalizados,
estdo os Grupos Culturalmente Marginalizados. Segundo Beltrdo (1980), o0s grupos
culturalmente marginalizados sdo formados por individuos marginalizados por contestacdo a
cultura e organizacdo social estabelecida, em razdo de adotarem filosofias e/ou politicas
contrapostas a ideias e praticas generalizadas da comunidade.

Esses grupos contestatorios diferenciam-se por atos contihuos de acdo
comunicacional. Uma vez submetidos a repressbes por agentes governamentais ou
institucionais, buscam resistir através da camuflagem de sua mensagem por meio de
linguagens aprimoradas e cddigos préprios. Corniani (2009) salienta que:

(..) grupos culturalmente marginalizados estdo contidos dentro dos grupos
marginais urbanos e rurais, sendo que um individuo que pertence a um grupo
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culturalmente marginal, consequentemente estara dentro de um contexto rural ou
urbano.

Submetidos a situacBes de repressdo, 0s grupos culturalmente marginalizados séo
distinguidos por fortes acGes comunicacionais. Para estes, a religido tem grande
representatividade e na fidelidade as suas origens, trazendo a preservacdo da historia e dos
antepassados que lhes transmitiram 0s costumes e saberes populares.

Os grupos culturalmente marginalizados através de simbologias, signos, formulas,
figuras e aspiracOes, repercutem suas mensagens em uma larga escala representativa de
importantes figuras carismaticas, lideres de opinido, crencas ligadas as manifestacdes da
cultura popular e de eventos repletos de simbolismos e representatividade cultural. Dentro
dessa perspectiva, a cultura popular vem, sob um processo dindmico de difusdo de saberes,
manifestar a participacdo ativa dos grupos marginais no processo da folkcomunicacao.

3 CULTURA: UM CONCEITO, MUITOS SABERES

A cultura se apresenta como forma de resisténcia e diversidade de praticas simbolicas
e significativas que permeiam as civilizacdes, embora seja um meio de expressao universal, se
coloca a servico da reafirmacdo da identidade regional e da reconstrucdo de historias. Essa
reconstrucdo é estabelecida na medida que o homem se torna o resultado do meio cultural ao
qual esta inserido.

Laraia (2009, p. 45) diz que 0 homem é o resultado do meio cultural em que foi
socializado. Segundo o autor:

Ele é um herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete 0 conhecimento e
a experiéncia adquirida pelas numerosas geracfes que o antecederam. A
manipulacdo adequada e criativa desse patrimdnio cultural emite as inovagdes e as
invencdes. Estas ndo sdo, pois, o produto da acdo isolada de um génio, mas o
resultado do esforco de toda uma comunidade.

Nesse sentido, a Cultura Popular surge como um tipo de manifestagdo que contrasta e
dialoga com os saberes do povo. Quanto ao que tange o conceito, a Cultura Popular, possui
diversos significados em meio a heterogeneidade de eventos que revestem a expressao.
Embora alguns folcloristas a enxerguem como uma ideia romantizada das tradicbes e
costumes de um povo, a expressao possui profundo sentido em se tratando da resisténcia em
se manter vivo 0s saberes do povo e da mesma servir como instrumento de conservacao e
transformacdo social. Arantes (1981, p. 54) afirma que:

Quando se fala em Cultura Popular, acentua-se a necessidade de por a cultura a
servigo do povo,isto é, dos interesses efetivos do pais. Trata-se, entdo, de agir sobre
a cultura presente, procurando transforma-la, entendé-la, aprofunda-la. O que define
a cultura popular (...) é a consciéncia de que a cultura tanto pode ser instrumento de
conservagdo, como de transformacdo social.

Essa transformacdo se da no emergir dos elementos constitutivos das tradicGes através
dos saberes da massa que podem ser compreendidos como parte da recorréncia simbolica dos
costumes e pensamentos de um povo no seio de uma determinada comunidade, promovendo
uma diversidade de manifestacGes culturais enraizadas nas praticas e vivéncia que, movidos
por um sentimento de pertenca, colaboram como instrumento de conservacdo e disseminacdo
da cultura regional.
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As manifestacbes do povo por meio de elementos do folclore e do regionalismo,
simbolizam a tenuidade representativa do pensamento desses povos. Diante dessa perspectiva,
duas culturas se firmam no saber popular: a cultura erudita e a cultura popular, ambas de
grande representatividade e conservacdo simbolicas de valores e sentidos. Bosi (2007, p. 77)
afirma que:

(...) ao lado da chamada cultura erudita na escola e sancionada pelas instituigdes,
existe a cultura criada pelo povo, que articula uma concepgdo de mundo e da vida
em contraposicdo aos esquemas oficiais. H4, nesta Gltima, é verdade, estratos
fossilizados, conservadores, e até mesmo retrégrados, que refletem condices de
vidas passadas, mas também ha formas criadoras, progressistas, que contradizem a
moral dos estratos dirigentes.

A autora traz a cultura popular como uma expressdao de dificil definicdo. Assim,
baseado nas massas populares, esse tipo de cultura passa por uma reelaboragéo e seus eventos
sdo refeitos com o passar do tempo. Para ela nem tudo é herdado, mas também adquirido com
as experiéncias de vida e assimiladas em busca de uma reafirmacdo da tradicdo no contexto
em que se encontram inseridos, uma vez que, 0S elementos culturais conseguem persistir
atraves dos tempos.

Esses elementos estariam presentes tanto nas massas rurais quanto nas massas
urbanas, ligadas através do folclore com suas manifestagbes e crencas. De acordo com a
autora, no ambiente urbano, essas manifestacdes sdo observadas em forma continua de
organizacdo:

Os elementos mais abstratos do folclore podem persistir através dos tempos e muito
além da situacdo em que se formaram. Assim, na metrépole, suas formas de pensare
sentir continuam organizando sistemas de referéncia e quadros de percepcdo do
mundo urbano (BOSI, 2007, p.79).

Dizer que a cultura popular é a tradicdo de um povo ndo significa que a expressao
tenha valores positivos enquanto interesses efetivos sociais sem que haja um aprofundamento
e entendimento sobre quem é esse povo e qual a representatividade do mesmo enquanto
promotores e detentores de saberes. Esse € um conceito que permeia as varias conotacfes da
expressdo e suas definicdes, uma vez que, € necessaria a compreensdo vidvel e racional dos
fatores culturais que os norteiam.

Existe um esforco por parte dos pesquisadores e dos agentes das tradicdes populares
em preservar os fragmentos culturais manifestados no seio das comunidades. Costa (2011, p.
36), quanto a manifestacdo da cultura popular, ressalta:

A cultura popular é vinculada ao conhecimento obtido e praticado no seio das
comunidades, ou seja, junto a parcela majoritaria da populagdo, com suas praticas
formadas sem um saber cientifico surgido das atividades vivenciadas pela propria
populagéo.

A perspectiva do autor induz a uma compreensdo efetiva sobre a expressividade das
tradicbes e costumes no seio das comunidades, onde tais praticas vivenciadas, representam
um saber Unico que ndo necessita de fundamento proprio da ciéncia para ser praticado. S&o
saberes ligados a conhecimentos que, herdados ou assimilados, geram novas formas de
comunicacdo e sentidos ligados ao pensar, ao saber, ao fazer, ao sentir e ao viver das classes
populares.

Festas, dancas, estorias, mlsicas, cantigas, artesanatos de simbologia regional etc., em
geral, em uma perspectiva subjacente de saberes, na busca pela conservacdo das tradicdes
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passadas de geracdo em geracdo, reafirmam constantemente o zelo e 0 apego as origens, a
relacdo que se constroi com as raizes do passado em virtude da interpretacdo no presente e a
conservagdo para o futuro. Arantes (1981, p. 18) aponta a cultura popular como fragmento do
processo dindmico cultural em relacdo a deterioracdo do saber:

A cultura popular surge como uma ‘outra’ cultura que, por contraste ao saber culto
dominante, apresenta-se como ‘totalidade’ embora sendo, na verdade, construida
através da justaposicdo de elementos residuais e fragmentérios considerados
resistentes aum processo ‘natural’ de deteriorag@o.

Desse ponto de vista a cultura popular, em contraste ao saber culto dominante,
caracteriza-se por diferentes camadas ligadas ao regionalismo que, ao identificar as
manifestacbes continuas de expressdo de um povo dentro de uma comunidade, transmitem
suas mensagens e cultivam saberes préprios através de uma participacdo ativa e interacéo,
com crencas e ritos simbolicos. Estes alimentam e regem a tradicdo em busca de resisténcia,
quanto a deterioracdo natural dos elementos culturais presentes na comunidade ou regido, em
detrimento de uma sociedade globalizada e de povos culturalmente marginalizados.

As massas populares, em detrimento aos valores culturais passados de geracdo em
geracdo, mediante a tradicdo oral, rompem com as barreiras da incomunicacdo através de
ritos, signos e simbolos. Em sua maneira de pensar e agir, as massas populares
constantemente buscam se readaptar as mudancas sociais, dado o tempo, diante de uma
reinterpretacdo sociocultural, as adversidades e a pressdo imposta pela vida em uma sociedade
cuja cultura se encontra a margem e enfrentando grandes desafios de sobrevivéncia.

Essa reinterpretacdo € o resgate da tradicdo através de expressdes de ideias
constituidas de signos e significados. Arantes (1981, p. 50) diz que a cultura se constitui de
signos e simbolos. Para o autor, ela é constitutiva da acdo social sendo, portanto, indissociavel
dela. O significado é resultante da articulacdo, em contextos especificos, e na acdo social, de
conjunto de simbolos e signos que integram sistemas. Arantes (1981, p. 50) reforca que:

Em consequéncia disso, os eventos culturais devemser pensados como totalidades,
cujos limites sdo definidos a partir de critérios internos as situacGes observadas.
Embora os simbolos culturais tenham existéncia coletiva, eles sdo passiveis de
manipulacdo. Articulam-se no interior de uma mesma cultura, concepcdes e
interesses diferentes ou mesmo conflitantes.

Os conflitos existentes no interior desses eventos revelam a inconstancia nos critérios
internos que regem simbolicamente a coletividade. Os eventos culturais séo articulados de
forma ampla e diversa dentro da acdo significativa da atividade social.

A cultura popular é mecanismo de expressdao das camadas populares. Costumes,
gestos e ritos sdo tragcos da tradicdo de um povo que, de forma genuina, expressam o que Sdo e
se auto reafirmam no meio social diante de uma diversidade de pensamentos.

3.1 Folkcomunicacdo e Cultura popular

Mediante a amplitude do termo cultura, também a cultura popular adentra a uma gama
de significacdes. A expressdo agrega signos, simbolos e praticas que compdem um conjunto
de fatores que regem saberes, crencas e costumes dentro do ambiente das camadas populares
que, passados ao longo de geracdes por meio da oralidade, do folclore, da danca, da msica,
das festas, do artesanato etc., representam a heranca cultural e social na vida do povo,
proporcionando uma maior ligacdo com suas raizes.
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A membria dos eventos que constituem a folkcomunicagdo, traz o resgate das nuances
da cultura popular por meio da valorizacdo e preservacdo dos costumes e tradicdo das
camadas menos abastadas. As manifestacbes populares, aliadas aos agentes de informacéo,
com base na comunicacdo popular, geram grande importancia comunicacional por parte
daqueles economicamente pauperizados e grupos que se encontram a margem da sociedade,
gue através do pensar, sentir, agir, do saber e do fazer, conseguem diminuir as barreiras da
incomunicacao.

Beltrdo (1971, p. 14) diz que naturalmente, essas formas de expressdo se firmavam em
costumes e praticas vindas dos antepassados longinquos no tempo e no espaco. Conservadas
pela tradicdo oral e pelo admiravel instinto de preservacdo das ragas sujeitas ou desprezadas.
Segundo o autor, existem estreitos vinculos entre o folclore e a comunicacdo popular. Esses
vinculos se ddo por meio da Folkcomunicacdo e das manifestacfes da Cultura Popular.

Beltrdo (1971, p. 47) ressalta que:

E através desses vinculos e agentes que as camadas populares organizam uma
consciéncia comum, preservam experiéncias, encontram educacdo, recreio e
estimulo, ddo expansdo aos seus pendores artisticos e, afinal, fazem presentes a
sociedade oficial as suas aparicbes e as suas expectativas... Elemento de
aproximacdo e coesdo, o folclore serve de tribuna, € um comicio com que o povo se
faz ouvir pelas classes superiores... em manifestacdes que refletem o seu
comportamento em face das relagdes de producdo vigentes na sociedade, como o
registro e o comentario dos fatos da vida cotidiana.

A preservagdo da experiéncia folkcomunicacional no seio das comunidades e grupos,
caracteriza-se pela resisténcia e apego as nuances da tradicdo que, unido aos agentes
comunicadores, promovem novas formas de produzir informacdo. Para o autor, como ocorre
na comunicacdo coletiva em geral, a folkcomunicacdo também se especializa e torna-se
caracterizada de acordo com 0s seus objetivos e efeitos combinados. (BELTRAO, 1971, p.
15).

Os estudos e as teorias encabecadas pelo autor, diante do intercambio de informacGes
e ideias que movem os agentes folkcomunicacionais, sdo trabalhadas através de suas
pesquisas, mostrando que a origem do termo Folkcomunicagdo, surge quando a comunicagdo
que acontece através do folclore torna-se um meio expressivo dos costumes e tradicOes
populares.

Os weiculos que reproduzem os saberes populares, como Veiculos de expressdes,
sejam atraves das cantigas, dos cordéis, das cangdes e musicas, dos almanaques, das festas
religiosas, cantigas de roda, ex-votos e até mesmo o artesanato, retratam a forca da tradicdo
representada nas variadas formas de arte, e revelam maneiras populares de comunicar. Beltrdo
(1971, p. 149) explica que:

A caracterizacdo de algumas dessas manifestagdes como jornalisticas, uma vez que
servem a informacdo de fatos correntes, devidamente interpretados e periodicamente
transmitidos a sociedade, com o objetivo de difundir conhecimentos e orientar a
opini&o publica no sentido de promover o bem comum. E o caso dos folhetos de
época, dos almanaques, folhinhas e livros de sortes, de folguedos e autos populares,
de festas de santos padroeiros com pagamento de promessas, do triduo momesco,
dos desenhos davenda nas feiras de bonecos de barro e outros expressivos produtos
artesanais.

Em relacdo a folkcomunicagdo ser a comunicacdo em nivel popular, e esse ser
entendido como as manifestacbes comportamentais do povo, existe uma consciéncia de
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organizacdo comum, que preserva experiéncias e sentidos através do saber e dos principios
culturais enraizados na memdria das comunidades e grupos marginalizados.

Existe a objetividade das mensagens da folkcomunicagdo que produz reagOes na
massa, e marcadas pelas manifestacbes, se caracterizam, preservam e revelam o sentido
simbolico cultural penetrada no seio das comunidades e disseminada por meio dos meios de
comunicacgdes populares.

Na versdo atualizada da teoria da Folkcomunicagdo indicada por Beltrdo (1980),
propbe a classificacdo dos fenbmenos da comunicacdo popular, que pode ser tomada como
um elenco dos ‘géneros folkcomunicacionais’.

Esses @éneros se encontram ligados a formatos e tipologias, elencados por
pesquisadores comprometidos com as pesquisas na area, que mesmo tendo alcancado
resultados exitosos, deixaram em aberto o exercicio da aplicabilidade do esquema para que se
potencialize a construcdo de um repertorio taxondmico capaz de elevar a Folkcomunicagédo
como disciplina integrada ao universo das ciéncias da comunicacdo. Nesse sentido, o autor
diz que os fendbmenos da cultura popular podem ser classificados através de géneros
folkcomunicacionais e classifica esses géneros em: folkcomunicacdo oral; folkcomunicacéo
musical; folkcomunicacdo escrita; folkcomunicagdo iconica e folkcomunicagdo cinética.
(MARQUES DE MELO, 2008, p. 90). Tais classificacbes de géneros remetem as formas de
expressOes determinadas por um conjunto de fatores que caracterizam as simbologias e
significados das figuras representativas das nuances da Cultura Popular presentes na tradicao.
No género iconico, por exemplo, a forma de expressdo sdo canais Otico/tatil por meio de
codigos estético/funcional, em formas diversas classificadas nos formatos Diversional,
Devocional, Decorativo, Nutritivo, Bélico, Funerario e Utilitario.

Numa outra dimensdo, na obra Comunicacdo e Folclore (1971), Beltrdo revela
sentidos simbolicos do folclore por meio do enfoque dado aos agentes e meios populares de
informacdo e expressdo de ideias, construindo bases solidas que amparam os fundamentos da
Folkcomunicacdo. Beltrdo destaca um dos capitulos de sua obra ao artesanato, mostrando a
importancia da arte manual para a preservacdo do povo. BORGES, 2003 (apud OLIVEIRA
2011 p. 135), quanto ao valor expressivo e simbdlico do artesanato no seio das comunidades
destaca:

O artesanato exprime um valioso patrimbnio cultural acumulado por uma
comunidade ao lidar, através de técnicas transmitidas de pai para filho, com
materiais abundantes naregido e dentro dos valores que lhe séo caros. Por tudo isso,
ele acaba se tornando um dos meios mais importantes de representacdo da
identidade de um povo.

O artesanato se encaixa dentro das ideias do autor como uma das manifestacbes
pertencentes a cultura popular, um marco da difusdo de informacdo e expressividade, que por
meio do trabalho manual do arteséo, evoca saberes e preserva tradigoes.

No contexto classificatério proposto por Marques de Melo (2008, p. 90) o artesanato é
representativo nos mais diversos formatos: devocional, diversional e decorativo. OLIVEIRA
(2011, p. 133) menciona que:

A teoria da folkcomunicacdo é uma obra em aberto, sendo esta ressignificada em
funcdo das constantes transformagdes ocorridas na sociedade. Luyten (1988) sugere
que determinadas expressdes artesanais sejam contempladas na “comunicagdo
plastica”, como ¢ o caso da cerdmica popular, ex-votos, carrancas, santos etc.

Como forma de preservar 0s saberes, 0 artesanato consegue extrair dos eventos que 0S
norteiam, o viver do povo através da arte manual, conservando as caracteristicas regionais
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presentes, reunindo habitos significativos da tradicdo que conseguem, através da linguagem
oral, se perpetuar na articulagdo com elementos préprios em um sistema simbélico.

3.2 Cultura popular e Cultura de massa

A Cultura Popular traz consigo processos identitarios baseados na forca de resisténcia
do saber e das manifestacbes que nutrem a busca por pertencimento, imbricando em uma
retomada simbolica do sentimento de penetracdo no contexto sociocultural ao qual diverge
dos padrdes impostos pela Cultura de Massa. Oliveira (2011, p. 131) diz que:

Ao contrario das outras, a cultura popular ndo é produzida nem em instituicfes
académicas nem nos meios de comunicacio de massa. E aquela que surge
espontaneamente no seio do povo como manifestacdo coletiva e, geralmente, ocorre
através da transmissédo oral.

A penetracdo de padrdes impostos pela Cultura de Massa, possui efeitos significativos
na construgdo do perfil cultural da contemporaneidade, ficando assim a Cultura Popular
condicionada a praticas cada vez mais abastadas dentro de uma sociedade sistematicamente
configurada e conduzida pela indUstria de bens simbolicos.

Para Marques de Melo (2008, p. 43), a sociedade se encontra em pleno processo de
transmutacdo de identidade cultural, compelidos a continuar importando padrdes oriundos das
matrizes da industria mundial de bens simbdlicos e participando desse mercado internacional
potencializado pela cultura massiva. Oliveira (2011, p. 130) frisa:

A cultura de massa é aquela que se caracteriza por ser transmitida pelos meios de
comunicacdo de massa, ou seja, o radio, o jornal, a televisdo etc. Como constante e
veloz avanco tecnoldgico da comunicacgdo, surgem, a cada instante, novos sistemas
que facilitam o intercdmbio entre os povos. A cultura de massa é a responsavel por
um enorme universo de produtos que influenciam e caracterizam o modo de viver do
homem.

Se a Cultura de Massa € potencializada pelos padrfes oriundos dos bens simbdlicos da
indUstria mundial, a Cultura Popular € movida por costumes e expressfes que incorporou
tracos inconfundiveis na cultura brasileira por meio das comunidades africanas e pela
conjuncdo de simbolos de povos com makiplas faces e milltiplos saberes. Nesse sentido,
Marques de Melo (2008, p. 42) explica:

O contingente lusitano trouxe-nos um legado hibrido de tradi¢cdes euro-latinas,
incorporando tragos civilizatorios assimilados nos territérios africanos e asiaticos
onde suas naves aportaram pioneiramente. Essa matrizhegemdnica incorporou tragos
inconfundiveis das civilizagdes amerindias que habitavam o nosso litoral nos tempos
da colonizagdo, e que foram expulsas da faixa atlantica sobrevivendo isoladamente
nas selvas amazbnicas e outros focos bravios. A elas se juntaram os costumes e
expressGes das comunidades africanas trazidas compulsoriamente nos navios
negreiros para desempenhar funcdes produtivas em plantaces agucareiras, pecuéria
extensiva ou com complexos auriferos.

Segundo o0 autor, essa imbricacdo simbdlica resultou em uma forte cultura popular
responsavel em grande parte pela natureza da identidade nacional brasileira, que se
reproduziu em todos os quadrantes do pais.

A visdo do fendbmeno cultural na sociedade como uma tentativa global de
comunicacdo, diante dos meios de comunicacdo de massa, surge como uma tentativa de
resisténcia através da diversidade de sentidos contidos nas raizes do popular, mediante um
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processo de midiatizacdo do folclore e de um quadro significativo de apropriacdo da Cultura
Popular pela Cultura de Massa. Marques de Melo (2008, p. 41) diz que:

Ha meio século, o folclore da sociedade industrial refletia a apropriagdo da “Cultura
Popular’ pela poderosa “Cultura de Massas”, processando simbolos e imagens
enraizadas nas tradi¢cfes nacionais dos paises hegemdnicos e convertendo-os em
mercadorias para o consumo das multiddes planetarias. Por sua vez, o folclore
midiatico, tipico da sociedade p6s-industrial, configura-se como mosaico de signos
procedentes de diferentes geografias nacionais ou regionais, buscando projetar
culturas seculares ou emergentes no novo mapa mundial.

Essa apropriacdo € acelerada pelos processos tecnoldgicos que possibilitam a
utilizacdo da Cultura Popular pelos meios de comunicacdo de massa, projetando o folclore
como um produto dentro da indUstria cultural, midiatizado e inserido no contexto da
globalizacéo.

A Cultura Popular traz consigo elementos do folclore que resiste ao tempo, juntando o
arcaico e o novo por meio da tradicdo. Existe uma absor¢do dos elementos populares pela
Cultura de Massa, mas também a Cultura Popular, em sua magnitude de resisténcia, de
adaptacdo ao novo, também pode se transfigurar e adentrar no cotidiano cultural massivo,
através das iniciativas de preservacdo indenitarias e tradicionais das massas populares.
Marques de Melo (2008, p. 41) afirma:

Os espacos ocupados pelas tradi¢des populares na agenda midiatica contemporanea
correspondem a iniciativas destinadas a preservar identidades culturais ameagadas
de exterminio ou estagnacdo, quando confinadas em territérios pretensamente
inexpugnaveis. Mas funcionam também como alavancas para a renovacdo dos
modos de agir, pensar e sentir de grupos ou nacgdes que, empurrados
conjunturalmente para o isolamento mundial, refletem a incorporagédo de novidades.

Segundo Marques de Melo (2008, p. 42), o folclore midiatizado possui dupla face, da
mesma forma que assimila ideias e valores procedentes de outros paises e preocupa-se com a
projecdo das identidades nacionais, exportando conteudos que explicitam a singularidade dos
povos aspirantes a ocupar espacos abertos no panorama global. Isso se daria pelo fato dos
vestigios da mesticagem existente na cultura nacional, tornando a cultura brasileira hibrida
por meio da conjungdo de simbolos advindos de povos, cuja heterogeneidade de costumes,
foram incorporadas e assimiladas de forma hegembdnica.

O mididlogo canadense McLuhan (apud MARQUES DE MELO, 2008) em seu livro
intitulado A Noiva Mecanica, trouxe a ideia do “homem industrial”. Esse homem seria aquele
que vive na periferia das grandes cidades com uma vivéncia cultural imersa em uma cultura
de massa enraizada nas tradicGes populares, segregado no arsenal simbolico de comunidades
moldadas pela robusta e prevalecente cultura popular norte-americana, socializada e
fortalecida, massificada e se consolidada no meio dos povos.

Luiz Beltrdo surge no Brasil para esclarecer as estratégias e mecanismos. Para Beltrdo,
0 campo de estudo se fortalece a partir do momento que na sociedade de classes, as formas de
pensar, agir e sentir dos segmentos economicamente menos abastadas das comunidades e
grupos marginalizados culturalmente, padecem diante do afastamento politico, sendo assim,
enquanto McLUHAN ver a apropriacdo da cultura popular pelas indUstrias midiaticas norte-
americanas, Beltrdo traz a sintonia dos meios de comunicacdo de massa que surge de dentro
para fora na América do Sul, em relagdo a dominacdo ideologica cultural sobre as classes.
Marques de Melo (2008, p. 40) explica:
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Os paises sul-americanos erigiram sistemas folkcomunicacionais destinados a
traduzir para a linguagem popular contetdos inacessiveis a compreensao das massas
empobrecidas, desvalorizadas e eventualmente apaticas. Enquanto isso, a midia
norte-americana constituiu decisiva agéncia socializadora no processo de
aculturacdo dos imigrantes que conformariam a fisionomia contemporanea da
sociedade ianque.

Os processos de modificacdo cultural dos povos ou grupos ao consumir outro tipo de
cultura diferente da sua, assimila tragos significativos, especialmente afigurada e balizada
pelos signos da globalizagcdo, que colabora para a mistura de etnias, linguas e culturas, ambos
coexistindo no mesmo espaco social. Essa mistura alimentada pela midia globalizada, rompe
com o isolamento social que vivem 0s povos e grupos afastados dos centros urbanos, que
envolvidos com outros costumes, gestos e comportamentos, passam a adentrar nos padrdes
culturais de um folclore midiatizado.

Nesse sentido, Marques de Melo (2008, p. 41), diz que essa mistura se trata do
mosaico cultural que a midia globalizada exibe diariamente, rompendo o isolamento social
em que 0S grupos periféricos viveram até recentemente. Costumes, tradiches, gestos e
comportamentos de outros povos, proximos ou distantes, circulam amplamente na aldeia
global.

Contudo isso, € necessario analisar o fato de que poderia estar se reproduzindo o
pensamento de McLUHAN e. rotulando as manifestagdes do povo, como o “folclore do
homem industrial”, inserido em uma cultura de massa segregada e enraizada nas tradicdes
populares norte-americana.

4 AS BONECAS DE PANO E SUAS ORIGENS

2A boneca de pano tem sua origem desde os primérdios da civilizagdo babil6nica.
Cercada por aldeias e povoados, a civilizagcdo babilonica transformava sua heranca cultural de
maneira que, influenciada por paises vizinhos, adaptava e adequava sua propria cultura.
Através dos séculos a boneca de pano conquistou espacos e ganhou notoriedade desde a
Grécia Antiga, Egito, Roma, Japdo e China. Atravessou continentes e se perpetuou nas mais
diversas culturas e realidades. As “Casas das Bonecas”, como eram chamados os locais de
fabricacdo de bonecas nas cidades alemas e francesas, € onde o produto comeca a ganhar
dimensdes mais amplas por volta do séc. XV. Apesar de sua remota origem babildnica, a
boneca de pano ja fazia parte da cultura africana e indigena, porém sem muita visibilidade.
Confeccionadas de forma simples, porém com material de qualidade, fazia parte do interesse
das classes mais abastadas, comecando a se popularizar no séc. XVII na Holanda, tendo seu
apice de popularizagdo por volta dos sécs. XIX e XX.

Representatividade da figura humana com roupas e acessorios, marcas da elite, eram
confeccionados por grandes costureiros. Das mdos de grandes costureiros para mMaos
populares, passam a ser confeccionadas também de forma artesanal por artesdos e classes
menos abastadas que se utilizam de recursos e matérias-primas populares como lengos, trapos,
sobras de pano e palha.

E o caso da cidade de Esperanca-PB, localizada a cerca de 145 km da Capital Jodo
Pessoa, que atraves de bonecas feitas de retalhos e chita, no ano de 1999, viu o artesanato de
bonecas de pano transformar e movimentar a economia local, além de estabelecer ligacdes
diretas com o mundo por meio da cultura popular. E importante ressaltar a importancia do
valor da figura representativa da Boneca Esperanca para a fomentacdo da cultura regional

2 Historia das Bonecas de Pano - Disponivel em
https://balabubalabita.wordpress.com/tag/historia-da-boneca-de-pano
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nordestina, uma vez que, 0 artesanato de pano, visto pelo viés da folkcomunicagdo, transmite
mensagens e comunicam, dando sentido a figuras folcloricas, crencas e costumes que
representam a raca, o saber, a tradicdo e as manifestagdes culturais de um povo.

Em épocas remotas, a regido onde atualmente se situa 0 municipio de Esperanca, era
habitado por indios Cariris. Consta que ali eles construiram um reservatorio de agua potavel.
Mais tarde os Colonos, ao se apossarem das terras, denominaram o reservatorio de “Tanque
de Araca”, e nas imediagdes, o portugués chamado Marinheiro Barbosa, construiu uma casa e
denominou o local de “Beleza dos Campos”, apossando-se das terras onde se encontra hoje, a
cidade de Esperanga.

Acredita-se que anos depois, 0 antigo colonizador, tenha abandonado suas terras,
chegando em seguida trés moradores irmdos, também portugueses, que edificaram casas de
Taipa no local. Numa dessas moradias, foi celebrada a 1° missa pelo Frei Venancio,
constituindo-se um marco da acdo religiosa na regido. Esperanca em 1860, tinha outro nome,
denominava-se ‘Banabuyé”. Nesse mesmo ano, foi fundada a capela que tinha como
padroeira Nossa Senhora do Bom Conselho. O nome “Banabuy¢”, foi posteriormente mudado
pelo sucessor de Frei Venancio, Padre Ibiapina, que a denominou de “Esperanca”. O
municipio foi emancipado em 1 de dezembro de 1925. (IBGE 2021)

Segundo dados do IBGE, Esperanca possui uma populacdo estimada em 33.386
habitantes, sendo sua maioria na &rea urbana. Apesar de possuir maior concentracao
populacional na zona urbana, possui uma area rural vasta e consideravel, tendo como
principal fonte de economia a agricultura. A principal religido é o Catolicismo, e segundo os
dados colhidos pelo IBGE no ano de 2010, mais de 25 mil habitantes se denominam catdlicos
praticantes.

O Sitio Riacho Fundo faz parte do territorio rural da cidade, conta com cerca de 200
familias, uma capela, um posto de saude e uma pequena escola, sendo mais ou menos 20
dessas familias residentes em um pequeno povoado. Dentre essas familias encontra-se Maria
do Socorro da Conceicéo.

Nascida em uma familia de agricultores, a agricultora Maria Do Socorro da
Conceicdo, aprendeu o oficio de costurar ainda pequena. Sem estudo e vivendo em meio a
vida pobre do campo castigado pela seca, aprendeu com sua tia a fazer suas proprias bonecas.
Cresceu em meio as dificuldades e viu no artesanato uma oportunidade de renda e
preservacdo do conhecimento passado de geracdo em geracao por seus antepassados. Socorro
da Conceicdo ainda crianca, confeccionava bonecas para ela e para seus irmdos. O oficio
acompanhou a agricultora que logo viu a oportunidade de conseguir uma renda extra para
ajudar nas despesas de casa, uma Vvez que, por conta da seca, a agricultura ndo dava para o
sustento.

A atividade ganhou evidéncia no ano 2000 quando microempresarios de Jodo Pessoa-
PB, descobriram o trabalho manual feito por Maria do Socorro. Com o apoio dos
microempresarios, do SEBRAE e de outros parceiros, a mesma passou a ensinar homens,
mulheres e criangas por meio de cursos e da criagdo da Associacdo Casa da Boneca
Esperanca. O trabalho, na época do ano 2000, contava com 40 pessoas, sendo 37 mulheres e 3
homens.

Nascia assim a “Boneca Esperanca” - peca artesanal que conquistou o Brasil e até
mesmo o exterior. O fruto de um trabalho e do saber propagado por geracdes que, juntamente
com um grupo de amigos, proporcionou dias melhores para a pequena comunidade flagelada
pela seca e elevou os processos folkcomunicacionais presentes na cultura nordestina para
além das regibes e fronteiras por meio da exportacdo de histdrias, memarias, e conhecimento
da cultura popular brasileira.

As artesds do Sitio Riacho Fundo deixaram a agricultura para se dedicar a confec¢do
de bonecas de pano, com isso alguns homens também abracaram o oficio. Socorro da
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Conceicdo ensinou o oficio as pessoas da comunidade que viram suas vidas se transformarem
através do artesanato. A mestra Maria do Socorro da Concei¢do, 87 anos, conta que 0
artesanato foi a saida da crise econdmica enfrentada pelas familias, especialmente em época
de seca, ela reforca:

A gente comprou muita coisa. Fizemos casinhas... tudinho com o dinheiro das
bonecas. Comprei umas cabecinhas de gado e dava pedacinho a ume pedacinho a
outro. Servia muito, mas agora que morreu, t4 morrido. (CONCEICAO, 2018).

Os pequenos artesdos conseguiam transformar um amontoado de retalhos, muitas
vezes sem utilidade, em arte. Nas mdos dessas pessoas, 0s tecidos ganhavam vida e
conquistavam cada vez mais fama e espaco. Com encomendas cada vez maiores e rapido
aprendizado dos participantes do curso, sentiu-se a necessidade da criagdo de um espaco
proprio que servisse de sede para suprir as demandas de producdo, uma vez que, a casa de
dona Socorro ndo tinha espaco suficiente com a crescente procura da comunidade em
aprender o oficio e se envolver no projeto.

Foi pensando em ter uma sede propria que os apoiadores do projeto, juntamente com a
comunidade, construiram a Casa da Boneca Esperanca. O local foi construido no ano 2000 e
serviu como ponto de apoio para a confeccdo dos pedidos que ndo paravam de crescer.
Marilene do Nascimento, 46 anos, € uma das artesds que trabalha no projeto, comegou no
projeto aos 25 anos de idade conta que:

No inicio era tanta encomenda que viradvamos a madrugada para dar conta dos
pedidos. Quando eu soube que dona Socorro estava ensinando quem quisesse
aprender a fazer bonecas de pano e que existia muitos apoiadores, inclusive o
SEBRAE, vi que ndo era apenas um passatempo de dona Socorro, vi que podia
gerar 0 sustento para minha familia, entdo logo me propus a aprender o oficio
(NASCIMENTO, 2018).

Na confeccdo sdo usados materiais de baixo custo ou até mesmo restos de tecidos que
ja se encontram sem uso. O material principal usado é a chita. Por tratar-se de um tecido
popular e de baixo custo, a chita com suas cores e estampas ddo vida e caracteristicas proprias
as bonecas. Os acessorios, também feitos manualmente, sdo acrescentados de acordo com a
figura, pessoa ou representatividade da boneca que geralmente representa os antepassados das
artesds (mae, pai, irmdos, avos...), figuras do folclore, tradicdes e costumes nordestinos
(noivos, cangaceiros, quadrilheiros de S&o Jodo).

De Esperanca para 0 mundo. As bonecas de Esperanca, devido seu grande sucesso e
suas caracteristicas tipicamente nordestinas, ficaram famosas em outras regides e paises. Seu
design, até entdo Unico, chamava a aten¢do nas feiras e exposicdes por onde passava.

Por meio dos recursos voltados a arte popular e do Projeto Artesanato Solidario (Arte
Sol), desenvolvido pelo Governo Federal, na época do presidente Fernando Henrique
Cardoso, o Projeto “Casa da Boneca de Esperanga” foi miciado no ano de 1999, e teve a
frente Dona Ruth Cardoso.

Segundo Ndubia Cristina, artesd, coordenadora da Associacdo e sobrinha de Socorro da
Conceicdo, o artesanato de pano conquistou a admiracdo de artistas como Elba Ramalho e
Silvia Popovich. Elba Ramalho teria visitado o povoado e acompanhado de perto a confecgédo
das bonecas no ano de 2001. Ja Silvia Popovich, na época gravida, fez encomenda de bonecas
em miniaturas para presentear quem fosse visitar o bebé&. Nubia ainda conta que teve
encomendas da Rede Globo, para compor o cenario do Programa Encontro com Fatima
Bernardes. Além de propagarem o artesanato em outros estados brasileiros, os artesdos
viajaram a paises como Alemanha, Italia, Australia, Estados Unidos, Africa do Sul, Canada,
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Angola e Holanda para divulgar o trabalho, como resultado, passaram também a exportar para
fora do Brasil.

Nesse sentido, a Associacdo das Artesds de Riacho Fundo, Casa da Boneca Esperanca,
surge do compromisso em manter viva a memoria local, valorizando o saber do povo e as
manifestacbes da Cultura Popular no seio da comunidade, assim como também dentro e fora
do pais, atentando-se para os costumes e tradicGes nordestinas por meio da matéria prima
utilizada na confeccdo das bonecas, e dos segmentos representados por elas de maneira
auténtica e regional, além da geracdo de renda, meio de expressdo e forma de comunicacdo
por meio do artesanato e da observancia nas nuances da Cultura popular.

4.1 As Bonecas de Esperanca: muitos saberes, saberes diversos

A pesquisa consistiu na ida a campo no ano de 2018. Com base no conhecimento da
cultura local, imergindo nas historias de vida das artesds, compreendendo suas origens e 0
funcionamento da producdo, conseguiu-se classificar os elementos folkcomunicacionais
presentes nas bonecas, e na perspectiva beltraniana, alinhada a classificacdo proposta por
Marques de Melo (2008, p. 90), quanto a Tipologia da Folkcomunicacdo, trazendo de forma
descritiva a partir de um estudo de caso e de uma experiéncia etnogréfica, € que se analisa as
bonecas de pano de Esperanca.

Artesanato simbolo do folclore regional, as bonecas de pano produzidas pelas artesas
da Associacdo Casa da Boneca Esperanca, sdo portadoras das nuances comunicacionais e
expressdo popular, capazes de realizar uma comunicacdo em grande escala, que pode persistir
através dos tempos e geracdes.

Foi unindo saberes, criatividade, tradicdo, linhas, agulhas, chita e retalhos, que as
artesds do Sitio Riacho Fundo, de Esperanca (PB), encontraram seu meio de expressao.
Através da confeccdo artesanal de bonecas de pano, retratam seus costumes, familia, vivéncia
e crengas, promovem processos alternativos de comunicacdo e representam dois dos trés
grupos da audiéncia Folk, classificados por Beltrdo (1980), os rurais marginalizados e
culturalmente  marginalizados, uma vez que, vivem em uma pequena comunidade rural,
distante do meio urbano e situacdo socioecondmica e cultural menos abastadas. Além disso,
longe dos avancos tecnoldgicos e sob niveis precarios de informacdo e educacdo, mediante as
desigualdades sociais e politicas, tendo que se relacionar e se comunicar com 0 mundo a sua
maneira.

A folkcomunicacdo se faz presente nas bruxinhas do Agreste, como também s&o
conhecidas, e se configura através do processo de aprendizagem conduzido por um conjunto
de manifestacbes simbolicas que, ao combinar canal e codigo, canalizam as formas de
expressdo, promovendo o intercambio de informacdo, disseminada pela comercializagdo das
bonecas e a manutencdo de uma tradicdo popular que ultrapassou fronteiras, ragas e povos.

Diante dessa explicacdo, e da classificacdo proposta por Marques de Melo (2008, p.
90), subtende-se que as Bonecas de Esperanca podem ser classificadas como uma estratégia
de comunicacdo simbdlica ligada ao género da Folkcomunicacdo iconica, tanto como formato
Diversional, como formato Decorativo.

A matriz taxondmica constituida a partir do exercicio classificatorio proposta pelo o
autor, coloca as bonecas de pano de Esperanca em uma ordem de grandeza claramente
indispensavel para a fomentacdo da cultura nordestina e regional, uma vez que as artesas
conseguem gerar informacdo através das bonecas, também utilizadas como enfeites,
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acessorios e objetos, a exemplo da cadeira a qual os ®lrmdos Campana, criaram o design e
com bonecas feitas pelas artesas, deram vida ao objeto decorativo.

Denominado como Projeto Multiddo, a cadeira vigjou 0 mundo disseminando o
trabalho das artesés e a cultura popular brasileira, levando a mensagem regional e local pelos
paises da Europa e na Feira Mundial de Hannover, no Festival de Cannes no ano de 2009.

A intensidade representativa das bonecas como objeto condutor de informacdo e
expressao por intermédio do potencial folclérico emitido por elas revela que, conforme sua
classificacdo, € um forte canal de preservacdo e disseminacdo de expressdo popular
amplamente cheio de sentidos. Cada representacdo explicita fontes que embasam o saber
popular mediante as condicbes e caracteristicas aplicadas aos grupos rurais marginalizados e
culturalmente marginalizados.

As bonecas produzidas na Associacdo das artesds de Esperanca sdo produtos que
podem ser identificados como artefatos que simbolizam a cultura popular. Atraves de linhas e
agulhas, Chita, trapos, retalhos, fitas, enfeites e muita criatividade, representam pessoas,
identidades, perfis sociais, crencas e costumes. Desse modo, as bonecas de pano invadem o
imaginario popular e produzem significados diversos de pertencimento que ultrapassam 0S
limites da subjetividade.

A chitaé umtecido popular, de baixa qualidade, com estampas de cores fortes
originario da india e atualmente é mais usada em festas populares, como a festa junina, sendo
a principal matéria-prima de producdo das bonecas de Esperanca que com cores vibrantes
demarcam a base de sua tradicdo. Também reaproveitando as sobras de tecido sem uso,
regionalmente chamadas de trapos e retalhos, as bonecas possuem caracteristicas préoprias, e
mediante 0s processos folkcomunicacionais, € um dos elementos que culminam e remetem a
cultura popular. Trata-se de um material que, dentro do género iconico das bonecas de pano,
através de suas cores, da vivacidade e representatividade as figuras e manifestacdes da
tradicdo e dos costumes regionais.

Ao utilizar a chita para fazer as vestimentas das bonecas, especialmente as que
representam 0s quadrilheiros juninos, as artesds escolhem as cores mais vibrantes, para
chamar a atencdo e criar um contraste com as caracteristicas do tempo festivo, que
culturalmente € marcado pela alegria das cores, enfeites, musica, danca, dentre outros marcos
regionais, simbolos auténticos da Folkcomunicacao.

A artesd, Nubia Cristina, diz que a Chita é marca forte da Boneca Esperanca, e por
isso, ndo podem usar tecidos mais sofisticados, como outros artesanatos de pano. Segundo
ela, a troca do tecido modificaria a esséncia das bonecas e a tradicdo que elas carregam, que
perpassam geragoes.

Nao podemos modificar a esséncia para poder vender mais, porque o tradicional é a
boneca de pano, é a boneca de chita. A chita, os retalhos e demais materiais sdo a
marca das nossas bonecas, ndo podemos perder as caracteristicas regionais por causa
da modernidade (CRISTINA, 2018).

3 Humberto e Fernando Campana. Um arquiteto e um advogado, vindos do interior do Brasil. Eles s3o umdos
principaisnomes do design brasileiro einternacional.

Em 1989 criaramo Estidio Campana.Eles tém um estiloinovador e vanguardista. Seus mdveis sdo criativos,
lidicos e peculiares, quenos levam a reflexdes e indagagdes, utilizando de uma linguagem ndao convencional.
Os Irmdos tém um viés de sustentabilidade em suas pegas. Elas sdo feitas a partir da reutilizacdo de materiais,
como pléstico, borracha, bichos depeltcia, cordasetijolos. Esobre a ressignificacdo dos objetos, dando um
novo uso para esses materiais. Fernando e Humberto transformamo ordinario em extraordinario.

Disponivel em : https://www.escritoriodearte.com/artista/irmaos-campana
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A mestra Socorro da Conceicdo com linhas, agulhas e muita habilidade, dar forma e
vida ao que representa sua crenca religiosa. Um casal de noivos é confeccionado pela artesd
que deu inicio a historia das bonecas de Esperanca.

Agulhas e linhas, materiais usados na costura, geralmente manuseadas através de
maquinas das mais simples, as mais modernas, nas mdos habilidosas da artesd, de forma
singela, se tornam um meio de comunicacdo com a sociedade. Com grande agilidade em suas
maos calejadas da lavoura, mas que guardam e revelam historias, dispensam qualquer tipo de
maquinario. Dona Socorro, com movimentos ageis, materializa o que acredita ser um elo
entre Deus e 0 homem, a tradicdo do matriménio. O noivo e a noiva, segundo a tradicdo
religiosa, € simbolo do amor, respeito e obediéncia aos principios e valores cristdos. Para
Socorro da Conceicdo, agulhas e linhas sdo mais do que materiais, mas canais de expressao de
sentimentos e valores adquiridos de suas raizes.

Esse casalzinho de noivos mostra 0 que o casamento da igreja representa. Fago
minhas bonequinhas com muito amor e cada uma significa alguma coisa, cada
boneca representa alguma histdria, algum costume, aquilo que a gente acredita
(CONCEICAO, 2018).

Na folkcomunicacdo, a conotacdo simbolica dos materiais utilizados na confeccdo das
bonecas de Esperanca, faz-se observar que os costumes e tradicdes manifestadas pelas artesas
em suas criagcbes, sdo mais que representacdes, e revelam um forte intercambio de opinides,
atitudes, sentimentos, que servem como canal condutor de informacdo, utilizado pelos
culturalmente marginalizados, e no caso das artesds de Riacho Fundo, por viverem na &rea
rural do municipio, também enquadradas nos grupos rurais marginalizados, descritos por
Beltrdo.

Maria Aparecida Matias também se dedicou & confeccdo de bonecas de pano. Ela
relata que no inicio, quando a Mestra Socorro da Conceigdo passou a ensinar a comunidade a
fazer bonecas, a maneira que artesds aprimoraram as técnicas de costura e davam forma as
suas criacdes, muitas saiam meio ‘tronchas’. A palavra troncha citada pela artesd, demonstra
0 simbolismo da linguagem regional imbricada na vivéncia cultural a qual as personagens
estdo inseridas, e foi usada por Maria Aparecida, para descrever o formato das bonecas
criadas pelas iniciantes no oficio.

No inicio elas eram tdo feinhas. O povo via e dizia: Essas bonecas sdo tdo feias,
parece umas bruxinhas, Ave Maria. Era boca, olho... tudo troncho. Depois foram
aprendendo e foi ficando mais bonitinho. E o apelido de Bruxinhas apareceu
(MATIAS, 2018).

As expressOes utilizadas e a linguagem tipicamente regional, s&o marcas do povo

nordestino. O regionalismo encontra-se bastante arraigado na cultura das bonecas, uma vez
que, elas sdo inspiradas na prépria vivencia de suas criadoras e na realidade da comunidade.
O apelido também é uma marca do regionalismo e significa a ligacdo intima com aqueles que
compartilham do mesmo meio social, em que todos se conhecem, dividem experiéncias e
compartilham sentimentos. Maria Rodrigues, conhecida pelo trabalho religioso desenvolvido
na comunidade quando era mais nova, apelidada carinhosamente de Maria de Mané Santo,
relata que ndo era artesd, mas gostava de costurar as vestimentas das bonecas, colocar fitas,
enfeitar. Emocionada e saudosa, conta como ajudava Maria Aparecida, sua nora, a fazer os
vestidos das bonecas.

Eu achava tdo bonitinho quando eu fazia as roupinhas das bonecas e enfeitava elas
todinhas. Eu gostava demais, era uma terapia. Fazia tudo bem direitinho, colocava
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fita nos vestidinhos, ajeitava tudinho, ficavam tdo mimosinho os noivinhos
(RODRIGUES, 2018).

A pequena comunidade do Sitio Riacho Fundo, possui um cenario religioso marcado
pelo catolicismo. As festividades em honra ao padroeiro Sdo Pedro, € um marco cultural
local. O dia de S&o Pedro é comemorado, de acordo com o costume religioso, no dia 29 de
junho.

Edileusa Martinho, animadora da comunidade na época dos anos 2000, relata como
funcionavam as festividades de S&o Pedro.

Era feita toda uma preparagdo para as comemoracGes. O novendrio dura geralmente
uma semana, semana que antecede o dia do santo. Toda a comunidade se mobiliza
em torno dos louvores a seu santo protetor. Celebragbes, missas, procissdes,
quermesses, apresentacdo de quadrilha junina, forr6-pé-de-serra, bandeirolas e
bonecas enfeitando. Era uma festa bonita de se ver (MARTINHO, 2018).

Edileusa conta que durante as festividades, turistas faziam caravanas para visitar o
povoado e conhecer as bonecas de Esperanca. Eram caravanas do Estado e de outras
localidades do pais, que faziam excursdes para conhecer o trabalho, adquirir bonecas e
participar das comemoragdes.

Vale salientar que, com base na descricdo das caracteristicas dos grupos
marginalizados explicitas por Beltrdo (1980), essas manifestacbes sdo fortes meios de
expressdo que resgatam a esséncia cultural dos grupos da audiéncia Folk. Nesse sentido, as
comemoracgOes religiosas, aliadas a tradicdo das bonecas de pano, reforcam que, cada um dos
elementos presentes na tradicdo das bonecas, na vivéncia e nas manifestacdes culturais da
comunidade, comporta fidedignamente as nuances folkcomunicacionais propostas por Beltrdo
e Marques de Melo.

Através de exposicOes, feiras, eventos e exportagdes, as bonecas conquistaram cada

vez mais espaco em uma sociedade marcada pelo inicio dos avancos tecnoldgicos.
Alem das encomendas, as bonecas também eram comercializadas nas feiras de artesanato. A
comercializacdo das bonecas de Esperanca nas feiras regionais e eventos, ajudavam na
divulgacdo dos trabalhos das artesds. Eram noites e madrugadas produzindo e criando novas
representacdes.

Marilene do Nascimento, se interessou em aprender o oficio para ter uma fonte de
renda, uma vez que, a agricultura ndo dava para o sustento de sua familia, e o artesanato
passou a ser seu principal meio de sobrevivéncia.

No comego era tanta encomenda que a gente ndo dava conta. A gente virava a
madrugada fazendo boneca. Quando tinha feira ou algum evento, o trabalho
dobrava. Era muito bom. Ajudava muito no sustento e nas despesas de casa. Meu
marido e eu sé trabalhdvamos na agricultura, sé que a seca quando vinha era grande
e dificultava as coisas. Quando veio as bonecas foi muito bom (NASCIMENTO,
2018).

A feira é outro elemento da Folkcomunicagdo muito forte dentro da tradicdo. Universo
cultural é lugar de encontro de saberes, convivéncia urbana e rural, que possui fortes
elementos da Cultura Popular.

Organizada semanalmente em cidades e lugarejos, € um marco regional de didlogo das
populagdes marginalizadas com o mundo exterior. E tradicdo, feirantes vindos de longe,
aproveitar 0 momento para cumprir compromissos religiosos, fazer encomendas do que nao
se encontra habitualmente, degustar o pastelzinho, o caldo de cana moido na hora, comidas
tipicas e regionais nas barraquinhas, sem falar das apresentacBes de cantadores-repentistas,
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comercializacdo de artesanato, gado, trocas de objetos. S&o, portanto, exemplos de praticas
culturais dentro do universo comercial das feiras, geralmente organizadas ao ar livre.

A tradicdo religiosa € muito forte nas pequenas cidades, e a missa dos feirantes é um
costume daqueles que ndo podem, por algum motivo, cumprir com suas tradicdes catdlicas
em outros dias, e aproveitam a ida a feira para cumprir com seu costume de fe. A feira livre
de Esperanca acontece aos sabados, e a missa dos feirantes € realizada pela manhd, e atrai
grande pdblico, geralmente advindos da zona rural, que deixam um pouco dos afazeres de
compra e venda, para dedicar um pouco do seu tempo para pér em dia sua fé e sua crenca no
divino.

Como bem relatou Marilene, as bonecas além de serem feitas por encomendas de
forma habitual, também eram expostas, comercializadas e encomendadas atraves das feiras.
Segundo ela, a artesd conhecida por Menininha, era responsavel pela logistica e mediacdo
com os clientes e eventos. Eram feitas viagens para apresentar o trabalho e criar vinculos, as
exposicdes e venda nas feiras do pais, aconteciam com muita programacdo por conta da
demanda. Nas feiras, o trabalho era divulgado e cada vez mais, as bonecas se espalharam por
todos os lugares, disseminando a cultura e a tradicdo cultivada no Agreste Paraibano.
Marilene se vé esperangosa no trabalho voltar a ser valorizado e as encomendas voltarem a
crescer.

Temos esperanga, sim! Porque do jeito que ela foi descoberta pode ser que
alguém se interesse de novo e comece a fazer encomendas grandes, como
assim uma vez se interessaram em apoiar pode ser que surja mais apoio e
volte a crescer novamente (NASCIMENTO, 2018).

A mestra Socorro na Conceicdo pensa o contrario. Ela diz que diante do tempo sem
visibilidade e encomendas, mediante os avancos tecnologicos e a falta de interesse dos
governantes em apoiar a cultura, ndo acredita que as bonecas voltem a ter 0 sucesso que
tinham.

Depois que morreu t& morrido. Nao tenho mais esperanga que tudo volte a ser como
antes, nem penso mais nisso. Era bom demais, dinheirinho na mio da gente néo
faltava, mas agora t4& sem jeito, ndo acredito mais em sucesso. Fagco minhas
bonequinhas porque gosto, passa o tempo e as vezes aparece alguém, pede e eu dou.
Nao vou parar de fazer, sdo minhas meninas (CONCEICAO, 2018).

Socorro explicou que o titulo de mestra foi lhe dado por ser a cabeca criativa, guardia
do saber e da cultura herdada de sua tia, a portadora, mentora e propagadora da cultura das
bonecas de Esperanca. Ela, que morava com sua irma Aderita, contou que a irmd ndo era
muito de fazer bonecas como ela, gostava mesmo de trabalhar na lavoura e certo dia, ao voltar
do trabalho, passou mal e foi levada para o hospital, voltando para casa sem vida. Apos
velério e sepultamento, Socorro encontrou um saco grande em baixo da cama, que para a
surpresa da artesd, continha uma boneca tamanho humano em fase final de acabamento.

Nem eu tinha feito uma coisa daquelas ainda. Minha irmd ndo era como eu de gostar
de fazer bonecas e costurar. Foi uma surpresa tdo grande, quando puxei 0 saco e abri
pra ver o que era, acho que ela queria fazer alguma surpresa, mas ndo deu tempo.
Ave Maria, guardo com muito cuidado essa boneca, terminei ela e guardei, é uma
lembranca importante, representa muito, tenho muito cuidado pra ninguém mexer
nela, € meu xod6 (CONCEICAO, 2018).

26



Nubia Cristina é sobrinha de Socorro da Conceicdo. A sobrinha define Socorro como
uma mulher de fibra e portadora fiel do saber, herdado também da tia. NUbia fala das
dificuldades em manter viva a tradicdo e diz que buscard preservar a heranca de seus
antepassados.

A boneca esperanca, que foi batizada com esse nome porque vinha trazer esperanca
para nés, a esperanca de renovar e de levar a cultura adiante, ndo pode ser
modificada por conta da modernidade. Elas sdo o que sdo, e historias sdo
preservadas através delas (CRISTINA, 2018).

Apesar da enorme capacidade de produgéo e o grande sucesso por anos, as bonecas de
Esperanca hoje sobrevivem como podem. Por conta dos avancos tecnoldgicos, da dificuldade
em manter 0 projeto por falta de apoios, falta de interesse dos 6rgdos governamentais atuais
em subsidiar recursos para promogdo, manutencdo e preservacao cultural, as confecgdes séo
minimas. A sede da associacdo se encontra fechada e estruturalmente danificada, as artesds
confeccionam as pequenas encomendas que surgem em suas proprias casas.

Segundo a presidente da associacdo, Nubia Cristina, as encomendas sdo poucas e 0
grupo atualmente conta com menos de dez artesas.

N6s ndo vamos acabar com a nossa tradi¢do de fazer boneca de pano. Ndo podemos
modificar a esséncia para poder vender mais porque o tradicional é a boneca de
pano, é a boneca esperanca que foi batizada com esse nome porque ela vinha trazer
esperanca para nds, a esperanca de renovar e de levar a cultura adiante (CRISTINA,
2018).

Mesmo diante das dificuldades enfrentadas, a presidente da associacdo de artesds, se
VE esperangosa em ver o trabalho voltar a crescer e ter a visibilidade de antes e afirma:

Estamos tentando levar adiante nosso artesanato. Aproveito a tecnologia para
divulgar e tentar contatos. Mas o que a gente precisa mesmo é de apoio financeiro
para participar das feiras e novamente propagar a cultura nordestina, apesar que hoje
o trabalho ainda é valorizado, pois tem pessoas e lojistas que ainda valorizam muito
o0 nosso trabalho (CRISTINA, 2018).

Vanessa Nascimento, uma jovem de 32 anos que mora na comunidade e aos 10 anos
viu 0 sucesso da Boneca Esperanca, fala o que lembra da época:

As bonecas eram muito famosas, as pessoas procuravam muito. Toda comunidade se
interessava em fazer bonecas de pano, era algo que puxava a criatividade do povo e
agora praticamente sdo sO lembrancas, ndo tem mais a fama que tinham
(NASCIMENTO, 2018).

Vanessa acredita que a crise vivenciada no projeto se deu devido a falta de interesse
pela cultura, as inovacOes tecnologicas e o desinteresse da propria comunidade em correr atras
dos apoios e incentivar as novas geragoes.

E assim foi o caminho que seguiu a famosa boneca esperanca. Artesanato que ganhou
0 mundo com suas peculiaridades, que encantou e realizou sonhos. Do interior nordestino
para 0 mundo, das maos talentosas de simples pessoas para 0 sucesso. Hoje caminha
timidamente, mas sempre buscando manter viva a tradicdo e a cultura de uma terra onde
sonhar ¢ lei.

As Bruxinhas do Agreste sdo uma forma de enxergar, com um olhar diferenciado, as
nuances culturais presentes no pais. As bonecas de Esperanca, além de gerar sentido e
significado aos estudos da Folkcomunicacdo, produzem mudanca e novas formas de enxergar
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0 universo popular, que através de um saber Unico, forca de vontade, apego as raizes, existem,
persistem e se tornam essenciais na busca por espaco em uma sociedade desigual
economicamente, politicamente e culturalmente marginalizada.

CONSIDERACOES FINAIS

No Brasil as bonecas de pano estiveram presentes na infancia de muitas criancas. Em
algumas regibes, especialmente no Nordeste, é marca forte do saber popular e manifesta
tradicdo, costumes, crencas e simbolos, &€ marca de expressdo e de comunicagdo, uma vez que,
vive-se a desvalorizacdo cultural e atrelada a ela, uma grande desigualdade social. As classes
mais pobres sem acesso a uma educacdo de qualidade, precariedade de salde, habitagdo,
lazer, trabalho etc., por se encontrarem a margem, consequentemente vivem sem acesso a
informacgdo e pouco se comunicam com o meio social a fim de se fazerem ouvidas.

A criatividade popular ultrapassa geracbes e se transformam em verdadeiros
patrimdnios culturais, desde bonecas feitas com nos até costuradas a mdo, que dentro da
cultura nordestina se tornaram marca forte do folclore e da cultura popular. As Bonecas de
Esperanga contam histdrias, preservam tradicGes, resguardam memdrias enquanto servem
como meio de expressao.

Beltrdo quando fala desse publico em seu livro “Folkcomunicagdo a comunica¢do dos
marginalizados”, fala com clareza de sentido e traz a tona reflexes que sacodem o
entendimento de comunicacdo por meio do saber do povo, e as maneiras de Se enxergar a
cultura popular como as manifestacGes de grupos que buscam a valorizagdo de sua identidade
perante uma sociedade globalizada e com alto grau de desigualdade, que em sua maioria, Sao
analfabetas ou semianalfabetas e buscam um espaco de valorizacdo e dignidade por meio de
suas raizes gque os tornam dotados de conhecimento e saberes que o0s ajudam a interagir e a se
comunicar através de uma linguagem propria.

As Bonecas de Esperanga surgem da descoberta de um saber herdado pela Senhora
Socorro da Conceicdo dos seus antepassados. Patrimbnio da cultura regional nordestina, as
bonecas de pano de Esperanca-PB tém origem nas raizes daqueles que a popularizaram no
passado. Heranca cultural que perpassa tempo, espaco e geragdes, e disseminam 0S processos
folkcomunicacionais.

A folkcomunicagdo, conforme apresentada teoricamente neste artigo, se encontra
ancorada na cultura praticada na comunidade do Riacho Fundo, pois as ‘“Bonecas do
Agreste”, como sdo conhecidas, refletem inegavelmente os tragos de uma tradicdo secular que
potencializam a bagagem social e cultural dos grupos marginalizados descritos por Beltrao.

Através das bonecas da comunidade do Riacho Fundo foi possivel produzir novos
meios de expressdo e de comunicacdo. Cada representacdo e cada objeto confeccionado pelas
artesds, mostram que, apesar do risco de esquecimento, os brasileiros tém raizes e essas raizes
se encontram preservadas e conservadas no saber popular, e esse saber emana fortemente na
cultura das bonecas de pano.

Portanto, com base nesta andlise apresentada, ¢ possivel concluir que a ‘“Boneca
Esperanga” comporta fidedignamente os saberes da Cultura Popular, os valores simbdlicos, os
saberes regionais. Foi possivel concluir também que, por intermédio da propagacdo de ideias,
mediante a classificacdo folkcomunicacional iconica, representada pelo formato Diversional,
por se tratarem de bonecas de pano e de um brinquedo artesanal, se adequam aos estudos
taxondmicos propostos por Marques de Melo e abrem caminhos e possibilidades para futuras
discussbes na area das analises em folkcomunicacao.
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APENDICES

Apéndice 1: Mestra Socorro da Concei¢do com algumas de suas criagdes - Noivos: Representagdo do
Matriménio Religioso. Foto: Betania Silva.

Apéndice 2: Socorro da Conceigéo e sua irmé Aderita. Foto: Arquivo da Associagéo Casa da Boneca
Esperanca.
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Apéndice 3: Socorro da Conceigédo e a boneca tamanho humano — Representacdo da memoria de sua
irma ja falecida. Foto: Beténia Silva.
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Apéndice 4: Representac@es da cultura regional. Foto: Arquivo da Associacdo Casa da Boneca
Esperanca.
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Apéndice 5: Artesds Maria Selma e Nubia Cristina expondo o trabalho das bonecas. Foto: Arquivo da
Associacdo Casa da Boneca Esperanca.
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Apéndice 6: Noticias em jornais da época. Foto: Arquivo documental da Associagcdo Casa da Boneca
Esperanca.
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Apéndice 7: Cadeira de bonecas — Design Irmdos Campana. Foto: Arquivo da Associacdo Casa da
Boneca Esperanca.

Apéndice 8: Brincos de bonecas. Foto: Arquivo.
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Apéndice 10: Familia. Foto: Arquivo pessoal.

35



Apéndice 12:

Bonecas diversas. Foto: Arquivo da Associacdo Casa da Boneca Esperanca.
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Apéndice 13: Representagdo Junina. Foto: Arquivo da Associacdo Casa da Boneca Esperanca.

Apéndice 14: Bonecasdo Cangaco. Foto: Arquivo da Associa¢do Casa da Boneca Esperanca.
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Apéndice 15: Associacdo Casa da Boneca Esperanca hoje. Foto: Betania Silva.

N o o > 0

9.

Qual a origem da cultura da Boneca Esperanga?

Quais os materiais utilizados na confecgado? E utilizado algum tipo de
magquinario?

Como e quando a atividade ganhou evidéncia?
Como e onde aconteciam os cursos?

Porque o titulo de Mestra Socorro da Conceigao?
Quais eram os parceiros do projeto?

Quantos artesaos trabalhavam na confecgao na época dos anos 2000?
E atualmente? Existe ou existia algum homem no projeto?

Como acontecia a comercializagao das bonecas?

Como se davam as exportagdes? Para quais paises?

10.Qual a principal fonte de renda antes do artesanato? E hoje?

11.Como se encontra a produgao hoje?

12. A que se atribui a queda de produgédo e o adormecer do sucesso?

13.Quais as expectativas para o futuro?

14.Quais as histoérias e representagoes por tras da cultura das bonecas?

15.Como foi ver a vida mudar de repente e ter que retornar a viver da

agricultura e de outros oficios?

16.Como fazem para preservar e manter viva a tradicdo em meio aos

avangos tecnolodgicos e dificuldades de manutengao do projeto?

Apéndice 16 — Print das perguntas utilizadas como base de pesquisa.
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