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RESUMO

As relagdes entre literatura e cinema, embora muitas, sdo muito perceptiveis nas adaptagdes
cinematograficas de romances literarios. As produgdes dos dois meios t€m dois pontos centrais
que costumam ser comuns em ambas as obras: o fio narrativo das historias € o emprego de
personagens que conduzam as agdes ficcionais. O presente trabalho tem por objetivo principal
analisar de modo comparativo as representacdes femininas no romance A4 vida invisivel de
Euridice Gusmdo de Martha Batalha (2016) e sua adaptag¢do filmica denominada A vida
invisivel de Karim Ainouz (2019). Partindo de uma abordagem qualitativa e uma metodologia
interpretativista de cunho comparatista, as analises tomam como aporte teorico a teoria da
adaptacao e as consideracdes acerca das relagdes entre a linguagem literaria e a filmica, a partir
de Stam (2006, 2008) e Hutcheon (2013), ¢ a teoria de personagem e suas fungdes para a
narratologia, com as discussdes de Dalcastagne (2005), Rosenfeld (2014), e Assis Brasil (2019).
As andlises, inicialmente, abrangem as diversas personagens e alguns aspectos narrativos das
obras e, em seguida, sdo especificadas com base em duas personagens centrais, as irmas
Euridice e Guida Gusmao. Por fim, o didlogo entre o filme e o livro revela aspectos tanto de
convergéncia quanto de divergéncia. As personagens femininas sao construidas com base nas
limitagdes impostas pela opressao masculina da sociedade representada, o que as condicionam
a espagos subalternos. Entretanto, as personagens ndo se limitam unicamente a esses espacos,
mas utilizam os meios que estdo ao alcance para se desfazer das amarras pré-definidas, como

por fim tentamos demonstrar.

Palavras-chave: Literatura. Cinema. Representagdes do feminino. Personagem.



ABSTRACT

The relationships between literature and cinema, although of many types, are more noticeable
in the cinematographic adaptations of literary novels. The productions of the two media have
two central points that are usually common in both works: the narrative thread of the stories
and the use of characters that lead the fictional actions. The main objective of this research is
to comparatively analyze the female representations in the novel A vida invisivel de Euridice
Gusmao, by Martha Batalha (2016), and its film adaptation called 4 vida invisisvel, by Karim
Ainouz (2019). Based on a qualitative approach and on an interpretative methodology of a
comparatist nature, our analyzes were carried out taking as theoretical support the theory of
adaptation and the considerations about the relations between literary and filmic language, from
Stam (2006, 2008) and Hutcheon (2013), and character theory and its functions on narratology,
with discussions by Dalcastagné (2005), Rosenfeld (2014) and Assis Brasil (2019). The
analyzes initially cover the various characters and some narrative aspects of the works and then
are specified based on two central characters, the sisters Euridice and Guida Gusmao. Finally,
the dialogue between the film and the book reveals aspects of both convergence and divergence.
The female characters are built based on the limitations imposed by the male oppression of the
represented society, which condition them to subaltern spaces. However, the characters are not
limited only to these spaces, but use the methods available to get rid of the pre-defined ties, as

we try to demonstrate.

Keywords: Literature. Cinema. Representations of the feminine. Character.
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1 INTRODUCAO

O termo “arte”, mesmo quando empregado no singular, carrega em si grande
multiplicidade, tanto em teoria quanto em préatica. Diferentes obras com distintas caracteristicas
e técnicas sdo englobadas por uma mesma nomenclatura, o que as torna comuns em um
determinado ponto. Pintura, literatura, musica, cinema, escultura — todos repousam sob o titulo
de arte, apesar das inegaveis divergéncias. Mesmo que as teorias e estudos no campo das artes
tenham evoluido muito ao passar dos anos, 0 embate que objetiva tracar a similaridade e o
dialogo entre as artes é antigo (remonta, no minimo, a poética de Aristételes) e segue até os
dias atuais.

Atualmente, uma das relagcBes mais comuns entre as diferentes manifestacdes artisticas
é a estabelecida entre literatura e cinema. Esse vinculo faz-se presente desde os principios do
surgimento e desenvolvimento do cinema, seja nas influéncias que toma das narrativas literarias
ou no dialogo que pode ser estabelecido entre ambos. Um exemplo que podemos citar dessa
relacdo sdo os casos das adaptacdes cinematograficas, que tracam relacbes mais claras entre as
duas artes, uma vez que “traduzem” para a linguagem cinematografica os textos literarios.

Os processos de adaptacdes cinematograficas de textos literarios compdem, as vezes de
modo sutil, uma relacdo duplice. Por um lado, temos duas obras que confabulam entre si; por
outro, duas producgdes que possuem meios de representacao, significacdo e atitudes particulares.
Nesse sentido, as obras frutos desse processo podem ser analisadas e interpretadas ora
separadamente ora em comparativo, mas sem desconsiderar as manifestacbes préprias da
linguagem empregada em cada uma, a verbal e a audiovisual.

Ao falarmos em adaptacdes de romances, um outro tragco comumente liga a literatura ao
cinema: o fio narrativo que conduz as obras. Uma narrativa apresenta diversos elementos de
composi¢do com funcdes proprias e que podem ser empregados de diversas formas, mas que,
concomitantemente, se reinem para criar um significado completo nas producdes. Por mais que
sejam operados em conjunto, ndo é dificil que um desses elementos se destaque nas obras ou
que sirva de enfoque para analises.

Em narrativas mais longas, esses elementos tendem a ser desenvolvidos de forma mais
aprofundada. N&o dificilmente, a personagem ¢é um dos elementos que se destaca.
Estabelecendo-se como o0s agentes das a¢des que podem servir de base para o desenrolar dos
outros elementos, as personagens de uma narrativa, seja literaria ou filmica, possuem diversas

especificidades e podem ser construidas sob distintas perspectivas. N&o obstante, as



personagens tambem se modificam e podem adquirir novas caracteristicas a partir do processo
de adaptacédo, uma vez que s&o obras independentes.

Com o intuito de desenvolver um estudo que aprofunde essas questdes, nos propomos a
investigar, nesta pesquisa, as aproximacfes entre literatura e cinema a partir do dialogo
comparativo entre o romance A vida invisivel de Euridice Gusmao (2016), da escritora brasileira
Martha Batalha, e sua adaptacéo cinematografica denominada A vida invisivel (2019). As obras
narram uma temporada da vida da personagem Euridice Gusmao e as implicacdes que uma
sociedade demasiadamente patriarcal tem para suas acdes. Desde crianca levada a seguir
determinados padr@es sociais, a protagonista passa por diversas problematicas, permeadas por
uma dualidade entre suas proprias vontades e os esteredtipos que delimitam as a¢des que a
personagem deveria seguir.

Portanto, enquanto objetivo geral, analisamos como ocorrem as representacfes
femininas apresentadas nas obras e 0s modos como sdo transpostas da esfera literaria para a
filmica. Quanto aos objetivos especificos, analisamos como os aspectos narrativos do romance
e do filme evidenciam um embate entre a invisibilidade e a visibilidade das personagens,
explorando as formas que destacam como estas sdo colocadas a margem da sociedade e como
buscam se desvencilhar dessas limitacGes. Para tanto, conduzimos as reflexdes em torno das
personagens femininas da obra, em especial Euridice Gusmao.

Para atingir esses objetivos, utilizamos da abordagem qualitativa, uma vez “que busca
entender um fendmeno especifico em profundidade” (PRODANOQOV; FREITAS, 2013, p. 18).
Quanto ao procedimento metodoldgico, empregamos o0 método interpretativista de cunho
comparativo, definido por Lakatos e Marconi (1992) como a explicacdo de fenébmenos com
base em uma analise de dados, dos quais se deduzem “os elementos constantes, abstratos e
gerais” (LAKATOS: MARCONI, 1992, p. 107). Utilizamos como base tedrica Hutcheon
(2013), Stam (2006-2008) e Diniz (2007), para discorrer acerca da teoria da adaptacdo, e Assis
Brasil (2019), Dalcastagné (2005) e Rosenfeld (2014), acerca da teoria de personagem.

A ideia para o trabalho surgiu a partir dos contetdos vistos nas disciplinas de Critica
Literaria e Literatura e Intermidialidade e da demanda de mais trabalhos que tenham como foco
um grupo que, apesar de ainda marginalizado, vem desbravando mais espago na sociedade: as
mulheres. Destarte, a pesquisa justifica-se ao tomar como objeto um filme e um romance
nacionais e contemporaneos e ao definir como problematica central as representacdes de género
presentes nas obras. O estudo configura, nessa dire¢cdo, uma fuga ao canone nacional, ao
focalizar em um romance que evidencia a escrita literaria feminina e ao dissertar sobre uma

adaptacdo nacional, visto que a area por muito tempo esteve restrita a obras estrangeiras.



Constatamos, enfim, que o numero de estudos baseados nas obras é reduzido, principalmente
0s que eshocam um comparativo entre as duas.*

Com base nisso, no primeiro capitulo explanamos acerca das relac@es entre literatura e
cinema a partir das delimitacbes em torno das concepgdes e problematicas da teoria da
adaptacdo. No segundo capitulo, dissertamos sobre a teoria de personagem, relacionando
conceitos perceptiveis tanto na esfera literaria quanto na cinematogréafica. Posteriormente,
baseando-nos nessas constatagdes, iniciamos as analises destacando as relacfes acerca do
romance e do filme, analisando as questdes de género presentes em ambos e destacando as
semelhangas e diferencas decorrentes do processo adaptativo, assim como possiveis
significaces prdprias de cada obra. Para tanto, dividimos um capitulo para as analises das
representacdes do feminino de modo geral e, em seguida, um capitulo focado na personagem

Euridice Gusmao.

1 Com base em uma anélise de dados feita a partir da plataforma online Google Académico foram encontrados o0s
seguintes estudos: Rodrigues (2020); Veiga (2019) e Barros e VVasconcelos (2021).
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2 NOVAS FORMAS, MESMAS FONTES: ADAPTACAO E RECRIACAO

De um lado, a arte das palavras e, de outro, a arte das imagens em movimento. Embora
evidentemente distintos, literatura e cinema se aproximam. O surgimento da literatura antecede
0 advento do cinema, mas ainda assim o desenvolvimento deste Gltimo esbarrou nas influéncias
literérias, “seja na interdependéncia entre os dois sistemas, seja na influéncia de um sobre o
outro” (DINIZ, 2007, p. 19). Apesar disso, as duas artes ja passaram por incontestaveis
metamorfoses na composicdo de suas linguagens ao longo do tempo, mudancgas essas que
continuam a ocorrer e a delinear as producdes.

Nesse interim de confluéncia entre as artes literaria e cinematogréfica, diversas séo as
relacbes que podem ser tracadas a partir de graus de proximidade ou distanciamento entre
ambas. Uma das relagdes que se faz mais comum € a de adaptacdo, em que o material contido
em uma obra literaria é transposto para as telas do cinema. Nesse processo, muitas obras da
literatura influenciam ou servem de base para a construgdo de filmes ou séries. Diniz destaca
que:

Desde o inicio do aparecimento do cinema, verificou-se que a nova arte tinha a
capacidade de narrar, com seus préprios recursos, uma historia anteriormente contada
em romances ou contos. A partir dai, a pratica de transformar uma narrativa literaria
em uma narrativa filmica espalhou-se a ponto de boa parte dos filmes ter atualmente,
como origem, ndo um script original, criado especialmente para o cinema, mas uma

obra literaria. (DINIZ, 2007, p. 13).

A teoria da adaptacdo envolve, por esséncia, dois ambitos de produc@es distintos, seja
de midias, obras ou linguagens. Ja comuns no nosso cotidiano, a intencdo geral das adaptacdes
é a de recriar alguma obra transpondo-a para um sistema de signos diferente. Apesar das
discussOes teoricas recentes apontarem para uma percepcdo mais ampla das obras adaptadas,
ainda ¢ deveras perceptivel a associa¢do destas ao sentido de “fidelidade” a uma obra fonte.
Contudo, a despeito da relacdo que traca com sua fonte, entendemos que a adaptacdo é uma
nova forma de criacdo, o que resulta em mudancas inevitaveis e, muitas vezes, propositais.

Assim sendo, ndo podemos considerar o fator fidelidade enquanto elemento para analise
das adaptacbes. Concordamos com Stam, ao apontar que “podemos questionar até mesmo se a
fidelidade estrita € possivel. Uma adaptacdo é automaticamente diferente e original devido a
mudanga do meio de comunica¢do” (STAM, 2008, p. 20, grifo do autor). Obra fonte e obra
recriada sdo, portanto, suscetiveis a analises em conjunto ou separadamente, visto que esta
ultima se constitui, como ressalta Hutcheon (2013), a partir de um processo de apropriacéo e

formacéo de algo novo.
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A principio, a adaptacdo se desenvolve a partir da transposi¢do de uma obra de um
sistema de signos para outro, 0 que sugere uma perspectiva intersemiética do assunto, uma vez
que trata das relacdes entre as obras artisticas a luz do estudo dos diferentes empregos dos
signos. Essa perspectiva deriva do que Jakobson (2010) chamou de traducdo intersemidtica ou
transmutacdo, definida pelo autor como “interpretacao dos signos verbais por meio de outros
signos nao verbais” (JAKOBSON, 2010, p. 65).

No inicio dos estudos das adaptacdes, o carater de equivaléncia prevalecia e, como
aponta Diniz “no conjunto, todo o processo era visto como uma traducdo — uma traducgéo
intersemidtica — na medida em que visava transmitir uma mensagem/historia/ideia, concebida
em um determinado sistema — a literatura — nos termos de outro sistema signico — o cinema.”
(DINIZ, 2005, p. 14). Essa visdo ressalta um teor de substituicdo da obra literaria pela obra
filmica, como destaca a autora. Contudo, atualmente a adaptacdo é tida, também, enquanto
criagéo e, consequentemente, tanto texto fonte quanto adaptacéo coexistem enquanto obras que
se relacionam, mas que sdo, igualmente, individuais. Logo, “a interpretagdo resultante do
processo deve ser investigada em relacdo & coeréncia interna da adaptagio” (AZEREDO, 2012,
p.133).

Nao obstante, Hutcheon evidencia que o processo adaptativo circula em torno de “varios
elementos da histéria: temas, eventos, mundo, personagens, motivacGes, pontos de vista,
consequéncias, contextos, simbolos, imagens e assim por diante” (HUTCHEON, 2013, p. 32).
A autora ressalta ainda que, quanto as mudancas causadas pela adaptacdo, cada forma, literaria
ou cinematografica, exige um modo de engajamento distinto, sendo estes, o contar e 0 mostrar
e o interagir. No primeiro comeg¢amos pelo campo da imaginacgéo e no segundo passamos para
a percepcao direta. Por fim, o terceiro modo diz respeito a acdo interativa do publico com a
obra. Nesse sentido, literatura estaria para 0 modo de engajamento contar, enquanto que o
cinema estaria para 0 modo mostrar.

Nesse processo de troca entre 0s modos contar e mostrar, diversas possibilidades de
significacdo sdo possiveis. Como ressalta Andrew (1992, traducdo nossa), a adaptacédo
caracteriza-se pela apropriacédo de sentido de um texto anterior. Podemos ainda acrescentar que
é, similarmente, uma construcdo nova de sentido a partir dessa apropriacdo. 1sso, por sua vez,
implica mudancas. Azerédo nos diz que “é proprio da adaptagdo selecionar, acrescentar,
reduzir, cortar, de modo a eleger os elementos a serem ressaltados na tela”. (AZEREDO, 2012,
p. 133). Essas mutabilidades vdo moldando novas significancias ao texto tomado como

referéncia.
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Essas alteragdes sdo perceptiveis em diversos niveis nas adaptagdes filmicas. Brito,
retomando as coloca¢Bes de Vannoye (1989) e acrescentando outros aspectos tipicos das

mudancas nas adaptaces, faz a seguinte colocacao:

Duas operacdes sdo basicas: reducdo e adicdo. Como se vera em seguida, trataremos
dessas duas categorias, acrescentando, porém, duas outras por ele ndo contempladas,
e no nosso entender igualmente assiduas, a saber, o deslocamento e a transformacao,
esta Ultima podendo se subdividir em simplificacdo, ampliagdo. Com efeito, de um
modo geral, ha coisas que estavam no romance e nao estdo mais no filme (redugdo),
hé coisas que estéo no filme e que ndo estavam no romance (adi¢éo), e finalmente, ha
coisas que estdo nos dois, porém, de modo diferente (deslocamento, transformacéo).
O que complica, porém, a relativa simplicidade do esquema é que essas reducdes,
adices e transformacdes acontecem em varios niveis que precisam ser distinguidos.
(BRITO, 2006, p.11).
Por conseguinte, as modificacGes feitas nas adaptacdes filmicas sdo intrinsecas ao processo e
n&o inferiorizam as obras, uma vez que cada forma exige um modo de engajamento distinto por
parte do publico e do adaptador. (HUTCHEON, 2013). Em A vida invisivel, por exemplo,
algumas alteracdes sdo feitas para que o filme tenha um teor mais dramatico, enquanto o livro
fonte € mais irbnico, o que provoca novas significacdes para a adaptacdo, como
demonstraremos ao decorrer das analises. O surgimento de novos significados é comum nas
adaptacdes, como podemos notar nas diversas obras cinematograficas inspiradas no romance
Orgulho e Preconceito, de Jane Austen, cada uma com focos e construgdes distintas.

As alteracGes propiciadas pelas adaptacdes filmicas englobam mais aspectos do que
aparentam. Por um lado, temos um romance escrito a partir do uso das palavras, que atinge
principalmente o campo cognitivo. Por outro lado, o cinema se compde de diversas linguagens,
uma vez que se configura enquanto audiovisual e, por isso, é capaz de causar novas percepcoes.
Além disso, Hutcheon chama atenc¢do para a variedade de meios que sao atingidos pelo encontro

dessas diferentes linguagens que a adaptacao sucinta ao destacar que:

As historias, contudo, ndo consistem somente dos meios materiais para sua
transmissdo (midias) ou das regras que as estruturam (géneros). Esses meios e regras
viabilizam e depois canalizam as expectativas narrativas e comunica, o significado
narrativo a alguém em algum contexto e, sdo criadas por alguém com esse intuito.
(HUTCHEON, 2013, p. 51-52).
Assim, acompanhamos as reflexdes de Hutcheon (2013) e tomamos a adaptacao
enquanto acdo criativa e interpretativa e como “derivagdo que ndo ¢é derivativa, uma segunda
obra que ndo é secundaria — ela é sua prépria coisa palimpsestica” (HUTCHEON, 2013, p. 30).

Por um lado, temos um grau de reconhecimento por parte dos receptores, que tendem a retomar
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suas memadrias a obra fonte e julgar niveis de fidelidade. Por outro, temos obras adaptadas que
possuem autonomia enquanto producdes com significagdes proprias.

Acerca do assunto, Stam (2008) ressalta a importancia da questdo do género, uma vez
que as adaptacOes filmicas permeiam entre dois espacos distintos de comunica¢do complexos
por si sO, de modo que ambas as artes se constituem de géneros e midias que Ihes antecedem.
Nessa perspectiva, tanto literatura quanto cinema séo construidos a partir de diversos intertextos
agregados ao decorrer do tempo. Nesse sentido, 0 autor acrescenta que as adaptacdes consistem
“na ampliagao do texto-fonte através desses multiplos intertextos?” (STAM, 2008, p. 24).

Retomando a questdo da ressignificacdo do texto fonte feita pelo adaptador,
consideramos as adaptaces filmicas enquanto recria¢cdes, uma vez que a obra serd produto de
uma interpretacdo prépria do texto fonte, baseada na configuracdo semidtica que o meio
desencadeia (AZEREDO, 2012). Devido a esse carater de recodificar, Hutcheon (2013) pontua
que os adaptadores sdo, primordialmente, intérpretes e, por conseguinte, criadores.

Ademais, outro ponto a ser considerado nas adaptacGes filmicas é a questdo temporal
das obras. Stam (2006) constata que um romance é um material situado em um contexto
histérico e social; sendo assim, uma adaptacdo estard imersa em um contexto préprio e

diferente. O autor complementa que:

A adaptagdo cinematografica de um romance faz essas transformacdes de acordo com
os protocolos de um meio distinto, absorvendo e alterando os géneros disponiveis e
intertextos através do prisma dos discursos e ideologias em voga, e pela mediacéo de
uma série de filtros: estilo de estidio, moda ideoldgica, constricbes politicas e
econdmicas, predilecdes autorais, estrelas carismaticas, valores culturais e assim por
diante. Uma adaptacdo consiste em uma leitura do romance e a escrita de um filme.
(STAM, 2006, p.50).
Isso pode, inclusive, desencadear mudancas nas adaptacdes. Entre o lancamento de A vida
invisivel e a publicacdo de seu romance fonte ha apenas trés anos de diferenca e ambas
apresentam uma premissa semelhante quanto a questdes tematicas e ideoldgicas. Embora estas
ndo sejam o centro de andlise desta pesquisa, ndo podemos negar que as obras tratam de
assuntos que muito se relacionam com a sociedade, visto que abordam construcoes e
representacdes das desigualdades de género.
Dito isso, reforcamos que, devido as questdes expostas até entdo, as adaptacdes podem

ser analisadas por diferentes vieses. Um tépico em comum que costuma estar presente em

2 Conforme Ingedore Villaga Koch, “todo texto é um objeto heterogéneo, que revela uma relagio radical de seu
interior com seu exterior, e, desse exterior, evidentemente, fazem parte outros textos que Ihe dao origem, que o
predeterminam, com os quais dialoga, que retoma, a que alude, ou a que se opde” (KOCK, 2003, p. 59).



14

adaptacOes filmicas é o carater narrativo, também presente em alguns textos literarios
adaptados, em suma, os romances. Nestes casos, 0s elementos narrativos podem formar parte
essencial da analise da adaptacdo. Stam indica que a narrativa € parte intrinseca dos seres

humanos:

A narrativa é protéica, assumindo uma variedade de formas, das narrativas pessoais
da vida quotidiana até as miriades de formas de narrativa puablica — quadrinhos,
histérias, comerciais de TV, as noticias da noite e, claro, o cinema. A literatura e o
romance ndo mais ocupam um lugar privilegiado; a adaptacdo, por implicacéo,
assume um lugar legitimo ao lado do romance, como apenas mais um meio
narratoldgico. (STAM, 2006, p.24)

Sejam personagens, tempo, ambientacgdo, lugar, enredo, dentre outros elementos, muitos
séo 0s pontos que podem ser recriados na passagem de uma linguagem para a outra. Para Stam
“uma narratologia comparativa da adaptacdo também examina as formas como as adaptacdes
adicionam, eliminam ou condensam personagens” (STAM, 2006, p.41).

Nas obras apresentadas nesta pesquisa, um dos focos muito significativos para a
construcdo narrativa sdo as personagens, que transitam por entre e a partir dos outros elementos

narrativos com o intuito de compor o sentido tanto do filme quanto do livro.
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3 APERSONAGEM NA NARRATOLOGIA: QUESTOES INTERNAS E EXTERNAS

Ao falarmos em ficcdo ndo é incomum esbarrarmos em diversas personagens
caracteristicas que fazem parte do imaginario social. Muitos romances e filmes, por exemplo,
sdo marcados por uma figura em especifico que se destaca antes mesmo de outros aspectos das

obras. Assis Brasil salienta que:

O ficcionista devera criar seu personagem de modo que se exponham as caracteristicas
que o tornam Unico. Como fazer isso? Pela soma e superposi¢do de atributos da mais
variada natureza, em geral contrastantes, aqueles que interessam a histéria. (ASSIS
BRASIL, 2019, p. 43).

Isso destaca a complexidade que pode ser evidenciada em algumas personagens.
Ademais, uma narrativa é composta por diversos elementos que trabalham em conjunto, o que
ndo desconsidera a relevancia deles isoladamente. A personagem em muito contribui para a
materializacdo da realidade constituida na obra e, como nos diz Assis Brasil “em algumas obras
de ficcdo, os enredos sao construidos, realmente, em torno de personagens; eles animam a acéo,
episodios e expdem as ideias gerais da obra.” (ASSIS BRASIL, 1979, p. 166). Algumas obras,
por exemplo, ndo tém como foco principal o enredo. Nesse sentido, Rosenfeld destaca a
importancia das personagens ao afirmar que “em todas as artes literarias e nas que exprimem,
narram ou representam um estado ou estoria, a personagem realmente ‘constitui’ a ficgdo”.
(ROSENFELD, 2014, p. 31).

N&o obstante, como evidencia 0 autor, “uma historia interessante ajuda, mas ndo é
indispensavel. Prova disso é que existem narrativas sem reviravoltas ou eventos espantosos e
que, no entanto, se consagraram”. (ASSIS BRASIL, 2019, p. 30). Em A vida invisivel de
Euridice Gusmao, por exemplo, a narrativa decorre a partir do cotidiano, das acdes e das
problematicas das personagens, tracos presentes também no filme.

Compondo uma “categoria fundamental da narrativa, a personagem evidencia a sua
relevancia em relatos de diversa inser¢éo sociocultural e de variados suportes expressivos”.
(REIS; LOPES, 1988, p. 217). Nessa direcdo, Franco Junior caracteriza a personagem

enquanto:

Um ser construido por meio dos signos verbais, no caso do texto narrativo escrito, e
de signos verbi-voco-visuais, no caso de textos de natureza hibrida como as pecas de
teatro, os filmes, as novelas de televisdo etc. As personagens sdo, portanto,
representacdes dos seres que movimentam a narrativa por meio de suas ac¢Ges e/ou

estados. (FRANCO JUNIOR, 2009, p. 38, grifo do autor)



16

No interior das narrativas, as personagens materializam-se de diversas formas e ocupando
diversos espacos e fungdes. Sobre o assunto, Franco Janior (2009) delimita que as personagens
podem ser definidas a partir de dois critérios principais, enquanto seu grau de densidade
psicoldgica e de acordo com a relevancia para o desenrolar do conflito dramatico existente na
narrativa.

Quanto a densidade, Foster (2005) traca algumas especificaces para as personagens em
seus estudos e as divide em duas categorias principais, as personagens planas e as redondas,
que indicam, respectivamente, um aprofundamento menor e maior para o elemento. O autor
constata que “o teste de um personagem redondo € se ele € capaz de nos surpreender de maneira
convincente. Se ele nunca nos surpreende, é plano. Ele tem aquele jeito incalculavel da vida —
sua vida dentro das paginas de um livro” (FOSTER, 1969, p. 61). Partindo das consideracfes
de Foster (1969), Franco Junior (2009) destaca outras subcategorias, a personagem tipo,
identificada normalmente por meio de alguma categoria social, e a personagem estere6tipo,
caracterizada pelo acimulo de signos que remetem a determinada categoria social, sendo ambas
as subcategorias pertencentes ao grupo de personagens planas.

No que se refere ao nivel de importancia para o conflito dramatico, ha duas categorias
comumente destacadas, a de personagem central e a de personagem coadjuvante, determinadas
pelo grau que suas acOes tém de importancia para o desenvolvimento do conflito. Assis Brasil
nos informa que a personagem coadjuvante, em “seu drama mais profundo deve ser intuido
pelo leitor, a partir dos elementos que encontrar na narrativa” (ASSIS BRASIL, 2019, p. 91).

Ja quanto a personagem central, o autor explica que:

O mais correto e logico, considerando o que vimos até aqui, seria dizer “personagem
mais complexo” da narrativa. Como se trata de uma expressao longa, tenho usado o
sintagma “personagem central”. Explico. A centralizagdo implica uma atividade
dindmica, desempenhada sobre um conjunto de seres relacionados entre si. No caso,
esses seres sd0 N30 apenas 0s outros personagens, mas também o espaco em que
decorre a narrativa, o tempo, o enredo. Nesse contexto, o personagem central é aquele
que mais esta a perigo, isto €, o que estad mais vulneravel diante do conflito da historia;
entdo o leitor o acompanha com atencéo redobrada e torce por ele. (ASSIS BRASIL,
2019, p. 63).

Assim, uma obra de ficcdo é, comumente, composta de diversas personagens que
transitam pelos outros elementos narrativos, principalmente obras mais extensas, caso dos
romances e filmes. A vida invisivel de Euridice Gusmé&o é um romance evidentemente marcado
pela presenca de diversas personagens, com diferentes graus de densidade psicoldgica e de

envolvimento no conflito dramatico. Apesar disso, as personagens se materializam de um modo

entrelacado, em que a existéncia de uma (mesmo em se tratando de uma personagem
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coadjuvante e plana) interfere ou influencia nas a¢Ges das outras e, consequentemente, da
narrativa. Na adaptacao, algumas personagens sao suprimidas, mas o elemento personagem é
igualmente importante na composicdo de sentido para a historia. Acerca da significacdo das

personagens, Hamon acentua que:

Manifestada sob a espécie de um conjunto descontinuo de marcas, a personagem &
uma unidade difusa de significacdo, construida progressivamente pela narrativa [...].
Uma personagem ¢, pois, o suporte das redundancias e das transformacfes semanticas
da narrativa, é constituida pela soma das informacdes facultadas sobre o t que ela é e

sobre o que ela faz. (HAMON, 1983, p.20 apud REIS; LOPES, 1988,
p.216).

Acompanhar o desenrolar narrativo de A vida invisivel de Euridice Gusméo e sua
adaptacdo €, portanto, acompanhar a histéria de diversas personagens e seu crescimento no
enredo. Desse modo, figuras como a prépria Euridice Gusméo vao tomando forma e significado
a partir do conjunto de acdes desempenhadas ao decorrer das obras. Sobre isso, Assis Brasil
reforga que “[...] ¢ o personagem, quando bem construido, que da sentido a tudo que acontece

na historia”. (ASSIS BRASIL, 2019, p. 35)

Para que uma personagem seja bem desenvolvida, € necessaria sua constru¢do multipla.
Assis Brasil (2019) destaca dois pontos a serem observados, o de consisténcia e o de coeréncia.

Quanto ao primeiro, o autor acentua que:

Se profundidade significa a medida que vai da superficie ao fundo, consisténcia
espraia-se também no sentido horizontal, englobando uma tridimensionalidade nas
relagdes do personagem com o mundo criado pela historia. Dizer que um personagem
é consistente significa que ndo apenas vemos légica externa em tudo o que ele faz,
mas também detectamos que ocorre sua plena fusdo com a histdria. Entre histéria e
personagem deve haver uma tal simbiose que faca pensar que ambos nasceram juntos
e por si mesmos. E assim passamos ao proximo tépico. (ASSIS BRASIL, 2019, p.
38).

Quanto ao segundo ponto, Assis Brasil (2019) afirma que a coeréncia das atitudes e aces dos
personagens devem ser analisados a partir de uma Otica interna.

Dentre as categorias de personagens, vale ressaltar a figura do narrador que tem a fungéo
de, “num plano interno a propria narrativa, contar a historia presente num texto narrativo”.
(FRANCO JUNIOR, 2009, p. 40). Deste modo, o narrador de uma histéria é, segundo Aguiar

e Silva (2007), uma criatura ficcional e autonomizada responsavel por produzir o discurso

narrativo. A depender da configuracao do narrador, a histdria € apresentada sob uma perspectiva
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distinta. Franco Junior faz algumas diferenciagdes com base na pessoa do discurso e no grau de
participacdo do narrador, ao salientar que:

o narrador que utiliza a 12 pessoa do discurso (Eu/Nos) seria classificado como
narrador participante, ja que a 1% pessoa evidenciaria sua participacdo na historia
narrada. Por sua vez, o narrador que utiliza a 3% pessoa do discurso (Ele/Eles) seria
classificado como narrador observador, pois a 3% pessoa evidenciaria o seu

distanciamento em relagdo a historia narrada. (FRANCO JUNIOR, 2009, p. 40,
grifos do autor).

O narrador, quando ndo é correferencial com nenhuma das personagens da diegese® e,
por isso, ndo participa da histdria, € classificado como heterodiegético. (AGUIAR E SILVA,
2007). No romance A vida invisivel de Euridice Gusmao, o narrador é observador e se constitui
enquanto ponto importante para a construcao das demais personagens e para a compreenséo da
ironia tdo empregada na obra e, por isso, € uma personagem dotada de sagacidade e perspicéacia.
Brait afirma que “o narrador em terceira pessoa simula um registro continuo, focalizando a
personagem nos momentos precisos que interessam ao andamento da historia e a materializagdo
dos seres que a vivem”. (BRAIT, 2017, p. 77). Além disso, 0s textos narrativos contam com a

voz do narrador, definida por Aguiar e Silva como as

Caracteristicas diferenciadas em conformidade com o estatuto da persona responsavel
pela enunciagdo narrativa, e é ela quem produz, no texto literario narrativo, as outras
vozes existentes no texto — vozes de eventuais narradores e vozes de personagens.
(AGUIAR E SILVA, 2007, p. 759).

Outro traco relevante referente ao narrador € a focalizacdo, que “compreende as relagdes
que o narrador mantém com o universo diegético e também com o leitor.” (AGUIAR E SILVA,
2007, p. 765). O autor ressalta também que a voz do narrador tem duas func¢Ges primarias: a de

representacdo do universo diegético e a de organizar as estruturas narrativas. (AGUIAR E

SILVA, 2007). Uma das classificaces da focalizacdo € a heterodiegética, que pode ser:

Neutral — ou assim parecer —, defluindo de uma instdncia narrativa que
cuidadosamente se dissimula ou se apaga, ou pode revestir um caréater interventivo,
através de juizos, comentérios, digressdes e etc. Num caso ou noutro, porém, a
instdncia narrativa que assegura a focalizagdo ndo participa, como agente, da diegese
narrada. (AGUIAR E SILVA, 2007, p. 769).

3 Diegese ¢ um termo da narratologia que diz respeito a dimenséo ficcional de uma narrativa. Aguiar e Silva destaca
que a diegese pode ser compreendida enquanto o significado do texto narrativo, englobando assim “personagens,
eventos, objetos, um contexto temporal e um contexto espacial.” (AGUIAR E SILVA, 2007, p.719).
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Devido a profundidade e complexidade de muitas personagens, o fator
representatividade também se faz importante na narrativa ficcional. De acordo com Brait, “[...]
é possivel verificar nesse quadro que a ideia de reproducdo e invencdo de seres humanos
combina- se no processo artistico, por meio dos recursos de linguagem de que dispde o autor.”
(BRAIT, 2017, p. 26). Comumente as personagens retratam pessoas e, como aponta
Dalcastagne:

No interromper suas atividades e abrir um romance, o leitor busca, de alguma maneira,
se conectar a outras experiéncias de vida. Pode querer encontrar ali alguém como ele,
em situacOes que viverd um dia ou que espera jamais viver. Mas pode ainda querer
entender o que é ser o outro, morar em terras longinquas, falar uma lingua estranha,

ter outro sexo, um modo diferente de enxergar o mundo. (DALCASTAGNE,
2005, p. 14).

Partindo desse pressuposto, consideramos que a densidade de muitas personagens
ficcionais traga um elo, mesmo que singelo, com a realidade. Apesar disso, ressaltamos que a
diferenciacéo entre pessoa real e personagem ficcional € evidente e deve ser considerada. Uma
obra de ficgdo tem por intuito construir uma realidade prépria a partir do espago que lhe é
disposto, seja nas paginas de um livro seja nas cenas de um filme. Sobre isso, Rosenfeld reforca

que:

Este mundo ficticio ou mimético que frequentemente reflete momentos selecionados
e transfigurados da realidade empirica exterior a obra, torna-se, portanto,
representativo para algo além dele, principalmente além da realidade empirica, mas
imanente a obra” (ROSENFELD, 2014, p. 15).

Para que esse mundo ficticio faca sentido, é necessario que haja verossimilhanca,
definida por Rosenfeld como “a coeréncia interna no que tange ao mundo imaginario das
personagens e situacdes miméticas; ou mesmo a visdo profunda — de ordem filosofica,
psicolégica ou sociolégica — da realidade.” (ROSENFELD, 2014, p. 18). Por isso, a anélise de
obras ficcionais deve partir de uma Gtica interna, mesmo quando estas também propiciam
reflexdes externas. Para isso, é necessario que o estruturamento e organizacdo dos elementos
narrativos faca sentido suficiente na obra para que, naquele espaco ficcional, os acontecimentos
e seu desenrolar sejam criveis.

Essa credibilidade ndo é diferente quando nos referimos as personagens, cuja
constituicdo também deve se ater ao fator verossimilhanca. Imersas no universo proprio de suas
historias, as personagens ndo dificilmente evidenciam representatividades que tendem a ser

relevantes no interior da obra, mas também nos aspectos que Ihe séo exteriores. Dalcastagne
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ressalta que “reconhecer-se em uma representacao artistica, ou reconhecer o outro dentro dela,
faz parte de um processo de legitimacdo de identidades, ainda que elas sejam multiplas”.
(DALCASTAGNE, 2005, p. 14) Nesse sentido, o universo artistico de modo geral proporciona
nuances entre algumas condi¢des sociais e culturais existentes. Por isso, € comum o sentimento
de identificacéo de si ou do outro com livros ou filmes, principalmente com as personagens.
Entretanto, como todas as esferas da sociedade, a artistica ndo ficaria de fora da excluséo
de algumas dessas condi¢des socioculturais. Dalcastagne (2005) atenta para o fato de que a
literatura nacional contemporanea é marcada pela exclusdo de diversos grupos ja
marginalizados em nossa sociedade, como 0s negros, indigenas e as mulheres, o que também
fica evidente no cinema. Neste, podemos citar o Universo Cinematografico Marvel, franquia
de filmes por muito tempo dominada pela presenca de personagens masculinos, mas que passou
a incluir também personagens diversificadas, como no filme Capitd Marvel (2019), que tem a
primeira protagonista feminina da franquia. Segundo Dalcastagné, essa auséncia causa um
efeito de invisibilidade desses grupos. Por isso, atualmente, é cada vez mais relevante para a
literatura e também para o cinema que haja uma multiplicidade de representacbes e

perspectivas. A partir disso:

O problema da representatividade, portanto, ndo se resume a honestidade na busca
pelo olhar do outro ou ao respeito por suas peculiaridades. Estd em questdo a
diversidade de percepg¢des do mundo, que depende do acesso a voz e nao é suprida
pela boa vontade dagueles que monopolizam os lugares de fala. (DALCASTAGNE,
2005, p.16).

Quantos as representactes do feminino, foco de nossas analises, ndo podemos deixar de citar
a relevancia do pensamento feminista, que aborda questdes essenciais acerca da insercao das
mulheres nas diferentes instancias da sociedade. Como destaca Zolin (2009), desde a década de
1960 e com o crescente avanc¢o do feminismo, “a mulher vem se tornando objeto de estudo em
diversas areas do conhecimento” (ZOLIN, 2009, p. 161). Ademais, 0s conceitos e discussoes
formuladas pela critica feminista se configuram como possivel ponto de partida para a
compreensdo de aspectos presentes nas representacbes do feminino em obras literarias e
filmicas.

A partir do emprego de distintos elementos narrativos, o romance A vida invisivel de
Euridice Gusmao e sua adaptacdo A vida invisivel dispdem de diversas personagens femininas
e se propdem a refletir sobre elas. Com isso, as diversas mulheres representadas nas obras estdo
presentes enquanto materializacdo de identidades comumente subalternas e, igualmente, séo

empregadas de modo a questionar essa invisibilidade tdo comum.
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4 A VIDA INVISIVEL DAS IRMAS GUSMAO: OS ELEMENTOS NARRATIVOS
DO FILME E DO LIVRO

Em seu romance A vida invisivel de Euridice Gusmao, Martha Batalha narra a trajetoria
de duas irmas, Euridice e Guida Gusmdo, duas mulheres construindo suas jornadas em uma
sociedade evidentemente marcada pela dominagdo do patriarcado®, o Rio de Janeiro nos anos
1940, e suas experiéncias tentando driblar essas discriminag¢fes. Contudo, as historias das duas
irmas, que se cruzam pelos lagos de familia e acabam se perdendo pelos contratempos da vida,
sdo distintas. Ainda muito jovem, Guida foge de casa para se casar com seu namorado e viver
0 que parecia ser uma vida feliz. O romance segue entdo o desenrolar de Euridice que,
consternada pela auséncia da irma, decide ficar com seus pais e viver uma vida dentro dos
moldes de “normalidade” da época. Para isso, se casa com Antenor e constitui uma vida
aparentemente estavel com seu marido, seus filhos e seu lar.

O filme baseado na obra de Batalha, A vida invisivel, dirigido por Karim Ainouz, narra,
de modo préprio, as desventuras das irmas. Seguindo uma linha préxima ao romance fonte, a
adaptacdo utiliza de algumas mudancas inerentes a0 meio para construir a narrativa
cinematografica e recriar a histéria sob um novo olhar. De um lado, a leveza e despretenséo do
romance em narrar uma historia complexa e cruel; de outro, uma adaptacdo que constrdi o
mesmo foco central da histdria, mas por uma perspectiva que pode ser entendida como mais
densa, tendo em vista sua perspectiva dramética das relagdes entre as personagens.

O romance tem ja em seu titulo o nome de uma das personagens centrais, apresentada
diretamente nas primeiras linhas do livro. Assis Brasil (2019) ressalta que comecar um romance
pela apresentacdo de uma personagem agrega maior apreensao sobre esta. O autor complementa
que “ndo basta descrever bem o personagem. Precisamos mostrar aspectos relevantes para a
compreensdo da historia e anunciar o possivel tema que estara em jogo. Ou seja, trata-se de
agregar ao personagem ja criado as caracteristicas que o ligam a historia e a deflagram.”
(ASSIS BRASIL, 2019, p. 64, grifo do autor). Batalha inicia sua obra apontando os maiores
conflitos que se desenrolam em torno da personagem, seu casamento e a auséncia da irméd, ao
destacar que “quando Euridice Gusmao se casou com Antenor Campelo as saudades que sentia

da irma ja tinham se dissipado” (BATALHA, 2016, p. 9).

4 Segundo Liucia Osana Zolin, patriarcalismo é o “termo utilizado para designar uma espécie de organizagio
familiar originéria dos povos antigos, na qual toda instituicdo social concentrava-se na figura de um chefe, o
patriarca, cuja autoridade era preponderante e incontestavel. Esse conceito tem permeado a maioria das discussdes,
travadas no contexto do pensamento feminista, que envolvem a questdo da opressdo da mulher ao longo da
historia” (ZOLIN, 2009, p. 162).
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O filme lanca foco a relacdo entre as irméas e, por isso, ja tem em seu inicio as duas
personagens dividindo cena. Destacando a ambientagdo, as irmas séo apresentadas no P&o de
Acucar (Figura 1) com o Cristo Redentor ao fundo. Ambas correm em uma mata, com Euridice
guiada por Guida.

Figura 1 — Guida e Euridice no P&o de Aclcar °

Esse inicio ressalta um momento de liberdade para as irmds, o que é expresso pela
ambientacdo natural e, consequentemente, mais selvagem, e pela acdo das duas correrem sem
algo que as possa impedir. Ressalta ainda a separacdo das irmds no momento em que a Guida
parece sumir pela mata e, por isso, sair do alcance de Euridice, que se demonstra consternada
pela perda de Guida. N&o obstante, Euridice passa boa parte do filme & procura de sua irma e
isso a conduz pela narrativa. Logo, os maiores conflitos da personagem também sdo destacados
nos primeiros instantes da obra.

A cena seguinte do filme é na casa das irmas, local importante para o desenrolar das
duas personagens, visto que é junto com seus pais que a relacdo das duas e as escolhas tomadas
por cada uma tem origem. Durante boa parte do filme e do romance, Euridice é apresentada em
enguadramentos que representam ambientes domésticos, desde quando morava com o0s pais até

quando casou com Antenor (Figuras 2 e 3).

® Todas as figuras presentes neste trabalho foram capturadas, em meio digital, do filme A vida invisivel (2019).
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Figura 2 - Euridice e Antenor na casa do casal

Figura 3 — Euridice e Antenor preparando o quarto da filha

Esses enquadramentos sdo introduzidos no filme como uma marca da divisdo de papéis
baseada em géneros®, que circunda a sociedade apresentada nas obras. Isso também é
perceptivel nos momentos em que Euridice é mostrada com sua familia ou cuidando se sua
filha. Desse modo, 0 ambiente é um elemento relevante para a compreensdo dos modos como
0s espacos domésticos sdo atribuidos as personagens femininas no decorrer do filme.

O signo casa é empregado como um meio para expressar a pouca mobilidade e liberdade
gue as personagens femininas apresentam nas obras, ficando quase sempre restritas a ideia de
um lar familiar. Tradicionalmente, como destaca Schmidt, a dimensdo privada, incluindo a vida
doméstica, era considerada menos importante e “a menos nobre parte da vida, aquela que se
revestia de consideravel invisibilidade, e que néo carecia de investimentos de qualquer ordem”

(SCHMIDT, 2015, p. 294). A autora complementa que, com o advento do feminismo, houve

6 De acordo com Teresa de Lauretis, “as concep¢des de masculino e feminino como duas categorias
complementares, mas que se excluem mutuamente, nas quais todos os seres humanos sdo classificados formam,
dentro de cada cultura, um sistema de género, um sistema simbdlico ou um sistema de significacfes que relaciona
o0 sexo a contetdos culturais de acordo com valores e hierarquias sociais” (LAURETIS, 1994, p. 211).
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um rompimento nessa ordem e o privado passou a tornar-se publico, fazendo com que novos
sujeitos, até entdo tidos como irrelevantes, emergissem na sociedade (SCHMIDT, 2015).
Batalha demarca em diversas passagens essa divisdo de espacos na relagdo entre Antenor e

Euridice, como por exemplo no seguinte trecho:

Antenor ndo prestava muita atencdo nas coisas da casa. Para ele havia uma linha quase
tangivel entre os seus dominios e os dominios de Euridice. Na casa que dividiam
Antenor transitava somente pelos espacos que lhe eram reservados, nunca indo além
do percurso quarto-banheiro, banheiro-quarto, sofa-mesa de jantar, mesa de jantar-
quarto, quarto-banheiro-mesa da copa-hall. O que havia além de seus limites ndo
interessava. A intimidade de Antenor com a casa era quase inexistente. N&o sabia o
que tinha na geladeira, nos gabinetes da cozinha e muito menos na pia. Ndo se
preocupava com o contetido do aparador e s6 de vez em quando olhava a estante como
sendo um pouco sua, por causa dos volumes de Monteiro Lobato que lia para as
criangas. O resto era resto, e o resto era dominio de Euridice. (BATALHA, 20186, p.
52).

No trecho fica perceptivel como os espacos atribuidos a Euridice sdo desvalorizados,
uma vez que seu dominio ¢ apresentado como “os restos”. Enquanto isso, os espagos domésticos
sdo descritos como desconhecidos para seu marido, que ocupa espacos publicos, como 0s
relacionados ao trabalho remunerado, o que evidencia seu papel enquanto provedor financeiro
da casa. O romance expressa, da mesma forma, o quanto essa segmentacdo de tarefas é
cansativa para a Euridice, que se vé condicionada a cuidar minuciosamente dos afazeres da casa

e do seu marido, que n&o estaria satisfeito até que:

seus chinelos permanecessem em paralelo ao pé da cama, que seu café fosse servido
quase fervendo, que ndo houvesse natas no leite, que as criancas ndo corressem pela
casa, que as almofadas permanecessem na diagonal, que as janelas fossem fechadas
nunca depois das quatro, que nenhum barulho fosse feito antes das sete, que o radio
nunca estivesse muito alto ou muito baixo, que nunca, de forma alguma, ele tivesse
que repetir o mesmo prato em duas refeicBes, e que os banheiros cheirassem a
eucalipto, ele ndo exigia demais (BATALHA, 2016, p. 33).

Essa descricdo demonstra a naturalidade com que as exigéncias do marido sé&o
apresentadas, o que é realgado na afirmacéo de que ele “ndo exigia demais”. Esse uso da ironia’
destaca o0 quanto o trabalho de Euridice é desvalorizado, ja que, mesmo sendo complexo e
cansativo, é tido como algo simples e banal em comparagédo as ocupagdes do marido.

No filme, Euridice é mostrada cuidando da familia em diversos momentos, como na

Figura 4, cena em que a personagem cuida de sua filha ao mesmo tempo em que discute com o

7 Fungdo da linguagem em que hé a “criagdo ou inferéncia de significado em acréscimo ao que se afirma — e
diferentemente do que se afirma — com uma atitude para com o dito e o ndo dito” (HUTCHEON, 2000, p. 28).
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marido a possibilidade de seguir seu sonho de estudar musica. Isso destaca como a adaptacdo
acentua a dualidade de Euridice entre cuidar de sua familia e desenvolver outras funcfes para
além do ambiente doméstico.

Figura 4 — Euridice reunida com seu marido, seu pai e sua filha

No romance, vemos que a personagem € descrita como brilhante e inteligente, pois se
lhe “dessem calculos elaborados ela projetaria pontes. Se lhe dessem um laboratério ela
inventaria vacinas. Se lhe dessem paginas em branco ela escreveria classicos” (BATALHA,
2016, p. 12). Logo, o espaco restrito ao leito familiar ndo Ihe € suficiente. Essa dualidade
representa como a liberdade que as personagens da obra buscam ainda é limitada, visto que,
mesmo quando elas conseguem seguir suas proprias vontades, ndo se desvinculam
completamente dos valores pré-estabelecidos socialmente.

A personagem passa a desenvolver diversos projetos que de algum modo muda sua
realidade. No filme, as aspiracdes da personagem sdo condicionadas a apenas uma, a de se
tornar pianista, sonho que tem desde jovem. Sempre que mostrada tocando, como na Figura 5,
Euridice se demonstra feliz e satisfeita, 0 que ressalta a liberdade assumida pela personagem ao
seguir suas proprias vontades. Para isso, Euridice sonha em estudar misica na Austria. Esses
sdo indicios de que a personagem segue a narrativa em busca de algum grau de liberdade e de

independéncia.
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Figura 5 — Euridice tocando piano

Toda a histdria do romance é narrada por uma visdo externa, a de um narrador em

terceira pessoa e onisciente intruso, caracterizado por Franco Junior como:

o narrador que adota um ponto de vista divino, para além dos limites de tempo e
espaco. Tal narrador cria a impressao de que sabe de tudo da histéria, das personagens,
do encadeamento e do desdobramento de acBes e do desenvolvimento do conflito
dramatico” (FRANCO JUNIOR, 2009, p. 42).

Por essa caracteristica, o narrador de A vida invisivel de Euridice Gusmao perpassa pelo
presente, passado e futuro de diversas personagens e constroi uma perspectiva ampla dos fatos
da histdria. Além disso, o narrador se utiliza da ironia para descrever determinados episddios,
ndo deixando de fora alguns comentarios proprios acerca destes, além de focalizar as
personagens em momentos especificos que sdo importantes para o desenrolar da historia.
(BRAIT, 2017). O narrador do romance € um dos pontos principais para a construcdo da
narrativa, visto que é por meio deste que muitas das caracteristicas das personagens femininas
sdo apresentadas. Essa apresentacdo ndo € feita de forma neutra pelo narrador, dai a forga da
escolha de fatos a serem narrados e da ordem temporal da narrativa.

Em A vida invisivel, por sua vez, é empregado o recurso de narracdo em off, pela
perspectiva das irmds Gusmao. Euridice em alguns momentos antecipa comentarios sobre a¢oes
que estdo por vir, transparecendo alguns de seus sentimentos frente aos episodios. A
personagem Guida também faz as mesmas narragfes, mas em formato de cartas escritas e
direcionadas a irma, meio pelo qual alguns fatos de sua histéria sdo apresentados.

Deste modo, a adaptacdo segue a perspectiva ora de Euridice ora de Guida. Segundo
Gomes, “a estrutura do filme frequentemente baseia-se na disposi¢do do narrador em assumir
sucessivamente o ponto de vista (ai, ndo fisico, mas intelectual) de sucessivas personagens”

(GOMES, 1976, p. 107). O autor complementa que “a narracdo falada se processa igualmente
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dos mais variados pontos de vista. Ora impera o narrador ausente da agédo, outras vezes a
narracdo se faz do ponto de vista e naturalmente com a propria voz de uma das personagens.”
(GOMES, 1979, p. 108). Assim, notamos que o filme, ao abrir espaco para as personagens
femininas narrarem partes da histdria, estabelece um espaco para que tenham um destaque
préprio e pessoal de suas perspectivas em contraste com o Unico narrador externo abordado no
livro.

As aparéncias das vidas das irmds Gusméao ocultavam uma realidade mais cruel. Guida
foge com o namorado visando ser livre. No romance, o0 namorado da personagem é o filho de
um politico chamado Marcos. J& no filme, a personagem foge com um marinheiro grego de
nome Yorgos. A fuga para outro pais e pelos mares ressalta ainda mais a perspectiva que a
personagem tinha acerca do relacionamento enquanto libertacdo. Essa tentativa de se
desvencilhar de sua familia reflete uma caracteristica da personagem: Guida tem uma
personalidade marcante em ambas as obras. No romance, a personagem ¢ descrita como “Guida
Gusmao, a mulher que nunca olhou para baixo. Guida Gusmé&o, que ndo sabia o que era
fracasso, e que alimentava suas for¢as com as dificuldades de seu caminho.” (BATALHA,
2016, p. 95).

No livro, apo6s ser abandonada pelo entdo marido, Guida é levada a buscar uma
estabilidade financeira para manter sua entdo configuracdo familiar, a de mée solo. Para isso, a
personagem desenvolve alguns empreendimentos, como cuidadora de criancas e dona de um
saldo de beleza e também arruma alguns empregos. Contudo, apesar de obter a independéncia
financeira em alguns momentos, Guida € condicionada a utilizar seu corpo como moeda de
troca em outros, o que destaca sua dificil posi¢cdo enquanto renegada na sociedade narrada.
Mesmo nestes momentos, a personagem demonstra sua personalidade independente, uma vez
que “ela era Guida Gusmao, a mulher que s6 dormia com quem queria.” (BATALHA, 2016, p.
120).

Na adaptacéo, temos, de mesmo modo, uma Guida forte e independente. A personagem
se posiciona, igualmente, de uma forma mais livre e vivida, em que € apresentada se divertindo
em festas, cercada de bebidas, cigarros e fazendo suas préprias escolhas sexuais. Além disso, a
autonomia financeira da personagem também é destacada no filme, em que Guida é mostrada
trabalhando em um espaco que ha apenas homens, como perceptivel naimagem a seguir (Figura
6).
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Figura 6 — Guida em seu ambiente de trabalho

Desse modo, Guida é apresentada na adaptacdo a partir de diversas esferas, indo das
festas que simbolizam sua liberdade, (Figura 7) até os momentos em que se relne com sua

familia (Figura 8).

Figura 7 — Guida dancando em uma festa

Figura 8 — Guida com seu filho
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Guida é, portanto, uma personagem que tem sua autonomia determinada nas obras, mas
que, a0 mesmo tempo, surge como uma complementacdo da personagem Euridice. Guida foi
abandonada gravida pelo marido e € compelida a construir sua propria independéncia. Ja
Euridice, sustentada por seu marido que tinha 6timos cargo e salario, € descrita em uma situacao
em que tem dificuldades de tomar as decisGes de sua propria vida ou corpo.

A familia das irmas Gusmao representa nas obras um dos pontos de opressao. Em alguns
momentos, por exemplo, as personagens sdo colocadas em uma condicéo inferior a das figuras
masculinas. No romance, Euridice absorve esse espago que lhe ¢ imposto ¢ “la de baixo
Euridice aceitava. Ela sempre achou que ndo valia muito.” (BATALHA, 2016, p.11). Na
adaptacéo, por sua vez, isso pode ser notado no relacionamento de Guida com o pai, que assume
um ar de superioridade em relacdo a filha.

A personagem é expulsa de casa pelo pai ao retornar gravida e, na representacao desta
cena, os atores sdo enquadrados diante da camera, em alguns momentos, de modo a reforgar a
posicdo assumida pelos dois frente ao episédio, o pai mais préximo a cdmera e a Guida um

pouco mais ao fundo (Figura 9).

Figura 9 — Guida e seu pai

Isso se repete na relacdo dos pais das irmas Gusmao, representada na Figura 10, em que
a mae das personagens aparece, de mesmo modo, ao fundo da cena enquanto o pai recebe
destaque proximo a camera. Podemos compreender, a partir de uma comparacdo entre as
imagens (Figura 9 e Figura 10), que essas atitudes patriarcais estdo sendo perpetuadas de uma
geragdo para a outra, uma vez que a posi¢do de submissdo por vezes assumida pelas irmas é
algo presente na relacdo dos pais e, consequentemente, perpetuado na relagéo entre as filhas e

0 pai. Desse modo, a familia das personagens se configura como um dos pontos de maior
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representacdo do patriarcado no filme e, consequentemente, demonstra como essas atitudes

afetam as personagens.

Seguindo as especificacfes de cada meio, o romance se utiliza do modo de engajamento
contar para representar a opressao vivenciada pelas personagens, através das narracdes e das
acOes das personagens, por exemplo. Ja a adaptacdo mostra essa opressdo através da
caracterizacdo das personagens, dos posicionamentos dos atores nos enquadramentos de
cameras e em algumas falas. Guida questiona 0s pensamentos mais conservadores do pai ao
dizer: “explicar o que, Euridice? Que eu sou filha de um portugués ignorante que acha que a
gente ta no século passado?”’; a0 mesmo tempo que esses ideais continuam sendo propagados
pelas figuras masculinas do filme, como a fala de Antenor antes do nascimento da filha: “podia
pintar logo o quarto de azul”®, em que esse personagem acentua sua preferéncia por um filho
ao invés de uma filha.

Ademais, acreditamos ser relevante pontuar como a vida das duas irmas se entrecruzam
em um processo de inversdo no final do romance. Guida, até entdo lutando para sobreviver por
si SO e tendo que se submeter a situaces humilhantes, v& no casamento uma fuga disso tudo.
Apesar de ter sido escolha da personagem, casar era para Guida um modo de deixar para tras
tudo que tinha vivido até o0 momento. Ja Euridice, em contrapartida, vé nas chances de se virar
sozinha, estudar e trabalhar, uma forma de liberdade que a afasta da prisdo que € seu casamento.
Em A vida invisivel, a vida das irmds traca o caminho contrario, o do desencontro. Contudo,

mesmo separadas, as influéncias que uma exerce sob a outra séo perceptiveis.

8 Dialogo digitado a partir de uma transcricdo das falas das personagens do filme A vida invisivel (2019).
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4.1 As Guidas e Euridices: as outras personagens femininas

Batalha, autora da obra, ndo apresenta como foco Unico do romance a vida das irmas
Gusmdo. Ao longo da histéria, outras personagens vao sendo aprofundadas e,
consequentemente, outras representacfes femininas com certo destaque, embora secundario,
sdo construidas. Entre elas, podemos destacar a empregada da casa, Maria das Dores, que é
citada esporadicamente na obra, sendo ela “mae de dois filhos que se criavam sozinhos (...) €
que agora ja tinham idade para andar soltos na casa, ndo sendo necessario acorrenta-los no
quarto para se manterem longe das facas e fogos da cozinha” (BATALHA, 2016, p.38). Essa
personagem é apresentada como uma sombra na casa de Euridice, aparecendo sempre que seus
Servigos Sao necessarios.

Das Dores é uma personagem ainda mais marginalizada, visto que é marcada por género
e raca®, exclusdo demarcada no livro ao ressaltar que “esta niio é a histéria de Maria das Dores.
Maria das Dores inclusive sé aparece por aqui de vez em quando, na hora de lavar uma louga
ou fazer uma cama.” (BATALHA, 2016, p.38). Dalcastange destaca o0 pouco espaco para

personagens assim e destaca que:

Se eles estdo pouco presentes no romance atual, sdo ainda mais reduzidas as suas
chances de terem voz ali dentro. Os lugares de fala no interior da narrativa também
sdo monopolizados pelos homens brancos, sem deficiéncias, adultos, heterossexuais,
urbanos, de classe média. (DALCASTANGE, 2005, p.15).

Dado seu pouco espa¢o para a obra e para a historia desenvolvida, a personagem é
demitida pela familia Gusmao Campelo no desfecho do romance. Batalha finaliza as a¢des da

personagem do seguinte modo:

Parece que Das Dores teria que operar, e mais ndo se soube. Antenor e Euridice ndo
podiam ter em casa uma empregada que ndo conseguisse limpar em cima da geladeira.
Pagaram-lhe os beneficios, deram por fora uns tantos cruzeiros e Das Dores sumiu no
mundo, tdo quietinha como sempre viveu na casa de seus patrdes. (BATALHA,

2016, p. 185).

9 A autora Bell Hooks chama a atencéo para a inclusdo da diversidade nos estudos feministas e acentua que, além
de sofrerem com as desigualdades baseadas em género, as mulheres também lidam com a exclusdo pautada em
raca e classe. Desse modo, as discriminacBes com base nas classes assumidas socialmente e nos preconceitos
raciais “criam uma diversidade de experiéncias que determina em que medida o sexismo serd uma forga opressora
na vida de cada mulher” (HOOKS, 2019, p. 20).
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Sendo assim, a personagem Das Dores é identificada na obra principalmente por sua
profissdo, caso que se repete ao longo do romance, aspecto comum as personagens planas
(AGUIAR E SILVA, 2007). Essa personagem & apresentada no romance de modo a ressaltar a
exclusao feminina, ndo so por parte da sociedade, representada na voz do narrador, mas também
das outras personagens femininas da obra, uma vez que as a¢des da empregada sdo submissas
a Euridice, que ndo demonstra notar a opressdo sofrida pela empregada. Isso demonstra o
guanto o0 machismo é enraizado na sociedade em questdo, a ponto de as personagens femininas,
mesmo lutando por sua propria independéncia, também servirem como propagadoras de acoes
e atitudes preconceituosas. 1sso € expresso, por exemplo, em um dos pensamentos de Euridice
quanto a Das Dores: “Das Dores faz tudo errado, Das Dores ¢ muito burra, Das Dores manchou
a toalha, queimou a calga, quebrou o copo, perdeu meus brincos” (BATALHA, 2016, p. 39).

Outra personagem secundaria na historia € Zélia, vizinha de Euridice e que tem como
maior traco de sua personalidade o de ser fofoqueira. A personagem tem seu passado
desenvolvido para explicar sua personalidade. E apontado que Zélia “passou por duas tragédias
na vida, que a fizeram parar de trotar. A primeira foi a morte de seu pai. A segunda foi a
descoberta de que era feia.” (BATALHA, 2016, p. 18). Essa personagem constréi sua
identidade na nocéo de que era feia e isso altera significativamente suas a¢des ao longo da vida.
Rodeada por padrdes de beleza e feminilidade impostos pela sociedade ao seu redor, a
personagem deposita no casamento a solucdo de seus problemas e, infeliz com sua situacao,
torna-se “capaz de encontrar a infelicidade em todos os lados, por meio de fatos ou de boatos,
distribuidos por sua imensa boca.” (BATALHA, 2016, 25). A personagem € descrita pelo

narrador como tendo:

um pescog¢o de tartaruga, que parecia expandir-se por dentro da gola toda vez que
alguém de seu interesse passava pela frente de casa. Aquela mulher era mais esquisita
que um ornitorrinco, e um tipo como aquele s6 ndo causava mais estranheza porque
Zélia era apenas uma entre tantas da mesma laia que habitavam aquele tempo e lugar
(BATALHA, 20186, p. 25).

O trecho acima demonstra uma das caracteristicas mais fortes do narrador e que € crucial
para o desenvolvimento das personagens no romance: o de ser intruso. Essa é uma caracteristica
que pode ser comum em narradores heterodiegéticos, que tecem comentarios ou opinides sem
neutralidade. (AGUIAR E SILVA, 2007). Diversas vezes o narrador tece comentarios que
exprimem opinides e sentimentos das personagens, como a afirmacdo da aparéncia fisica de
Zélia. Em outros momentos, o narrador reflete os ideais e pensamentos da sociedade

representada. Sobre o casamento de Euridice e Antenor, por exemplo, o narrador afirma que
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“apesar de tudo, ou apesar do nada que a vida de Euridice se tornou, Antenor era, de fato, um
bom marido” (BATALHA, 2016, p. 76, grifo nosso).

O narrador perpetua esteredtipos como, por exemplo, em relacdo ao comportamento de
Euridice enquanto esposa, perceptivel no seguinte trecho: “ha duas semanas ndo fazia os
cabelos, e uma boa esposa deve estar sempre bonita para 0 seu marido, ou 0 marido podera
buscar na rua aquilo que nao tem em casa.” (BATALHA, 2016, p. 39). Com isso, temos um
narrador onisciente que demonstra parcialidade frente aos acontecimentos da historia e que
reflete e perpetua parte da desigualdade de género representada.

Desse modo, as pontuacdes do narrador, por vezes, se mesclam com os pensamentos
das préprias personagens. Ademais, ndo dificilmente, o narrador se perde em suas digressoes e
s0 apds longas pausas volta a retomar o foco para as personagens centrais, fato justificavel por
sua onisciéncia, que serve de pretexto para que ele perpasse por todas as situacdes vivenciadas
pelas personagens, centrais ou secundarias, que constituem o convivio de Euridice e como cada
uma dessas vivéncias vai influenciar a certo nivel a historia da personagem. Essas narracdes de
outras historias fazem com que o desenrolar de Euridice esteja pautado, em muito, em aspectos
exteriores. E, segundo Assis Brasil, isso se constitui como apresentacdo indireta do
personagem, que “[...]Jpode assumir outras formas. H& casos em que o ficcionista, ao apresentar
um personagem, faz com que este nos revele outro.” (ASSIS BRASIL, 2019, p. 84).

Na adaptacdo, as alteracBes nas constituicdes das personagens sdo visiveis. Isso é
comum, uma vez que, conforme Stam, “uma narratologia comparativa da adaptacdo também
examina as formas como as adaptacdes adicionam, eliminam ou condensam personagens.”
(STAM, 2006, p.41). Deste modo, A vida invisivel traz o apagamento de alguns personagens,
como Das Dores, bem como a reconstrugdo de outros, a exemplo de Zélia, que no filme aparece
como amiga de Euridice, como vemos na Figura 11, em que Zélia ajuda Euridice em seu
casamento. A condensacdo de algumas personagens implica a condensacdo de algumas
histérias desenvolvidas no romance. Isso faz com que alguns dos acontecimentos, que no livro
s80 mais extensos, ocorram mais rapidamente e coincidam com a atmosfera mais dramatica da

obra, em que os acontecimentos em si s&o mais importantes do que a explicacdo por tras deles.
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Figura 11 — Zélia durante o casamento de Euridice

Por outro lado, em A vida invisivel de Euridice Gusmao, historias como a dos pais de
Antenor sdo contadas para justificar determinados comportamentos das personagens. Com a
morte de sua mae, Antenor Campelo, marido de Euridice, fica aos cuidados da tia, Dalva, que
dedicou sua vida a cuidar da casa do irméao viuvo e de seus filhos. Com a influéncia dessa figura
feminina, Antenor cresce espelhando a figura da tia na sua possivel futura esposa, que “teria
que ser tdo boa quanto Dalva. A casa ¢ os filhos teriam que ser prioridade.” (BATALHA, 2016,
p. 80). Ja casado com Euridice, os desejos do homem se concretizam e as fungdes dos dois
ficam delimitadas.

A personagem Antenor, no filme, adquire feitio de figurante. Muitos dos pensamentos
de Euridice, no romance, sdo condicionados pelo ideal de que possui um bom marido, o que
influencia em sua tomada de decisGes. Ja A vida invisivel constroi a imagem de possivel bom
marido ao representar um Antenor preocupado com a familia e, comumente, visto brincando
com os filhos e resolvendo os conflitos que se desenvolvem em torno no centro familiar. Mas
as opinides de Antenor tém um efeito menor para a personagem. Entretanto, quando Euridice
decide fazer o exame de admissdo para ser pianista, 0 marido ndo demonstra satisfagéo, o que
coincide com os vetos que Antenor faz aos projetos da personagem no romance. Contudo, a
falta de satisfacdo de Antenor ndo soa como uma decisdo final para a Euridice do filme. Antenor
é, deste modo, empregado no filme unicamente como o marido de Euridice e, por isso, ndo

possui um passado demarcado.
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5 EURIDICE GUSMAQ: COADJUVANTE DE SUA PROPRIA HISTORIA

Uma das protagonistas centrais da obra A vida invisivel de Euridice Gusméo, que
também nomeia o livro, é Euridice, que carrega em sua vida aparentemente simples toda a
complexidade e profundidade de uma personagem dividida entre quem é e quem poderia ser.
Apesar de ser um ponto fundamental para o desenrolar do romance, Euridice ndo é o Unico foco
da obra. Pelo contrario, ndo raramente a personagem é colocada em segundo plano para que a
énfase seja dada a outras personagens e outras historias. Ja no filme, a centralidade de Euridice
diminui ja no titulo, em gque seu nome € apagado. A vida invisivel, igualmente, narra a histéria
de outras personagens para além de Euridice.

Com a partida da irma Guida, todo o peso de um casamento regularizado e aprovado
pelas familias recai, entdo, em Euridice, a Unica filha que restou. No romance, isso marca o
inicio de um longo processo de Euridice em busca por completude e desencadeia ““a histéria de
Euridice Gusmao, a mulher que poderia ter sido” (BATALHA, 2016, p.38). No filme, Euridice
segue marcada pela “mulher que poderia ter sido” ao por um fim em seu maior sonho, o de
estudar masica. A partir disso, a personagem passa a carregar todas as possibilidades que nao
se concretizaram.

No livro, Euridice comeca a desenvolver projetos que a afastem da sua posicao atual.
Contudo, as primeiras tentativas da personagem partem do que estd mais a seu alcance, seu
corpo e sua casa. De inicio, para se esquivar do marido que ndo desejava, a personagem “ganhou
um monte de quilos que falavam por si, e gritavam para Antenor se afastar” (BATALHA, 2016,
p.11). Alcangado seu objetivo, Euridice comega a escrever um livro de receitas, seu primeiro
projeto, o qual pretendia publicar. O livro era para a personagem como um diario, “um relato
do que fez para suportar os anos de exilio doméstico, para tornar menos opressoras as paredes
daquela casa” (BATALHA, 2016, p.30).

Com o decorrer da histdria, Euridice desenvolve uma fragmentacdo em sua
personalidade, que fica dividida em meio aos questionamentos que véo surgindo quanto a sua
posicdo. A ideia de publicar o livro de receitas é prontamente rejeitada pelo marido, o que a faz
refletir: “sera que a vida ¢é s6 isso? Com um olho ela ajudava as criangas com o dever, e com 0
outro se perguntava: E (sic) quando nao precisarem mais de mim?” (BATALHA, 2016, p. 36).
Isso evidencia essa fragmentacdo na identidade da personagem, que transita entre dois espacos:
0 entorno de seu lar e as possibilidades para além dele.

Essa fragmentacédo identitaria faz parte da personagem desde sua infancia e é descrita

no livro como “a parte de Euridice Que Nao Queria Que Euridice Fosse Euridice” (BATALHA,
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2016, p. 55). O romance reforga essa segmentacdo da Euridice ao pontuar que essa outra parte
seria como uma personagem em separado da Euridice que é dona de casa e mée. Logo, essa
parte da personagem representa a que quer ser livre e que, por isso, tenta desenvolver alguns
projetos.

Em A vida invisivel, a personagem se demonstra reflexiva e triste em diversos momentos
de seu casamento, como apds a noite de nupcias, em que caminha sozinha e pensativa, sem
esbocar sinais de satisfacdo com a situacdo (Figura 12). Nesse sentido, o comportamento da
personagem de se demonstrar insatisfeita com sua realidade reflete uma dualidade entre quem
ela é e quem ela gostaria de ser. Contudo, essa divisao de partes € mais desenvolvida apenas no
romance, sendo apresentada na adaptacdo de modo mais subjetivo pela personalidade de
Euridice.

Figura 12 - Euridice na piscina

O romance da sequéncia ao segundo projeto de Euridice, que envolve a costura. A
personagem passa a costurar para os filhos e para si mesma, até expandir o0 negdcio e conseguir
alguns clientes de fora. O projeto é barrado, mais uma vez, pelo marido, assim que é descoberto.
Até esse momento, a histdria se constréi de forma ciclica, com a personagem tentando sair das
limitacdes do espaco doméstico e sendo impedida pela personagem Antenor, que simboliza a
opressao patriarcal presente na sociedade retratada na obra. Ainda assim, todos esses projetos
sdo atos de Euridice em busca de libertacdo de seu casamento, os primeiros indicios de revolta
surgidos da consciéncia de gue ela ndo estava satisfeita com o lugar que ocupava.

Essa personalidade da personagem Euridice é construida aos poucos durante o romance,
a cada projeto ela descobre mais sobre si mesma. Seu nivel de passividade frente as acdes que
a rodeiam vai diminuindo aos poucos. No filme, por outro lado, a personagem tem uma
personalidade mais impositiva desde o principio. Alguns episodios sdo adiantados para que iSso

ocorra, como o fato de que a personagem fuma, representado na Figura 13.
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Figura 13 — Euridice fumando

No romance, esse traco da personagem s6 € desenvolvido ao final da historia. Além
disso, durante a adaptacdo, alguns aspectos como esse estdo presentes devido a economia
natural ao meio cinematografico, uma vez que 0 romance tem mais espaco para desenvolver
gradualmente a narrativa. Essas mudangas sao intrinsecas as adaptacfes, em que alguns
elementos sdo modificados para dar espaco para que outros aspectos sejam ressaltados na tela.
(AZEREDO, 2012).

Na adaptacdo, Euridice é impedida, por conta de uma gravidez inesperada, de realizar o
que seria sua maior realizacio pessoal, ir para Austria estudar musica. O projeto é entéo adiado.
Quando finalmente € aprovada na prova de admissdo, a personagem mais uma vez nao consegue
embarcar na jornada. Apesar de uma reacdo desgostosa do marido, ndo é este que a impede. Na
obra filmica de modo geral, Antenor ndo exerce tanta influéncia na vida da personagem quanto
no livro e o que impede Euridice de ser pianista é a falsa noticia da morte de sua irméd Guida,
que a deixa desconsolada.

O filme &, por conseguinte, mais direcionado ao drama da vida, e 0s acontecimentos
vivenciados pelas personagens apoiam-se nesse aspecto. Por outro lado, o romance desenvolve
0s episddios da vida das personagens em torno do patriarcado e como isso afeta suas acOes e
atitudes. Em vista disso, ressaltamos que o romance explora o conteddo da narrativa com uma
perspectiva mais politica e feminista acerca das desigualdades de género, de modo que as
reflexdes que a obra proporciona tendem para uma concep¢do mais anti-patriarcado. A
adaptacéo se concentra nos elos entre as personagens e aborda os problemas do patriarcado de
forma mais secundaria em relacdo a fatalidade da vida. Essas mudangas sdo comuns a
transferéncia de meios, que ndo estdo isentos de serem influenciados por questdes sociais,

politicas ou ideoldgicas da época em que a obra é produzida (STAM, 2006).
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O romance ressalta desde o principio a instabilidade do casamento da personagem
Euridice com Antenor. J& na noite de ndpcias, o marido questiona a virgindade da personagem
¢ a denomina enquanto “vagabunda”. Euridice chora “baixinho pelos vagabunda que ouviu,
pelos vagabunda que a rua inteira ouviu. E porque tinha doido, primeiro entre as pernas e depois
no coragdo” (BATALHA, 2016, p. 11). A passividade de Euridice frente a algumas situacgdes,
no filme, ndo é a mesma. Tendo em vista sua postura mais firme, ela se posiciona melhor em
alguns momentos, principalmente em relacdo as figuras masculinas da obra. Na figura 14,
vemos Euridice se exaltando com seu pai e o confrontando diretamente. O mesmo se repete na

Figura 15, cena em que a personagem discute diretamente com seu marido.

Figura 14 — Euridice e o pai discutindo

Figura 15 — Euridice discutindo com Antenor

Essa evidente mudanca na caracterizagdo de Euridice reflete um processo de atualizagdo
da personagem feita pela adaptacdo. Nesse sentido, Euridice € apresentada de modo mais ativo
na luta contra o patriarcado e encarando mais diretamente as situacdes de desigualdade que Ihe

sdo apresentadas. Com isso, consideramos que o filme desenvolve uma abordagem mais recente
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do embate feminino contra a desigualdade de género e, consequentemente, se distancia da
nogdo de verossimilhanca. JA o romance, por desenvolver um processo mais paulatino da
libertacdo de Euridice em relacdo aos esteredtipos que lhe sdo impostos, traca uma
verossimilhanca maior com a época representada nas obras. Desse modo, ressaltamos que 0
filme se apropria de sentidos existentes no romance e recria um novo significado a partir disso,
movimento comum as adapta¢des. (ANDREW, 1992).

Por terem focos que se diferenciam em determinados pontos, os desfechos do filme e
do livro se distanciam. Batalha conclui a obra com uma Euridice com novos habitos, a
personagem comeca a fumar, desenvolve o habito da escrita, compra uma maquina de escrever
e seus dias passam a ser confinados ao escritorio do marido, se deleitando no que parece ser sua
maior realizacdo pessoal, a escrita. Com o passar dos anos, Euridice vai reunindo seus escritos
para uma futura publicacdo ao mesmo tempo em que acompanha as mudancas dos anos e dos
desenvolvimentos que esses trazem. Ja entre as décadas 1950 e 1960, Euridice comega a cursar
Historia na PUC e participar de algumas manifestacdes, além de se desprender cada vez mais
de preceitos da feminilidade e dos padrdes de beleza que a sociedade impunha. Portanto, o
romance, ao fim da trama, representa uma Euridice que se tornou mais segura de si.

Entretanto, a personagem ndo consegue se desfazer completamente da dualidade
presente em sua “vida pela metade” (BATALHA, 2016, p. 58), ja que continua casada e
cuidando dos filhos. Euridice busca a liberdade nas possibilidades que tinha a seu alcance, como
veio fazendo desde o inicio de sua histdria, mas com mais resultados. A personagem foi da
cozinha e da costura, funcbes comumente atribuidas as mulheres, para um espago mais livre e
publico. Além disso, Euridice, que até entdo direcionava seus projetos a fun¢des socialmente
tidas como femininas, passa a ocupar a esfera da criacdo literaria que é de predominio

masculino, ainda mais se considerarmos a época representada. Assim, a personagem:

Com uma filha que se mostrava cada dia mais diferente, um filho que sé era dela
porque saiu dentre suas pernas e um marido que s6 se achegava para beijos na testa,
Euridice voltou-se ainda mais para dentro de si, e para dentro do escritério com
estantes de livros até o teto, onde passava a maior parte do dia”. (BATALHA, 2016,
p. 185).
Na adaptacdo, apos saber da falsa morte da irmd, Euridice coloca um ponto final em seu
sonho de estudar musica. Isso é simbolizado pelo momento em que a personagem queima o
piano, que se constitui como um dos pontos centrais da personagem ao longo da narrativa, como

vemos na Figura 16.
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Figura 16 — Euridice gueimando o

A insatisfacdo de Euridice no romance acontece por desagrado em ocupar as posi¢des e
papéis que lhe sdo designados, por isso desenvolver seus projetos lhe faz bem. Na adaptacao,
sua insatisfacdo é maior em relacdo a auséncia de sua irmd, sendo o piano seu modo de escapar
dessa realidade. Isso fica perceptivel no momento em que Euridice, enquanto toca piano,
imagina uma realidade em que Guida estd presente em sua vida diferente. Podemos verificar
isso na Figura 17, em que Euridice idealiza como seria a presenca de sua irmd em seu
casamento. Nessa idealizacdo, podemos notar pela expressdo da personagem sua felicidade e

satisfacdo com a possibilidade de conviver com a irma.

Figura 17 — Euridice imaginando sua irma

Isso demarca o desfecho da historia da personagem que, apds essa agéo, é diagnosticada
com psicose maniaco-depressiva e por isso precisa ficar internada. Todo o processo em lidar
com isso ndo € mostrado no filme, cuja cena seguinte é a do enterro de Antenor, marido da

personagem. A historia de A vida invisivel é construida em torno dos relacionamentos entre as
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personagens, principalmente entre as irmds Gusmao. O final, desse modo, tem como foco
finalizar a relagéo das duas.

Ja muitos anos apos, Euridice é representada com seus filhos e netos apos a morte do
marido, momento em que a personagem encontra no cofre de Antenor as diversas cartas
enviadas por Guida, que eram narradas pela personagem, mas que nunca chegaram as maos de
Euridice. As irmés passaram todo o filme achando que estavam distantes. Guida acreditava que
Euridice era uma pianista de renome na Austria e Euridice acreditava que a irma ainda morava
na Grécia. Ao encontrar as cartas (Figura 18) Euridice finalmente passa a conhecer as
desventuras da vida de Guida. A personagem descobre, ainda, o endereco da irma. Ao chegar
I& encontra uma das netas de Guida, interpretada pela mesma atriz que encenou a avd. A
semelhanca entre a neta e Guida é o Unico grau de reencontro que o filme apresenta para as

irmas Gusmao.

Figura 18 — Euridice lendo as cartas

Em A vida invisivel de Euridice Gusmao, a histéria se constitui em espiral. A vida da
personagem Euridice Gusmao gira em torno de desenvolver projetos que a tirem da sua rotina
limitada ao lar e a familia. Ao mesmo tempo, desprender-se desta vida parece invidvel para
Euridice. No projeto final de escrita de Euridice, mesmo tendo mais espaco para desenvolvé-
lo, a personagem ainda assim ndo abre mao do apagamento que lhe acompanha durante toda a

narrativa. Batalha destaca isso:

O que incomodava nessa fase de Euridice era o olhar: ele agora parecia entrar por
dentro das pessoas, como se fosse roubar seus segredos. Mas desde que a rotina de
casa fosse mantida, desde que Afonso tivesse os cabelos cortados e o uniforme limpo,
desde que Cecilia mantivesse a saia na altura correta e ndo risse alto por ai, desde que
os chinelos de Antenor e as almofadas do sofa estivessem no lugar correto, Euridice
podia ter o olhar que bem entendesse. (BATALHA, 2016, p. 166).
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A partir disso, podemos notar que a liberdade e a busca por visibilidade da personagem, no fim
da narrativa, acontecem de forma mais subjetiva. Seus conhecimentos, pensamentos, os livros
que Ié e os escritos sdo o ponto central de libertacdo de Euridice. Esta, ao tomar consciéncia de
que suas ideias e projetos, ao afetarem o convivio da familia, eram barrados, passou para a
alternativa que lhe sobrou, uma visibilidade que partia de seu interior para a esfera exterior.

A propria “invisibilidade” sofre ressignificagdes da esfera literdria para a
cinematografica. No romance, a vida invisivel de Euridice é apresentada de duas maneiras.
Primeiramente, suas tentativas de projetos sempre inviabilizados e suas diversas iniciativas
falhas de sair da esfera privada para a publica ressaltam o quanto suas a¢des sao tidas como
invisiveis. Ademais, sua inclusdo em uma sociedade machista faz com que suas vontades e
opiniBes ndo sejam levadas em consideracdo, de modo que sua condicao de mulher é, por si s0,
um ponto de invisibilidade. Ja na adaptacdo, a vida invisivel se expande para as duas irmas, o
que reforca a supressao do nome de Euridice no titulo. Os constantes desencontros entre Guida
e Euridice fazem com que as irmas vivam vidas paralelas e separadas. Desse modo, a existéncia
de uma se torna algo que ndo é visivel para a outra.

No fim do romance, o livro que Euridice vinha escrevendo aos poucos e guardando na
gaveta € intitulado de A histdria da invisibilidade, obra em que caberia a narrativa da propria
Euridice Gusmdo, mas também a de qualquer uma das mulheres apresentadas na histéria do
livro, visto que todas sofrem algum tipo de apagamento, mesmo que de maneiras ou em graus
diferentes. Em A vida invisivel, as primeiras e as ultimas cenas do filme representam as irmas.
A principio, o desprendimento das duas nos é mostrado. Ao final, a auséncia de Guida e a entdo
soliddo de Euridice é representada pela cena em que duas cadeiras sao dispostas, mas apenas
uma € ocupada. Ademais, o olhar da personagem direcionado a cadeira vazia, intensifica a falta

de Guida, notavel na imagem a seguir (Figura 19).

Figura 19 — Euridice e a auséncia de Guida
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A partir disso, as duas obras possuem figuras marcantes de personagens femininas que,
de tdo banais, beiram a invisibilidade e, por isso, o titulo do romance e do filme. Contudo, esse
apagamento nao é desconhecido pelas personagens, fato evidente no livro escrito por Euridice.
Deste modo, as obras constroem personagens que seguem a dificuldade de serem protagonistas
de suas préprias jornadas. Essa invisibilidade é representada em Euridice Gusmao, que ndo é o
foco total do livro e de sua adaptacdo. Euridice € construida como mais uma mulher invisivel
na sociedade e que agarrou as oportunidades que lhe surgiram para lutar contra essa
desigualdade com a arma que lhe foi dada, sua escrita. A personagem, por fim, carrega consigo

uma representacdo que integra todas as outras Euridices invisiveis na sociedade.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

As relacBes intrinsecas entre literatura e cinema acompanham, inegavelmente, o
desenrolar de diversas questdes exteriores e também assimilam o passar do tempo. Com a
constante necessidade de incluséo de diversidade em obras artisticas e estéticas, as productes
filmicas e literarias se abrem, cada vez mais, para a incluséo de distintas perspectivas. A vida
invisivel de Euridice Gusmao e sua adaptacdo cinematografica ndo fogem a essa consideracéo
e se propdem ao emprego de diversas personagens femininas presas a uma rede de opressao
social que determina suas atitudes, comportamentos e ocupacdo de espacos. Nessa diregéo,
nossa pesquisa complementa os estudos comparativos ja existentes das obras, principalmente
guanto ao desenvolvimento das analises, uma vez que, mesmo tracando reflexdes em torno do
processo adaptativo, deixamos em evidéncia as representacdes do feminino presentes no
romance e no filme.

Sendo ambas as obras contemporaneas, tanto o filme quanto o livro buscam, de modo
préprio, proporcionar reflexdes acerca dessas figuras femininas que, ora centrais ora
secundarias, carregam consigo o0 peso de uma invisibilidade imposta pelas circunstancias.
Contudo, néo totalmente satisfeitas com as posi¢des designadas, as personagens tém por intuito
melhores condic¢des de vida, e isso € feito com base nos meios que estdo ao alcance de cada
uma. Meios estes que ndo se fazem completamente eficazes em alguns momentos. Guida e
Euridice, durante as obras, desenvolvem func¢des que transitam entre espacos publicos e
privados e, mesmo alcangcando determinado grau de liberdade, ainda continuam imersas nos
esteredtipos de género. 1sso ressalta o quanto o processo para se descontruir as desigualdades
causadas pelo patriarcado pode ser conquistado de modo paulatino. Por outro lado, nem todas
as personagens alcancam essa liberdade, como Das Dores, que é condicionada a permanecer
em posicgdes subalternas durante todo o romance.

Por um lado, um melodrama filmico e por outro um romance leve e irdnico que, com
visGes proprias de uma mesma base narrativa, constroem a relagdo de duas irmés com historias
distintas e, ao mesmo tempo, complementares. O aspecto de recriacdo da adaptacdo fica
evidente no novo olhar que é construido para as personagens e, também, nas sutis ou evidentes
alteracdes que séo realizadas para fundamentar uma perspectiva mais dramatica dos elos entre
as personagens. As obras apresentam, em comum, representacées de mulheres fortes que sdo
marcadas por um apagamento circunstancial. Para isso, 0 modo como essas mulheres sédo

desenvolvidas se altera tendo em vista a diferenciacéo entre a linguagem cinematografica e a
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linguagem literéria, uma vez que cada meio lida com particularidades que sdo comuns as
adaptacdes.

No romance, temos um desenvolvimento paulatino de Euridice em relacdo a sua
independéncia, enquanto o filme apresenta uma personagem mais incisiva em seus
posicionamentos e ao enfrentar as situa¢fes de desigualdade. Guida, por outro lado, é
representada em ambas as obras a partir de diversas faces que demonstram sua emancipacéo,
seja como made ou como trabalhadora. Além disso, muitas outras personagens sao apresentadas
para auxiliarem no desenvolvimento das irmas Gusmao, ao mesmo tempo que contribuem para
demonstrar as situacdes de desigualdade de género propiciadas pela sociedade em questéo,
como por exemplo o narrador e as personagens secundarias do romance e os a e as figuras
masculinas do filme.

O foco central das narrativas é distinto e, por isso, o desenrolar de cada uma se altera.
O romance gira em torno de todas as historias das personagens que compdem o cotidiano de
Euridice Gusméo; j& o filme desenvolve mais a relagcdo das irmds Gusméao e como esta
influencia o desenrolar de cada uma das personagens. Ademais, consideramos a relevancia da
personagem Euridice que, mesmo ndo sendo o cerne isolado das obras, compbe uma
significacdo importante, ao se constituir enquanto esséncia das figuras femininas apontadas
tanto no livro quanto no filme. Sua invisibilidade propicia reflexdes que se inserem na

compreensdo da invisibilidade de muitas outras personagens femininas, que vao além das obras.



46

REFERENCIAS

AGUIAR E SILVA, V. M. Teoria da Literatura. 8.ed. Coimbra: Almedina, 2007.

ANDREW, D. Adaptation. In: MAST, Gerald (org.). Film theory and criticism. Oxford:
Oxford University Press, 1992.

ASSIS BRASIL, L. A. Escrever Ficcdo: um manual de criagdo literaria. Sdo Paulo: Companhia
das letras, 2019.

. Vocabulario técnico de literatura. Editora Tecnoprint, 1979.

A VIDA invisivel. Dire¢do: Karim Ainouz. Producdo: Rosa Filmes. Brasil: Vitrine Filmes,
2019.

AZEREDO, G. Alguns pressupostos teorico-criticos do fenomeno da adaptagdo filmica. In:
GOUVEIA, A.; AZEREDO, G. (orgs.). Estudos comparados de narrativas literarias e
filmicas. Jodo Pessoa: Editora Universitaria UFPB, 2012. p. 133-143.

BATALHA, M. A vida invisivel de Euridice Gusm&o. Sdo Paulo: Companhia das Letras,
2016.

BARROS, A. M. de; VASCONCELOS, A. M. M. A. Nas obras A vida invisivel e A vida
invisivel de Euridice Gusmao: convergéncias entre literatura e cinema. In: RAMOS, M. M.
(org.). Mucho mas que cine: historia, literatura y arte em el cine em espafiol y em portugués.
Madrid: Editorial Dykinson, 2021. p. 475-488.

BRAIT, B. A personagem. 9. ed. Séo Paulo: Contexto, 2017.

BRITO, J. B. de. Literatura no cinema. S&o Paulo: Unimarco, 2006.

DALCASTAGNE, R. A personagem do romance brasileiro contemporaneo: 1990-2004.
Revista Estudos de Literatura Brasileira Contemporanea, Brasilia, n. 26, p. 13-71, jul./dez.

2005. Disponivel em: < A personagem do romance brasileiro contemporéneo: | Estudos de
Literatura Brasileira Contemporanea (unb.br) > Acesso em: 3 de maio de 2022.

DINIZ, T. F. N. Literatura e cinema: traducdo, hipertextualidade, reciclagem. Belo
Horizonte: FALE/UFMG, 2005.

FORSTER, E. M. Aspectos do romance. Porto Alegre: Editora Globo, 1969.
FRANCO JUNIOR, A. Operadores de leitura da narrativa. In: BONNICI, T. e ZOLIN, L. O.
(orgs.). Teoria literaria: abordagens historicas e tendéncias contemporaneas. Maringa:

EDUEM, 2009. p. 33-58.

GOMES, P. E. S. A personagem cinematogréafica. In: CANDIDO, A. et al. A personagem de
ficcdo. Sdo Paulo, Perspectiva, 1976. p. 103-1109.

HOOKS, B. Teoria feminista: Da margem ao centro. Sdo Paulo: Perspectiva, 2019.


https://www.periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9077
https://www.periodicos.unb.br/index.php/estudos/article/view/9077

47

HUTCHEON, L. Uma teoria da adaptacgdo. Floriandpolis: Editora da UFSC, 2013.
. Teoria e politica da ironia. Belo Horizonte: UFMG, 2000.
JAKOBSON, R. Linguistica e comunicac¢do. S&o Paulo: Cultrix, 2010.
KOCK, I. V. O texto e a construcao de sentidos. 7. ed. Sdo Paulo: Contexto, 2003.
LAKATOQOS, E. M; MARCONI, M. de A. Metodologia cientifica. 2.ed. Sdo Paulo: Atlas, 1992.

LAURETIS, T. de. A tecnologia do género. In: HOLLANDA, H. (Org.). Tendéncias e
impasses: o feminismo como critica da cultura. Rio de Janeiro: Rocco, 1994. p. 206-242.

PRODANOQV, C. C; FREITAS, E. C. Metodologia do trabalho cientifico: métodos e
técnicas da pesquisa e do trabalho académico. Novo Hamburgo: Feevale, 2013.

REIS, C; LOPES, A. C. M. Dicionério de teoria da narrativa. Sdo Paulo: Editora Atica, 1988.
RODRIGUES, L. Do literario ao filmico: “A vida invisivel” e a universalizacdo do discurso a
partir do uso do melodrama. CINEstesia, Sdo Paulo. V.1, N .1, p. 158-17, setembro de 2020.
Disponivel em: < https://www.revistas.usp.br/cinestesia/issue/view/11613 > Acesso em: 3 de
maio de 2022.

ROSENFELD, A. Literatura e personagem. In: CANDIDO, Antonio et al. A personagem de
ficcdo. S&o Paulo: Perspectiva, 2014. p. 9-49.

SCHMIDT, S. P. O Feminismo, ainda. In: FREITAG, R. M. K.; SEVERO, C. G. (Orgs.).
Mulheres, Linguagem e Poder - Estudos de Género na Sociolinguistica Brasileira. Séo
Paulo: Blucher, 2015. p. 291-304.

STAM, R. A literatura através do cinema: realismo, magia e a arte da adaptacdo. Belo
Horizonte: Editora UFMG, 2008.

. Teoria e pratica da adaptacdo: da fidelidade a intertextualidade. New York
University. llha do Desterro. Floriandpolis, n° 51, p. 19-53, jul./dez. 2006.

VEIGA, G. L. T. Do siléncio imanente a voz transcendente: uma leitura de A vida invisivel,
de Euridice Gusmdo. In: SILVA, A. B. (org.). Campo dos Goytacazes: Multicultural, 2019. p.
189-190.

ZOLIN, L. O. Critica Feminista. In: BONNICI, T. e ZOLIN, L. O. (orgs.). Teoria Literaria:
abordagens historicas e tendéncias contemporaneas. 32 ed. Maringa: EDUEM, 2009. p. 162-
183.


https://www.revistas.usp.br/cinestesia/issue/view/11613

