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"Todos 0s homens sao mortais: eles
pensam nisso. Um grande namero deles
fica velho: gquase nenhum encara com
antecedéncia este avatar. Nada deveria
ser mais esperado e, no entanto, nada &
mais imprevisto que a velhice."

(Simone de Beauvoir)



RESUMO

Esta pesquisa visa apresentar uma proposta de abordagem através do método
recepcional sobre o tema velhice, para tanto, utilizamos o conto "Feliz aniversario”
de Clarice Lispector, publicado no livro Lacos de familia, em 1960. Nessa
perspectiva, as perguntas que nortearam nossa pesquisa Sao as seguintes: como
abordar a tematica da velhice no conto “Feliz Aniversario” de Clarice Lispector
através do método recepcional? De que forma a personagem Dona Anita é
representada no conto “Feliz Aniversario”? Quais os procedimentos podem ser
utilizados para comtemplar o método recepcional? Dessa forma, 0s objetivos sdo
apresentar uma proposta de abordagem para o ensino médio ao se utilizar do conto
“Feliz aniversario”, de Clarice Lispector, por meio do método recepcional, e através
dos seus passos metodoldgicos, analisar a representacdo do tema velhice. A
metodologia da pesquisa € bibliografica centrada nas concepc¢cdes dos seguintes
autores: Beauvoir (2018), Bordini e Aguiar (1988), Bosi (1994), Candido (2006),
Eagleton (2003), Gotlib (1988- 2013), Jauss (1979-1994), Moser (2017), Zolin
(2009); para tanto, aderimos 0 método qualitativo e recepcional para a analise dos
dados. Concluimos que a presente pesquisa contribui para o ensino-aprendizagem
por apresentar uma abordagem do texto literario a partir do método recepcional,
visto que as etapas do método apresentam um norte para o professor trabalhar com
a literatura, buscando formar leitores criticos. No entanto, a pesquisa esta aberta a
guestionamentos e contribui¢des futuras, visto que, uma pesquisa nunca se encerra
e é de suma importancia que haja mais estudos relacionados ao ensino e a
aprendizagem de literatura.

Palavras-Chave: Método recepcional. Proposta de abordagem. Velhice. Ensino
Médio.



ABSTRACT

This research aims to present a proposal for an approach through the reception
method on the theme of old age, for this, we use the short story "Happy Birthday" by
Clarice Lispector, published in the book Family Ties, in 1960. In this perspective, the
guestions that guided our research are the following: how to approach the theme of
old age in the tale "Happy Birthday" by Clarice Lispector through the reception
method? How is the character Dona Anita represented in the short story "Happy
Birthday"? What procedures can be used to treat the reception method? Thus, the
objectives are to present a proposal for an approach to high school by using the short
story "Happy Birthday", by Clarice Lispector, through the reception method, and
through its methodological steps, to analyze the representation of the theme old age.
The research methodology is centered on the conceptions of the following authors:
Beauvoir (2018), Bordini and Aguiar (1988), Bosi (1994), Candido (2006), Eagleton
(2003), Gotlib (1988- 2013), Jauss (1979-1994), Moser (2017), Zolin (2009);
therefore, we adhere to the qualitative and receptional method for data analysis. We
conclude that the present research contributes to the teaching-learning by presenting
an approach of the literary text from the receptional method, since the stages of the
method present a north for the teacher to work with the literature, seeking to form
critical readers. However, the research is open to questions and future contributions,
since a research never ends and it is of paramount importance that there are more
studies related to teaching and learning literature.

Key words: Reception method. Proposed approach. Old age. High School.
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1 INTRODUCAO

A estética da recepcao e o método recepcional tém um papel relevante para
formulacdo da abordagem metodoldgica, pois as mesmas tém como ponto principal
o leitor/aluno. Segundo Bordini e Aguiar (1988), o método recepcional contribui para
gue o leitor se torne um elemento atuante do processo visto que o referido método
de ensino se funda na atitude participativa do aluno em contato com os diferentes
textos. O aluno € visto como parte integrante no processo de interacdo autor-texto-
leitor, sendo sujeito ativo ao interpretar os textos literarios.

A finalidade da nossa proposta de abordagem do texto literario a partir do
método recepcional é trabalhar com o tema velhice nas aulas de lingua portuguesa
do ensino médio, no dmbito social e emocional. Todavia a velhice segundo Bosi
(1994) é um estado natural como a cor da pele, que é tomada preconceituosamente
pelo outro, mas apesar de ser natural a velhice é vista de forma preconceituosa por
parte de alguns da populacao ativa.

A presente pesquisa visa apresentar uma proposta de abordagem através do
método recepcional sobre o tema da velhice, para tanto, utilizamos o conto "Feliz
aniversario” (1960), de Clarice Lispector. A narrativa do conto relata um momento de
socializacdo familiar, da qual é conturbado devido o desafeto entre os parentes,
dessa forma, a autora se utiliza de personagens das quais possa representar 0s
conflitos internos e sociais.

Nessa perspectiva, a recorrente pesquisa surge alguns questionamentos
tendo como problematica: como abordar a tematica da velhice no conto “Feliz
Aniversario” de Clarice Lispector através do método recepcional? De que forma a
personagem Dona Anita € representada no conto “Feliz Aniversario”? Quais o0s
procedimentos podem ser utilizados para comtemplar o método recepcional? Dessa
forma, temos como objetivo geral apresentar uma proposta de abordagem para o
ensino médio do conto “Feliz aniversario”, de Clarice Lispector, por meio do método
recepcional, e temos como objetivos especificos: Analisar a representacdo da
velhice no conto “Feliz Aniversario” a partir da personagem Dona Anita e elaborar
procedimentos que contemplem os passos do método recepcional. Para tanto,
realizamos uma pesquisa bibliografica centrada nas concepcfes dos seguintes
autores: Beauvoir (2018), Bordini e Aguiar (1988), Bosi (1994), Candido (2006),
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Eagleton (2003), Gotlib (1988- 2013), Jauss (1979- 1994), Moser (2017), Zolin
(2009); e utilizamos o método qualitativo e recepcional para a analise dos dados.

A pesquisa se justifica por sua relevancia para o trabalho com a literatura a
partir do método recepcional, pois o0 mesmo pode contribuir favoravelmente no
cenario atual de educacao brasileira. E também por abordar a tematica social da
velhice, presente no conto para se discutir em sala de aula, pois se deve reconhecer
0 tema na sociedade contemporanea de forma que venha a destacar positivamente
a importancia do idoso e como 0 mesmo € visto no meio familiar e social.

A pesquisa encontra-se estruturada em trés capitulos: No capitulo intitulado
“Literatura e sociedade” buscamos destacar a importancia da obra literaria na
escola, pois o texto literario, muitas vezes, representa uma realidade vivenciada pelo
aluno, e esse fator faz uma ligagcéo da vida cotidiana com a literatura, destacando o
género conto. Em seguida ainda nesse mesmo capitulo, porém em outro tépico
temos o questionamento sobre o tema “velhice” num ambito social e emocional,
onde relata sobre como o idoso é visto na sociedade.

Logo em seguida tem o capitulo “Feliz aniversario, de Clarice Lispector”, que
€ dedicado a vida e obra da autora de forma, geral evidenciamos suas principais
caracteristicas; e destacamos também o tema em questdo dessa pesquisa “a
velhice”, através de uma analise do conto “Feliz aniversario”.

Ja no capitulo nomeado “Proposta de intervengao metodoldgica”, foi relatada
a explanacdo sobre a teoria da estética da recepcdo e o método recepcional. Na
continuacdo € apresentada a proposta de abordagem metodoldgica que se utiliza,
das cinco etapas do método. Dessa forma, construiram-se a sequéncia das partes
pautadas e pensadas de acordo com os passos metodoldgicos, para fornecer ao
docente e ao discente contribuigdo no ambito educacional, pois irdo abordar na
literatura o tema velhice numa perspectiva social e emocional.

Portanto, faz-se necessario o interesse por essa tematica, pois a mesma tem
relevancia e pode ser instrumento educacional na pratica em sala de aula. Acredita-
se que esse estudo podera contribuir para o0 ambiente escolar e consequentemente
social. Nesse sentido, a presente pesquisa, busca contribuir positivamente na
aprendizagem educacional, mas a mesma também esta aberta a questionamentos e

contribuigcdes futuras.



12

2 LITERATURA E SOCIEDADE

A literatura se faz necessaria na sociedade, ao contribuir através de seus
textos e obras literérias, pois 0s mesmos provocam no leitor uma reflexdo critica
acerca da sua realidade desse modo, a literatura proporciona indagacoes reflexivas,
guando o leitor se relacionada com texto ficcional e faz uma ponte a sua realidade o
seu contexto histérico. O leitor ir4 construir seu horizonte de expectativas acerca da
obra literaria, criando sentidos a partir de seus conhecimentos de mundo,
juntamente com a interacao de leitura.

Segundo Candido (2006, p. 31): “Ora, todo o processo de comunicagao
pressupfe um comunicante, no caso o artista; um comunicado, ou seja, a obra; um
comunicando, que é o publico a que se dirige; gracas a isso define-se o quarto
elemento do processo, isto é, o seu efeito”. O efeito da obra ira surgir de acordo com
a interacdo autor-texto-leitor, € essa relacdo entre ambos que resulta na construcéo
da interpretacéo do texto.

O habito da leitura de textos literarios, bem como as narrativas representadas
por personagens que evidenciam uma problematica social, provoca no leitor uma
reflexdo em relacdo a sociedade, quando |é o universo ficcional dos livros o aluno
relaciona, fazendo uma ligacao entre as historias lidas presentes nas obras literarias
e as reais vivenciadas, por cada individuo. De acordo com Candido (2011, p. 51):
“‘No meio deles, avulta a personagem, que representa a possibilidade de adesao
afetiva e intelectual do leitor, pelos mecanismos de identificagbes, projecao,
transferéncia etc. A personagem vive o enrede e as ideias, e 0s torna vivos”. Dessa
forma, os personagens déo vida, a historia, sendo parte importante na construcao
narrativa.

Existe uma ligacdo entre a literatura e sociedade, pois é através das obras
literarias e suas narrativas que muitos escritores provocam nos leitores, uma
reflexdo afetiva, mas também uma analise reflexiva, de como o preconceito social,
preconceito racial, religioso, politico, ideolégico, estd presente na sociedade
contemporénea. A respeito dos elementos dos quais constituem uma obra literaria,
Candido (2006, p. 14): “Sabemos, ainda, que o externo (no caso, o social) importa,
nao como causa, hem como significado, mas como elemento que desempenha um

certo papel na constituicdo da estrutura, tornando-se, portanto, interno”.
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Portanto, o externo que é o fator social compde junto com o0s demais
elementos constituintes do texto, tendo um papel interno na medida em que se torna
parte da estrutura da obra. Pois, segundo Candido, obra-texto-leitor € indissoluvel,

como podemos notar na citagdo a seqguir:

Terminando, desejo voltar a relacdo inextricavel, do ponto de vista
sociolégico, entre a obra, o autor e o publico, cuja posicao respectiva
foi apontada. Na medida em que a arte é- como foi apresentada aqui-
um sistema simbdlico de comunicacédo inter-humana, ela pressupbe
0 jogo permanente de relacdes entre os trés, que formam uma triade
indissoluvel. O publico da sentido e realidade a obra, e sem ele o
autor ndo se realiza, pois ele é de certo modo o espelho que reflete a
sua imagem enquanto o criador (CANDIDO, 2006, p. 47-48).

A ligacdo existente entre esses elementos € importante, na construcao do
texto literario, bem como na sociedade contemporanea, pois é o leitor que constréi o
efeito de sentido da obra, lembrando que o mesmo é um sujeito ativo na sociedade
do qual vive. Os textos literarios partindo para o género narrativo tém o capacidade
de expressar histérias através de um determinado tempo e espaco do qual um
personagem de acordo com a sucessao de acontecimentos, ira descrever a sua

evolucao dentro da narrativa, e tudo isso € exposto para o leitor através de um

narrador. Segundo Rosenfeld (2011):

Mas, enquanto a poesia, na sua forma mais pura, se atem a vivéncia
de um "estado", o género narrativo (e dramético) transforma o estado
em processo, em distensdo temporal. SoOmente assim se define a
personagem com nitidez, na duracdo de estados sucessivos
(ROSENFELD, 2011, p. 28).

Portanto, € na sequéncia dos fatos que irdo surgir na narrativa, caracteristicas
das quais sdo expressivas e marcantes do personagem. A forma como o texto
literario envolve o leitor € de suma importancia no papel de trazer o0 mesmo para
dentro da histéria. Desta maneira o leitor ira sentir-se parte integrante no processo
da construcédo do sentido do texto, havendo assim uma interacao do leitor e o texto.
Seguindo essa linha de raciocinio a literatura se faz importante numa realidade,
através das histérias que a mesma conta de acordo com seus textos; é o caso do

conto.
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A historia do conto € antiga advém de uma evolucdo de acontecimentos
histéricos, dos quais segundo Gotlib (1988, p. 6): “Enumerar as fases da evolugao
do conto seria percorrer a nossa propria historia, a historia de nossa cultura,
detectando os momentos da escrita que a representam. O da estoria de Caim e
Abel, da Biblia, por exemplo”. O conto esté ligado com a cultura e o cotidiano de
uma sociedade, ao ser expressado de forma oral por meio de conversas e relatos
em volta da mesa de jantar como, por exemplo, € uma forma, de exemplificar como
surgiu o género conto.

Na fase de desenvolvimento do conto o mesmo passou de oral para a forma,
escrita de acordo com Gotlib (1988, p. 7): “No século XIV da-se outra transicédo. Se o
conto transmitido oralmente ganhara o registro escrito, agora vai afirmando a sua
categoria estética”. Porém, sem esquecer o tom narrativo caracteristico do conto. No
decorrer da sua trajetoria o conto se torna parte da representacao da sociedade de

cada época, Gotlib (1988) expde que:

[...] no século XIX o conto se desenvolve estimulado pelo apego a
cultura medieval, pela pesquisa do popular e do folclérico, pela
acentuada expansdo da imprensa, que permite a publicacdo dos
contos nas inUmeras revistas e jornais. Este € o momento de criacdo
do conto moderno quando, ao lado de Grimm que registra contos e
inicia o seu estudo comparado, um Edgar Allan Poe se afirma
enguanto contista e tedrico do conto (GOTLIB, 1988, p. 7).

Assim sendo, um meio de representacéo da cultura popular, vivéncias sociais,
o conto foi se desenvolvendo até chegar ao ponto de ser instrumento de estudo,
podendo contribuir nas relagdes sociais e emocionais de um sujeito. Gotlib (1988)
relata que existem varios fatores para se construir o conto, entre eles a “epifania”

gue é a representacao da realidade, como se pode notar na citacdo a seguir:

Um dos momentos especiais € concebido como o que se chama de
epifania. Epifania, tal como a concebeu James Joyce, é identificada
como uma espécie ou grau de apreensdo do objeto que poderia ser
identificada com o objetivo do conto, enquanto uma forma de
representacdo da realidade. [...] A epifania seria um dos quesitos de
beleza. [...] em contos cujo nucleo é justamente esta percepcao
reveladora de uma dada realidade, a teoria torna-se fundamental
para sua leitura. E o caso dos contos de Clarice Lispector, por
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exemplo. Alias, ndo s6 dos seus contos mas de toda a sua narrativa
(GOTLIB,1988, p. 51-52).

Clarice Lispector expde em seus contos, narrativas das quais tem como ponto
principal trazer questdes sociais e emocionais das quais representem a realidade, ao
envolver o leitor na narrativa da qual € rica em detalhes através de fatores reais
representados pela ficcdo. Clarice Lispector ao criar seus contos, se utiliza de
diversos recursos estéticos e narrativos, como a densidade psicologica dos

personagens, de acordo com Gotlib (1988):

Portanto, a epifania, embora caracteristica de uma linha de literatura
moderna, ndo expligue os contos de Clarice Lispector enquanto
género especifico. A questdo ndo é somente constatar epifania, mas
0 conjunto de recursos narrativos que se combinam, de forma a
definir o modo de construir o conto. Seus contos surgem, pois, da
combinagdo de varios recursos narrativos: os da tradicdo e os dos
tempos modernos. Combinacdo esta que €, ela sim, responsavel
pela sua especificidade (GOTLIB, 1988, p. 54).

Deste modo, a epifania por si s6 ndo caracteriza o todo do conjunto da obra
literaria, porém é essa mistura que proporciona a autora Clarice Lispector um jeito
diferente, s6 seu de escrever suas narrativas. Ao conectar em seus textos o
emocional e o social tanto, no ambito interno ou externo em relacéo as vivéncias dos
seres humanos. Pois a sociedade esta ligada com a literatura e vice-versa através
da vida. Segundo Gouveia (2003, p. 168): “[...] ndo ha férmula unica para o conto. O
conto pode cativar o leitor por um conjunto de efeitos, distribuidos em varios pontos
do enredo, na apropriacdo de outras linguagens, na énfase a determinado aspecto
secundario.” sendo assim o género conto € composto por essa mistura de fatores

incluindo a vida.

2.1 A velhice numa perceptiva social e emocional

A sociedade atual necessita dos ensinamentos e relatos advindos dos idosos,
pois 0s mesmos tras consigo uma bagagem cultural e histérica, que pode contribuir
na educacéo de jovens e adultos, segundo Bosi (1994, p. 74): “Ha dimensbes da
aculturacdo que, sem os velhos, a educacéo dos adultos ndo alcanca plenamente: o
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reviver do que se perdeu, de histérias, tradi¢cdes, o reviver dos que ja partiram e
participam entdo de nossas conversas e esperangas”. Pois as pessoas idosas
transmitem em suas expressoes e fala de maneira, a tornar viva a representacao da
familia e tradi¢cdes que ja se foram.

Porém, ndo é dessa forma que os ancidos sdo tratados pela sociedade ativa,
da qual estd em constante funcédo de trabalho, producdo e por consequéncia as
conquistas desse servico. E assim excluindo o que nao |Ihe serve mais, e esse fator
de producao imposto pela camada atuante cuja € a dominante, faz com que o idoso
pense e reflita sobre a sua importancia como cidadao ativo, pois segundo Bosi
(1994):

Antes do afastamento definitivo hd um declinio lento, intermitente,
acompanhado de dolorosa lucidez. Muitas vezes o idoso absorve a
ideologia voraz do lucro e da eficacia e repete: "E assim mesmo que
deve acontecer, a gente perde a serventia, da lugar aos mocos...
Para que serve um velho, s6 para dar trabalho...” [...] “Além de ser
um destino do individuo, a velhice € uma categoria social.” (BOSI,
1994, p. 76-77).

Ao ser caracterizado como destino e categoria social a “velhice” é vista pela
sociedade ativa, como uma ineficacia de forma, a vé o idoso como um ser sem
serventia no quisto do trabalho. Pois 0 mesmo ndo contribui como antes devido suas
limitacbes acerca das decorréncias vindas com a idade. A autora Simone de
Beauvoir relata em seu livro A velhice (2018) que o significado do servico de
producéo feita por parte do idoso numa sociedade, ird depender também dos valores

gue a mesma relaciona a ele. Como pode se constatar na citagdo a seguir:

Cada sociedade cria seus proprios valores: € no contexto social que
a palavra “declinio” pode adquirir um sentido preciso. Essa discussao
confrma o que eu disse acima: a velhice n&do poderia ser
compreendida sendo em sua totalidade; ela ndo é somente um fato
biol6égico, mas também um fato cultural (BEAUVOIR, 2018, p. 17).

A velhice representa um fator cultural na sociedade, pois sdo através dos
idosos que s&o relatados fatos histéricos, relacionados a um pais e também

acontecimentos da sua prépria familia que o mesmo vai repassando em forma, de
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conversar e dialogos. E ao falar sobre assuntos de uma histéria da cultura, o torna
precioso perante os adultos, jovens e criancas. Sendo porta-voz de conhecimentos,
dessa forma, o ancido se faz importante tanto no ambito social como emocional. No
contexto emocional o idoso sente aconchego quando recebe atencdo de alguém
cujo dao ouvidos, aos seus relatos passados. Segundo Bosi (1994):

E a vida atual s6 parece significar se ela recolher de outra época o
alento. O vinculo com outra época, a consciéncia de ter suportado,
compreendido muita coisa, traz para 0 anciao alegria e uma ocasiao
de mostrar sua competéncia. Sua vida ganha uma finalidade se
encontrar ouvidos atentos, ressonancia (BOSI, 1994, p. 82).

Os idosos procuram pessoas que possam escuta-los com atencao para que
0S mesmos possam de alguma maneira contribuir com seus ensinamentos, mas
também ter com quem conversar acerca das suas vivéncias e, isso é uma forma do
mesmo se sentir (til na sociedade. Dar um tempo de qualidade para uma pessoa
idosa ao conversar com ela, e deixar que a mesma conte relatos ja passados, assim
gerando uma riqueza de conhecimentos, advindos da memoéria do velho. De acordo
com Bosi (1994):

Um mundo social que possui uma rigueza e uma diversidade que
nao conhecemos pode chegar-nos pela memodria dos velhos.
Momentos desse mundo perdido podem ser compreendidos por
guem ndo os viveu e até humanizar o presente. A conversar
evocativa de um velho é sempre uma experiéncia profunda:
repassada de nostalgia, revolta, resignacéo pelo desfiguramento das
paisagens caras, pela desaparicdo de entes amados, é semelhante a
uma obra de arte (BOSI, 1994, p. 82).

Um dialogo com uma pessoa idosa € sempre relevante, pois 0 mesmo relata
sua experiéncia como forma de contribuir com o presente. A sua narrativa se torna
uma obra de arte cheia de passagens reflexivas acerca da vida. Ao poder se
expressar com alguém o idoso sente-se importante, e seu emocional fica grato. A
ligacdo do passado com o presente num dialogo de uma pessoa idosa com um
jovem é rica em conhecidos trocados de ambas as partes. Apds, ndo participar mais
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como individuo ativo trabalhando na sociedade, o idoso adere a aposentadoria que €

sua por direito. Segundo Beauvoir (2018):

O Estado fixa a idade em que o trabalhador tem direito a uma
aposentadoria; essa idade é também a que os empregadores
publicos e privados escolhem para despedir seu pessoal, e, portanto,
a idade em que o individuo passa da categoria dos ativos a dos
inativos (BEAUVOIR, 2018, p. 236).

Os anos seguidos ap0s a aposentadoria para um idoso podem trazer para o
mesmo benéficos ou maleficios dependendo de como sera a sua vitalidade nesta
nova fase da rotina. Nesse sentido é essencial que a pessoa idosa procure se
envolver em atividades das quais, a mesmo se sinta util tanto fisicamente como
intelectualmente.

Tornando-se dificil voltar ao mercado de trabalho devido a sua idade, o
cidaddo na melhor idade segundo Beauvoir (2018, p. 239) expdem que: “Quanto
maiores sdo as empresas, mais o ritmo de trabalho é rapido, mais essas empresas
séo racionalizadas, normalizadas, e mais impacientes ficam por eliminar as pessoas
idosas”. Pois as mesmas nao representam mais o ritmo de producgao elevado para a
empresa. Uma sociedade ativa exclui, um cidaddo do qual ndo pode mais contribuir
como antes. Esse preconceito do qual as pessoas idosas sofrem, reflete ndo s6 na
sua vida social, mas também o seu emocional. Todavia, existem leis das quais
assegura os direitos dos idosos de nosso pais, segundo o Estatuto do idoso, sua 22

edicao:

Art. 3.° E obrigacdo da familia, da comunidade, da sociedade e do
Poder Publico assegurar ao idoso, com absoluta prioridade, a
efetivacdo do direito a vida, a saude, a alimentacdo, a educacao, a
cultura, ao esporte, ao lazer, ao trabalho, a cidadania, a liberdade, a
dignidade, ao respeito e a convivéncia familiar e comunitaria
(BRASIL, 2007, p. 8).

O artigo de n° 3 expde que é dever da familia e do poder publico juntamente
com toda a sociedade dar suporte as necessidades dos idosos, da alimentacéo e
saude ao direito da cidadania e etc., fazendo essencial o respeito pela terceira
idade. Porém: ndo € sé das necessidades fisicas, que a pessoa idosa necessita,

mas também de cuidados emocionais, dos quais sdo fundamentais na sua saude e
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autoestima. A questdo social da velhice vai depender de como a pessoa idosa vive
essa nova fase de sua vida e como ela é vista pela sociedade. Segundo Beauvoir
(2018, p. 298): “[...] a velhice aparece mais claramente para os outros do que para o
proprio sujeito; ela € um novo estado de equilibrio biolégico: se adaptacédo se opera
sem choques, o individuo que envelhece nao a percebe”.

Os habitos durante essa faixa etaria podem contribuir positivamente na
construcdo dessa fase da vida, do idoso, ao ter uma boa alimentac&o e se exercitar,
esses sdo alguns dos fatores dos quais contribuem na saude fisica e mental.
Todavia a pessoa idosa ao se sentir util e respeitado em meio a sociedade e a
familia, sente-se que a velhice ndo é o fim para ele, e que essa fase da vida nédo o
impde de ser um sujeito ativo no ambiente onde vive.

Porém, é papel dos jovens e adultos, lutar juntamente com os idosos pelos
direitos deles, como cidadéo, e como sujeito que merece respeito, de acordo com
Bosi (1994, p. 81): “Para que nenhuma forma de humanidade seja excluida da
humanidade é que as minorias tém lutado, que os grupos discriminados tém reagido.
[...] mas o velho ndo tem armas. NOs é que temos de lutar por ele”. Visto que 0 idoso
merece ser tratado com respeito e cuidado pela sociedade ativa, da qual tém muito
que aprender com os exemplos de vida de um ancido. Dessa forma, trabalhar a
guestao social da velhice, num ambiente escolar, de alguma forma pode contribuir

para a conscientizacdo para o fim da exclusdo que muitos idosos vivenciam.
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3 FELIZ ANIVERSARIO DE CLARICE LISPECTOR

3.1 Clarice Lispector: vida e obra

Clarice Lispector (Haia) veio de uma familia de judeus os quais moravam na
Ucrania, o cenario vivenciado pelos familiares de Clarice era critico devido a uma
guerra civil, que assolava a Ucréania, a qual ocorreu logo ap6s a Primeira Guerra
Mundial e as revolugbes no ano de 1917. As consequéncias da Guerra
proporcionaram para o0s judeus, contratempos que representavam grandes
dificuldades de sobrevivéncia em sua terra natal, como podemos notar na fala de
Gotlib (2013):

O cenario rastico e expressdes austeras, de adultos e criancgas, sao
as marcas dos tempos de dificuldades por que passam os judeus
nesse periodo de turbuléncia devido a guerra civil que acontece na
Ucrania apds a Primeira Guerra Mundial e as Revolucbes Russas de
1917, [...] Nesse territorio atribulado por preconceitos racistas e por
guestbes politicas é que nasce Haia, depois, Clarice, trazendo na
sua histéria ancestral as marcas de mudltiplas raizes - russa,
ucraniana, judaica (GOTLIB, 2013, p. 28).

Nascia em 10 de dezembro de 1921, a filha cacula de Pedro Lispector e
Marieta Lispector, tendo ainda duas irmas mais velhas. Recebeu o nome de Haia em
sua certidao original, o nome Haia significa “vida”, o nascimento da filha mais nova,
ocorreu no momento em que eles estavam saindo da Ucrania para irem morar no
Brasil, esses fatos podem representar um novo comeco para a familia Lispector,
uma possibilidade de uma vida nova. Entretanto o nome foi alterado de Haia para a
versdo em portugués, Clarice, este foi o nome definitivo usado pela escritora por
toda a sua vida, tanto de forma, pessoal quanto para a sua assinatura literaria, de
acordo com Gotlib (2013):

A certiddo original escrita em ucraniano- reconhecida, alids, como
russo por seus tradutores no Brasil-[...] informa o nome da cidada,
identificada pelo sobrenome lispektor, seguido do nome: Haia, e do
patronimico: Pinkusovna, filha de Pinkus (Pedro). [...] a menina
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chama-se Haia, que em hebraico quer dizer “Vida”, e que, devido a
semelhancas fonéticas com Clara, suscitou a versdo em portugués
do nome da menina: Clarice (GOTLIB, 2013, p. 32-37).

Devido o cenario de guerra da qual a Ucrania estava passando, e as
perseguicdes contra os judeus a familia de Pedro Lispector resolve ir para o Brasil,
em busca de uma vida melhor, longe da turbuléncia da guerra, como podemos
observar nesse trecho de Gotlib (2013, p. 40): “E foi de Macei6 que José Rabin
mandou carta de chamada para a irma de Zina, Marieta, viabilizando a viagem da
familia de Pedro Lispector para o Brasil; Pedro, Marieta e a trés filhas: Elisa, Tania e
Clarice”. Logo ap6s foram morar em Recife e depois no Rio de Janeiro.

Apesar de néo ter nascido no Brasil a nacionalidade de Clarice Lispector €
brasileira, segundo Gotlib (2013, p. 49): “...] a lingua portuguesa, foi sua lingua
materna, ja que chegou ao Brasil com 15 meses de idade. Foi nessa lingua que
comecou a falar. E é essa lingua que usara para ler e escrever.” De acordo com
Gotlib (2013) Clarice entrou para a faculdade de direito, trabalhou num jornal e se
casou com seu colega da faculdade de direito, Maury Gurgel Valente. Como pode-se

notar na citacao a seguir:

A carta oficial tem intencdo de louvar os préstimos, realcando um
deles: o de sua “brasilidade”, condicdo necessaria para Clarice
conseguir a naturalizacdo e poder casar-se com o diplomata do
Itamaraty. [...] Mil novecentos e quarenta e trés €&, pois, ano de
casamento e de formatura. Casa-se em 23 de janeiro com o Maury
Gurgel Valente, seu colega de turma na Faculdade de Direito. [...] O
estudante havia interrompido o curso de Direito para fazer o
vestibular para o Itamaraty. E haveria de se dedicar a carreira
diplomatica, causa, alias, das frequentes futuras viagens do casal.
[...] E nessa época que Clarice escreve o romance Perto do Coracio
Selvagem (GOTLIB, 2013, p. 190-191).

Com seu marido Maury, ela foi morar fora do Brasil e tem dois filhos, Pedro e
Paulo. Clarice viveu longos anos de saudades como podemos notar segundo Gotlib
(2013, p. 384): “Além disso, havia as saudades: “Olha, eu morria de saudade do
Brasil.” E reitera: “Estive fora do Brasil quase dezesseis anos” e “quando eu nao

aguentava a saudade, eu ia... eu vinha ao Brasil.” Apos alguns anos Clarice se
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separou do marido devido ele viajar muito, entéo ela retorna para o Brasil para morar
permanentemente e cuidar dos seus filhos, seguindo sua jornada como escritora.

No ano de 1958, Clarice Lispector recebeu um convite para trabalhar na nova
revista senhor. Ela se tornou uma das principais escritoras brasileiras, como se pode
notar de acordo com Moser (2017, p. 288): “Em novembro de 1958 ela recebeu uma
carta de um jovem jornalista chamado Nahum Sirotzky, primo de Samuel Wainer,
gue estava lancando uma nova revista, que marcaria época na imprensa nacional:
Senhor”. A revista era um sucesso, chegando a ter varios fatores, para aceitar uma
obra de um escritor, para publicar, entretanto Clarice Lispector era a autora favorita

da revista, segundo Moser (2017):

Os rigorosos critérios da revista quanto a exceléncia artistica se
estendiam a questdes visuais: pintores famosos ilustravam a capa, e
até mesmo o0s anuncios que nao correspondessem ao seu padréo
eram rejeitados. Clarice Lispector, no entanto, era uma das favoritas.
A cada trés edicbes, ela aparecia em uma. Seus contos eram
anunciados com destaque na capa, e a partir de 1961 manteve uma
coluna fixa (MOSER, 2017, p. 289).

Dessa forma, Clarice Lispector ganhava destaque como escritora nacional,
uma mulher que voltou para o universo literario de forma, definitiva com suas obras
de caracteristicas marcantes de mistério, tratando de temas do cotidiano e
emocional, para expressar criticas socias, assim, foi ganhando o seu espa¢co na
literatura brasileira. Clarice publicou Lagos de familia na revista Senhor mais foi a
obra A macé no escuro que representou a sua volta como escritora, chegando a ser

um fenémeno da literatura, segundo Monser (2017):

Junto com Lacos de familia e suas colaboracées na Senhor, A maca
no escuro marcou a volta definitiva de uma mulher que pouco antes
estivera dolorosamente esquecida. Nunca mais se pensaria que ela
era um homem ou que estava “se escondendo por trds de um
pseuddnimo”. Foi no inicio dos anos de 1960 que uma escritora
obscura e de reputacao dificil se tornou uma instituicdo nacional,
“Clarice”, imediatamente reconhecivel s6 pelo primeiro nome
(MONSER, 2017, p. 306).
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Sendo assim a literatura feminina no Brasil tem como principal escritora
Clarice Lispector, com obras literarias de temas do cotidiano, refletindo a figura
feminina. Essa forma, nova de narrar dando voz a personagens femininas, se faz
contraria a literatura tradicional impostar por valores e modelos dominantes de
cunho masculino. Isso faz com que a escritora Clarice Lispector inaugure a fase de
literatura feminina no Brasil, como podemos notar na citacdo de Lucia Osana Zolin
(2009):

A obra de Clarice Lispector significa, na trajetoria da literatura de
autoria feminina no Brasil, um momento de ruptura com a
reduplicacdo dos valores patriarcais que caracteriza a fase feminina
[...]. Pode-se dizer que ela inaugura outra forma de narrar dentro de
um espaco tradicionalmente fechado a mulher. Trata-se do marco
inicial da fase feminista. Chama-la de feminista nao significa,
contudo, que as obras que nela se inserem empreendam uma defesa
panfletaria dos direitos da mulher. Significa, apenas, que tais obras
trazem em seu bojo criticas contundentes aos valores patriarcais,
tornando visivel a repressdo feminina nas praticas sociais, numa
espécie de consequéncia do processo de conscientizacao
desencadeado pelo feminismo (ZOLIN, 2009. p. 257-258).

Esses séo tracos dos quais estado presentes nas obras de Clarice Lispector é
o caso do livro Lacgos de familia (1960), € uma coletanea contendo treze contos com
caracteristicas do cotidiano, porém questionando os relacionamentos familiares,
volta-se também para o psicolégico do personagem fazendo uma critica a
sociedade. Segundo Gotlib (2013, p. 329): “Todas as histérias apresentam tracos
comuns: sdo contos de “acontecimento”. Mas trata-se de um acontecimento
especial, que ao mesmo tempo € extraido de um cotidiano e traz algo excepcional,
nem sempre passivel de total compreensao”. Tais acontecimentos sao referentes a
relacdo familiar dos personagens, envolvidos na trama.

A linguagem expressa nos textos de Clarice € de vocabulario simples regido
por situagcdes corriqueiras, 0s lacos que envolvem as vidas dos personagens vao
construindo as narrativas e transmitindo as vivéncias familiares bem como os tragos
psicolégicos dos personagens. Conforme Gotlib (2013, p. 330): “Além disso, a agao
se passa em funcdo do grupo social da familia. Assim, as relacdes parentais e
existencias dos seres envolvidos nesse grupo vao ser questionadas.” E o caso do

conto “Feliz Aniversario” do qual compde os trezes contos da coletanea. Pois nesse,
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apresentam as caracteristicas da critica social de como uma mulher idosa, é vista no
seu meio familiar.

A narrativa desse conto gira em torno de uma histéria familiar da qual se
passa em um apartamento, do qual Dona Anita a personagem principal reside, junto
de sua unica filha mulher, o evento em questdo € a comemoragao de seu aniversario
de 89 anos. A sua familia que mora, fora incluindo filhos, noras e netos veem
prestigiar a celebracéo, entretanto o clima presente entre a matriarca e os familiares
ndo é de comemoracdo, devido conflitos internos. Esses aspectos mostram que a
escritora inseriu nesse conto, vivéncias do cotidiano, para questionar a relacao

familiar, incluindo também tracos psicoldgicos presentes na personagem Dona Anita.

3.2 A velhice no conto “Feliz Aniversario”

Clarice Lispector evidencia em suas obras os conflitos dos seres humanos
menos favorecidos socialmente, ao conceder voz aos mesmos através de
personagens inseridos em tramas do cotidiano dos quais representem questbes
sociais, segundo Gotlib (2013, p. 333): “Esse esquema de espago — dentro/fora de
casa — esta presente noutros contos: ‘Amor’ e ‘Os Lagos de familia”. Sendo que a
trama familiar é abordada por Clarice Lispector em suas obras é o caso, da
personagem Dona Anita uma mulher idosa que vivencia o drama da familia,
desunida pela dificuldade de demonstrar afeto familiar, a autora também aborda a
guestdo do sentido da existéncia humana através do intimo de seus personagens.

No conto “Feliz Aniversario”, do livro Lacos de familia (1960), da autora
Clarice Lispector, o leitor vai se deparar com a historia de Dona Anita uma idosa,
gue sO era lembrada por seus familiares quando completava mais um ano de vida.
Os mesmos se reuniam e faziam uma festa da qual festejavam por formalidade entre
si, porém esquecia-se do fator principal o afeto, e o que a falta dele causava na
aniversariante de 89 anos.

Dessa forma, ao representar uma narrativa familiar, da qual tém como
personagem principal uma senhora idosa; Clarice Lispector ressalta a importancia
de falar sobre a questdo social “a velhice” no meio familiar. E € nesse sentido que
escritora aborda o tema da velhice, no conto “Feliz aniversario”. Ao deixar margens
para trabalhar este tema no ambito educacional, para a conscientizacdo da

importancia do idoso na sociedade e como 0 mesmo e tratado. De acordo com Bosi
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(1994, p. 83): “O velho é alguém que se retrai de seu lugar social e este
encolhimento é uma perda e um empobrecimento para todos”. Visto que, o idoso
tem muito a contribuir com sua experiéncia, na época atual da qual ele vive.

A pessoa idosa mesmo nao participando ativamente devido algumas
limitagdes que foram acumuladas no decorrer dos anos vividos, a mesma ainda tem
sentimentos e opinides sobre sua propria vida, e isso deve ser conhecido e
respeitado pela familia e a sociedade. A narrativa do conto se desenvolve no
apartamento de Zilda a filha de Dona Anita, ambas moram juntas, a reunidao da
familia se d& pelo motivo de comemorar o aniversario da personagem principal,
Dona Anita. Porém, o clima entre os familiares € totalmente o oposto de um feliz
aniversario, pois os mesmos so6 estao ali por mera formalidade.

Posto isso, a protagonista € uma senhora que completa 89 anos e que vive
um dilema em sua vida a falta da compaixao humana e familiar, como se pode notar
nesse trecho “Ela, a forte, que casara em hora e tempo devidos com um bom
homem [...] O tronco fora bom. Mas dera aqueles azedos e infelizes frutos, sem
capacidade sequer para uma boa alegria.” (LISPECTOR, 2020, p. 57), pois ela se
sente que ndo pertence a sua propria familia. Clarice Lispector, para ressaltar a
importancia do tema sobre a velhice no conto, se utiliza da personagem idosa Dona
Anita, para abordar um assunto que deve ser trabalhado na sociedade.

Todavia esse tema da “velhice” ndo é muito debatido no meio educacional,
pois é um assunto “excluido” sendo que a velhice € um grupo que foi descartado da
sociedade ativa. Os cidaddos ao chegarem a esse nivel de idade ndo podem mais
participar ativamente e contribuirem como contribuiram anteriormente, pois segundo
Beauvoir (2018, p. 227): “E a classe dominante quem impdem as pessoas idosas
seu estatuto; mas o conjunto da populagao ativa se faz cimplice dela”. Portanto, nos
chegamos num ponto muito importante sobre o tema da velhice que € a excluséo;
esta que muita das vezes é feita pela prépria familia do idoso.

A protagonista do conto € uma senhora da qual se percebe no inicio da
narrativa ter um comportamento de uma pessoa calada, sem expressar seus
sentimentos perante seus familiares e a comemoracdo do seu aniversario. Essa
caracteristica da personagem exp0de para o leitor uma critica de como a idosa estava
se sentindo diante dos seus familiares, esse aspecto se evidencia como se pode

observar na citacao a seguir:
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— Seréa que ela pensa que o bolo substitui o jantar, indagava-se a
velha nas suas profundezas. Mas ninguém poderia adivinhar o que
ela pensava. E para aqueles que junto da porta ainda a olharam uma
vez, a aniversariante era apenas 0 que parecia ser. sentada a
cabeceira da mesa imunda, com a mao fechada sobre a toalha como
encerrando um cetro, e com aquela mudez que era a sua Ultima
palavra (LISPECTOR, 2020, p. 60).

Dessa forma, nota-se que a aniversariante ndo demostrava diante da sua
familia o que estava sentindo, sendo assim até as felicitagdes de seu filho José, aos
89 anos de sua mde Dona Anita, a mesma logo de inicio ndo representava
sentimento algum como podemos notar nessa frase, que se repete no conto “A velha
nao se manifestava” (LISPECTOR, 2020, p. 53). Fazendo com que o leitor fique
ciente da situacao que a idosa esta em relacdo aos sentimentos familiar. A familia se
reunia apenas uma vez ao ano, visitando a anfitrid da festa por mera formalidade;
“Ate o0 ano que vem, mamae! e diante do bolo aceso! [...]" (LISPECTOR, 2020, p. 62)
gue € quando a idosa completa mais um ano de vida.

O conto fornece pistas para construir um entendimento do qual, era como se
fosse uma obrigacdo os parentes estarem ali presentes, podendo-se notar nesses
trechos do conto, “[...] a nora de Olaria, depois de cumprimentar com cara fechada
aos de casa, [...] 'Vim para ndo deixar de vir’, dissera ela a Zilda, e em seguida
sentara-se ofendida.” (LISPECTOR, 2020, p. 51-52). Dessa maneira, da-se a
entender que o clima ndo estava favoravel na comemoracdo, pois 0s parentes
presentes sO estavam por conveniéncia para nao perderem os lagos familiares, essa
sensacao dos parentes estarem por obrigacéo fica em evidéncia nesse trecho, “[...]
s6 no préximo ano seriam obrigados a se encontrar diante do bolo aceso; enquanto
gue outros, ja mais no escuro da rua, pensavam se a velha resistiria mais um ano
[...]” (LISPECTOR, 2020, p. 63).

A falta de sinceridade e afeto prejudica a relagédo da pessoa idosa com um
adulto, segundo Bosi (1994, p. 78): “A caracteristica da relacdo do adulto com o
velho é a falta de reciprocidade que pode se traduzir numa tolerancia sem o calor da
sinceridade.” E o caso da aniversariante, que n&o estava tendo uma relacéo de afeto
e sinceridade com os seus familiares uma vez que esse acontecimento é devido, o
afastamento muatuo entre eles.

Sendo assim, essas citagcfes deixam transparecer que a presenca dos

parentes fosse uma obrigacdo ou medo de que Dona Anita, viesse a falecer e ndo
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completasse mais um ano de vida. A narrativa nos relata que Zilda, sentara sua mae
Dona Anita a cabeceira da mesa para esperar 0s seus parentes chegarem, e a festa
comecar. A mesma estava com aparéncia silenciosa como podemos notar nesse
trecho, “E desde as duas horas a aniversariante estava sentada a cabeceira da
longa mesa vazia, tesa na sala silenciosa.” (LISPECTOR, 2020, p. 52). No decorrer
do conto nota-se que a aniversariante passou todo o evento do seu aniversario,
sentada a mesa sem manifestar para seus familiares sentimentos.

Ao observar esses trechos que se repete constantemente na narrativa, o leitor
tem atualizagbes de como a situagdo da mesa e a aniversariante idosa estao, “Na
cabeceira da mesa ja suja, os copos maculados, s6 o bolo inteiro- ela era a mae. A
aniversariante piscou os olhos. [...]. Na cabeceira da mesa, a toalha manchada de
Coca-Cola, o bolo desabado, ela era a mée. A aniversariante piscou.” (LISPECTOR,
2020, p. 54-56). Na sequéncia das cenas o leitor fica informado das atualizagbes
sobre o estado de espirito da anfitrid da festa.

A narrativa proporciona ao leitor pistas, dando a entender que Dona Anita ndo
representava nenhum sentimento de alegria “Os musculos do rosto da
aniversariante nao a interpretavam mais, de modo que ninguém podia saber se ela
estava alegre.” (LISPECTOR, 2020, p. 53). Pois a mesma sempre estava a
cabeceira da mesa como se pode notar nas sequéncias das cenas, “Estava era
posta a cabeceira. Tratava-se de uma velha grande, magra, imponente e morena.
Parecia oca. - Oitenta e nove anos,” (LISPECTOR, 2020, p. 53), a personagem se
caracterizou um ser sem sentimentos vivos, em quase toda a narrativa, visto que
nao expressava nenhum.

A pessoa idosa quando ndo se sente parte integrante de uma familia ou
sociedade, manifesta um desinteresse, perceptivel segundo Beauvoir (2018, p. 472):
‘A indiferenca intelectual e afetiva do homem idoso pode reduzi-lo a uma total
inércia”. Isto se reflete na personagem Dona Anita, que se comportava como se
fosse uma pessoa com auséncia de sentimentos perante os seus familiares, uma
vez que, entre ambos a relacdo afetiva estava abalada.

Porém, no decorrer do conto podemos perceber e adentrar um pouco mais
no interior de seus pensamentos, entao se constata que ela € uma senhora que tém
sim sentimentos e ndo € uma pessoa vazia. Pois Dona Anita ndo expressava seus

sentimentos para seus filhos e parentes, porém, em uma determinada ocasido do
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conto a mesma nao se conteve e se expressou como podemos notar na cita(;éo a

seqguir:

Ela era a mée de todos. E como a presilha a sufocasse, ela era a
méae de todos e, impotente a cadeira, desprezava-os. E olhava-os
piscando. Todos aqueles seus filhos e netos e bisnetos que nédo
passavam de carne de seu joelho, pensou de repente como se
cuspisse. [...] Olhou-os com sua célera de velha. Pareciam ratos se
acotovelando, a sua familia. Incoercivel, virou a cabega e com forca
insuspeita cuspiu no chdo (LISPECTOR, 2020, p. 56-57).

Dona Anita, ao fazer essa acdo de “cuspir no chao” fez esse gesto como
forma, para representar um sentimento de desprezo em relacdo ao que a sua familia
se tornara ao longo dos anos. Dessa forma, sdo revelados os sentimentos, da
matriarca, uma senhora da qual esta amarga e sufocada, pois havia ficado muito
tempo calada em relagcdo a demostrar seus proprios sentimentos. No decorrer do
conto nota-se que os filhos de Dona Anita tém receio de estar perto da mae e se
expressarem, pois ela gostava e respeitava mais, o filho primogénito chamado,
Jonga que j& havia falecido como podemos notar nesse trecho a seguir:

Como Jonga fazia falta nessas horas - José enxugou a testa com o
lenco-como Jonga fazia falta nessas horas! Também fora o Unico a
guem a velha sempre aprovara e respeitara, e isso dera a Jonga
tanta seguranca. E quando ele morrera, a velha nunca mais falara
nele, pondo um muro entre sua morte e os outros (LISPECTOR,
2020, p. 61).

O ambiente familiar da protagonista estava abalado, pois os parentes estao
distantes uns dos outros, sem demostrarem afeicdo, e consequentemente nao
procurando saber o que se passa na vida e nos sentimentos de Dona Anita, pois
segundo Beauvoir (2018, p. 479): “Se um velho fica amuado com o seu tempo, ndo
encontra nele nada que possa arranca-lo de sua melancolia.”. No entanto, os filhos
José e Manoel ao se despedirem tentam se expressar de uma forma, que a velha

mae se agrade ao observar no trecho do conto a seguir:

Até o ano que vem, mamée! e diante do bolo aceso! disse ele bem
explicado, perto do seu ouvido, enquanto olhava obsequiador para
José. E a velha de subito cacarejou um riso frouxo, compreendendo
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a alusdo. Entdo ela abriu a boca e disse: - Pois é. Estimulado pela
coisa ter dado tdo Iinesperadamente certo, José gritou-lhe
emocionado, grato, com os olhos humidos: - No ano que vem nos
veremos, mamaée! [...] Os filhos se olharam rindo, vexados, felizes. A
coisa tinha dado certo (LISPECTOR, 2020, p. 62).

Dessa forma, nota-se que ha uma tentativa de interacdo entre mée e filhos,
ISSo gerou um espanto e emocédo nos filhos de Dona Anita. Pois 0s mesmos
conseguiram de alguma forma, uma demonstracao de afeto, refletidos de ambas as
partes. Todavia a frieza e o distanciamento da familia € algo perceptivel no conto
fazendo com que Dona Anita ndo reconhec¢a a sua familia e vice-versa, esse fator
causa um desconforto devido o afastamento familiar.

O conto “Feliz Aniversario” proporciona uma reflexdo do tema velhice, bem
como os cuidados que os idosos estdo tendo na sociedade atual; e como as familias
tratam essas pessoas. Visto que a protagonista Dona Anita, mesmo em meio aos
seus familiares néo sente afeto, verdadeiro, e a solidao se faz presente na festa de
aniversario. Muitas familias veem o idoso como um ser humano do qual ndo tem
sentimentos e desejos proprios, iSSO € muito preocupante, pois 0S Mesmos Sao
pessoas com vida prépria, que desejam viver e serem felizes, porém que necessitam

tanto de cuidado, amor e principalmente o respeito diante da sociedade e da familia.
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4 PROPOSTA DE INTERVENCAO METODOLOGICA

4.1 Estética da recepcédo e o método recepcional

Na década de 60 o estudioso Hans Robert Jauss, inaugurou a conferéncia na
universidade de Constancia, Alemanha, no dia 13 de abril de 1967, o tema da sua
aula era “O que é e com que fim se estuda histéria da literatura?”. O escritor tinha
como objetivo apresentar sua proposta metodolégica sobre a Estética da Recepcgéo
gue visa questionar, as teorias classicas vigentes da época das quais tinham como
ponto principal, o autor e a obra deixando o leitor de fora a parte.

Segundo Hans Robert Jauss (1994, p. 22): “Leitores, ouvintes, espectadores
- fator publico, em suma, desempenha naquelas duas teorias literarias um papel
extremamente limitado”. Essas teorias, das quais Jauss relata € a Marxista e a

Formalista, como podemos notar na citacédo a seguir:

Ambos os métodos, formalista e o marxista, ignoram o leitor em seu
papel genuino, imprescindivel tanto para o conhecimento estético
guanto para o histérico: o papel do destinatario a quem,
primordialmente, obra literaria visa. Considerando-se que, tanto em
seu carater artistico quanto em sua historicidade, a obra literaria &
condicionada primordialmente pela relacao dialégica entre literatura e
leitor-[...] (JAUSS, 1994, p. 23).

O pesquisador era convicto que a recepcao da histéria da literatura, se dava a
partir do momento do qual o leitor se deparava com o texto literario e produz o efeito
de sentido. A estética da recepgdo aborda o efeito de memoria; todos ndés quando
lemos uma obra lembramo-nos de algo que produz uma intextualidade com a leitura
em questdo; essa memoria ou efeito pode ser comum de um grupo, individual ou
ambos. As lacunas deixadas em abertas sem resposta pelas teorias questionadas
por Jauss serviram de suporte para que ele pudesse formular a sua teoria, da qual
visava sancionar essas lacunas, como € o caso do esquecimento do papel do leitor.

Ao trazer um novo aspecto de estudo, inserindo o leitor como peca
fundamental no dialogo da construcdo de sentido do texto. Ao priorizar o leitor o
mesmo se torna um sujeito ativo no momento do dialogo com o texto. De acordo

com Terry Eagleton em seu livro Teoria da literatura: uma introducao:
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Um dos membros da Escola de Consténcia, cuja consciéncia
histérica € mais aguda, € Hans Robert Jauss que, ao jeito de
Gadamer, procura situar a obra literaria num "horizonte" historico, o
contexto dos significados culturais dentro dos quais ela foi produzida,
para em seguida explorar as relacbes variaveis entre ela e os
"horizontes", também varidveis, dos seus leitores histéricos
(EAGLETON, 2003, p. 114).

Jauss situa a obra literaria num horizonte historico, visto que ha contextos e
significados culturais na qual a obra foi produzida. Desse modo, o0 autor vai explorar
essa fusdo entre horizontes tanto da obra quanto dos diversos leitores. As obras
literarias ndo permanecem constantes nos seus significados, uma vez que ira variar
das interpretacées e modificacGes feitas pelos leitores no momento da leitura. Ha,
portanto, modificagdes ativas com os varios horizontes histéricos do qual a obra é
recebida, ja que o publico leitor varia o seu contexto histérico. Os significados do
texto ndo estdo encerrados nele sendo assim, é através do leitor que ocorre a
recepcdo e 0 mesmo tem participagdo ativa nos novos significados acerca da obra
literaria.

Hans Robert Jauus, na sua teoria da Estética da Recepcgdo, trabalhou para
inovar formas metodolégicas dos quais o leitor obtivesse espa¢o no processo de
interacdo entre autor-obra-leitor, visando dar destaque na recepc¢ao produzida pelo
leito, perante uma obra literaria. Dessa forma, o leitor quando obtém o contato com o
texto, ao fazer a leitura produz um efeito de sentido, onde se pode notar na fala de
Jauss (1979), na citagdo a baixo fornecida do texto “A LITERATURA E O LEITOR
Textos de histérica da recepg¢ao” do qual é uma antologia organizada por Luiz Costa

Lima:

Tal proposito ndo seria alcancavel através da panacéia das
taxinomias perfeitas, dos sistemas semioticos fechados e dos
modelos formalistas de descricdo, mas tao-s6 através de uma teoria
da histéria que desse conta do processo dinAmico de producdo e
recepcdo e da relagdo dindmica entre autor, obra e publico,
utilizando-se para isso da hermenéutica da pergunta e resposta
(JAUSS, 1979, p. 71).

E para a construcdo da teoria da Estética da Recepcdo, certo de suas

convicgdes Jauss elaborou sete teses, para fundamentacdo metodologica do seu
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projeto. Das quais estdo presentes no texto A histéria da literatura como provocacgéo
a teoria literaria do qual foi feita a traducé&o para o portugués, por Sérgio Tellaroli.
Nas sete teses houve ampliacfes, que se deu por motivos de questionamentos que
surgiam durante a elaboragcédo da pesquisa, da qual foi baseada sempre na pergunta
e resposta fornecendo suporte para a sua metodologia.

Desse modo, Jauss (1994) fez uma divisdo entre as teses, sendo que as
guatro iniciais abordam os fundamentos metodoldgicos dos quais o0 autor discute
sobre. O leitor quando tem contato com uma obra literéria e realiza a leitura, produz
um efeito de recepgdo. A primeira tese segundo Jauss (1994) é o efeito que pode
ocorrer tanto em obras atuais quanto em obras ja passadas, porém, que leitores
contemporaneos ao terem contato e lerem esses textos antigos, tenham uma nova
interpretacdo acerca daquela obra cuja época de publicacdo foi anterior a sua, como

se pode notar na citagcéo a seguir:

Diferentemente do acontecimento politico, o literario ndo possui
consequéncias imperiosas, que seguem existindo por si sos e das
quais nenhuma geracao posterior podera mais escapar. Ele s6 logra
seguir produzindo seu efeito na medida em que sua recepgdo se
estenda pelas geracbes futuras ou seja por elas retomada- na
medida, pois, em que haja leitores que novamente se apropriem da
obra passada autores que desejem imita-la, sobrepuja-la ou refuta-la
(JAUSS, 1994, p. 26).

Essa interpretacdo pode aprimorar ou ampliar o horizonte de expectativas do
leitor, quando 0 mesmo tem o contato com esses textos. Podendo ser aceito ou
rejeitado dependendo da compreensdo que o mesmo tenha sobre a obra literaria.
Pois o entendimento da obra literaria vai de acordo com o leitor e o tempo histoérico
do qual o mesmo esta inserido.

A segunda tese esta baseada na recepcdo acerca da obra literaria que ira
surgir de acordo com o horizonte de expectativas do leitor. Segundo Jauss (1994, p.
28): “[...] a obra que surge ndo se apresenta como novidade absoluta num espaco
vazio, mas, por intermédio de avisos, sinais visiveis e invisiveis, tracos familiares ou
indicacBes implicitas, predispde seu publico para recebé-la.” O leitor ao realizar uma
leitura de um texto do qual ndo conhecia antes, 0 mesmo ao adentrar nessa leitura
vai estar acompanhado dos seus conhecimentos prévios acerca do género ou de

algum conhecimento geral.
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Esses conhecimentos prévios que o leitor jA possui em seus horizontes de
expectativas pode fazer com que o mesmo se aproxime ou se distancie na obra
literaria, tendo uma viséo critica ou poética em relacdo ao texto. Dessa forma, o
horizonte de expectativa do leitor vai se transformando quando acontece o
distanciamento entre o familiar e o novo, o real e a ficcao. Ir4 surgindo comparacdes
entre a nova obra e o conhecimento novo que a mesma expde e as anteriores de
gue ele ja possui em seu horizonte.

Na terceira tese, ird abordar sobre o valor estético de uma obra literaria
através de como o leitor vai reagir, rejeitando ou aceitando o texto. Segundo Jauss
(1994, p. 31): “A maneira pela qual a obra literaria, no momento historico de sua
aparicdo, atende, supera, decepciona ou contraria as expectativas do seu publico
inicial oferece-nos claramente um critério para determinagao do seu valor estético”
Sendo que uma obra literaria possui a historicidade da época em que foi construida,
mas também tem o seu efeito estético, dessa forma, o leitor ao ter contato com o
texto o mesmo vai produzir um efeito de recepcao.

A quarta tese, relatada por Jauss (1994, p. 39): “E precisamente desse
significado virtual e dessa funcdo produtiva do processo da experiéncia que a
historia do efeito da literatura se vé subtraida quando se deseja colocar a mediacéo
entre a arte e passada e o presente [...]", 0 passado vai dialogar com o futuro, na
tradicdo da arte, essa troca vai gerar um momento produtivo de conhecimento. Na
sequéncia o pesquisador, expdem as trés ultimas teses, das quais sao relativas a
metodologia da estética da recep¢do, que ira abordar a historicidade da literatura

como se pode notar na citacdo a seguir:

Tal projeto tem de considerar a historicidade da literatura sob trés
aspectos: diacronicamente, no contexto recepcional das obras
literarias (ver tese X); sincronicamente, no sistema de referéncias da
literatura pertencente a uma mesma época, bem como na sequéncia
de tais sistemas (ver tese Xl); e, finalmente, sob o aspecto da relacdo
do desenvolvimento literario imanente com o processo historico mais
amplo (ver tese XIl) (JAUSS, 1994, p. 40).

Essas Ultimas teses, o leitor vai ser peca fundamental na interpretacdo do
texto literario, fazendo parte de uma integracéo entre obra, texto, leitor. E no dialogar

de presente com o passado que acontece o conhecimento produtivo do qual é usado



34

para fundamentar a parte estética da recepgdo, quando se fala da histéria da
literatura. O estético na teoria da recepcéo trabalha a forma, da obra literaria bem
como o sentido que a mesma possui atraves da compreensao histérica obtida entre
passado e futuro.

A evolucdo literaria consiste na recepc¢ao historica em relacéo a obra literéaria,
bem como na estética € preciso que haja compreensdo. A estética da recepcado e o
método recepcional ambos tém como ponto principal o leitor/aluno. Estes geram no
aluno/leitor uma ampliagdo de conhecimentos literarios, através da recepcdo do
leitor em relacdo ao texto, isso contribui para aprendizagem.

Com base na estética da recepc¢ao; surgiu o método recepcional do qual &
estruturado em metodoldgicas explicativas, escritas através das professoras Bordini
e Aguiar (1988), com o intuito de valorizar o leitor/aluno. Dessa forma, para que isso
ocorra 0 método € composto por cinco etapas segundo Bordini e Aguiar (1988, p.
91): “1) Determinacdo do horizonte de expectativas 2) Atendimento do horizonte de
expectativas 3) Ruptura do horizonte de expectativas 4) Questionamento do
horizonte de expectativas 5) Ampliagcdo do horizonte de expectativas”. Essas etapas
irdo fazer com que essa valorizagcdo se concretize, ampliando o horizonte de
expectativas dos leitores com a insercdo de contextos novos e textos de
complexidade significativa ou ndo, os textos ja conhecidos pelos leitores servirdo de
suporte para a inclusdo dos novos.

O sujeito leitor ja possui o que poderiamos chamar de conhecimentos prévios,
pois 0 mesmo possui um horizonte de expectativas segundo Bordini e Aguiar (1988,
p. 88): “Esse horizonte de expectativas contera os valores prezados pelos alunos,
em termos de crencgas, modismos, estilos de vida, preferéncias quanto a trabalho e
lazer, preconceitos de ordem moral ou social e interesses especificos da area de
leitura”. Portanto, o horizonte do leitor é composto pelos valores da sociedade e do
meio no qual o mesmo estd inserido, podendo se ampliar através de novas
aprendizagens, das quais os facam refletir criticamente.

No método recepcional o aluno atua de forma participativa perante os
diversos tipos de textos que ira conhecer ao longo das etapas, pois o leitor € um
sujeito social, que de maneira critica e reflexiva interage na sua historia e sociedade.
De acordo com Bordini e Aguiar (1988, p. 83): “A atitude de interagcdo tem como preé-

condicdo o fato de que texto e leitor estdo mergulhados em horizontes historicos,
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muitas vezes distintos e defasados, que precisam fundir-se para que a comunicagao
ocorra”, para haver a compreensao da obra literaria, ocorrera a fusado de horizontes.

O meétodo recepcional ensina que deve haver a determinacéo do horizonte de
expectativas e a ampliacdo do mesmo, mas para que essa aprendizagem ocorra
positivamente é necessario passar pelas cinco etapas do método recepcional. Dessa
forma, € composto por cinco passos metodoldgicos de acordo com Bordini e Aguiar
(1988, p. 88): “O primeiro passo do professor seria o de efetuar a determinacao do
horizonte expectativas da classe, a fim de prever estratégias de ruptura e
transformacdo do mesmo”. Sendo assim, esse primeiro passo acontece quando o
professor tem contato com a turma pela primeira vez, iniciando com a determinacao
do horizonte de expectativas da classe; que sera a forma como o mesmo vai
investigar, observar e conhecer 0 que o aluno gosta ou tem curiosidade sobre.

Nesta primeira aula, o professor deve efetuar alguma atividade em que o0s
alunos possam participar e responder para que 0 mesmo possa chegar a
determinado resultado sobre os valores dos horizontes de expectativas de seus
alunos. Desse modo, na primeira aula, sera também o inicio das etapas
metodolégicas, em que o professor ira fazer alguma atividade da qual possa
conhecer os gostos dos alunos, por humor, comédia, drama e etc., e para isso pode-
se usar como, por exemplo, uma dinamica. Através dessa dinamica, o mesmo vai
selecionar o tema que os alunos mais gostaram e vai trazer para a segunda aula
algo relacionado a esse assunto, assim atendendo aos horizontes de expectativas
de seus alunos. Em seguida, o docente ja conhecendo o gosto dos seus alunos,
levar para a segunda aula, algo literario para agrada-los essa etapa segundo Bordini
e Aguiar (1988, p. 88): “[...] consiste no atendimento do horizonte de expectativas, ou
seja, proporcionar a classe experiéncias com textos literarios que satisfacam as suas
necessidades [...]”, para essa aula o mesmo ira oferecer aos seus alunos algo que
satisfacam e atendam o seu interesse por determinado género e tema.

Concluida as duas etapas anteriores, seguindo a metodologia de Bordini e
Aguiar (1988, p. 89): “A proxima etapa € a de ruptura do horizonte de expectativas
pela introducdo de textos e atividades de leituras que abalem as certezas e
costumes dos alunos, [...]", portanto, a terceira etapa do método recepcional da qual
€ a ruptura do horizonte de expectativas, nesta aula o professor levara para turma
algo novo, porém sem grande rompimento. Algo do qual os alunos ja conhecam ou

gostam, dessa forma, fica mais facil manter o vinculo nessa etapa de rompimento, e
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junto virar coisas novas, causando o rompimento e abalando as certezas do
horizonte de expectativas dos alunos para gerar uma nova aprendizagem.

Desse modo, o professor pode trabalhar com 0 mesmo género, porém com
temas diferentes, ou seja, se 0 mesmo identificou que a turma gosta de humor e ele
trabalhou um conto sobre humor. Nesta etapa do método recepcional, o professor
pode trabalhar contos, porém com tema de suspense, sendo que € um tema novo do
qgual eles vao ter que fazer pesquisas para decifrar e entender, esta tematica nova,
isso ira fazer com que o aluno busque fontes de pesquisas, tornando-se um sujeito
autbnomo e ativo nessa busca por novos conhecimentos escolares. Porém, o
educador estara sujeito a ndo aceitacdo da ruptura por parte dos alunos segundo
Bordini e Aguiar (1988):

[...] essa tarefa de ruptura do texto ndo se viabiliza se n&o houver
uma contrapartida no sujeito, ou seja, se ele ndo se dispbe a ter seu
universo estavel abalado de alguma forma e ndo percebe nesse
alargamento a realizacdo de algo desejado ou intuido (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p. 87).

Todavia, a ruptura ird depender da recepcéo por parte do leitor, em aceitar ou
ndo a ampliacdo do seu horizonte de expectativas. Em continuacdo o professor ira
adentrar na quarta etapa, da qual é de acordo com as professoras Bordini e Aguiar
(1988, p. 90): “[...] a etapa de questionamento do horizonte de expectativas,
decorréncia da comparagdo entre as duas anteriores”. No questionamento do
horizonte de expectativa, nesta fase do processo o docente fard com que os alunos
de maneira compartilhada e reflexiva entre a turma comentem, sobre as aulas
anteriores, fazendo uma analise dos temas que ja conheciam e dos novos temas
ofertados nas aulas anteriores.

E nesta etapa na qual o professor vai instigar uma analise comparativa, que
nada mais € do que os alunos fazerem essa reflexdo entre o familiar e o novo,
proximo e o distante em seus horizontes de expectativas. Ja na quinta e Ultima etapa
do método recepcional o professor vai ampliar os horizontes de expectativas dos

seus alunos, segundo Bordini e Aguiar (1988):

Resultante dessa reflexdo sobre as relagdes entre leitura e vida é a
Ultima etapa do processo, a ampliagdo do horizonte de expectativas.
Tendo percebido que as leituras feitas dizem respeito ndo s6 a uma
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tarefa escolar, mas ao modo como véem seu mundo, os alunos,
nessa fase, tomam consciéncia das alteracdes e aquisi¢cdes, obtidas
através da experiéncia com a literatura. Cotejando seu horizonte
inicial de expectativas com 0s interesses atuais, verificam que suas
exigéncias tornaram-se maiores, bem como a sua capacidade de
decifrar o que ndo é conhecido foi aumentada (BORDINI; AGUIAR,
1988, p. 90-91).

7

Para que essa etapa ocorra € necessario que o professor avalie quais
abordagens e textos irdo trabalhar com a turma, de forma a fazer com que essas
experiéncias de leituras sirvam de aquisicdo para a ampliacdo de conhecimento do
aluno na escola e também fazé-lo um sujeito que tem a visdo do mundo de forma,
critica e reflexiva. Portanto, a ampliagdo gera uma consciéncia das aquisicbes e
alteracbes que foram obtidas através de toda a experiéncia de leitura e
conhecimentos das etapas do método excepcional.

Assim, o professor tem a funcdo de instigar os alunos ao fazerem uma
avaliacdo autbnoma de todo o processo de aprendizagem obtido no decorre das
aulas. Ao concluir esse processo 0 aluno se torna mais consciente e critico, de
acordo com Bordini e Aguiar (1988, p. 91): “Significa dizer que o final desta etapa € o
inicio de uma nova ampliacdo do método, que evolui em espiral, sempre permitindo
aos alunos uma postura mais consciente com relagao a literatura e a vida”. Dessa
forma, o aluno se torna um sujeito critico ndo apenas no ambiente escolar, mais

também como cidadao na sociedade da qual vive.

4.2 Proposta de abordagem para o ensino médio

O objetivo deste trabalho é abordar sobre a velhice e fazer com que os alunos
possam ter mais conhecimento acerca do tema e consequentemente procurar se
aprofundar mais sobre esta questdo da senilidade, pesquisando, buscando fontes
gue falem sobre o assunto em estudo, e também conhecer e dar importancia aos
idosos de seu convivio familiar. Todos n6s com excecdo de algum imprevisto iremos
envelhecer um dia e estaremos nesse grupo excluido da sociedade. Segundo
Beauvoir (2018, p. 40): “Nenhum homem que vive muito tempo escapa a velhice; é
um fendmeno inelutavel e irreversivel’. Dessa forma, essa tematica do conto “Feliz

aniversario”, de Clarice Lispector, se faz bastante atual em nosso meio.
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Portanto, para que a proposta do tema da velhice seja bem trabalhada em
sala, nas aulas de literatura, o professor seguirda o0 método recepcional elaborado
pelas autoras Bordini e Aguiar (1988), no qual construira aulas de acordo com as
etapas do método, e pb-las em praticas no ambiente escolar. Visto que € papel do
professor proporcionar ao aluno, objetos de conhecimentos dos quais, possibilite
trabalhar temas relevantes para a formacédo, critica e autbnoma do estudante.
Segundo Bordini e Aguiar (1988):

O método recepcional de ensino de literatura enfatiza a comparacao
entre o familiar e o novo, entre o proximo e o distante no tempo e no
espaco. [...] O processo de trabalho apdia-se no debate constante,
em todas as suas formas: oral e escrito, consigo mesmo, com 0s
colegas, com professor e com os membros da comunidade. [...] O
método €, portanto, eminentemente social ao pensar 0 sujeito em
constante interacdo com os demais, através do debate, e ao atentar
para a atuacdo do aluno como sujeito da Histéria (BORDINI;
AGUIAR, 1988, p. 86).

O professor vai ofertar textos novos, inserindo-os no processo de
aprendizagem, para que mais adiante ir4 instigar o aluno a fazer uma reflexdo dos
conhecimentos novos adquiridos em sala de aula. Ja que o método recepcional
pode contribuir para a formacdo de um aluno critico, protagonista, autbnomo
interagindo dentro da sala de aula, e atuando como cidad&o critico. Dessa forma, o
inicio das etapas do método recepcional vai ocorrer na primeira aula, que sera a
determinacdo do horizonte expectativas. E um momento do qual o professor vai
identificar quais temas os alunos mais gostam, dessa maneira, o docente sera a
ligacdo direta dos discentes ao objeto do conhecimento das aulas futuras.

Na referida aula, o professor ira levar tirinhas impressas de temas diversos,
dentro de uma caixa ornamentada com o titulo “leitura compartilhada”. A ideia
proposta para essa primeira aula, € fazer com que o aluno de forma auténoma,
escolha uma tirinha sobre um tema que 0 mesmo mais goste ou se identifique.
Ocorrida a leitura agora é a vez do professor pedir que a turma faga um circulo para
gue cada estudante possa comentar de maneira partilhada sobre a tirinha escolhida,
e do que a mesma relata.

Neste momento, o professor pode gquestionar os alunos sobre o assunto que
cada um escolheu dessa maneira, realizasse a identificacdo do tema mais escolhido

pela classe, pois o0 mesmo deve ficar atento e observar os comentarios dos
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estudantes, bem como as respostas e dialogo dos mesmos, para verificar a tematica
mais lida e comentada pela turma. Pressupde-se que a maioria dos discentes
efetuou a leitura e se identificou por o tema relacionado a amizade, dessa forma, o
professor irA questiond-los o porqué desta identificacdo. Concluindo-se assim
primeira etapa do método recepcional que € identificar o horizonte de expectativas
dos alunos.

Na aula seguinte, adentra-se na segunda etapa do método, que € atender o
horizonte de expectativas dos alunos, o professor deve disponibilizar algo que
corresponda ao gosto determinado, do qual ja foi identificado, na etapa anterior,
sendo que séo os valores e gostos dos alunos. Ofertar textos que cumpram com
essa tarefa, mas também ja deve ir pensando em estratégias, para novos
conhecimentos que virdo nas etapas seguintes. Suponhamos que o professor ja
tenha conhecimento que a turma em sua maioria aderiu ao tema amizade, para esta
aula o mesmo, deve proporcionar algo que atenda neste quesito, assim ira ser
realizada uma dinamica que ressalte a importancia da amizade.

A dindmica se dara da seguinte maneira, dentro de uma caixa havera
nuameros do total de alunos que tém na sala de aula, suponhamos que a turma tenha
40 alunos a caixa da dinamica sera enumerada de 1 a 40. Em cada papel estara
escrito “Qual o significado da amizade para vocé?” O aluno vai responder esta
pergunta e logo em seguida teremos a sugestao para que ele “indigue um namero!”
O numero indicado sera o colega do qual este aluno vai falar a qualidade que ele
mais admira no seu colega.

Ao tempo que vai acontecendo sucessivamente, ira formar uma grande teia
invisivel da amizade. ApOs todos se apresentarem o professor lera um pequeno
texto sobre a amizade do poeta Braulio Bessa “A mao de um amigo?” (anexo 1), e
logo em seguida dialogara junto com a turma sobre a importancia da amizade e
assim se encerra esta fase do método.

Na terceira etapa que € a ruptura do horizonte de expectativas o professor
tem a funcdo de ofertar textos e atividades das quais tragam conhecimentos novos
gue sejam diferentes, dos quais o aluno ja tenha no seu horizonte de expectativas.
Mas essa ruptura deve ser leve, tendo alguma ligacdo com algo que ele j& conheca,
porém que proporcione um inusitado conhecimento que 0s mesmos possam de

maneira autbnoma identificar.
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O docente ja sabendo do gosto dos alunos pela temética da amizade nesta
aula o mesmo vai propor que os alunos assistam ao filme “Uma beleza fantastica”
em sala de aula fazendo uma espécie de cinema na escola. Ao terminarem de
assistir, o professor de forma espontanea inicia oralmente uma reflexdo sobre as
caracteristicas presentes no filme, gerando um didlogo com a turma, logo o
professor pergunta se os alunos “identificaram algum tipo de amizade no filme?”,
pois o filme reflete uma amizade entre um idoso e uma jovem.

O professor instiga a reflexdo dos estudantes acerca dessa amizade, que 0
idoso do filme proporciona. Na aula seguinte rompe-se com o horizonte expectativa
dos alunos ao trazer para sala de aula um género novo, o conto. O mesmo deve
iniciar a sua aula explicando sobre as principais caracteristicas do conto de forma,
geral. Como por exemplo, trazer para sala de aula o conto ja impresso de Clarice
Lispector "Feliz aniversario", feita a entrega de uma cépia para cada um, o docente
pede para que a turma fagca uma leitura silenciosa, e reflexiva, visando qual a
tematica e caracteristicas que o conto aborda.

Apos a leitura, havera um debate sobre o tema do conto, que é “a velhice” e
de que modo os idosos sao tratados em seu meio familiar. Na aula seguinte, o
docente com o objetivo de fazer com que os alunos se aproximarem mais dos
idosos, presentes na sua familia ou vizinhos conhecidos. Para que haja uma troca
de experiéncia entre eles, segundo Bosi (1994, p. 84): “Por que decaiu a arte de
contar histérias? Talvez porque tenha decaido a arte de trocar experiéncias. A
experiéncia que passa de boca em boca" sendo assim, o professor ir4 sugerir uma
atividade da qual os alunos vao ser orientados por ele, mas ao realiza-la 0 mesmo
vai ser autbnomo.

A atividade sera uma entrevista simples, porém com uma estrutura fixa que
se dara da seguinte forma, o aluno tera que entrevistar um idoso, e fazer perguntas
sobre a sua vida, se 0 mesmo conhece algum conto popular, uma histéria que ele ja
conhece desde os seus antepassados. Deve-se atentar que na época na qual os
idosos eram jovens, ndo havia energia elétrica, nem celular, e para haver uma
socializacdo entre familia e amigos, os mesmos iam as casas dos parentes e em
forma de rodas de conversas as histérias e contos eram relatados de forma, oral;
sendo assim, os alunos podem perguntar como foi a infancia do ancido, e como

eram relatadas as historias dos contos.
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Os estudantes poderéo registrar os contos e relatos, dos quais os idosos irdo
falar para eles. Em forma de uma apresentacdo socializada na escola, 0os contos
relatados serdo expostos e comentados para o professor e os demais alunos
oralmente, gerando uma reflexdo acerca do tema da velhice. De acordo com Gotlib
(1988, p. 13): “Antes, a criagdo do conto e sua transmissao oral. Depois, seu registro
escrito”, pois o conto surgiu de forma, oral e s6 depois foi transcrito para a escrita.

Na quarta etapa, que € o questionamento do horizonte expectativas, o
docente proporcionard uma aula reflexiva, questionando os alunos acerca das
atividades e textos ja trabalhados nas etapas anteriores, instigando 0s mesmos a
fazerem uma comparacdo e destacarem quais as dificuldades, e também o
momento de maior aprendizagem satisfatoria dos mesmos. E nesse momento que o
professor ir4 relembra os assuntos trabalhados nas aulas anteriores, dando suporte
para a turma identificar e comentar sobre o género tirinha e o tema relacionado a
amizade dos quais, 0os alunos ja conheciam e tinham em seus horizontes de
expectativas e destacar os novos conhecimentos que foram o género conto e a
abordagem do tema velhice.

O aluno de maneira autbnoma deve fazer uma auto-observacdo sobre a sua
aprendizagem, avaliando o que ja havia em sua bagagem de conhecimentos
prévios, ja enraizados nos seus horizontes e 0s novos valores, costumes e
conhecimentos trabalhados nas aulas, ou seja, uma autoavaliagdo de sua propria
aprendizagem sobre a literatura. Em seguida, € a vez da quinta e ultima etapa do
método, da qual o professor deve ampliar os horizontes de expectativas dos alunos
e para que isso ocorra 0 mesmo deve avaliar quais abordagens, devem ser feitas
para a ampliacdo de conhecimentos da sua turma.

Nesta aula o professor ird propor um novo género textual o romance, essa
primeira aula sera a explicacdo de forma, geral elencando as principais
carateristicas do romance. Apos a explanacao o professor ird passar como atividade
do bimestre, a leitura do livro O quinze da autora Raquel de Queiroz. Como proposta
de ampliar os conhecimentos da turma, o docente apresenta algo novo o género e a
tematica da obra, da qual é relativa a seca e como 0 sertanejo sobrevive, esses
aspectos e tantos outros presentes no texto servirdo de base, para uma encenacao
de uma peca teatral, executada pelos discentes.

Feito isso, nas aulas seguintes os alunos terdo que ensaiar, e 0 papel do

professor é supervisionar e orientar os mesmos nas duvidas que vao surgindo. A
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apresentacdo desta peca se dara da seguinte forma, sera realizada para as outras
turmas do mesmo ano, e apos essa apresentacdo o docente junto com seus alunos
fardo uma reflexdo sobre o tema abordado e, assim encerra-se este momento de
aprendizagem. Dessa forma, conclui-se a quinta e dUltima etapa do método
recepcional. A ampliacdo do horizonte de expectativas deste método € um novo
inicio para ciclo; portanto, reiniciando com os alunos novos horizontes de
expectativas.

Dessa forma, conclui-se a proposta de abordagem para o ensino médio, da
gual foi estruturada nos cincos passos metodoldgicos do método recepcional, tendo
como objetivo proporcionar aulas das quais os alunos fossem autbnomos e criticos,
diante dos temas abordados como a amizade e a velhice. Os objetos de
conhecimentos expostos ao decorrer da proposta foram pensados e apresentados
com o intuito de contribuir positivamente com o ensino de literatura, e na formagao

de leitores criticos.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Na presente pesquisa, abordamos o tema a velhice, no ambiente escolar,
através do método recepcional, utilizado como base metodoldgica na construcao da
proposta de aprendizagem. E para abordar a tematica da velhice, foi necessario
adentrar e explanar no decorrer da pesquisa sobre fatores, socias, emocionas,
educacionais e literarios dos quais tém relagdo com a velhice.

Visto que, a literatura e suas obras literarias expressam fatos de uma
sociedade. O aluno ao ter contato com um texto pode analisa-lo de forma, reflexiva.
Sendo assim o mesmo € capaz de ser autbnomo ao observar um objeto do
conhecimento. A literatura esta ligada com a sociedade através da vida. Uma vez
gue, é nas narrativas como é o caso do género conto que € que demonstrada
determinadas situacfes cotidianas, sociais e emocionais de um ser humano.

Como € o caso do tema em questao desta pesquisa, a qual foi abordada de
forma social e emocional, pois a tematica da velhice também diz respeito a uma
categoria social de um sujeito que ndo € mais ativo no mercado de trabalho, perante
uma sociedade. Apesar de ter leis que garantam o cuidado e respeito pelos idosos,
ainda assim, os mesmos sofrem preconceito devido a sua idade, e as comodidades
advindas com o tempo. Desta forma, trabalhar com esta questao da velhice nesses
aspectos social emocional para que se quebre mais o siléncio em relacdo a esse
preconceito do qual, muitos idosos passam.

Utilizamos da literatura para construimos a proposta de abordagem
metodoldgica para o ensino médio, a partir do conto da autora Clarice Lispector, que
€ uma das maiores escritoras brasileiras. Clarice Lispector em seus textos literarios
como € o caso do conto “Feliz aniversario” trabalha temas relacionados com o
cotidiano da familia e os conflitos internos e sociais. O conto “Feliz aniversario” o
qgual faz parte da coletanea Lacos de familia (1960) serviu como base para a
abordagem do tema a velhice, pois corresponde a uma narrativa em que a
personagem principal Dona Anita é uma idosa que se sente solitaria mesmo estando
com seus parentes.

Dessa forma, ao trabalhar com a velhice tivemos como base a estética da
recepcdo o método recepcional dos quais, visam a importancia do leitor como peca

fundamental na constru¢do de conhecimentos. E é nesse sentido, que a proposta de
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abordagem metodologia é centrada nos ensinamentos das professoras Bordini e
Aguiar (1988) ao se trabalhar os horizontes de expectativas do leitor, no caso o
aluno.

Portanto, o estudo proposto nesta pesquisa pode contribuir para o ensino de
literatura por apresentar uma abordagem do texto literario. Todavia, cabe aos
docentes refletir acerca da forma metodoldgica a qual se utilizam em sala de aula,
buscando sempre a melhoria do ensino de literatura. As etapas do método
recepcinal sevem de orientacdo para a construcao das aulas de literatura, auxiliando
o professor em como abordar os textos literarios e contribuindo para a formacéo de
leitores criticos. No entanto, a pesquisa estd aberta a questionamentos e
contribuicBes futuras, visto que, uma pesquisa nunca se encerra e € de suma
importancia que haja mais estudos relacionados ao ensino e a aprendizagem de

literatura.
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ANEXO

Anexo 1

BRAULIO BESSA — A MAO DE UM AMIGO

E justo quando um espinho
perfura seu coragéo

gue vocé se aperreia

por um amigo, um irmao,
um conhecido, um parente
que sinta o0 que vocé sente
e Ihe estenda a méo.

O mundo gira e tritura
feito um perverso moinho.
Cava buraco, p0e pedra
no meio do seu caminho.
E nessa dura jornada

tem muita pedra pesada
gue néo se tira sozinho.

Avalie s6 o peso

da pedra da solidao,

da derrota, da tristeza,

da dor, da decepcéo,

de tantas pedras que a gente
vai enfrentar pela frente

guer vocé gueira ou nao.

N&o adianta desviar
deixando a pedra pra tras
se lembre que o mundo gira
num movimento voraz

e Ihe obriga a voltar

pra dessa vez enfrentar

o que lhe tirou a paz.

E ai nesse momento

confuso, fraco e cansado

gue em vez de olhar pra frente
o cabra olha pro lado

e 0 medo se faz ausente

pois tem gente com a gente
mesmo tudo dando errado.

Tem gente que Ihe diz tudo
gue vocé precisa ouvir
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sem sequer abrir a boca,
fazendo vocé sentir

que por mais que seja duro,
gue o caminho seja escuro,
a gente tem que segquir.

Tem gente que Ihe entende
as vezes sem concordar
gque aceita os seus defeitos
sem precisar lhe mudar

€ mesmo que VOceé erre
esse alguém néo vai julgar.

Gente precisa de gente

pra sentir cumplicidade
sentir amor, confianca,
seguranca e lealdade.

Por isso, nesse caminho,
quem quer caminhar sozinho
ndo é forte de verdade.

Que o amor seja presente,
gue sempre lhe fortaleca,
gue a vida lhe dé amigos,
gue vocé sempre agradeca,
gue a cada sofrimento

esse belo sentimento
nasca, cresga e permaneca.

Braulio Bessa, Poesia que transforma.
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