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A violéncia contra mulheres — simplesmente porque sao mulheres — tem uma
complexa fundamentacéo em valores patriarcais. E base para a manutencio
do exercicio do poder, e se instrumentaliza através de relagcdes de dominacgao
e subordinacdo. Assim, alguns homens sdo socializados supondo que as
mulheres sdo ‘suas propriedades’ para a vida e para a morte, para a tortura e
para o prazer [...] (BLAY, 2008, p. 16).



RESUMO

A violéncia contra mulher sempre foi uma pratica naturalizada em sociedades patriarcais, seu
uso se justifica como meio para manutencdo do poder masculino e consequente controle
feminino. As violéncias sofridas por muitas mulheres denunciam o ciclo de violéncia no qual
elas podem estar inseridas durante anos e que evolui até a Gltima instancia, tipificada como
feminicidio. O presente trabalho teve como objetivo analisar o crime de feminicidio e suas
principais motivacdes e consequéncias na obra Mulheres Empilhadas (2019), de Patricia Melo,
partindo das narrativas de violéncias vividas e presenciadas pela narradora/personagem. Do
ponto de vista metodologico, recorremos aos pressupostos tedricos de Saffioti (2015), Bourdie
(2012), Pasinato (2016), dentre outros. O interesse pelo tema, na referida obra, se justifica pela
necessidade de discutir a violéncia contra mulheres e o crime de feminicidio em nossa
sociedade, principalmente por se tratar de um crime que a cada dia apresenta dados mais
alarmantes. O resultado da pesquisa aponta que a violéncia contra mulher e o crime de
feminicidio ndo sdo motivados apenas pela questdo de género ou porque mulheres ndo estdo
cumprindo com o0s papéis de género impostos pela sociedade patriarcal. Esses crimes sao
resultados de um contexto de profunda desigualdade social entre homens e mulheres, os quais
se atrelam ao racismo, tendo em vista que os dados oficiais mostram que as mulheres negras
estdo entre as maiores vitimas dessa violéncia. Espera-se, portanto, que as discussdes
apresentadas neste trabalho possam suscitar significativas contribuicbes para os estudos
liter&rios e a sociedade.

Palavras-chave: Mulher. Violéncia. Feminicidio. Machismo. Sociedade patriarcal.



ABSTRACT

Violence against women has always been a naturalized practice in patriarchal societies, its use
is justified as a means of maintaining male power and consequent female control. The violence
suffered by many women denounces the cycle of violence in which they can take part for years
and that evolves until the last instance, typified as femicide. The present study aimed to analyze
femicide crime and its main motivations and consequences in the work Mulheres Empilhadas
(2019), by Patricia Melo, based on the narratives of violence experienced and witnessed by the
narrator/character. From the methodological point of view, we resort to the theoretical
assumptions of Saffioti (2015), Bourdie (2012), Pasinato (2016), among others. The interest in
the theme, in that work, is advocated by the need to discuss violence against women and the
femicide crime in our society, mainly because it is a crime that presents more alarming data
every day. The result of the research points out that violence against women and the femicide
crime are not motivated only by the gender issue or because women are not fulfilling the gender
roles imposed by patriarchal society. These crimes are the result of a context of deep social
inequality between men and women, which are linked to racism, given that official data show
that black women are among the biggest victims of this violence. It is expected, therefore, that
the discussions presented in this study can raise significant contributions to literary studies and
society.

Keywords: Woman. Violence. Femicide. Male chauvinism. Patriarchal society.
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1 INTRODUCAO

A violéncia contra mulheres sempre foi culturalmente e historicamente naturalizada em
sociedades patriarcais. Pode-se inferir que isso acontece porque a violéncia, em todas as suas
formas, é usada como meio de controle sobre as mulheres e consequente manutencdo do poder
masculino. Sendo um fenémeno social amplo e democratico, ela atinge mulheres de todas as
idades, cor/etnia e contextos socioecondémicos diferentes. Tem ainda o crime tipificado de
feminicidio, como a ultima instancia de um ciclo de violéncia que muitas mulheres sdo vitimas
durante anos.

Publicado em 2019, Mulheres Empilhadas, romance da autora Patricia Melo, traz ao
longo de toda a sua narrativa, historias reais e ficticias que mostram a violéncia contra mulheres
e o crime de feminicidio como mais uma forma de reafirmacdo de poder e desprezo pelo ser
feminino. Com uma narradora ndo nomeada, ha uma alternancia de narrativas de suas proprias
vivéncias de violéncia com a de outras mulheres. Patricia Melo estimula o leitor a perceber a
banalizacdo dessa violéncia, pois, diante do quadro de violéncia com que se deparam as
mulheres, qualquer mulher poderia ocupar a posi¢do de narradora dessa historia.

A narradora/personagem, quando crianga, presencia o assassinato de sua mée pelo
companheiro, ou seja, seu proprio pai, e quando adulta, também vivenciara sua histéria de
violéncia, mostrando a universalidade desse crime. Txupira, Rita e Carla Penteado, que vivem
em contextos sociais e com vivéncias tdo distintas, mas que tem na violéncia contra mulheres
um elo que consegue unir todas as suas histérias, comprovam que nao ha lugar ou posicao social
que proteja efetivamente uma mulher e impeca que ela seja vitima de violéncia.

Neste trabalho, discutem-se algumas das principais motivacdes para a violéncia contra
mulheres, que resultam no crime de feminicidio, além da dendncia social presente na narrativa,
partindo das vivéncias apresentadas pela narradora/personagem do romance, sobre si e outras
mulheres. Para isso, € importante compreender alguns pontos, tais como: os principais tipos de
violéncias que acometem as mulheres, como surgiu o termo feminicidio, quais sdo as categorias
desse crime, os perfis das vitimas, assim como das vitimas indiretas que ndo entram nas
pesquisas oficiais, e, por fim, as principais leis que visam coibir esse tipo de pratica.

A partir dessa perspectiva, o objetivo é analisar o crime de feminicidio e suas principais
motivagdes e consequéncias. Com base nisso, a pesquisa se justifica pela necessidade de
discutir a violéncia contra mulheres e o crime de feminicidio em nossa sociedade,

principalmente por se tratar de um crime que a cada dia apresenta dados mais alarmantes. Do
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ponto de vista tedrico, trata-se de uma pesquisa de carater bibliografico, respaldada nas teorias
de Saffioti (2015), Pasinato (2016), Bandeira (2016), Jesus (2015), Gomes (2010), Bourdie
(2012), Blay (2014), dentre outros.

O trabalho estd estruturado da seguinte forma: o primeiro capitulo, trata-se da
introducdo, a qual contextualizara a pesquisa em seu aspecto tematico, metodologico, tedrico e
estrutural; o segundo, apresenta as diferentes defini¢des para violéncia e as principais violéncias
que acometem as mulheres cotidianamente. Em se tratando do segundo capitulo, este aborda o
surgimento e o conceito de femicidio e feminicidio, as categorias desse crime e os perfis das
vitimas de feminicidio. Além disso, apresenta algumas consideracdes sobre as vitimas indiretas
do feminicidio e as principais leis de combate a esse crime.

O terceiro capitulo apresenta breves consideragdes sobre a vida e obra de Patricia Melo,
momento em que é feita uma apresentacdo mais aprofundada sobre obra e a
narradora/personagem do romance, evidenciando a analise do romance Mulheres Empilhadas,
a qual divide-se em trés momentos: o primeiro, € apresentada a historia da
narradora/personagem em sua vivéncia de violéncia e consequentes traumas; no segundo
momento, relata-se o caso da india Txupira e de Carla Penteado, em que a primeira foi
assassinada brutalmente e a ultima foi vitima de um ex-companheiro. Por fim, o terceiro
momento aborda os relatos de violéncia e crimes de feminicidios acompanhados pela

narradora/personagem no tribunal.
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2 VIOLENCIA CONTRA MULHER

Historicamente, a violéncia contra a mulher foi vista como um fator de ordem natural
em nossa sociedade, principalmente por se tratar de uma sociedade patriarcal. Baseando-se na
ideia de que homens eram seres superiores e que mulheres eram seres naturalmente inferiores
do ponto de vista intelectual e fisico, os homens ao logo da historia da humanidade usaram
desse argumento e dessa visdo androcéntrica para manter seus poderes e seu controle sobre
mulheres.

A manutencdo desse dominio patriarcal resultou por muito tempo em uma sociedade
com mulheres silenciadas, humilhadas, destinadas a servir aos homens, utilizando-se
ferramentas de controle para subjugar e limitar mulheres ao espa¢o domestico e aos cuidados
do marido e dos filhos. Para que os homens pudessem exercer os seus poderes, a violéncia, em

todas as suas formas, foi utilizada como aliada para que eles alcangassem esses objetivos.

2.1 Conceito de Violéncia

Quando se fala em violéncia, automaticamente a construcdo que é feita sobre o
significado dessa palavra, remete a cenas de agressao fisica, a uma vitima que teve seu corpo
agredido, violado. Essa associacdo é feita quase de forma natural, j& que quando ha marcas
visiveis no corpo, fica mais fécil identificar que houve uma violéncia. Porém, hd muitos outros
tipos de violéncia, as quais ndo chegam a deixar marcas visiveis, o que pode ser chamado de
violéncia silenciosa. O seu agir e suas consequéncias sdo brutais e devastadoras, tanto quanto
aquelas gque deixam escoria¢fes no corpo.

H& uma polissemia no conceito de violéncia, ou seja, ao procurar pelo significado dessa
palavra, € possivel encontrar uma variedade de sentidos, principalmente porque ha numerosas
formas de se cometer um ato violento. E importante destacar que, ao longo da histéria, as
organizacOes que buscam entender esse fendmeno, assim como os estudiosos da area, estao
sempre apresentando novos conceitos para violéncia, na tentativa de englobar as diferentes
formas de agressdes existentes e 0s novos contornos que v&o surgindo. E o que aponta Jesus

(2015), ao afirmar que:

[...] A violéncia é, cada vez mais, um fendmeno social que atinge governos e
populagdes, tanto global quanto localmente, no publico e no privado, estando seu
conceito em constante mutacdo, uma vez que varias atitudes e comportamentos
passaram a ser considerados como formas de violéncia (JESUS, 2015, p. 7).
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Sendo assim, situacfes que antes eram vistas como comportamentos normais e
aceitaveis, nos espacos publicos e privados, e que nunca foram consideradas ou questionadas
pela sociedade como uso de violéncia, passaram a ser vistos como atos violentos. Isso fez com
que, muitas definicbes que foram elaboradas anteriormente, precisassem ser atualizadas.
Dahlberg e Krug (2007) apresentam a definicdo de violéncia de acordo com a Organizacéo
Mundial da Saude (OMS):

[...] A Organizacdo Mundial da Saide (OMS) define a violéncia como uso de forca
fisica ou poder, em ameaca ou na pratica, contra si proprio, outra pessoa ou contra um
grupo ou comunidade que resulte ou possa resultar em sofrimento, morte, dano
psicoldgico, desenvolvimento prejudicado ou privagdo (DAHLBERG; KRUG, 2007,
p. 1165).

De acordo com o excerto acima, a OMS ndo define violéncia como sendo apenas 0 uso
de forca fisica contra outra pessoa, mas aponta, também, o exercicio do poder e a ameaga como
parte dessas praticas violentas. Isso implica na necessidade de reconhecer essas e outras formas
de opressdo que provocam sofrimento psicoldgico, caracterizado em sua estrutura como
violéncia silenciosa, que causa danos irreversiveis a vida de suas vitimas. Desse modo, a
violéncia ndo corresponde apenas a dor fisica, a mutilagcdo do corpo e a morte, ela se apresenta
sob diferentes procedimentos perniciosos a integridade moral e psiquica. Ainda sobre a

concepcao de violéncia, Chaui (2017) esclarece que:

[...] Etimologicamente, ‘violéncia’ vem do latim vis, forca, e significa: 1.tudo o que
age usando a forga para ir contra a natureza de algum ser (¢ desnaturar); 2.todo ato de
forca contra a espontaneidade, a vontade e a liberdade de alguém (é coagir,
constranger, torturar, brutalizar); 3.todo ato de violagdo da natureza de alguém ou de
alguma coisa valorizada positivamente por uma sociedade (é violar); 4. Todo ato de
transgressdo contra aquelas coisas e a¢fes que alguém ou uma sociedade definem
como justas e como um direito (é espoliar ou a injustica deliberada); 5.
consequentemente, violéncia é um ato de brutalidade, sevicia e abuso fisico e/ou
psiquico contra alguém e caracteriza relagdes intersubjetivas e sociais definidas pela
opressdo e pela intimidacdo, pelo medo e pelo terror (CHAUI, 2017, p. 35-36).

Na definigdo apresentada por Chaui (2017), o sentido de violéncia em sua etimologia
esta associado a forca, que pode ser utilizada contra outro, porém, este conceito é mais amplo,
ele engloba o uso de forca fisica e os atos que reprimem a liberdade do outro. Desse modo,
assim como a definicdo apresentada pela OMS, a violéncia psicologica ou abuso psicologico
também sdo citados. Chaui (2017) ainda destaca o uso da intimidacdo pelo medo ou terror,
caracteristicas bem presentes nesses atos violentos praticados contra mulheres em nossa

sociedade. Sobre a defini¢do de violéncia, Santos (2009) apud Silva (2010) enfatiza que:
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[...] a violéncia configura- se como um dispositivo de controle, aberto e continuo. A
violéncia seria a relacdo social, caracterizada pelo uso real ou virtual da forca ou da
coercdo. A violéncia seria a relacdo social de excesso de poder que impede o
reconhecimento do outro — pessoa, classe, género ou raga, provocando algum tipo de
dano, configurando o oposto das possibilidades da sociedade democratica
contemporanea (SANTOS, 2009, p. 46 apud SILVA, 2010, p. 397).

Nessa definicdo de Santos (2009), a violéncia € apresentada como um dispositivo de
controle, ou seja, em muitas situacdes é usada como forma de controlar um determinado sujeito
ou até mesmo um grupo, seja em situacdes isoladas, ou em casos de controle continuo. Cabe
ressaltar que, de acordo com os pressupostos de Santos (2009), a violéncia também esta
relacionada com o reconhecimento do sujeito dentro da sociedade, ja que em muitas situacdes
0 uso da forca pode anular ou silenciar este sujeito dentro do seu espaco social, e que por isso
estes atos violentos também estdo ligados as questdes de classe, género e raca.

Assim, a violéncia, seja qual for a sua defini¢do, faz parte do dia a dia da sociedade
brasileira e mundial, visto que diariamente é praticado algum tipo de opressao contra diferentes
sujeitos, seja de forma fisica, psicolégica ou moral, como forma de controle que viola a
dignidade e integridade de homens, mulheres, criancas e idosos, em diferentes espacos e
categorias sociais. Porém, quando observamos 0s casos de violéncia praticados na sociedade,
as ameacas e as barbaries contra mulher chamam atencdo, e isso se constata pelos elevados

nameros de vitimas femininas e pelas multiplas formas como sdo praticados 0s crimes.

2.1.1 Tipos de Violéncia

As NacOes Unidas definem a violéncia contra as mulheres como “qualquer ato de
violéncia de género que resulte ou possa resultar em danos ou sofrimentos fisicos, sexuais ou
mentais para as mulheres, inclusive ameacas de tais atos, coacdo ou privacdo arbitraria de
liberdade, seja em vida plblica ou privada” (ORGANIZACAO PAN-AMERICANA DE
SAUDE)! A violéncia contra mulheres faz vitimas todos os dias, ela nio escolhe classe social,
raca ou faixa etaria, e pode estar diretamente ligada & posicao desigual entre homens e mulheres
dentro da sociedade, perpetrada por seus parceiros intimos, familiares, amigos, colegas de
trabalho e por estranhos na rua.

A violéncia que acomete mulheres diariamente em nossa sociedade, também é

conhecida como violéncia de género, e nas palavras de Saffioti (1999, p. 82) “o género ¢ uma

! Informag0es disponiveis em: https://www.paho.org/pt/topics/violence-against-women.
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construcdo social do masculino e do feminino. O conceito de género nao explicita
necessariamente desigualdades entre homens e mulheres”, dentro dessa construcdo de género
ndo é possivel perceber as desigualdades entre homens e mulheres. Dessa forma, essa
desigualdade ndo surge naturalmente, mas € construida dentro da cultura e das estruturas de
poder vigentes.

Para Saffioti (1999, p. 83), “fica, assim, patenteado que a violéncia de género pode ser
perpetrada por um homem contra outro, por uma mulher contra outra. Todavia, 0 vetor mais
amplamente difundido da violéncia de género caminha no sentido homem contra mulher [...]".
Sendo assim, na categoria violéncia de género, € possivel englobar outros autores e vitimas
desses atos violentos, mas aquela que é mais difundida em nossa sociedade e resultante do
machismo e patriarcalismo, é a que tem o homem como autor da violéncia e a mulher como
vitima.

Alguns casos de violéncia sdo mais faceis de identificar, principalmente por estarem
sendo veiculados em tempo real nas midias sociais e televisivas, mas, cabe ainda ressaltar, que
héa certas préaticas de violéncia que acontecem no interior de residéncias, em locais de trabalho
ou espacos publicos, que ndo chegam a serem reconhecidas e notificadas. Da mesma forma que
0s impactos da violéncia em algumas situa¢des podem ser identificados facilmente, em outras,
eles estdo silenciados, enraizados em suas vitimas, deixando sequelas emocionais e psicoldgicas
para toda a vida.

Para compreender melhor sua forma de agir, a fim de pensar em quais praticas seriam
possiveis para coibi-las, faz-se necessario conhecer essas tipologias da violéncia. De acordo,
com Dahlberg e Krug (2007), a OMS desenvolveu tipologias para caracterizar os tipos de
violéncia, conforme se verifica a seguir: “a tipologia aqui proposta divide a violéncia em trés
amplas categorias, segundo caracteristicas daqueles que cometem o ato violento: a) violéncia
autodirigida; b) violéncia interpessoal; c) violéncia coletiva” (DAHLBERG; KRUG, 2007, p.
1166).

A violéncia autodirigida esta relacionada a pessoas que cometem ou tentam cometer
suicidios, e aquelas que se automutilam, que provocam agressfes contra si mesmas. A
“violéncia auto-infligida é subdividida em comportamento suicida e agressdo auto-infligida”
(DAHLBERG; KRUG, 2007, p. 1166). A violéncia coletiva esta relacionada aos possiveis
motivos que gerariam conflitos entre paises ou grandes grupos, e “[...] acha-se subdividida em
violéncia social, politica e economica” (DAHLBERG; KRUG, 2007, p. 1166).
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Avioléncia interpessoal esta dividida em duas subcategorias e engloba a violéncia entre
familiares e parceiros intimos, ou seja, principalmente entre sujeitos que tenham alguma relagéo
pessoal e familiar com a vitima, capaz de acontecer principalmente no espa¢o domestico, mas
também pode ocorrer entre sujeitos que nao tenham relagdo pessoal ou intima, na qual ocorre,

em sua maioria, em espacos publicos, de acordo com Dahlberg e Krug (2007):

[...] Violéncia interpessoal divide-se em duas subcategorias:1) violéncia de familia e
de parceiros intimos — isto é, violéncia principalmente entre membros da familia ou
entre parceiros intimos, que ocorre usualmente nos lares; 2) violéncia na comunidade
— violéncia entre individuos sem relacdo pessoal, que podem ou ndo se conhecerem.
Geralmente ocorrem fora dos lares (DAHLBERG; KRUG, 2007, p. 1166).

E nesta categoria de violéncia interpessoal que estdo inseridos os casos de violéncia
intrafamiliar, de feminicidio e de violéncia contra mulher, aqueles cometidos entre seus
parceiros, familiares ou pessoas intimas, no espaco privado, bem como os casos de violéncia
contra mulheres que sdo cometidos no espacgo publico. De acordo com Jesus (2015, p. 8), “os
principais tipos de violéncia contra as mulheres identificados sdo: violéncia sexual, violéncia
domestica ou familiar, assédio sexual, assédio moral e feminicidio”.

A violéncia sexual, em muitas situacdes, ndo é tdo evidente, porém, pode deixar traumas
fisicos e psicoldgicos para sempre na vida de suas vitimas. Os atos de violéncia sexual, como o
estupro, podem ocorrer nos espagos publicos e no espaco privado, nas relagdes intimas entre 0s
casais, em que muitas mulheres sdo submetidas e forcadas a terem relacfes sexuais com seus
parceiros quando n&o estdo dispostas a isso, 0 que é chamado de estupro marital?.

Para Oshikata (2003 apud JESUS, 2015, p. 8), “a violéncia sexual € um crime
clandestino e subnotificado, praticado contra a liberdade sexual da mulher. Provoca traumas
fisicos e psiquicos, além de expor a doencas sexualmente transmissiveis e a gravidez
indesejada”. Diante da natureza desse crime, muitas mulheres silenciam por medo de denunciar
Seus agressores ou porque ndo querem se expor ao constrangimento, a vergonha e a humilhagéo
de ter sido violentada.

Dessa forma, a subnotificacdo dos casos de violéncia sexual entre parceiros intimos,
decorre da falta de informacao da sociedade sobre tal crime e da dificuldade em comprovar a

violéncia sexual. Também ocorre que, em muitas situacdes, a mulher, vitima da violéncia

2 «Q estupro marital se qualifica quando o conjuge ou companheiro pratica o ato sexual com sua esposa ou
companheira e esta ndo lhe permitir, e mesmo assim o prdprio, mediante violéncia ou grave ameaca imp&e o
ato sexual, qualificando assim o crime de estupro. Crime este que esta previsto no artigo 213, do Cédigo Penal,
e terd inclusive a pena aumentada da metade no caso do crime ser praticado por conjuge ou companheiro, nos
termos do inciso 1, do artigo 226 do mesmo codigo” (SIQUEIRA; GOMINHO, 2019).


https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10612010/artigo-213-do-decreto-lei-n-2848-de-07-de-dezembro-de-1940
https://www.jusbrasil.com.br/legislacao/111984002/c%C3%B3digo-penal-decreto-lei-2848-40
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10610167/inciso-ii-do-artigo-226-do-decreto-lei-n-2848-de-07-de-dezembro-de-1940
https://www.jusbrasil.com.br/topicos/10610242/artigo-226-do-decreto-lei-n-2848-de-07-de-dezembro-de-1940
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sexual, sente vergonha de denunciar o crime, por estar ligada a questdo do uso de poder do
homem sobre a mulher. Esse tipo de violéncia esta relacionado a uma naturalizacao cultural da
ideia de que como esposa deveria cumprir 0 que se convencionou a ser estabelecido como o seu
papel, de satisfazer sexualmente seu marido, independente se naquele momento ela desejava
ter relacBes sexuais ou nao.

Em muitos casos de violéncia sexual, os crimes ficam impunes porque as vitimas ndo
fazem a dendncia, e isso ocorre devido a vergonha de relatar a violéncia sofrida, pois podem
acabar sendo vitimas duplamente, levando em conta que, em grande parte das ocorréncias, a
sociedade ndo as acolhe, pelo contrério, julga essas mulheres. Sobre isso, Saffioti (2015, p. 67)
afirma que “as mulheres sdo culpabilizadas por quase tudo que ndo da certo”, inclusive
culpabilizadas pela propria violéncia sofrida.

A sociedade procura transferir a culpa do estuprador para a vitima, recorrendo a
discursos do tipo: “se ela ¢é estuprada, a culpa ¢é dela, porque sua saia era muito curta ou seu
decote, ousado. Embora isto ndo se sustente, uma vez que bebés e outras criancas ainda
pequenas sofrem abusos sexuais que podem dilacera-las, a vitima adulta sente-se culpada”
(SAFFIOTI, 2015, p. 67). Ou seja, a sociedade machista e patriarcal mune-se de Vvarios
subterfigios e discursos para inocentar um homem e culpabilizar uma mulher, o que leva a
vitima ao sentimento de culpa por ter sido violentada.

Ha também a violéncia contra mulher praticada no meio digital, quando os homens
fazem comentarios de cunho sexual em fotos da vitima nas redes sociais. Em muitos casos, hé
0 envio/trocas de fotos de Grgdos genitais entre os dois, mas é muito comum haver o pedido de
fotos intimas as mulheres por parte dos homens, nomeadas de “nudes”, cujo objetivo é divulga-
las nas redes sociais sem o consentimento da pessoa fotografada, as quais sdo utilizadas também
como mecanismo de chantagem e ameaca para pedir algo em troca, que pode ser dinheiro ou
favores sexuais.

Nesta categoria de violéncia, também podem ser incluidos 0s casos em que as vitimas
sdo filmadas durante as relagbes sexuais com seus parceiros, em alguns casos com o0
consentimento delas, em outros casos, sdo filmadas sem consentimento e como forma de
chantagear ou vingar-se da mulher por conta de algum acontecimento ou pelo préprio fim do
relacionamento. O parceiro que filmou a relacdo sexual, divulga o video, e esse crime é
conhecido como pornografia de vinganca. De acordo com a organizagdo Passos Garcia

Advocacia e Consultoria (2019):
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[...] O art. 2018-C do Cédigo Penal menciona que a divulgagdo, por qualquer meio,
inclusive por meio de comunicacdo de massa, sem 0 consentimento da vitima, é crime
(reclusdo de 1 a 5 anos) podendo a pena ser aumentada em 1/3 caso o divulgador
mantenha ou tenha mantido relacdo intima de afeto com a vitima ou com o fim de
vinganca e humilhacdo. O alcance desse delito € incalculavel, tanto que o Marco Civil
da Internet no Brasil prevé a possibilidade de que o contetdo publicado seja retirado,
imediatamente, do ar pelas empresas, assim que solicitado pela vitima. Ha ainda, o
entendimento de que a pratica de revenge porn pode ser considerada uma conduta
similar a de difamagdo e injdria — crimes contra a honra — previstos, respectivamente,
nos arts. 139 e 140 do Cddigo Penal (PASSOS GARCIA ADVOCACIA E
CONSULTORIA, 2019, grifo do autor).

As consequéncias desse tipo de exposi¢do para as vitimas sdo inumeras, desde
problemas emocionais, como isolamento e depressdo, podendo chegar ao apice, que é o
suicidio. Muitas vitimas se isolam socialmente, afastando-se do trabalho, dos estudos, assim
como também podem sofrer bullying e extorsdo. Ocorre ainda que essas mulheres podem ser
localizadas por terceiros que tiveram acesso ao material divulgado, expostas a sofrer ameacas,
que gera, em muitos casos, a vulnerabilidade de ndo conseguir lidar com a exposi¢do de sua
vida intima, vendo no suicidio uma possibilidade de aplacar a dor.

A violéncia doméstica ou familiar contra mulheres pode ser entendida, de acordo com
o0 art. 5° da Lei Maria da Penha, como qualquer acdo ou omisséo que seja baseada no género e
que resulte em morte, lesdo, sofrimento fisico, sexual, psicoldgico, dano moral e patrimonial
para a mulher (INSTITUTO MARIA DA PENHA, 2018). Para Saffioti (1999, p. 83), a
violéncia familiar ¢ “aquela que envolve membros de uma mesma familia extensa ou nuclear,
levando-se em conta a consanguinidade e a afinidade. [...] pode ocorrer no interior do domicilio
ou fora dele, embora seja mais frequente o primeiro caso”.

Sobre a violéncia doméstica, a autora aponta que ela “apresenta pontos de sobreposi¢ao
com a familiar, podendo também atingir pessoas que, ndo pertencendo a familia, vivem, parcial
ou integralmente, no domicilio do agressor como é o caso de agregados e empregadas(os)
domeésticas(os)” (SAFFIOTI, 1999, p. 83). Sendo assim, a violéncia doméstica ndo atinge
somente aqueles que fazem parte da familia, ela pode vitimar também aqueles que vivem no
espaco em que ocorre a violéncia.

A violéncia doméstica ou familiar pode ser praticada de diferentes formas e em
diferentes lugares, mas é comum ocorrer no espaco que é destinado as mulheres numa sociedade
patriarcal, nomeado de espago privado ou doméstico. No entanto, também pode ocorrer no
espaco publico, uma vez que ndo hd um lugar especifico onde a mulher esteja totalmente
resguardada da violéncia. Prova disso é que o maior nimero dessas agressdes ocorre no

primeiro espago, o privado, lugar que deveria ser de acolhimento e prote¢do as mulheres. Essa
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violéncia familiar ou domestica pode vitimar individuos que ndo possuem lagos consanguineos
com 0 agressor, mas, por estarem inseridos no mesmo espaco domeéstico, acabam sofrendo
agressdes, como é o caso de pessoas que sdo agregadas aquela familia ou prestam servigco na
casa.

No espaco doméstico, a mulher tem como obrigacéo servir ao marido, cuidar dos filhos
e da casa, além de se manter silenciada e submissa as vontades de seu parceiro; porém, vale
frisar, que essa é uma cultura ainda recorrente, mas ja tivemos muitos avangos nesse sentido. A
violéncia doméstica ou familiar, é aquela em que o marido, companheiro ou alguém com lago
consanguineo, agride sua esposa e companheira, filha, neta, sobrinha ou irmé, cuja prética € a
mais conhecida e naturalizada na sociedade, levando em consideracdo a ideia de que o homem
pode bater porque tem direito sobre a mulher, independente de qual seja sua afinidade com ela.

O assédio sexual e o assédio moral também fazem parte das violéncias que podem ser
cometidas contra mulheres. De acordo com o Instituto Maria da Penha - IMP (2018), pode ser
considerada violéncia moral qualquer conduta que venha a configurar contra a vitima: callnia,
difamac&o ou injuria. Ou seja, a violéncia moral € aquela em que a mulher é acusada de traicédo
pelo seu companheiro, que cria uma inverdade sobre ela, xinga e expfe sua vida intima,
colocando em questdo a indole da mulher.

De acordo com a Cartilha Informativa sobre Assédio Sexual disponibilizada pelo
Ministério do Desenvolvimento Regional (MDR), o crime de assédio sexual, por lei, Codigo
Penal, art. 216-A, é definido como qualquer ato que venha a “constranger alguém com o intuito
de obter vantagem ou favorecimento sexual, prevalecendo-se 0 agente da sua condi¢do de
superior hierarquico ou ascendéncia inerentes ao exercicio de emprego, cargo ou funcéo”
(MINISTERIO DO DESENVOLVIMENTO REGIONAL, [21--?]).

Esse tipo de violéncia contra mulheres, ocorre em situagdes em que o homem procura
obter vantagens sexuais, aproveitando-se de sua posic¢do hierarquica no espaco de trabalho para
assediar as mulheres por meio de “cantadas” e “investidas” constantes, Sem que a vitima tenha
consentido essa conduta. E importante ressaltar que esse crime ndo decorre da conduta da
vitima, e seu siléncio ndo pode ser usado como motivo para deslegitimar o assédio sofrido ou
interpretado como aceitacdo do assédio.

Além das violéncias citadas por Jesus (2015) anteriormente, também pode ser incluida
a esta lista de violéncias contra mulheres, a violéncia patrimonial, psicoldgica e simbdlica. De
acordo com o Instituto Maria da Penha (2018), a violéncia patrimonial &€ compreendida como

qualquer conduta em que possa se configurar a retencédo, subtracdo e destruicéo total ou parcial
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de objetos, documentos pessoais, instrumentos de trabalho, recursos econémicos, incluindo
aqueles que sdo destinados a satisfazer as necessidades da vitima.

Esse tipo de violéncia esta relacionado a praticas de controle sobre os bens materiais e
financeiros da mulher, a exemplo do companheiro que detém para ele o salario de sua
companheira, que ndo paga a pensdo alimenticia dos filhos, que toma posse de bens e objetos
da sua parceira, incluindo também 0s casos em que 0s parceiros destroem os pertences de suas
parceiras e danificam seu local de trabalho e seus materiais. Essa violéncia esta sustentada na
ideia de que como parceiro da vitima, ele tem direito sobre aquilo que ela possui, podendo
tomar posse ou até mesmo destruir.

A violéncia psicologica é uma violéncia que age de forma mais silenciosa, de maneira
mais sUtil, para muitos ela nem é considerada como agressdo, porque nao deixa marcas Vvisiveis,
mas esse tipo de violéncia acontece diariamente e deixa marcas que podem vir a acarretar
problemas sérios na vida de suas vitimas. O Instituto Maria da Penha (2018) define como
violéncia psicoldgica, qualquer conduta que resulte em dano emocional e diminuicdo da
autoestima, causando prejuizos no pleno desenvolvimento da mulher, bem como a conduta que
visa degradar ou controlar suas a¢des, crencas, decisdes e comportamentos.

A violéncia psicoldgica pode acontecer de diversas formais; por meio de ameacas,
constrangimentos, chantagens, quando as vitimas sdo humilhadas com palavras de baixo caldo
ou expostas a situacdes vexatorias. Podem ainda ocorrer quando ha situacdes de manipulacgéo,
quando o parceiro faz com que a mulher duvide de si mesma, passe acreditar que a versao de
sua histdria esta errada e a versdo dele é a correta, quando a mulher é impedida por seu parceiro
de trabalhar, de estudar ou ter contanto com familiares e amigos, dentre outras situacdes.

De acordo com Saffioti (2015, p. 66-67), na pesquisa Violéncia doméstica: questao de
policia e da sociedade, na qual cerca de 300 mulheres foram entrevistadas, “foi frequente as
mulheres se pronunciarem a respeito da maior facilidade de superar uma violéncia fisica [...]
do que humilhagdes. De acordo com elas, a humilhagdo provoca uma dor muito profunda”.
Partindo desse pressuposto, a violéncia psicoldgica apresenta-se na vida de muitas vitimas
como mais traumatica e com maior dificuldade de superacgéo, se comparada as outras violéncias.

Por outro lado, a violéncia simbdlica se refere a dominagdo que o homem exerce sobre
a mulher na sociedade patriarcal. Esse tipo de violéncia esta tdo enraizada e naturalizada, que
poucas esferas sociais questionam essa dominacdo. Com isso, ha determinadas compreensdes

de que 0 espaco publico é destinado aos homens e o privado as mulheres, assim como as fungdes
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domésticas; e para eles, cabe “ajudar” quando puder, pois ndo se compreende os afazeres
domeésticos como obrigaces masculinas.

Além disso, h4, notadamente, a diferenca salarial entre homens e mulheres,
comportamentos que sdo naturais para 0os homens e recriminados as mulheres, bem como o
(pre)conceito estabelecido de que algumas atividades laborais ndo podem ser executadas por
mulheres, principalmente aquelas que exigem lideranca. Com isso, essas praticas de dominacéo
e controle do homem sobre as mulheres, s&o, na maioria das vezes, naturalizadas, e iSso

potencializa cada vez mais a violéncia simbdlica. Para Bourdieu (2012):

[...] A violéncia simbdlica se institui por intermédio da adesdo que dominado néo
pode deixar de conceder ao dominante (e, portanto, a dominacdo) quando ele nao
dispde, para pensa-la e para se pensar, ou melhor, para pensar sua relacdo com ele,
mais que de instrumentos de conhecimento que ambos tém em comum e que, nao
sendo mais que a forma incorporada da relacdo de dominacéo, fazem esta relacéo ser
vista como natural; ou, em outros termos, quando os esquemas que ele pde em acdo
para se ver e se avaliar, ou para ver e avaliar os dominantes (elevado/baixo,
masculino/feminino, branco/negro etc), resultam da incorporacdo de classificagdes,
assim naturalizadas, de que seu ser social € produto (BOURDIEU, 2012, p. 47).

A violéncia simbdlica age de forma silenciosa dentro da sociedade, pois ela ndo faz uso
de forca fisica ou coercdo da vitima para conseguir domina-la, ocorre e se sustenta a partir de
classificacbes, crencas e comportamentos ditados pelo dominador. Essas condutas sdo
praticadas, aceitas e naturalizadas na relacdo entre dominador e dominado. Dessa forma, essa
violéncia consegue ser legitimada a partir do momento em que o ser dominado passa a ter
conhecimento do discurso de dominacao que € usado por seu dominador, mas ndo o questiona,
e consciente ou inconscientemente, passa a aceitar e naturalizar esse tipo de violacéo a liberdade

de direitos.
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3 FEMINICIDIO

A violéncia contra mulheres pode ser interpretada como um fenémeno social amplo,
pois, na hora de fazer vitimas, essa violéncia ndo faz distingdo entre o nivel socioecondmico ou
cultural das mulheres. Cotidianamente ela atinge, fere e vitimiza mulheres, independentemente
da cor/etnia e grau de escolaridade que apresentem. Algumas mulheres sdo mais atingidas que
outras, em virtude da classe social, pois o contexto econdmico e social em que muitas mulheres
estéo inseridas podem amplificar essas violéncias.

As vitimas podem sofrer violéncias em diferentes espacos, desde as periferias até 0s
condominios de luxo, cujas vitimas podem ser criancas, jovens, adultas e idosas. Essas variadas
diferencas existentes entre essas vitimas, dentre elas a faixa etaria, podem determinar muitas
vezes o tipo de violéncia, como também a intensidade desta, pois, por exemplo, mulheres
indigenas e/ou negras possuem vivéncias completamente diferentes de mulheres brancas de
classe média/alta.

Diariamente, em todas as sociedades de base patriarcal, que se sustentam por ideais
machistas e misoginos, sdo identificados crimes de violéncia contra mulheres, cujos atos de
violéncia podem ser praticados de diferentes formas e ordens variadas, partindo também de
diferentes autores/agressores. Quando esses crimes ndo sdo denunciados e punidos (iniciados,
em grande maioria, com uma sutil violéncia verbal ou psicoldgica), a tendéncia é que eles
evoluam para agressoes fisicas, estupros, e cheguem até ao crime de feminicidio.

O crime de feminicidio é resultante de uma sociedade estruturada social e culturalmente
no 6dio e opressao as mulheres, legitimado ao longo da historia e transmitido de geracdo em
geracdo. Esse crime faz vitimas diarias em nossa sociedade, e ao contrario do que muitos
defendem, ndo é um crime impensado, cometido no “calor do momento”, durante uma briga ou
discussdo, ele é o Ultimo estagio de um ciclo de violéncia que pode ser vivenciado durante anos

por suas vitimas.

3.1 Femicidio e Feminicidio

Feminicidio é uma palavra que diariamente é veiculada nos meios de comunicagdo das
grandes midias, em debates sobre violéncia contra mulheres, desde a esfera do Estado a esfera
Civil. “A expressdo femicidio — ou ‘femicide’ como formulada originalmente em inglés — €

atribuida a Diana Russel, que a teria utilizado pela primeira vez em 1976, durante um
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depoimento perante o Tribunal Internacional de Crimes contra Mulheres, em Bruxelas”
(PASINATO, 2016, p. 223).

Posteriormente, a autora Diana Russel, em parceria com Jill Radford, lanca o livro
Femicide: the politics of woman killing®, que aborda a tematica do crime de femicidio em uma
série de artigos escritos por elas e por outras pesquisadoras, que acabou se tornando a principal
referéncia para os estudos realizados por outros autores. Pasinato (2016, p. 224) aponta que as
autoras utilizaram a expressao femicidio “para designar os assassinatos de mulheres que teriam
sido provocadas pelo fato de serem mulheres”.

As autoras ainda salientam que “as mortes classificadas como femicidio resultariam de
uma discriminacdo baseada no género, ndo sendo identificadas conexdes com outros
marcadores de diferenca tais como raga/etnia ou geracao” (PASINATO, 2016, p. 224). Além
de evidenciar que o grande fator e motivador das mortes dessas mulheres estaria relacionado a

discriminacdo de género, as autoras citam outra caracteristica que define o crime de femicidio:

[...] Outra caracteristica que define femicidio é ndo ser um fato isolado na vida das
mulheres vitimizadas, mas apresentar-se como o ponto final em um continuum de
terror, que inclui abusos verbais e fisicos e uma extensa gama de manifestacdes de
violéncia e privacdes a que as mulheres sdo submetidas ao longo de suas vidas.
Sempre que esses abusos resultam na morte da mulher, eles devem ser reconhecidos
como femicidio (PASINATO, 2016, p. 224, grifo do autor).

Desse modo, as autoras evidenciam que o crime de femicidio ndo é um crime que ocorre
de forma isolada, ou seja, quando um crime como esse ocorre, ele denuncia também que a
vitima ja vinha vivenciando outros tipos de violéncia, e que sua morte culmina como o ultimo
estagio dentro do ciclo de violéncia do qual ela poderé ter sido vitima durante anos. Elas
também apontam que todos esses tipos de abusos podem ser interpretados como crimes de 6dio
contra mulheres, e ndo necessariamente somente aqueles que ocasionam a sua morte.

O crime de ddio contra mulheres ndo pode ser julgado como um homicidio comum, por
isso, Gomes (2010, p. 21, grifo do autor) aponta que “a op¢do pela utilizagdo de femicidio, em
detrimento de homicidio ou assassinato de mulheres se faz necessaria para indicar o0 sexismo
presente nestes crimes, bem como sua ndo-ocasionalidade e ndo-eventualidade”. Usar um termo
especifico para o assassinato de mulheres impede que esses casos ndo sejam julgados com o
devido rigor que se exige, e permite, a0 mesmo tempo, que haja visibilidade sobre os casos e

alerta para a forma como eles ocorrem.

3 “Feminicidio: a politica de matar mulher” em tradugo livre.
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Os feminicidios sdo crimes de 6dio contra mulheres, que ndo ocorrem de forma
ocasional ou eventual, sdo mortes planejadas e executadas por homens, que, em sua grande
maioria, ainda sustentam a ideia de que mulheres sdo suas propriedades, e por iSso sentem-se
autorizados para disporem de seus corpos e de suas vidas como desejarem, fato que se reforca,
principalmente, pela impunidade que rondam esses casos.

No contexto da América Latina, o termo femicidio volta a aparecer na literatura nos
anos 2000, e passa a ser utilizado para denunciar e chamar a atengdo das autoridades e da
sociedade civil para as mortes de mulheres que estavam ocorrendo no México, especificamente
em Ciudade Juarez.* Os crimes contra mulheres em Ciudad Juarez, além de todo aparato de
violéncia e similitude na sua forma de execucdo, contavam com a omissao do Estado, que nédo
conseguia identificar e punir os culpados pelos assassinatos.

As investigacOes paralelas, realizadas pelos familiares das vitimas, acabavam ndo
conseguindo ir adiante, pois a “omissdo do Estado e a existéncia de algo que parece ser um
‘poder’ maior que protege o0s responsaveis pelos crimes e pelas ameacas contra a vida de todos
aqueles que tentam levar adiante alguma investigagdo sobre os casos” (PASINATO, 2016, p.
226-227). Com isso, as mortes acabavam ficando impunes e os culpados livres para continuar
vitimando outras mulheres. Essa impunidade e omissdo sé reforcam a negligéncia com que o
Estado trata a vida de mulheres, do mesmo modo em que expde como elas sdo tratadas como

individuos sem direitos. Pasinato (2016) também aponta que:

[...] As descri¢Bes sobre 0 modus operandi sugerem um cendrio de horror: 0s corpos
sdo encontrados em valas e terrenos baldios com marcas de violéncia sexual, tortura,
algumas tém as méaos atadas e sdo visiveis sinais de estrangulamento. Alguns corpos
sdo esquartejados. Além das mortes, ha inimeros casos de desaparecimentos, sobre
0s quais também paira a certeza de que ocultam homicidios (PASINATO, 2016, p.
226, grifo do autor).

A identificacdo do modus operandi dos crimes foi crucial para que a questdo de género
fosse levada em consideracdo e identificada como principal motivacdo para 0s assassinatos
dessas mulheres. A violéncia sexual, tortura e esquartejamento, sé reforcam o desprezo que 0s
culpados sentiam pelas vidas dessas vitimas, e demonstra o 6dio e a necessidade de reafirmacao

de posse sobre os corpos femininos.

4[...] a partir das dendncias de assassinatos de mulheres em Ciudad Juarez — México, onde, desde o inicio dos anos
1990, préticas de violéncia sexual, tortura, desaparecimentos e assassinatos de mulheres tém se repetido em um
contexto de omissdo do Estado e consequente impunidade para os criminosos (PASINATO, 2016, p. 221).
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Para a psicéloga e feminista mexicana, Julia Monarrez Fragoso (2002 apud PASINATO,
2016, p. 230), “o que explicaria as mortes ndo seria a condigdo de género, mas o fato de
mulheres ndo estarem desempenhando seus papéis de género adequadamente”. A autora ndo
compreende as mortes de mulheres estando relacionadas a questdo de género, mas sobre a
premissa de que elas ndo estariam desempenhando seus papéis de género de forma adequada.
Ou seja, quando mulheres se rebelam contra o patriarcalismo e o machismo que sofrem
cotidianamente, a partir do momento em que ndo permitem ser silenciadas ou subjugadas pelo
sujeito masculino, estariam descumprindo os papéis que sdo esperados a elas desempenharem
dentro de uma sociedade patriarcal.

Fragoso (2002 apud PASINATO, 2016) chama atencdo dos debates para a importancia
de que, se tratando de crimes como feminicidio, é relevante levar em consideragdo alguns
contextos, como o politico, social e econdmico, pois, segundo ela, o contexto em que a mulher
esta inserida pode fazer dela uma vitima recorrente de uma violéncia que pode evoluir para o
seu assassinato. A definicdo de femicidio proposta pela autora, faz referéncia as circunstancias

sociais, politicas e econdmicas, como se verifica adiante:

[...] E importante fazer notar que todas as tedricas mencionadas estabelecem o género
como uma categoria privilegiada para analisar o assassinato de mulheres, contudo, a
andlise de classe social e de outras estruturas de poder ou condigBes materiais que
podem influir na violéncia por parte dos homens contra as mulheres sdo apenas
mencionadas, sem analise (FRAGOSO, 2004 apud PASINATO, 2016, p. 231).

De acordo com Fragoso (2002 apud PASINATO, 2016), o género nao deve ser a Unica
categoria privilegiada para analisar os assassinatos de mulheres, a classe social a qual ela esta
inserida e outras estruturas de poder que sdo desempenhadas por homens e que reforcam a
dominagdo masculina, ndo podem ser descartadas e devem ser analisadas com mais seriedade.
Ao refletir sobre a situacdo das mortes de mulheres na Guatemala, Aguillar (2005 apud
PASINATO, 2016, p. 232) afirma que “o uso da palavra femicidio insere uma dimens&o politica
ao problema, se opondo ao homicidio, descrita como palavra neutra, uma vez que nao permite
identificar o sexo das vitimas”.

Dessa forma, quando em crimes de assassinatos de mulheres é usada a terminologia
femicidio, isso ja chama atencdo para o fato de que a vitima é uma mulher, e este crime ndo é
motivado simplesmente pela violéncia urbana, mas suas motivacdes ocorreram, sobretudo, pelo

aspecto do género da vitima. Por outro lado, esse efeito ndo ocorre quando se usa 0 termo
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homicidio, que no entendimento de Aguillar (2005 apud PASINATO, 2016), traz neutralidade
para o julgamento, contribuindo em muitas situacGes para a total impunidade do criminoso.

Uma mudanca no debate sobre as caracteristicas dos crimes que podem ser classificados
como femicidio, e o surgimento de um novo termo que tinha como objetivo abranger outras
praticas de crimes contra a vida de mulheres, principalmente um termo que pudesse englobar a
violéncia encontrada na América Latina, surgira a partir da contribuicao da feminista e deputada
federal mexicana, Marcela Lagarde.

Ela afirma que a palavra proposta por Radford e Russel, femicidio, “perde forca ao ser
traduzida para o castelhano” (PASINATO, 2016, p. 232), e por esse motivo sugere que o termo
mais adequado a ser utilizado é o termo feminicidio. Ela utiliza-o para denominar o que seria
“o conjunto de delitos de lesa humanidade que contém os crimes e os desaparecimentos de
mulheres” (LAGARDE, 2004 apud PASINATO, 2016, p. 232). Para que essa definicdo melhor
se adeque aos casos de assassinatos de mulheres na América Latina, Lagarde (2004) agrega a
ela os pontos de impunidades que sustentam os crimes contra mulheres, conforme se constata

adiante:

[...] Para que se dé o feminicidio concorrem de maneira criminal o siléncio, a omissdo
e a negligéncia e a conveniéncia de autoridades encarregadas de prevenir e erradicar
esses crimes. Ha feminicidio quando o Estado ndo da garantias para as mulheres e nao
cria condigBes de seguranca para suas vidas na comunidade, em suas casas, nos
espacos de trabalho e de lazer. Mais ainda quando as autoridades ndo realizam com
eficiéncia suas fungBes. Por isso o feminicidio é um crime de Estado (LAGARDE,
2004 apud PASINATO, 2016, p. 232).

O crime de feminicidio, segundo a definicdo de Lagarde (2004 apud PASINATO, 2016),
é resultado direto de préaticas de omissao, siléncio, negligéncia e conveniéncia do Estado, as
quais ocorrem quando ele ndo cumpre com suas funcdes e obrigacdes, principalmente aquelas
que dizem respeito a garantia da protecao e condicdes de seguranca para mulheres, estando elas
em espagos publicos ou no espaco domestico. Nesse sentido, o referido crime passa a ser
compreendido como um crime de Estado.

Quando o Estado ndo cria leis para tentar coibir a violéncia contra mulheres, ou quando
as leis sdo criadas, mas na préatica elas ndo conseguem se fazer eficientes, isto €, ndo conseguem
impedir que tais crimes ocorram, ou ainda quando elas ndo investigam e punem com rigor 0s
culpados pelo crime, dentre outras agdes, o Estado naturaliza e legitima essa violéncia,

tornando-se o maior responsavel pelos crimes contra a vida de mulheres.
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No contexto brasileiro, o termo femicidio foi usado pela primeira vez por Saffioti e
Almeida em 1995, quando estes realizaram uma andlise dos homicidios de mulheres nas
relagdes conjugais. O termo voltou a ganhar destaque quando a sociedade civil brasileira, aliada
ao movimento feminista, que ganhava forca no pais entre os anos 1970 e 1980, passaram a
discutir sobre o assassinato de mulheres. Esse movimento ganhou for¢a com a denuncia de
alguns casos que se tornaram emblematicos e ganharam grande destaque na midia e no debate
da sociedade civil brasileira.®

“As mulheres se uniram deixando o espaco domeéstico/privado, historicamente
destinado a elas, para lutar pelos seus direitos politicos e civis” (NASCIMENTO; RIBEIRO,
2020, p. 183), passando a cobrar do Estado e da Justi¢a punicdes para 0s casos de violéncia
contra mulheres, o que resultou na criacdo da Lei Maria da Penha, e, posteriormente, na
tipificacdo dos homicidios de mulheres, que ficou conhecida como Lei do Feminicidio. Essas
duas leis sdo consideradas como dois grandes avancos no que concerne as politicas publicas
voltadas para mulheres.

No Brasil, os termos femicidio e feminicidio atualmente sdo entendidos da seguinte
forma: “o femicidio ¢ o homicidio de mulher, enquanto o feminicidio ¢ o homicidio de mulher
por razdes de género. [...] os termos femicidio e feminicidio sdo empregados de forma indistinta
ou intercambiante” (LOUREIRO, 2017, p. 190). Porém, ao utilizar qualquer um dos termos, o
que serd tratado sdo casos extremos de violéncia contra mulher, frutos da situacdo de constante
vulnerabilidade e desassisténcia do Estado em que essas mulheres se encontram.

Para Blay (2014, p. 15), “esta enraizada na cultura brasileira e na latino-americana a
suposicao de que a condicdo de género decorre de uma natureza bioldgica a qual impde direitos
e deveres diferenciais as mulheres e aos homens”. Sendo assim, a violéncia contra mulheres na
América Latina e no Brasil, esta justificada a partir da ideia de que um género é superior ao
outro; no caso, 0 masculino superior ao feminino, e isso 0s autoriza definir direitos e deveres
de formas distintas entre homens e mulheres. Além disso, a ideia de uma superioridade

masculina também faz com que eles se sintam autorizados a agir com violéncia contra mulheres.

3.2 As Categorias de Feminicidio

5 O assassinato da Angela Diniz pelo seu companheiro Doca Street, 0 assassinato da jornalista Sandra Gomide,
pelo também jornalista Pimenta Neves, o assassinato da atriz Daniella Perez pelo seu colega de trabalho, entre
outros.
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O crime de feminicidio € um crime de 6dio contra mulheres, € o homicidio de mulheres
em decorréncia de seu género. Esse crime, quando analisado de forma mais profunda, revela
suas raizes na domina¢do masculina e em sua necessidade de reafirmar a situacdo de

subordinacdo da mulher dentro da sociedade patriarcal. Saffioti (1987) aponta que:

[...]Jo patriarcado ndo se resume a um sistema de dominagdo, modelado pela ideologia
machista. Mais do que isto, ele é também um sistema de exploragdo. Enquanto a
dominagdo pode, para efeitos de analise, ser situada essencialmente nos campos
politico e ideolégico, a exploracdo diz respeito diretamente ao terreno econdmico
(SAFFIOTI, 1987, p. 50).

Numa sociedade patriarcal, os homens se beneficiam de inimeros privilégios; além de
exercerem seu poder sobre mulheres, eles as exploram nas esferas econdmica, politica e
ideoldgica. Toda essa estrutura de poder e exploracdo, faz com que eles, cotidianamente,
busquem meios para que a sociedade patriarcal ndo tenha suas estruturas abaladas, e um dos
meios mais eficientes para perpetuar essa exploracdo e sua manutencao de poder, é através da

violéncia. Para Pasinato (2016):

[...] os feminicidios sdo mortes femininas que se ddo sob a ordem patriarcal, uma
forma de violéncia sexista que ndo se refere a fatos isolados, atribuidos a patologias
ou ciimes, mas expressa 6dio misogino, desprezo as mulheres e constituem mortes
evitaveis e, em grande maioria, anunciadas, ja que grande parte representa o final de
situagBes crescentes de violéncias (PASINATO, 2016 apud MENEGHEL,;
PORTELA, 2017, p. 3080).

O crime de feminicidio é a expressao mais letal do desprezo que a sociedade patriarcal
sente pela vida das mulheres, sdo mortes que resultam do Ultimo estagio de violéncia, e que,
por esse motivo, poderiam ter sido evitadas. Os numeros de casos de feminicidios sdo altos e
eles podem ser executados de formas variadas; por isso, Carcedo (2000 apud PASINATO,
2016), em sua pesquisa sobre femicidios na Costa Rica, aponta trés formas de femicidios:
Femicidios intimo, femicidios ndo intimo e femicidios por conexao. A pesquisadora aponta que

os femicidios intimos sao:

[...] Aqueles crimes cometidos por homens com 0s quais a vitima tem ou teve uma
relagdo intima, familiar, de convivéncia ou afins. Incluem os crimes cometidos por
parceiros sexuais ou homens com quem tiveram outras relacdes interpessoais tais
como maridos, companheiros, namorados, sejam em relagdes atuais ou passadas
(CARCEDO, 2000 apud PASINATO, 2016, p. 236).
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O femicidio intimo € a expresséo da violéncia contra mulher mais conhecida e praticada
reiteradamente na sociedade. Esse crime ocorre dentro do contexto de violéncia doméstica,
onde a mulher ja foi vitima de outras violéncias, e é perpetrado por pessoas com quem a vitima
jateve algum laco afetivo ou relagdes intimas. Os agressores sdo sempre conhecidos da vitima,
0 que mostra como a cultura patriarcal e machista colabora para que a mulher seja tratada como
uma posse do homem. Entre os tipos de femicidios, o intimo é o que tem reconhecimento do
Estado, e para o qual ha leis e politicas publicas vigentes. Para femicidio ndo intimo, Carcedo

(2000) aponta que sdo 0s crimes:

[...] Cometidos por homens com o0s quais a vitima ndo tinha relagdes intimas,
familiares ou de convivéncia, mas com os quais havia uma relacdo de confianca,
hierarquia ou amizade, tais como amigos ou colegas de trabalho, trabalhadores da
salide, empregadores. Os crimes classificados nesse grupo podem ser desagregados
em dois subgrupos, segundo tenha ocorrido a pratica de violéncia sexual ou nao
(CARCEDO, 2000 apud PASINATO, 2016, p. 236).

Nessa segunda categoria de femicidio, entram os casos de mulheres que sao assassinadas
por homens com o0s quais elas ndo possuem um laco afetivo ou consanguineo, podendo 0s
culpados serem homens de seu convivio diério, nos espacos de trabalho, na rua, ou ainda
estranhos. Nos crimes de femicidio ndo intimo, a violéncia sexual pode estar presente ou nao.
E, sobretudo, nesta categoria de femicidio, que as vitimas geralmente s&o culpabilizadas pela
violéncia sofrida, principalmente pelo fato delas ndo estarem inseridas em um ciclo de
violéncia. Por fim, na dltima categoria de femicidio, estdo os femicidios por conexao, que
segundo Carcedo (2000):

[...] Séo aqueles em que as mulheres foram assassinadas porque se encontravam na
‘linha de fogo’ de um homem que tentava matar outra mulher, ou seja, sdo casos em
que as mulheres adultas ou meninas tentam intervir para impedir a pratica de um crime
contra mulher e acabam morrendo. Independem do tipo de vinculo entre a vitima e o
agressor, que podem inclusive ser desconhecido (CARCEDO, 2000 apud
PASINATO, 2016, p. 236).

Na categoria femicidios por conex&o, as vitimas ndo séo o alvo principal da violéncia;
em muitos casos, elas estdo proximas da vitima principal, e numa agdo de tentar protegé-la,
acabam entrando na “linha de fogo” do homem e s&o vitimadas. Nesse caso, as vitimas ndo
precisam ter nenhum lago afetivo ou intimo com o acusado, em muitas situacdes, elas nem
sequer conhecem o agressor. Blay (2008, p. 88) aponta que “os agressores matam

companbheiras, filhas, filhos, e quem intervir para impedi-los”. Diante do desejo de consumar o
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crime, o agressor ndo medira esforgos para cumprir com sua vinganca, e poderd vitimar

qualquer um que tente impedi-lo ou tente proteger a vitima principal.

3.3 O Perfil das Vitimas

O Anuario Brasileiro de Seguranca Publica de 2022, aponta que, entre os anos de 2020
e 2021, houve uma reducéo de 3,8% na taxa dos homicidios femininos (FORUM BRASILEIRO
DE SEGURANCA PUBLICA, 2022), porém, mesmo com essa reducdo nos casos de
feminicidios, os numeros ainda sdo muito alarmantes. Nos ultimos dois anos, 2.695 mulheres
foram mortas pela condicdo de serem mulheres, sendo 1.354 em 2020 e 1.341 em 2021
(FORUM BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA, 2022). Em sintese, os dados indicam
que no Brasil, a cada sete horas, ao menos 3 mulheres morrem vitimas de feminicidio.

Dessas 2.695 mulheres mortas em 2020 e 2021, 62% sdo mulheres negras, 37,5% sdo
brancas, 0,2% indigenas e 0,3% amarelas. Em relacdo a faixa etaria das vitimas, 16,0% tinham
entre 18 a 24 anos; 12,3% entre 25 a 29 anos; 14,4% entre 30 a 34 anos e 15,2% entre 35 a 39
anos, 0 que mostra que o apice da mortalidade ocorre aos 30 anos, sinalizando, com isso, que a
violéncia é significativamente maior entre as mulheres em idade reprodutiva. O Anuério de
Seguranca Publica de 2019, mostra que em relacdo a escolaridade, 70,7% das vitimas cursaram
até o ensino fundamental, 21,9% o ensino médio, enquanto 7,3% tém ensino superior (FORUM
BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA, 2019).

As disparidades dos numeros de feminicidio, apresentadas por raga/cor e pelo grau de
escolaridade das vitimas, mostra que o crime de feminicidio também esta relacionado as
desigualdades sociais e a questdo do racismo, dois problemas bem comuns no Brasil, e faz com
que as mulheres negras, em relacdo as outras mulheres, estejam mais vulneraveis e expostas a
violéncia que culmina no crime de feminicidio.

E importante ressaltar que mesmo os dados apontando que as mulheres negras so as
maiores vitimas do crime de feminicidio, por conta do racismo, esses dados de feminicidios
sobre mulheres negras podem néo estar representando a realidade da situacdo desse crime no
Brasil. Isso porque, muitos casos ficam subnotificados ou s&o notificados como homicidios

comuns, por serem resultantes da violéncia urbana. Para Carneiro (2017):

[...] Raga e sexo sdo categorias que justificam discriminacBes e subalternidades,
construidas historicamente e que produzem desigualdades, utilizadas como
justificativas para as assimetrias sociais, que explicitam que mulheres negras estdo em
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situacdo de maior vulnerabilidade em todos os &mbitos sociais (CARNEIRO, 2017,
p. 19).

O racismo produz desigualdades abissais entre 0s sujeitos, cujo maior nimero de vitimas
sdo as mulheres negras. Elas estdo na base da sociedade, e ndo sdo vitimas apenas da
discriminagdo racial, também séo vitimas das desigualdades sociais, da violéncia urbana e da
violéncia de género de um Estado que ndo consegue, por meio de politicas publicas, protegé-
las da violéncia. Os indicadores sociais evidenciam que as mulheres negras vivem em situagdes
de grandes desvantagens sociais em relacdo as mulheres brancas, e isso se da diante de um
cenario de constante discriminacéo racial.

O poder masculino se constrdi alicercado em ideias de superioridade masculina, em que
0 homem usa da violéncia como forma de instaurar outras violéncias para perpetuar sua
dominacdo e continuar expropriando a vida de mulheres. O crime de feminicidio, essa tdo brutal
violéncia, ndo pode ser compreendida tendo como Unico motivador as desigualdades de género,
mas também as desigualdades sociais e o racismo, pois 0s dados confirmam que a sociedade
patriarcal vitimiza mulheres diariamente, mas ha nesta sociedade uma situacao de desvantagem

entre mulheres brancas e mulheres negras.

3.4 Vitimas Indiretas do Feminicidio

A violéncia diaria contra mulheres e que culmina em crimes de feminicidio, produzem
uma categoria de vitimas que poucos tém conhecimento: os 6rfdos do feminicidio; que acabam
se tornando vitimas invisiveis dessa tragédia. Essas criancas e adolescentes perdem a mae, que
¢ assassinada, e o pai, que vai preso. Este Gltimo as vezes comete suicidio ou se torna foragido
da policia, depois de privar os filhos do convivio com a mée, e quando é o caso de a mae ter
algum companheiro, os filhos perdem também o convivio com quem desempenhava o papel
paterno. As vitimas indiretas desse assassinato ficam sob os cuidados de familiares, e na falta
destes, vao para instituigdes.

Os 6rfaos do feminicidio sdo uma categoria de vitimas do crime, que tém suas vidas
diretamente impactadas e raramente aparecem em pesquisas oficiais, cuja auséncia se constitui
um grave problema, pois € fruto do fendmeno social que se tornou a violéncia contra mulher.
O fato de estarem invisiveis em pesquisas oficiais, mostra que eles também estdo invisiveis para

o Estado, pois ndo recebem nenhum tipo de assisténcia por parte desse 6rgao, o que mostra que



32

o0 Estado falha duas vezes: ao ndo garantir a protecdo da mulher vitima da violéncia, e a ndo dar
assisténcia aos filhos que perderam essas maes.

Numa pesquisa realizada pela Secretaria Estadual de Seguranca Pablica (2015) no Rio
Grande do Sul, intitulada: Feminicidio: um tema para debate, mostrou que a cada 10 mulheres
assassinadas, seis possuiam filhos com o autor do crime. 62% dessas criancas possuem até 10
anos de idade, e considerando-se os filhos de até os 15 anos, € apresentado um percentual de
87%. S&o criangas e jovens que em muitas situagOes estiveram presentes na cena do crime,
acarretando sofrimentos e traumas que podem repercutir durante a vida dessas vitimas indiretas.
Para Sousa (2013):

[...] A violéncia no contexto familiar é reconhecida como um problema social grave.
As criangas e adolescentes inseridos nas familias em que ocorre esta violéncia séo
muitas vezes vitimas invisiveis, sofrendo em siléncio, comprometendo a curto e a
longo prazo a sua saude mental, o seu desenvolvimento e o seu futuro (SOUSA, 2013,
p. 113).

Muitas criancas e adolescentes que estdo inseridos num espaco familiar onde ha
frequéncia de atos violentos contra mulher, para além de presenciarem todo o ciclo de violéncia
de que a mée ja é vitima, até chegar no Gltimo estagio desse ciclo, com a concretizacdo do crime
de feminicidio, também se tornam vitimas dessa violéncia, pois, em muitos casos, 0s agressores
ndo poupam os filhos ou enteados, principalmente se estes esbocarem uma tentativa de reagir
contra o agressor, na tentativa de proteger a figura materna.

S&o criangas e adolescentes que passam a ter a vida marcada por uma experiéncia
traumatica, e que em muitas situacdes, ndo terdo um atendimento voltado para trabalhar o
trauma sofrido, o que impede de conseguirem falar sobre a dor que sentem ou sobre a morte da
mde. Consequentemente, essas criancgas terdo seu desenvolvimento comprometido, e podem vir
a ter uma identidade baseada na violéncia, de modo que, quando adultos, podem perpetuar
ciclos de violéncia em seus relacionamentos.

Portanto, é importante que o Estado busque desenvolver politicas publicas voltadas para
o atendimento psicoldgico e material das vitimas indiretas desse crime, e voltados para este
problema, “no ambito federal, 11 projetos de lei com propostas para oferecer assisténcia focada
em 6rfaos de feminicidio tramitam na cdmara dos deputados” (FANTASTICO, 2022). Esses
projetos precisam criar uma rede de apoio para esses adolescentes e criangas, buscando garantir
gue essa violéncia ndo seja um determinante em suas vidas, e ndo tenham seu desenvolvimento

e futuros comprometidos pelo crime de feminicidio.
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3.5 Leis de Combate a Violéncia Contra Mulher

A violéncia contra mulheres perpetrada por homens, sempre foi uma prética
naturalizada dentro das sociedades mundiais, e no Brasil, o cenério ndo era diferente. No
entanto, em um determinado momento da histéria do mundo, movimentos sociais e politicos
passaram a questionar essa violéncia que acomete milhares de mulheres cotidianamente,
momento em que comecaram a lutar para que leis fossem criadas a fim de coibir e punir esse
tipo de acéo.

No cenério brasileiro, 0s movimentos feministas organizados desde os anos 70, que
defendem a igualdade entre homens e mulheres, estavam ganhando cada vez mais forca em
Nosso pais, e inseriram em suas pautas de luta, a questdo da violéncia contra mulheres, conforme
se nota a seguir: “no final dos anos 1980, a pauta da violéncia contra mulheres entra na luta dos
varios movimentos feministas” (NASCIMENTO; RIBEIRO, 2020, p. 183). Com isso, 0
movimento feminista consegue tornar o problema da violéncia contra mulher como pauta de
varios debates publicos.

Para Bandeira (2016, p. 451), “a atuagdo da militancia feminista e as reivindicagdes dos
movimentos sociais criaram as condi¢des histéricas, politicas e culturais necessarias ao
reconhecimento da legitimidade e da gravidade da questdo, conferindo novos contornos as
politicas publicas”. Com o reconhecimento da gravidade da violéncia contra mulheres, a
sociedade civil, junto com os movimentos sociais, passa a cobrar do Estado politicas publicas
de enfretamento a violéncia contra mulheres.

Com a pauta da violéncia contra mulheres sendo debatida desde a esfera publica até a
esfera juridica, cria-se entdo, a Lei n°11.340, que ficou conhecida como Lei Maria da Penha.
Sancionada em 7 de agosto de 2006, pelo ex-presidente Luiz Inacio Lula da Silva, essa lei é
vista como um grande marco no que concerne as politicas publicas que visam coibir a violéncia
contra mulheres e também na luta pela igualdade de género.

A Lei Maria da Penha é reconhecida pela ONU como uma das trés melhores legislacoes
do mundo no que se refere ao enfrentamento da violéncia contra mulheres. A lei dispde sobre
acriagéo de Juizados de Violéncia Doméstica e Familiar contra mulheres, e tambem estabeleceu
medidas de assisténcia e prote¢do as mulheres em situacdo de violéncia doméstica e familiar.
A lei serviu para dar visibilidade ao problema de violéncia doméstica contra mulheres, que,

durante anos, foi vista como natural em todo relacionamento conjugal. Para Mello (2017):
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[...] O debate estimulado pela Lei Maria da Penha permitiu a emergéncia de um tema
pouco tratado pelo Poder Judiciario, e abriu possibilidade para que a sociedade
brasileira juntamente com o Poder Publico discutissem os mecanismo mais eficazes
de combate a ‘violéncia contra a mulher’, e encontrassem no termo °‘violéncia
domeéstica e familiar contra mulher’ uma forma de delimitar o espaco onde ocorre a
dindmica da violéncia, explicitando assim, o ‘sujeito ativo’ e o ‘sujeito passivo’ da
relagdo violenta (MELLO, 2017, p. 9).

A criacdo da Lei Maria da Penha permitiu que a sociedade brasileira e o Poder Publico
passassem a debater sobre préticas de violéncias naturalizadas durante anos nos lares
brasileiros, da mesma forma que criou mecanismos voltados para coibir as violéncias cometidas
contra mulheres no espaco doméstico e familiar, como as praticas de violéncias fisicas,
psicoldgicas, sexuais, morais e patrimonial. Outro ponto muito importante é que a lei reconhece
as opressdes que essas mulheres sofrem, e apontam também o sujeito da acdo, desmistificando
I6gicas arcaicas, enraizadas na cultura e no discurso brasileiro, a exemplo de frases como: “em
briga de marido e mulher ndo se mete a colher”.

A luta pela protecdo da vida e integridade das mulheres consegue um novo avango com
a aprovacao de uma nova lei, a lei n°13.104, conhecida como Lei do Feminicidio, que foi
promulgada em marc¢o de 2015, pela ex-presidente Dilma Rousseff. A lei do feminicidio versa
sobre os homicidios de mulheres, que tem como principal motivacdo a questdo de género,
atrelado ao machismo, misoginia, desprezo e édio contra mulheres. A lei colaborou para que
mortes de mulheres motivadas pelo género, e que, em sua grande maioria, comegavam com a
violéncia doméstica e familiar, fossem diferenciadas das mortes que eram cometidas por outras
motivacdes.

A aprovacdo da lei possibilitou observar, de forma mais transparente, os numeros de
mortes de mulheres em decorréncia do género, para adotar medidas mais assertivas na
prevencdo desses crimes. Vale lembrar que antes da criacdo da Lei do feminicidio, os
homicidios de mulheres eram tipificados e julgados como homicidios comuns, motivados pela
violéncia urbana; porém, havia, em muitos desses casos, a motivacao de género, que nao era
levada em consideragdo. A Lei do Feminicidio é uma qualificadora dos homicidios de mulheres
pelo fato de serem mulheres. A partir dessa lei, 0s homicidios de mulheres passaram a ser
julgados como homicidios qualificados, classificados também como crimes hediondos.

A Lei do Feminicidio também prevé pena de 12 a 30 anos de reclusdo para 0s
condenados. Quando comparada a outros crimes hediondos, essa é a lei que possui uma das

maiores penas na Legislacdo Brasileira:
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O 8§ 7°, do art. 121 do Cdadigo Penal, prevé causas que podem aumentar a pena: § 7°
A pena do feminicidio é aumentada de 1/3 (um terco) até a metade se o crime for
praticado: | — durante a gestacdo ou nos 3 (trés) meses posteriores ao parto; Il —
contra pessoa menor de 14 (catorze) anos, maior de 60 (sessenta anos) ou com
deficiéncia; 11l — na presenca de descendente ou de ascendente da vitima (GRECO,
2014, grifo do autor).

N&o hé duvidas de que a aprovacgdo dessas duas leis foram um grande avanco no que
concerne as politicas publicas voltadas para proteger a vida de mulheres, porém, o que se
observa depois de 16 anos da Lei Maria da Penha, somada a 7 anos da Lei do Feminicidio, é
que os numeros da violéncia contra mulheres ndo diminuiram, eles continuam crescendo de
forma alarmante. Esses nimeros apontam que, para combater a violéncia contra mulheres, €
preciso ir aléem da criacdo de uma legislacdo, principalmente através da criacdo de meios para
desestruturar a sociedade patriarcal, que se alicerca através das relacdes de poder e se alimenta

do dominio de homens sobre mulheres.


http://www.jusbrasil.com.br/topicos/28750379/par%C3%A1grafo-7-artigo-121-do-decreto-lei-n-2848-de-07-de-dezembro-de-1940
http://www.jusbrasil.com.br/topicos/10625629/artigo-121-do-decreto-lei-n-2848-de-07-de-dezembro-de-1940
http://www.jusbrasil.com.br/legislacao/1033702/c%C3%B3digo-penal-decreto-lei-2848-40
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4 MULHERES EMPILHADAS

4.1. Patricia Melo: ProducGes Literarias

Patricia Melo nasceu no dia 02 de outubro, de 1962, em Assis, Sdo Paulo. Atualmente
reside em Lugano, na Suica, com seu marido, o maestro John Neschling. Além de escritora,
Patricia Melo é roteirista, dramaturga e artista plastica. Considerada pela critica como uma das
principais vozes da literatura brasileira contemporanea, suas obras costumam ser associadas ao
género literario policial, porém, a autora rejeita esse titulo e considera seus livros como ficgédo
urbana.

De acordo com a Enciclopédia Itad Cultural (2022), nos anos 80, Patricia Melo
trabalhou como roteirista nas televisdes Rede Globo e Bandeirantes, responsavel nesta ultima,
pelo roteiro da novela Col6nia Cecilia (1989). Foi convidada pelo diretor Walter Avancini, para
mudar-se para Lisboa, e la foi responsavel pelo roteiro da novela A Banqueira do Povo (1993),
uma producdo do canal estatal portugués RTP. Em 1994, lanca seu primeiro livro, Acqua
Toffana, no qual retine duas novelas policiais.

Numa entrevista para a 10® temporada do Paiol Literario- um projeto realizado
pelo Rascunho -, com patrocinio do Itad, por meio da Lei Federal de Incentivo a Cultura, a
autora fala sobre a experiéncia de escrever seu primeiro livro. Ela comenta que a literatura lhe
proporcionou muita liberdade, e que teve uma epifania ao poder vislumbrar essa liberdade como
artista. Ela viu na literatura um espaco no qual poderia fazer o quisesse, da sua forma e no seu
préprio tempo, de modo que ndo haveria limites para o que se poderia fazer dentro de um
romance (PAIOL LITERARIO, 2021).

Patricia Melo tem uma vasta producdo literéria, cujo primeiro romance foi O Matador,
publicado em 1995; em seguida, vieram Elogio da Mentira (1998); Inferno (2000), Valsa Negra
(2003); Mundo Perdido (2006), Jonas, o Copromanta (2008), Ladrdo de Cadaveres (2010);
Escrevendo no Escuro (2011); Fogo-fatuo (2014) e Gog Magog (2017). O romance O Matador
(1995), recebeu prémios na Franga e Alemanha, e teve muito reconhecimento de critica e
publico no Brasil. No romance Jonas, o Copromanta (2008), a autora transforma o escritor
Rubem Fonseca, de quem ela é fa assumida, em personagem.

Em 2019, publica o romance Mulheres Empilhadas, seu 12° livro e primeiro romance
com tematica e protagonismo feminino, em seus 25 anos de carreira como escritora. Sobre a

producéo do livro, a autora fala em uma entrevista para a Rascunho, que quando comecou a
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escrever Mulheres empilhadas, ela tinha um projeto estético, que seria ampliar a experiéncia
fragmentada que existe nas pilulas de feminicidio presentes na leitura do jornal, nos telejornais,
na vivéncia e na comunidade. A intencdo era juntar todas essas noticias fragmentadas e criar
algo como uma facada, uma punhalada; ela pensava, sobretudo, em como iria espetar o leitor
(PAIOL LITERARIO, 2021).

Ao mesmo tempo em que havia esse projeto estético, ele acabou ganhando uma
dimensdo politica, pois a medida que pesquisava sobre o tema, conseguia perceber a dimensao
do problema. Quando comegou a ver todas as informagfes adquiridas com a pesquisa, foi
arrebatada racionalmente e emocionalmente, e por isso tornou-se um projeto politico, ou ainda
um ato de resisténcia. A autora também acrescenta que, em nenhum momento quis ser
panfletaria, mas politica.

Seu ultimo trabalho foi lancado em 2022, o romance Menos que um, apresentado na
pagina da Editora LeYYa como um romance, no qual a autora denuncia a apatia e indiferenca da
atual tragédia brasileira, e desenha, ao mesmo tempo, um Brasil assombrado por sua historia
recorrente de descaso, desigualdade e violéncia social. O novo romance de Patricia Melo
apresenta uma narrativa com varios personagens que vivem nas ruas e precisam enfrentar
inimeras batalhas cotidianas para conseguirem sobreviver.

Sobre 0 que move sua escrita atualmente, Patricia Melo fala para o rascunho gque sua
literatura esta cada vez mais direcionada para questdes que acha importantes no Brasil atual.
Ela reconhece que esse eixo ndo era muito articulado dentro dos livros anteriores, mas hoje, 0
Brasil € uma questdo importante para sua literatura. Através de seus livros, ela quer se reportar
a esse Brasil, utilizando sua literatura como forma de resisténcia. Ela destaca ainda, que nédo
aguenta mais esse Brasil violento, por isso, 0 pais tem se tornado cada vez mais importante em

sua producao literaria.

4.2. Apresentacao do Romance Mulheres Empilhadas

Mulheres Empilhadas & um romance escrito pela autora Patricia Melo, encomendado
pela editora LeYa, cuja publicacdo aconteceu em 2019. Ele traz, em suas paginas, uma historia
ficticia, observacéo feita na orelha do livro: “ESTA E UMA OBRA DE FICCAO, mas todas as
personagens deste livro existem de fato”. As personagens desse livro ddo vida a historias reais,
de inimeras mulheres em nosso pais € no mundo que tém suas vidas e destinos transformados

pela violéncia em sua forma mais democrética, cruel e letal.
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O livro aborda a violéncia contra mulheres e o crime de feminicidio. O impacto do tema
ja fica evidente no titulo da obra, Mulheres Empilhadas, que leva o leitor a relaciona-lo com os
altos indices de assassinatos de mulheres em nosso pais, em que se expde 0 descaso e a
naturalizacdo com que o Estado trata essa violéncia, além da banalizagdo na forma como a
sociedade enxerga esses crimes. Sdo mulheres assassinadas todos os dias, cujos casos vao se
acumulando na justica, mulheres estas que viram nimeros e engrossam as estatisticas, as quais
demonstram a desvalorizagdo do Estado e da sociedade na forma como tratam a vida das
mulheres.

O livro traz em sua ilustracdo de capa, duas figuras mitoldgicas; a saber, Vénus, de
Botticelli, e Oshun, de Harmonia Rosales. As imagens estdo mescladas e justapostas,
construindo um mosaico, e a partir dessa ilustracdo, talvez a autora queira chamar a atencdo do
leitor para 0 qudo democréatico é o fendbmeno da violéncia contra mulheres. A violéncia que
culmina em feminicidio, tem ceifado vidas de mulheres em todas os espacos e classes sociais,
mostrando como a mulher é um sujeito desassistido pelo Estado, cuja existéncia vive em
vulnerabilidade constante, podendo ser vitima de violéncia a qualquer momento.

Titulo e capa anunciam e convidam o leitor para adentrar e acompanhar uma narrativa
permeada pela violéncia, machismo, patriarcalismo e sexismo, historia essa que poderia ser
contada e vivida por qualquer mulher em nosso pais. S8o mulheres que estdo inseridas em
contextos de vida tdo distintos, e o elo que une todas elas, é a violéncia sofrida. Patricia Melo,
durante sua narrativa, denuncia a brutalidade e naturalizagdo desses crimes, assim como a
impunidade que faz parte do desfecho de muitos casos.

Como cenario para a historia narrada em Mulheres Empilhadas, temos o estado do Acre,
na Regido Norte do pais. A autora escolheu o estado por se tratar de um dos maiores indices de
crimes de feminicidios do Brasil, segundo o Mapa da violéncia de 2019, ano em que a obra foi
publicada. A opcéo pelo estado também pode ter sido motivada pela pluralidade de mulheres
gue vivem naquele territério, cujas vidas estdo ligadas pela violéncia e opressdo sofridas
cotidianamente.

Patricia Melo opta por uma narradora que também € a personagem principal do livro,
em que a narrativa gira em torno dos acontecimentos de sua vida, narrados em ordem
cronoldgica pela personagem, a medida que esta vai vivenciando os fatos. A narradora da
histdria € o Unico personagem que n&o foi nomeado pela autora®, e a escolha por ndo nomeé-la

pode ser uma estratégia para despertar no leitor uma maior identificagdo com a personagem e

® Ao longo deste trabalho ela sera tratada como narradora/personagem, personagem ou protagonista.
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sua historia de vida, assim como todas as histdrias de outras mulheres que ela da voz ao longo
do romance.

Para Benjamin (1987, p. 201), “o narrador retira da experiéncia o que ele conta: sua
propria experiéncia ou a relata pelos outros. E incorpora as coisas narradas & experiéncia dos
seus ouvintes”. Neste caso, a narradora, ao relatar sua experiéncia de vida, e as vivéncias de dor
e violéncia sofridas por outras mulheres, leva os leitores do romance a identificarem-se com as
vivéncias que sdo narradas e a perceberem a crueldade resultante do patriarcado, assim como
pode levé-los a identificarem ou ndo estes atos em suas vidas.

O romance esta dividido em trés planos: o primeiro plano, é a divisdo em capitulos de 1
a 12. No inicio de cada capitulo, a autora traz como epigrafes trechos de noticias que relatam
casos reais de feminicidios que ocorreram em nosso pais. Sdo 12 epigrafes, em que 9 delas se
iniciam com a frase “morta por”, e apresentam o nome das vitimas e a maneira como foram
mortas. Ela expde a dor e sofrimento de mulheres cujas vivéncias, idades e classes sociais sao
distintas, mas tiveram como algozes o companheiro, ex-companheiro ou alguma figura
masculina de seu convivio.

Essas 12 epigrafes denunciam a forma como Elaine, Fernanda, Rayane, TRT, Tatiana,
Alessandra, Lilian, Daniela, Taita, Engel, Carla e uma menina de quarenta e oito dias, foram
assassinadas. Suas histérias e todo o sofrimento que passaram, representam o de tantas outras
mulheres, e por isso ndo podem ser esquecidas e nem silenciadas. Além disso, elas corroboram
a tese de que a violéncia contra mulher € um fenbmeno democratico e ndo existe barreira ou
impedimento que consiga conté-la.

O segundo plano, esta dividido em ordem alfabética, de A a X, e é neste plano que a
narradora/personagem relatara sua viagem ao Acre, sua vivéncia de violéncia; somada a esta
vivéncia, ela também relatard um caso em especifico, 0 da india Txupira, € inmeros outros
casos de violéncia que ird acompanhar, na cidade de Cruzeiro do Sul, durante os julgamentos.
Benjamin (1987, p. 201) aponta que, “na riqueza dessa vida e na descrigdo dessa riqueza, o
romance anuncia a profunda perplexidade de quem a vive”.

Em Mulheres empilhadas (2019), coube a narradora/personagem a tarefa de narrar e
expor ao mundo a historia de mulheres que tiveram a vida interrompida pela brutalidade da
violéncia, mas, além da violéncia sofrida, essas mulheres tinham outras histérias para contar,
suas vidas ndo se resumem somente a suas mortes. A narradora/personagem, ao escutar as
historias de familiares das vitimas, insere riqueza de descri¢do nessa narrativa, na qual gera no

leitor o sentimento de profunda perplexidade diante desses atos de violéncia que as silenciaram.
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O terceiro plano esta dividido pelas letras gregas, de ALFA a ETA, e a narrativa se
concentra no terreno do fantastico. E nesse momento que a narradora/personagem de Mulheres
Empilhadas adentra a floresta e se insere no espago da aldeia dos Ch’askas, vivendo a
experiéncia com o Santo Daime, conhecido aqui como ritual do cipd. No espaco da aldeia e do
terreno do fantastico, ela se torna uma guerreira da Liga das Mulheres das Pedras Verdes e
vinga-se dos assassinos de mulheres. A vinganca dentro do romance so6 € possivel no contexto
onirico.

Esta narradora, que encontra facilidade durante as narrativas para expor as dores e atos
de crueldade vivenciados por outras mulheres, no momento em que precisa relatar a sua dor e
suas vivéncias, apresenta um blogueio que nao permite acessar as lembrancas de um dia
especifico na infancia, quando presenciou a mae ser assassinada pelo seu pai. Ha, em
determinados pontos do romance, uma narradora numa posicao de incapacidade de expor suas
préprias dores.

Tendo a protagonista dificuldades para narrar sua experiéncia de dor, ela sé conseguira
desbloquear esse ponto de sua memoria, a partir da sua experiéncia com o Santo Daime. Para
Adorno (2003, p. 56), “o romance precisaria se concentrar naquilo de que nao ¢ possivel dar
conta por meio do relato”, o que a principio ocorre na narrativa desse romance. A narradora se
concentra nas dores de outras mulheres, porque nao consegue relatar as suas dores, e S0 apos
uma jornada de autoconhecimento, ela se sente pronta para esbocar as primeiras informacdes
sobre esse trauma.

Mulheres Empilhadas € um romance de denincia sobre uma violéncia que acomete
mulheres, cotidianamente, na sociedade machista e patriarcal brasileira, sendo narrado a partir
da visdo de mulheres que padecem dessa violéncia. O crime de feminicidio se evidencia nas
epigrafes, nos julgamentos acompanhados pela narradora/protagonista, além de sua propria
experiéncia com a violéncia, o que concede ao romance uma maior veracidade aos fatos e

conduz o leitor a se conectar com a realidade desse crime.

4.3 A Narradora/Personagem e sua Vivéncia de Violéncia

A narradora/personagem do romance Mulheres Empilhadas é uma jovem advogada,
classe média, branca, e dentro dessa sociedade com grande desigualdade social, permeada pelo
racismo, seu corpo ndo é concebido como um corpo passivel de sofrer violéncia. Entretanto,

certa noite, em uma festa na casa de Bia, sua colega de trabalho, a narradora relata como sofreu
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um ato de violéncia por parte de seu namorado, Amir, com quem estava se relacionando ha um

ano:

[...] Lembro da sensacéo de ser empurrada para dentro do lavabo pelo meu namorado,
que surgiu do corredor, transtornado, vindo dos quartos, ‘com quem vocé estava?’,
gritava ele. ‘Onde vocé se meteu?’ [...] e enquanto ele apertava meus bracos, me
prensava contra o marmore frio na parede, eu ndo respondia, ndo conseguia reagir [...].
Sé o que conseguia fazer, enquanto tentava me defender e me livrar de seus bragos,
foi dar uma risada. E aquele meu sorriso tenso, meio atrofiado, fez com que seus olhos
ganhassem um brilho selvagem, como o de certos cdes antes do ataque. Paf. Até entdo,
nunca tinha levado um tapa na minha vida. No rosto. — Vadia — me disse ele antes de
deixar o banheiro (MELO, 2019, p. 11-12).

A narradora/personagem, ao expor os fatos desta noite, evidencia o comportamento
agressivo e transtornado do namorado, que ja é possivel perceber na forma como fala com ela,
aos gritos. Essa violéncia verbal evolui para a violéncia fisica, quando ele desfere um tapa em
seu rosto, o que a narradora afirma ser a primeira vez que alguém lhe da um tapa na cara; e logo
em seguida, sofre violéncia moral, quando é chamada de vadia. Para a personagem, o
comportamento do namorado a deixa chocada, pois ao conhecé-lo, ela jamais julgaria que ele
fosse capaz de cometer tal ato.

Assim como a narradora desse romance, muitas mulheres conhecem seus futuros
namorados ou maridos e julgam que viverao relacionamentos felizes, principalmente porque no
inicio esses homens se apresentam como “principes encantados”, muito sedutores, educados e
amorosos, e por isso, muitas mulheres jamais desconfiariam que seus parceiros fossem capazes
de cometer algum ato de violéncia contra elas. Sobre seu namorado agressor, a narradora

desabafa, dizendo que:

[...] Vocé ndo imagina que um cara como este, que estuda Wittgenstein e préatica ioga,
vai acabar enfiando a méo na sua cara, no banheiro de uma festa de fim de ano de
advogados. Mas as estatisticas mostram que isso é comum. E que muitos ndo se
contentam em apenas dar um tabefe. Preferem mesmo é matar (MELO, 2019, p. 17).

Isso chama atencdo para a questdo de que homens que cometem violéncia ndo sao
homens diferentes dos demais, eles sdo cidadaos comuns, e por isso, muitas mulheres quando
sofrem violéncia e denunciam seus parceiros, elas sdo desacreditadas, porgque esses homens ndo
se encaixam em um perfil de agressor. Para Saffioti e Almeida (1995, p. 138) “[...] eles sdo
cidaddos comuns ndo s6 na medida em que tém, geralmente, uma ocupagéo e desempenham
corretamente outros papeis sociais, mas também porque praticam diferentes modalidades de

uma mesma violéncia estrutural”.
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Duas semanas ap0s a violéncia sofrida, a narradora/personagem escolhe viajar para o
Acre, para cobrir mutires de julgamentos de feminicidios. Essa viagem ndo pode ser
compreendida apenas de maneira relacionada ao trabalho, mas como uma fuga da personagem
do espaco de violéncia que sofreu, de modo que, distante, busque compreender como aquele
parceiro que parecia ser um homem tdo educado e bem-humorado, acabou se revelando um
homem ciumento e capaz de agir de forma agressiva.

Mesmo estando distante de Amir, e do espagco onde ocorreu a violéncia, a lembranca
daquela situacdo de agressao, sofrida pela narradora de Mulheres Empilhadas, fica repercutindo
em sua memoria de varias formas, como uma retrospectiva em que ela leva o tapa e também
assiste a agressdo, sendo ela mesma a espectadora da cena. Esse tapa recebido pela narradora,
acaba desencadeando nela lembrancas da infancia, as quais, durante muitos anos, foram

reprimidas.

[...] aquele tapa criou uma espécie de efeito dominé contrério, ele levantou uma pega
que estava caida, uma peca interior, morta, uma peca que, alcando-se, alavancou outra,
e assim sucessivamente, até chegar a Gltima, a mais caida de todas, quase ja enterrada,
chamada ‘mae’. [...] Aquele tapa iniciou uma nova fase na nossa relagdo. Foi como se
rompesse o dique que represava a violenta saudade que eu sentia da minha mae. O

tapa de certa forma, nos reconectou. ‘Somos feitas da mesma matéria’ foi o
ensinamento daquela bofetada (MELO, 2019, p. 22-23).

Através do tapa desferido por Amir, toda a dor que a narradora/personagem de Mulheres
Empilhadas sentia pela morte de sua mée, e que sempre buscou reprimir, foi rompida e
desencadeou nela o sentimento de estar novamente conectada a mée, entendendo que ambas
sdo feitas da “mesma matéria”; ou seja, a personagem e sua mae sdo vitimas de violéncia por
parte de seus parceiros, e isso evidencia a universalidade da violéncia contra mulheres. Nessa
passagem, o que conecta essas duas mulheres, mée e filha, é a violéncia.

A vigem ao Acre ndo impede que mesmo a distancia, seu agressor continue a persegui-
la. Ele faz isso pelo telefone, sempre buscando pressionar a personagem a atender seus
telefonemas e responder a suas mensagens, conforme se verifica a seguir: “vocé me bloqueou
no seu telefone? Quando vai deixar de ser infantil e conversar comigo direito?” (MELO, 2019,
p. 22). Nota-se que ele age tentando convencé-la de que o tapa ndo foi algo grave, e que sua
reacao de se afastar dele € um comportamento infantil.

Diante das negativas da personagem em conversar com 0 agressor, ele continua a insistir
com mais mensagens, na busca de minimizar a situagdo: “[...] ndo me parece razoavel que vocé

encare uma porra de uma tapa infeliz, numa bosta de festa, como algo revelador do meu carater”
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(MELO, 2019, p. 28). Para o agressor, a agressao que ele cometeu foi algo simples e sem muita
importancia; na visao dele, aquele tapa € um fator de ordem natural, e que em algum momento,
acontece em todos os relacionamentos afetivos.

Para Saffioti (1999), a violéncia age como uma priséo na vida de mulheres: “o homem
deve agredir, porque macho deve dominar a qualquer custo; e a mulher deve suportar agressoes
de toda ordem, porque seu ‘destino’ assim determina” (SAFFIOTI, 1999, p. 88). Para Amir,
desferir aquele tapa estava dentro das praticas de violéncia permitidas a um namorado, porque
naquele momento, ele precisava mostrar que dominava, e a reacdo da personagem € descabida,
pois esta no destino dela aceitar passivamente as agressoes sofridas.

Homens s&o socializados desde a infancia a dominarem, a serem eles a darem a ultima
palavra sobre tudo, principalmente no que tange aos relacionamentos afetivos; por isso, Amir
ndo aceita de forma facil que sua namorada se afaste ou pense em pér um fim no relacionamento
deles, e por esse motivo, ele passa a usar a chantagem emocional como meio para persuadir a
personagem a perdoa-lo: “[...] estou aqui, sem conseguir trabalhar, sem conseguir dormir, sem
conseguir fazer porra nenhuma” (MELO, 2019, p. 40).

A chantagem emocional praticada por Amir ndo se resume em apenas tentar mostrar a
vitima o quanto seu afastamento esta lhe causando mal, ele parte para uma agdo mais
intimidatdria, pois, conhecendo a vida intima de sua namorada e sabendo que a figura da avo,
Dona Yolanda, era muito importante para ela, ele usa a proximidade que tinha com a familia da
vitima para tentar atingi-la: “sua avd, que admiro muito e de quem gosto como se fosse alguém
da minha familia — vocé sabe disso muito bem — me contou sobre sua mae” (MELO, 2019, p.
41).

O que se evidencia aqui, € a violéncia psicolégica praticada por Amir; além de toda a
chantagem, ele se aproxima de uma parente da personagem, na tentativa de fazer uma
intimidagdo que possa resultar naquilo que ele deseja. Como citado anteriormente, o Instituto
Maria da Penha (2018) define que a violéncia psicoldgica se configura como condutas que
causam danos emocionais e prejudiqguem o desenvolvimento da mulher, e é justamente isso que
Amir consegue fazer com a visita a Dona Yolanda: desestabilizar a personagem.

Ha um ponto nessa mensagem enviada por Amir, que reverbera na
narradora/personagem: “me contou sobre sua mae” (MELO, 2019, p. 41). A histéria de sua
mée, que até 0 momento era encoberta por uma aurea de mistério, pois a personagem a tratava

como um tesouro somente seu, e que nunca quis dividir com alguém, acaba por ser revelado,
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desencadeando nela lembrancas que, durante muitos anos, foram sufocadas como um segredo
que somente Ihe pertencia.

A partir desse momento da narrativa, a narradora do romance, que esta em anélise, passa
a lidar com o seu passado, com um trauma vivenciado na infancia que marcou todo o seu
desenvolvimento pessoal, e que mesmo ja adulta, ainda tem um bloqueio para falar sobre ele.
“Seu avd também ndo gostava de tocar nesse assunto, familias que vivem a nossa tragédia
acabam construindo esse siléncio” (MELO, 2019, p. 43). Nas palavras de Dona Yolanda, o ndo
verbalizar a dor que sentiram com a perda da filha, foi a forma encontrada para suportar e seguir

em frente. Para Rodrigues (1983):

[...] Silenciar € quase obrigacdo. Nao se sabe agir diferente porque pouco se pensa
sobre a morte. Quando ela ocorre, o redor pode estar desprevenido e é necessario um
tempo para que se recomponha. O silenciar fornece uma ilusdo confortavel a
comunidade e permite que as pessoas sigam agindo como se fossem felizes
(RODRIGUES, 1983, p. 188).

Assim como a familia da narradora/personagem, que usou o siléncio como unico meio
para lidar com essa dor, muitas familias também silenciam diante da morte de suas mées, filhas,
irmds e mulheres assassinadas no nucleo familiar, pois o siléncio fornece a ilusdo de que nada
foi alterado em suas vidas. Porém, Dona Yolanda alerta para algo muito importante sobre essas
situages de violéncia: “[...] nosso siléncio € uma merda. Sua mde morreu por causa desse
siléncio. Essas mulheres morreram porque ndo conseguiram falar, ndo falar — disse ela — é uma
tragédia” (MELO, 2019, p. 45).

A mée da narradora de Mulheres Empilhadas nunca relatou a violéncia sofrida, como
revela dona Yolanda: “[...] durante o inquérito de sua morte, é que eu soube da abusiva relagdo
dos dois, sua mae nunca me contou nada” (MELO, 2019, p. 232). Para Jesus (2015, p. 14-15),
“[...] ha uma espécie de ‘pacto de siléncio’, pelo qual as mulheres vitimas da violéncia nao
denunciam, e algumas vezes até mesmo protegem e escondem seus agressores”. Nesse caso da
mée da personagem, ndo se sabe ao certo o porqué do seu siléncio, se era por vergonha, porque
n&o queria que seus pais se preocupassem com ela, ou ainda se amava seu agressor.

Nesses casos, esse “pacto de siléncio” ¢ um grande aliado do agressor, pois, muitas
mulheres, diante das situagdes de violéncia vividas, preferem silenciar e ndo denunciar. O
siléncio das vitimas encoraja 0s agressores a continuarem agredindo, de modo que estes passam
a se sentir confortaveis para cometer mais atos de violéncia. Isso pode dar inicio a um ciclo de

violéncia, que vai se tornando rotineiro e pode evoluir para agressdes mais sérias, até terminar
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com o assassinato das mulheres. Para a personagem, seu siléncio era a forma de guardar sua

dor:

[...] Ter uma mée que foi assassinada era talvez a minha identidade secreta. Era o
buraco negro da minha existéncia. Durante minha adolescéncia, eu sabia exatamente
até onde ia a minha relagdo com as pessoas. Era até surgir a pergunta ‘Como ela
morreu?’ A pergunta era a cerca de arame farpado que me separava do resto mundo.
Dali ndo passava. Ndo passava porque eu nunca quis ser aquela pessoa para quem a
frase ‘a mée dela foi assassinada’ € uma espécie de aposto obrigatério. Assassinada
pelo pai dela. N&o o pai da minha mée, mas seu préprio pai. O pai dela matou a mae
dela, entendeu? Numa Unica frase implodiam a minha origem. Minha familia. Minha
histéria. Colocavam uma etiqueta na minha testa: mée assassinada, pai assassino
(MELO, 2019, p. 43).

Para a narradora/personagem desse romance, falar sobre o assassinato de sua mée é
remexer em um trauma que nunca foi superado; era como o ponto que determinava sua vida,
seus relacionamentos, de maneira que sempre recairia sobre ela o estigma de alguém que teve
a mée assassinada e um pai que era 0 assassino. A violéncia cometida contra sua mée e
presenciada por ela na infancia, cercada por um siléncio, cujo trauma sofrido ndo p6de ser
trabalhado, impactou diretamente sua vida e a maneira como se relacionava com as outras
pessoas.

A narradora/personagem de Mulheres Empilhadas é uma vitima indireta do feminicidio,
ou orfé do feminicidio, e seu trauma ndo se resume apenas a ter perdido a mée durante infancia,
mas porque, assim como muitas criancas e adolescentes, ela presenciou o0 assassinato de sua
mée, morta pelo pai, quando tinha apenas 4 anos: “De todos os detalhes que, na época, eu contei
para minha avé. Foi por mim que eles souberam que ndo fora acidente, mas homicidio. Se
aquilo estava dentro de mim, eu teria que lembrar” (MELO, 2019, p. 70).

Na infancia, a personagem presencia a morte da méae, assassinada pelo pai, e encontra
no siléncio e no esquecimento desse dia fatidico, o inico meio para continuar sua vida. Podemos
inferir que isso acontece porque a morte ainda € um tema tabu, que nao é debatido entre muitas
familias. Porém, ao viajar para o Acre, ela conhece Marcos, filho do dono do hotel onde ela
estd hospedada em Cruzeiro do Sul, filho também de uma india da aldeia Ch’aska. Nessa aldeia,
atraves da experiéncia com o Santo Daime ou ritual do cipd, a personagem € levada a entrar em
contato com suas lembrancas do dia do assassinato da mée.

Zapira, prima da mae de Marcos, € a india que lidera essa tribo indigena entranhada na
mata, composta s6 por mulheres. Ela é a responsavel por conduzir os rituais do cipd, e durante
um desses rituais, a personagem conhece a tribo da Mulher das Pedras Verdes, que lhe entrega
uma espécie de pepita de jade, onde havia o desenho de uma chave. Ao ser questionada pela
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Mulher das Pedras Verdes sobre o significado daquela chave, a personagem nao conseguiu
relacionar a nenhum fato de sua vida.

A viagem, que no primeiro momento se apresenta como uma forma de fugir do seu
agressor e do espaco onde vivenciou a violéncia, vai ganhando contornos de uma viagem de
redescobrimento, pois todos os encontros com a Mulher da Pedra Verde que se seguirdo, vao
conduzir, de forma gradual, a personagem para experiéncias que irdo agir em sua vida como
uma forma de cura de um trauma. Mesmo depois de finalizar seu trabalho, a
narradora/personagem decide permanecer no Acre para continuar monitorando dois casos: o de
Txupira e de Rita, personagens femininas vitimas da violéncia estetizada na obra de Patricia
Melo.

Amir, que estava silenciado na narrativa, ndo porque houvesse desistido de fazer a
personagem reconsiderar sua posi¢do, como afirma em algumas mensagens: “te amo, Amir.
P.S. Néo vou desistir’ (MELO, 2019, p. 85), mas cujo reaparecimento da mais um passo, em
seu proposito de reconquistar a namorada e provar que ele ndo € um homem agressivo como
ela estd pensando. Percebendo que ndo conseguia persuadi-la por mensagens, Amir decide
viajar até o Acre para tentar convencé-la pessoalmente a perdoa-lo.

Certo dia, ao voltar para casa, a narradora € surpreendida pelo namorado: “enquanto
estacionava, notei que havia alguém na minha varanda. S6 ao saltar do carro, vi claramente:
Amir estava sentado nos degraus, com uma cerveja na mao e o celular na outra. Ao seu lado,
uma mala de tamanho médio. — Oi — Disse ele, sorrindo” (MELO, 2019, p. 109). O pensamento
que segue na imaginacdo da personagem € o de que, ao abrir a porta para Amir entrar em sua
casa, ela sera assassinada, pois “¢ em casa que n6s morremos. E na hora do adeus que eles nos
matam” (MELO, 2019, p. 113).

O pensamento da narradora/personagem se baseia numa realidade em que a maioria dos
culpados pela morte de mulheres é, muitas vezes, o companheiro ou ex-companheiro, cujo
cenario escolhido por eles, para praticar tal violéncia, é o lar: “a mulher sofre mais com a
violéncia ocorrida no espaco privado e os agressores sdo (ou foram) namorados ou
maridos/companheiros. [...] um grande numero de agressdes contra mulheres no ambito
doméstico ocorre justamente quando elas decidem por fim a relagdo [...]” (MELLO, 2017, p. 2-
3).

A personagem ndo abre a porta de sua casa para Amir, ela sugere um encontro em um
restaurante: “-me encontre no restaurante Pomar — gritei ja dentro do veiculo” (MELO, 2019,
p. 113). Ao fazer isso, ela corta a possibilidade de uma aproximagdo com Amir em um espaco
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onde os homens usam do poder conferido pela sociedade patriarcal, para tratarem suas esposas,
namoradas e ex-companheiras como uma de suas posses. Mesmo aquela casa ndo sendo a que
eles conviveram, continua sendo um lar, 0 cenario que ocorre 0 maior nimero de mortes de

mulheres. Ao chegar no restaurante, a personagem liga para sua avo:

[...] - Viu o que vocé fez? — perguntei a minha avd no telefone enquanto aguardava
Amir no restaurante — Agora ele esta aqui. — Ele é um bom rapaz. E esta desesperado
para voltar com voce... — Ele ndo é um bom rapaz. N&o quero que vocé fale mais com
ele. Nunca mais, entendeu? — Ir ao Acre — Disse ela — é uma prova de amor. — Ele me
deu um tapa no rosto — gritei, sentindo imediatamente o impacto daquela revelacdo no
meu corpo. Todo meu sangue parecia estar concentrado no meu rosto, e meu coragao
pulsava dentro do estbmago. [...] — Vocé estd me escondendo algo? Quero saber
exatamente 0 que aconteceu. — Um tapa. E ele me chamou de vadia. — Por qué? — Por
que o qué? Vocé quer saber se eu merecia? [...] Minha avo: - Vocé foi estuprada por
ele? — N&o. — Vocé foi estuprada por Amir e ndo quer me contar. — Ele me deu um
tapa. Na minha opini&o, um tapa no rosto é um estupro moral. [...] (MELO, 2019, p.
114).

No dialogo entre as duas, € possivel perceber que a avé ignora completamente a pessoa
que Amir é, cuja imagem que ele conseguiu construir, a partir de seus comportamentos de
reconciliacdo, foi a de um bom moco que esta desesperado para voltar para a namorada, e que
ndo entende o motivo de seu afastamento, configurando sua ida para o Acre como uma prova
de amor, na visdo da avd. A narradora, ao relatar que havia recebido um tapa e logo em seguida
ter sido chamada de vadia, € questionada pela avd, do porqué ele ter feito isso, dando a entender
que a vitima havia de alguma forma provocado seu agressor.

Assim como Dona Yolanda, muitas pessoas acabam sempre associando a agressao
sofrida por uma mulher, como resposta de algum comportamento que ela teve e desagradou o
parceiro. Além disso, ela também questiona se a neta foi estuprada, dando a entender que o tapa
e a ofensa sofrida pela neta ndo se configuravam como violéncias tdo graves, pois, para muitas
pessoas, a associacdo a violéncia s6 acontece quando hd marcas e hematomas pelo corpo,
ignorando e minimizando os danos que uma violéncia psicoldgica e moral pode causar na
vitima.

Assim como as mulheres entrevistadas por Saffioti (2015), que relatam a dificuldade em
superar uma violéncia psicolégica e a dor profunda provocada pelas humilhages, a narradora
do romance que esta em andlise, também ndo consegue superar o tapa sofrido. Ela enxerga esse
ato do ex-namorado, alem de uma violéncia fisica, como um estupro moral, que dificilmente
ela conseguira superar e esquecer, pois a sua moral, sua indole e sua existéncia, também foram

violentadas com o tapa.
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Ao encontrar Amir no restaurante, a narradora/personagem adota, diante de seu
agressor, a estratégia que segundo ela, as libélulas usam para se proteger de seus agressores,
que é fingirem-se de mortas. Nesse caso, a personagem age com tranquilidade, evitando sempre
uma postura agressiva ou que va contrariar o seu agressor: “Eu havia decidido ndo brigar. Nao
irritar. N&o contrariar. Nao diminuir. N&o acender o fosforo. Ndo morder a isca. Eu s6 queria
terminar” (MELO, 2019, p. 115).

A narradora/personagem do romance de Patricia Melo age de forma submissa diante de
seu agressor, e imagina alguns subterfugios como: “diga apenas que o problema é vocé mesma
[...] diga que vocé ndo consegue criar vinculos, culpe sua mée assassinada, culpe sua avo
dominadora, deixe-o0 sentir-se 0 macho vitorioso, deixe que ele tenha pena de vocé e caia fora
deste lugar o quanto antes” (MELO, 2019, p. 116), para conseguir por fim no relacionamento,
de forma pacifica, sem fazer com que Amir se sinta rejeitado.

Para Blay (2014, p. 23), “os homens de formacdo conservadora veem seus papéis
sociais abalados, perdem a posi¢do que ocupavam no alto da hierarquia da estrutura social,
rejeitam que as mulheres queiram desfazer vinculos afetivos”. A postura adotada pela
personagem revela uma estratégia que ela utilizou para que esse homem que lhe agrediu, ndo
se sentisse inferiorizado ou com o sentimento que perdeu seu posto de dominante na hierarquia
social, de modo que ele saisse dali, sentindo que foi o0 vencedor daquele embate.

“- Escute Amir — disse -, eu sei que vocé esta se sentindo mal. Eu também estou me
sentindo mal. O telefone dele comecou a tocar. [...] — Minha conselheira — comentou orgulhoso,
querendo me agradar. — Oi, dona Yolanda — [...] — adivinha, quem esta aqui do meu lado?”
(MELDO, 2019, p. 117). O dialogo entre a personagem e Amir é interrompido por um telefonema
de dona Yolanda; no primeiro momento, para Amir, aquele telefonema pode ter sido recebido
como uma forma de reforcar sua estratégia de convencimento a personagem para reatar o

namoro.

[...] De onde eu estava, era possivel escutar o zumbido furioso de dona Yolanda do
outro lado da linha. Amir ficou ali na minha frente, o telefone colado & orelha, ouvindo
e empalidecendo, ouvindo, ouvindo, parecia mais um carro numa linha de
desmontagem, perdendo as rodas, o volante, o eixo. Nao sei 0 que minha avé disse
para ele. Quando desligou o aparelho, eu tinha diante de mim algo que era uma vaga
lembranga do Amir que conheci no passado. [...] — Vou tentar voar para Rio Branco
ainda hoje — afirmou (MELO, 2019, p. 117).

Diante do que é relatado pela narradora/personagem, o telefonema de dona Yolanda ndo

foi exatamente o que Amir esperava, cujo pensamento era de que a avo da namorada que ele
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estava tentando convencer a reatar o relacionamento, estaria ligando para lhe apoiar e fortalecer
seu plano. O que dona Yolanda fala a Amir, durante o telefonema, faz com que ele véa se
desmontando, perca o eixo, e seja convencido a desistir do intuito que o levou até Cruzeiro do
Sul, voltando rapidamente para o local de onde saiu. Apds despedir-se de Amir, a personagem

liga para a avd, na tentativa de saber o que ela havia falado ao telefone.

[...] - O que vocé disse para ele? — perguntei. — Que agora eu sabia do tapa. Que se ele
ndo saisse correndo dai, se ndo mantivesse longe de vocé e de mim, eu iria ao local de
trabalho dele e faria um escandalo como ele nunca viu na vida. E que se isso ndo
funcionasse, eu contrataria um matador profissional para acabar com a vida dele. E
que, depois de estourar os miolos dele, me jagungo particular iria matar a irméa dele, o
pai dele, a mée dele, ndo ia sobrar nenhum da familia para continuar a linhagem. Ele
nunca vai esquecer o meu telefone, querida (MELO, 2019, p. 118).

O telefonema de dona Yolanda com varias ameacas a Amir e sua familia, foi a maneira
gue a avoO da personagem encontrou, a principio, para tentar protegé-la, na tentativa de deixar
Amir muito assustado, para sair rapidamente do Acre e deixar sua neta em paz. No romance,
esse telefonema pode até ter surtido o efeito esperado; essa avo pode ter conseguido afastar o
agressor de sua neta. No entanto, percebemos que, na vida real, as coisas ocorrem de forma
diferente, pois muitos familiares acabam tendo que suportar a dor de perder um familiar porque
nada conseguiu parar a violéncia de um homem rejeitado, que ndo aceitou o fim de um
relacionamento.

Apds esse encontro com Amir e a interferéncia de sua av0, que naquele momento
consegue afasta-lo da narradora/personagem, ela continua com suas idas a aldeia Ch’aska. Em
todos os encontros que mantinha com a tribo da Mulher das Pedras Verdes, a personagem fazia
uma viagem mais profunda para seu passado, e comegava a descortinar, paulatinamente,

lembrancas que comecavam a construir uma cena relacionada ao dia da morte de sua mée.

[...] Observo a pedra verde que tenho nas maos e nela vejo o sinal mistério de uma
chave [...], agora sou crianga [...], eu sinto medo, estou s6, estou no banco de tras de
um veiculo [...], e antes de acordar ali, naquele desfiladeiro, despertei na minha cama
nova com lencol de sereia, no quarto novo, da casa nova do meu pai, acordei com a
voz da minha mae, ‘pare com isso’, diz ela, ‘pare com isso’, e caminho descalca até o
corredor e ela esta ali, minha mée, com seu vestido preto de bolas brancas, linda, esta
ali para me buscar, ‘oi meu amor, vamos para casa?’, pergunta ela. ‘Va para o quarto’,
repete ele, eu olho para minha mae, linda e apavorada, sem saber que € a Ultima vez
gue nos vemos, e na cama, escuto seus solugos, ‘chega’, diz ela, ‘acabou’, diz ela, ‘me
larga’, diz ela, eu choro, eu soluco, eu tapo meus ouvidos, ‘ndo faca isso’, diz ela,
0UGO Seus gritos, seus pedidos de socorro, e mais gritos, e socorro, entro embaixo do
lencol, tremendo, chorando e sussurrando mama@e, bem baixinho, mamae, mamae,
mamée e, de repente, siléncio (MELO, 2019, p. 205-206).
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A primeira parte da lembranca resgatada pela personagem, refere-se a estar no banco de
trds de um carro; em seguida, sua lembranca a transporta para a casa de seu pai, e vai
construindo o que seria a lembranca de uma cena de agressdo sofrida por sua mée, vitima do
seu pai. Ela ouve gritos de “socorro”, pedidos para que o agressor pare com o que esta fazendo,
mas sendo uma crianga, a Unica reacdo que consegue ter é se esconder debaixo dos lengois,
visivelmente abalada e aflita, at¢ 0 momento em que os gritos e pedidos de socorro cessam e

ela se encoraja a sair de seu quarto.

[...] Quando finalmente tomo coragem e saio debaixo dos lengois, deixo meu quarto e
encontro meu pai de quatro, esfregando o pavimento da sala. Chap, chap, chap. O
pano de limpeza, em sua mao, absorve o liquido vermelho que esta espalhado pelo
chéo e é espremido dentro do balde, cuja agua ganha um tom tdo carmim quanto o
esmalte que mamée usava. ‘Vocé acordou, minha princesa? Vamos para o quarto que
eu vou colocar vocé para dormir.” E quando desperto novamente, na parte traseira
daquele estranho veiculo, [...], é noite. Fico de pé no banco. E entdo noto que o carro
da minha mée esta bem a minha frente, iluminado pelo farol do automével em que
estou. Meu pai, com a ajuda de um homem forte, que usa boné, retira do porta-malas
um pacote embrulhado no meu cobertor de sereia, que agora tema na sua cauda uma
grande mancha encarnada. Os dois enfiam o pacote no banco do piloto do carro de
mamée. E retiram o cobertor que o envolve. E empurram o veiculo até que ele caia no
despenhadeiro (MELO, 2019, p. 206-207).

O que se segue quando ela sai do quarto, € a lembranca de seu pai limpando o chdo da
sala, com um balde de &gua num tom carmim. Como ela era crianca, ndo consegue compreender
que o que seu pai fazia naquele momento, era alterar a cena de um crime, limpando os vestigios
do lugar onde ocorreu o assassinato de sua mée. O que € relatado em seguida, mostra a agcdo
fria e calculista de um homem que matou sua ex-companheira, escondeu esse corpo dentro de
um porta-malas enrolado no lengol da prépria filha, e desfez dele como objeto que ndo tem
valor, com a ajuda de outro homem, mostrando o desprezo pela vida desta mulher.

A forma como o agressor age, revela o desprezo que ele sente pela vida de sua ex-
companheira, mée de sua filha, e Pasinato (2016, p. 230) afirma que o “feminicidio é descrito
como um crime cometido por homens contra mulheres [....]. Possui caracteristicas misoginas,
de repulsa contra mulheres”. Vemos que esse homem néo age so, ele tem um cumplice, que
recebe dinheiro para ajuda-lo a forjar toda uma cena de acidente, evidenciando o quanto o ser
masculino despreza a vida de mulheres, sejam elas conhecidas ou completas desconhecidas.

As lembrangas da infancia, que durante muitos anos ficaram esquecidas, surgem de
forma clara e esclarecedora sobre o trauma vivenciado pela narradora/personagem. Na infancia,
ela presencia uma discusséo entre 0s pais, cuja cena de violéncia ndo pode ser visualizada pela

crianca, ela apenas escuta gritos de socorro de sua mée e pedidos para que o agressor pare. O
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que ela presencia visualmente, é o pai alterar a cena do crime e “desovar” o corpo da mae,
fazendo com que a crianca se torne a Unica testemunha ocular de toda a agéo.

N&o ha, em outros momentos da narrativa, relatos de que ela tenha presenciado outras
discuss@es entre seus pais, mas entende-se que, em casos COMOo esses, NS quais ocorrem o crime
de feminicidio, ha um ciclo de violéncia anterior ao crime de assassinato. Segundo o0 que €
relatado pela avo da personagem, 0 pai preservava uma aparéncia forjada: “seu pai era um
homem inteligente, socialmente agradavel, ninguém podia imaginar que ele maltratava sua
mé&e, muito menos que fosse capaz de tramar a morte dela. [...] ele ndo queria a separacao de
forma nenhuma” (MELO, 2019, p. 232). A partir disso, pode-se constatar que a personagem
pode ter presenciado, em outros momentos, a mée sofrer violéncia.

De acordo com o que dona Yolanda relata, a relacdo entre os pais da
narradora/personagem era conflituosa e certamente estava inserida em um ciclo de violéncia,
que foi agravada com a iniciativa da mée da narradora, ao se separar do companheiro. Esse
homem que socialmente é tido como agradavel e que néo levantava suspeitas de que fosse capaz
de cometer tal ato, planejou o assassinato da ex-companheira, 0 que aponta mais uma
caracteristica do crime de feminicidio, como citada anteriormente por Gomes (2010), sua ndo-
ocasionalidade e ndo-eventualidade.

N&o foi um crime cometido de forma impensada durante uma discussao, ele foi
planejado; e o feminicida, para pér seu plano em prética, apos o pedido de separa¢do, aluga um
sitio distante da cidade. Apos passar o fim de semana com a filha, o pai ndo cumpre o que foi
combinado com a mae dela, que era leva-la de volta para casa no fim da tarde, o0 que motivou a
mée da narradora/personagem ir ao sitio, cujo cenario foi o escolhido para cometer o crime de
feminicidio.

Para ndo levantar suspeitas de que um crime de feminicidio tivesse ocorrido, mas, na
verdade, um acidente na estrada, ele segue com o plano. Liga para a av0 da crianga para
perguntar sobre a mae dela, pois, segundo ele, ela ndo havia chegado ao sitio. Todo o teatro
elaborado pelo assassino, é posto em pratica quando ele vai até o local do acidente e age como
alguém que estd muito abalado pelo fato que ocorreu, cujo relato foi reproduzido pelo avé da
vitima: “seu pai estava abaladissimo, que talvez ndo conseguisse ir ao velorio” (MELO, 2019,
p. 232).

O crime de feminicidio s6 ndo permanece impune devido ao relato da crianga sobre uma
briga entre os pais no dia do crime: “papai brigou com mamae” (MELO, 2019, p. 233), 0 que

levantou suspeitas da situacdo. Foi quando um perito criminal é chamado para investigar o caso,
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levando a descoberta de que ndo havia sido um simples acidente na estrada, pois, ao se fazer
uma varredura no local do crime, a chave do carro foi encontrada em um barranco ndo muito
longe da estrada, e que a pericia descartava a possibilidade daquela chave ter voado do painel
de contato ate o local onde foi encontrada. Segundo dona Yolanda:

[...] - Seu pai jamais admitiu ter forjado o acidente de sua mée. Mas foi provado no
julgamento que, ao empurrar o carro dela no despenhadeiro, ele esqueceu de colocar
a chave no contato. Ao se dar conta de seu erro, ele simplesmente atirou a chave no
vale. — Mas a pista definitiva do crime veio com a pericia no sitio que seu pai havia
alugado. O sangue que vocé viu ele limpar ndo foi totalmente removido. Foi assim
que o pegamos [...] (MELO, 2019, p. 233).

Diante da sequéncia de fatos narrados, que se desenvolveram na infancia da
narradora/personagem, e foram presenciados por ela, isso consegue explicar seu trauma. Ela é
uma vitima indireta do crime de feminicidio, que presenciou o assassinato da mée, e o seu relato
€ 0 que leva a uma investigacao que condena o préprio pai a prisdo. De forma abrupta, ela foi
impedida de conviver com o pai e a mée, e fica aos cuidados dos avos, porém nunca conseguiu
trabalhar esse trauma, pois, como citado pela avo, essa dor foi silenciada. Sobre a relacdo com

a morte da mée, a personagem relata:

[...] Minha relagdo com a morte de minha mée ja passara por varias fases. Houve o
momento ndo-quero-esquecer-o-rosto-dela, que obrigou minha avé a ampliar varias
de suas fotos e encher nossa casa de porta-retratos; a fase pré-adolescente ndo-quero-
mais-falar-sobre-isso, em que todo esse material foi recolhido, com a excecdo de uma
Unica foto, ela aos 18 anos, de shorts e ténis, sentada ao lado do seu cachorro. Depois
veio a fase mais dura, quando a deixei soterrada embaixo do tapete da minha rebeldia.
Foi s6 durante a faculdade de direito, j& equipada com um vocabulario técnico e
proprio, que voltei a abordar o assunto, sempre com cautela: ‘aqueles fatos’. As
palavras ‘assassinato’, ‘pai’, ‘processo’ e ‘prisdo’ jamais era ditas, mesmo
mentalmente eu as evitava, como se elas tivessem algum terrivel poder de trazer nosso
passado & tona (MELO, 2019, p. 23).

No relato da narradora desse romance, é possivel perceber que a cada fase de sua vida,
ela foi tratando o trauma de uma forma diferente: a fase do ndo querer esquecer o rosto da mée
e consequentemente a presenca em sua vida; a fase de ndo querer ter que lembrar, e soterrar
todas as lembrancas; a fase adulta, que mesmo ja tendo maturidade e conhecimento sobre o
caso, ainda assim, nédo estava preparada para poder encarar o fato vivenciado. Isso fica mais
perceptivel nas suas escolhas linguisticas, por evitar palavras que remetessem ao

acontecimento. Para Machado e Gongalves (2003) apud Sousa (2013):
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As criangas sdo também vitimas mesmo que ndo sejam diretamente objeto de
agressoes fisicas: ao testemunharem a violéncia entre os pais, as criangas iniciam um
processo de aprendizagem da violéncia como modo de estar e de viver e, na idade
adulta, poderdo reproduzir o modelo, para além de que a violéncia Ihes provoca
sofrimento emocional e os correspondentes problemas (MACHADO; GONCALVES,
2003 apud SOUSA, 2013, p. 44).

Ao observar toda a narrativa da personagem, nao € possivel identificar que ela tenha
iniciado em sua vida um comportamento de reproducéo a violéncia. Por outro lado, é notorio
que ao testemunhar a violéncia sofrida pela mae, isso provocou nela muito sofrimento
emocional. O que pode ser constatado é que, direta ou indiretamente, o fato que ocorreu com
sua mée lhe guiou para uma profissdo em que ela pudesse agir de forma ativa, na tentativa de
proteger outras mulheres. Tornar-se advogada poderia representar uma busca inconsciente para
se evitar que outras mulheres tivessem suas vidas ceifadas como sua mée.

Uma narradora/personagem que presencia a mée sofrer violéncia, e quando adulta passa
pelo mesmo nas maos do parceiro, so reforga a universalidade da violéncia contra mulher, cuja
historia s6 ndo se repete a da mae e tem o mesmo final, porque ela decidiu romper com esse
agressor no primeiro ato de agressdo, ndo permitindo que o ciclo de violéncia continuasse,
conforme ela propria ressalta: “mas uma coisa eu havia prometido a mim mesma: eu néo ia
morrer como a minha mae. Nem fodendo” (MELO, 2019, p. 89).

Para a narradora do romance de Patricia Melo, romper com o agressor foi a maneira de
evitar que sua vida tivesse 0 mesmo fim que o da sua mée. Na narrativa, esse rompimento
acontece de forma rapida e sem espago para tentativas de reconciliacdo, mesmo diante de
diversas investidas do ex-namorado. Porém, a realidade para muitas mulheres que estdo em
ciclos de violéncia, é diferente, e muitos questionam o motivo pelo qual mesmo sendo vitimas
de violéncias, elas ainda permanecem em relacionamentos abusivos.

Para Blay (2008, p. 66), “os homens amados constituem a esmagadora maioria dos
agressores”, e isso pode ser um dos pontos que justifique a permanéncia das mulheres nesses
ciclos de violéncia. Muitas delas ndo conseguem deixar seu parceiro, que € também seu
agressor, porque tém uma relacéo de dependéncia emocional em relacdo a eles; enquanto outras,
precisam dessa relacdo para se sentirem validadas como mulheres, pois, para muitos, o
casamento € visto como a grande conquista e realizacdo na vida de uma mulher.

A dependéncia financeira também faz com que muitas vitimas permanegam no mesmo
lar dos seus agressores, pois, segundo Saffioti (1999, p. 89), “[...] na maioria das vezes, 0
homem é o Unico provedor do grupo domiciliar. Uma vez preso, deixa de sé-lo, configurando-

se um problema sem solucdo quando a mulher tem muitos filhos pequenos, ficando impedida
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de trabalhar fora”. Muitas mulheres, junto aos filhos, dependem financeiramente de seus
companheiros, e por isso elas continuam nesses relacionamentos marcados pela violéncia.

H& fatores que podem ser observados em relagdo ao que permitiu a
narradora/personagem romper em definitivo com o que poderia ser o ponto inicial da construcéo
de um ciclo de violéncia em sua vida; primeiro, o fato dela ser independente financeiramente,
conseguindo sair do cenario onde sofreu violéncia. Além disso, ela se mostra também
independente emocionalmente, pois, mesmo diante de todas as investidas de Amir, ela nédo se
deixa convencer a dar uma “segunda chance” ao relacionamento. Ela também demonstra ter
consciéncia de que aquele tapa nao foi algo insignificante, e reatar com alguém que lhe agrediu,
acarretaria um grande risco para sua vida.

De fato, o rompimento ndo permitiu que a primeira agressao evoluisse até terminar com
a morte da personagem, mas Amir, ap6s ameacas de dona Yolanda, acaba por se afastar dela.
Esse homem rejeitado, que sob ameaca nao pbéde violentar fisicamente a ex-companheira, agora
decide vingar-se, dessa vez, cometendo outro tipo de violéncia. Ele comete um crime conhecido
como pornografia de vinganca, citado anteriormente por Passos Garcia Advocacia e
Consultoria (2019), que é considerado um crime contra a honra da vitima.

A narradora/personagem do romance Mulheres Empilhadas passa a receber uma série
de mensagens estranhas de amigos, ex-colegas de trabalho e mensagens anénimas, insultuosas,
tais como: “putz, querida, que merda! [...] Se precisar de mim, estou aqui! [...] E uma suruba
com caminhoneiro, vocé topa? [...] Vou foder vocé por todos os buracos” (MELO, 2019, p.
155). A principio, a personagem chega a pensar que tais mensagens ndo pareciam ser dirigidas
a ela, mas ao falar com sua ex-chefe Denise, toma conhecimento que o escritorio havia recebido

fotos intimas suas.

[...] E entdo Denise me contou. Ela estava realmente chocada: o escritério recebera
alguns videos com imagens minhas. intimas. Eu nua. Eu fazendo sexo. Mesmo antes
de vé-los, eu sabia que sé podia ser coisa de Amir. [...] Numa das fotos eu estava
sentada no vaso sanitario, nua, cortando as unhas do pé direito. Sem calcinha. De
todas, essa era a Unica que fora feita com meu consentimento. Lembro até do que
Amir disse naquele momento. Que eu era linda até na privada. Até fazendo cocd. Até
menstruada. As outras foram feitas sem minha anuéncia. Cenas da gente transando.
Como ele gravara aquilo sem que eu percebesse? Num outro video, eu aparecia
tomando banho, lavando minha bunda. Inacreditavel (MELO, 2019, p. 157-158).

Amir, incapaz de vingar-se fisicamente da ex-companheira, decide que a vinganga sera
no espaco virtual. Entdo, pega videos e fotos que ja vinha gravando durante meses, sem 0

consentimento e conhecimento da ex-namorada, como cenas em que ela aparece nua em
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situacbes de seu cotidiano, assim como videos que continham relacBes sexuais entre 0s
parceiros. Decide, entdo, divulga-las na internet, sem o conhecimento e autorizacao da vitima.
O crime cometido por Amir ja tem inicio no momento em que ele decide, sem autorizagdo da
entdo namorada, fazer esses registros.

Amir ndo deseja apenas uma simples vinganca, ele quer que sua ex-namorada também
seja humilhada publicamente, tivesse sua honra e moral atacadas por terceiros. Desejava,
principalmente, que sua reputacdo e capacidade profissional pudessem ser questionadas, e por
iSs0, 0 escritorio onde ela trabalha é escolhido como o primeiro local para comecar a vinganga.
Tirar dela a sua autonomia financeira advinda do trabalho, se constituia um dos objetivos de
Amir. Além de enviar para o escritorio, ele decidiu divulgar o material em sites especializados

em pornografia:

[...] Mais tarde descobri que Amir também enviara as fotos para um site que permitia
upload andnimo de material pornogréafico. As legendas conseguiam ser ainda piores
que as imagens: ‘Advogada criminal, moderna, sem preconceitos. Adoro sexo grupal.’
O pior de tudo foi ele ter publicado também o nimero do meu celular. As mensagens
ndo paravam de pipocar. VVou chupar vocé todinha. Gostosa. Putinha linda. Vem aqui
na minha casa. Vocé gosta também de dar o cu? Vem chupar minha rola (MELO,
2019, p. 158-159).

A vinganca de Amir ndo se limitou a apenas divulgar fotos e videos intimos da ex-
companheira, ele também divulga o nimero de seu telefone particular, abrindo espaco para que
outros homens também pudessem continuar a violentar essa mulher através de mensagens. O
comportamento de Amir e de outros homens que enviam mensagens para a personagem,
mostram o quanto eles se sentem confortaveis para violentarem mulheres, e quando ndo o fazem
fisicamente, eles fazem verbalmente e moralmente.

A violéncia cometida agora ndo sé por Amir, mas por todos aqueles que estdo a
comentar nos videos, enviar mensagens para seu celular e divulgar esse conteddo, desperta na
personagem a ideia de que “[...] estava sendo queimada na fogueira. Como uma bruxa. Amir, o
canalha, que ndo tinha conseguido me matar fisicamente, tentava me queimar na fogueira
virtual” (MELO, 2019, p. 159). A “fogueira virtual” é o espaco escolhido, por muitos homens,
para praticarem suas vingancgas quando ndo conseguem fazé-las no espaco fisico.

Na “fogueira virtual”, Amir ndo precisou sujar as maos de sangue, ele apenas precisou
divulgar anonimamente esse conteudo, e uma vez na internet, ele se espalha rapidamente e é
guase impossivel se ter controle sobre o compartilhamento e as consequéncias que esse tipo de

acao pode acarretar. Em uma sociedade patriarcal, os danos que esse tipo de exposi¢do pode
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causar, sao bem mais dificeis de se contornar, e acompanhardo a vitima sempre como estigma,
principalmente quando a pessoa exposta se trata de uma mulher. Diante da exposi¢do sofrida,

a personagem segue o que ela chama de sua via-crucis,

[...] Ferida mortalmente, eu seguia a via-crdcis, sozinha, em casa, durante dias e
noites, puta da vida, arriada na cama, muito puta, em posicdo fetal, tremendo de 6dio,
no quarto escuro, xingando, chutando, gemendo, uivando como uma loba, muito puta
de verdade, sé vendo o cineminha de Amir do comeco ao fim e vice-versa, meus peitos
em close & minha vagina cortando as unhas & meu cu e ablucdo & o coito sem cortes
& as tarjas no rosto do infrator & tudo na web, disponivel, se reproduzindo como uma
epidemia de cdlera, mortal, numa velocidade impressionante, alimentando uma cadeia
de idiotas, que riam de mim, que batiam punheta ao me ver de pernas abertas & eu
chupando & eu lambendo & eu sendo lambida & eu gozando & s6 de pensar nos
comentarios — sim, eu havia cometido o erro de ler os comentérios dos consumidores
daquela pornografia light, pornografia caseira, pornografia produzida pelo namorado,
sem eu saber, sem que eu quisesse ser filmada pelo meu namorado, pornografia-
facada-nas-costas, ‘sei muito bem o que fazer com putas como vocé’, comentou um,
‘ai, que vontade de botar fogo nessa boceta’, comentou outro, ‘nds samo [sic] carente
[sic] de bucetas [sic] gratis’, disse este, ‘coloca ai na sua boceta uma placa sob-nova-
direcdo e vem aqui para minha casa que eu te [sic] saido tetida e mantetda’, escreveu
picadotamanhodeumposte@hotmail.com, s6 de ler os comentarios eu tinha material
mais que suficiente para chorar o resto da vida, chorar uma eternidade até me dissolver
completamente e, liquida, atravessar o lencol, me alojar no meio da espuma do
colch&o, e viver ali dentro, ressecada, para sempre, feito urina que escapa do corpo
descontrolado, sem forca para nada, sem coragem para nada [...] (MELO, 2019, p.
162-163).

A via-crucis da narradora/personagem consiste na Gnica reacao possivel para ela naquele
momento; assistir a seus videos, ler comentarios que eram feitos nos videos, chorar e sentir ddio
de Amir. Era 0 momento de expurgar o sentimento de dor, tristeza e raiva que ela sentia pelo
que ele havia feito. A forma como foi exposta, deixa a personagem sem forcas para reagir, e
isso a adoece ndo so fisicamente, mas também emocionalmente, pois demonstra que, naquele
momento, sentia-se impotente e ndo conseguia reagir e buscar uma punic¢ao para Amir.

No relato da narradora de Mulheres Empilhadas, é possivel observar a informacéo de
que, ao publicar o material pornogréafico no qual ela era exposta, Amir teve o cuidado de colocar
tarjas para cobrir o rosto dele. Nesse tipo de crime, dificilmente o homem aparece, e quando
iSsO acontece, seu rosto estd com tarjas ou desfocado, deixando que o foco recaia sobre a
mulher, de modo que ela seja a culpabilizada pelo vazamento desses videos; a comecar sendo
culpabilizada por se deixar ser filmada, quando, em muitos casos, ela nem tem conhecimento
de que isso esta sendo feito.

Sentindo-se impotente para buscar justica, a busca por punicdo parte de Denise, sua ex-
chefe, que se disponibiliza a ajuda-la no tribunal. Nessa parte, é importante evidenciar a

importancia da sororidade feminina expressa: uma mulher aliando-se a outra mulher que sofreu
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violéncia e que se encontra fragilizada, a fim de juntas lutarem por justica, para que o agressor
ndo saia impune, para que mais uma vez uma mulher ndo tenha que lidar sozinha com a
violéncia sofrida e com as consequéncias em sua vida.

Porém, para a narradora/personagem, ter que lidar com tudo isso, é extremamente
doloroso: “a morte virtual, de certa forma, ¢ mais perversa que a morte real. E vocé, cadaver,
que tem que lidar com a borra da sua vida extinta. E vocé que tem que lidar com o processo
burocratico” (MELO, 2019, p. 163). Na morte fisica, ndo é a vitima que precisa lidar com a
burocracia para tentar punir o assassino, ja na morte virtual, € ela, a personagem, que precisa

encarar esse processo, mesmo sentindo-se tdo ferida e impotente.

[...] ald Denise, sim Denise, estou escutando, bota no papel agora, diz Denise, ndo
estou pedindo, estou mandando, insiste ela, ndo sei se quero processar o Amir,
respondo, levanta dessa cama agora, e bota tudo no papel, ordena ela, me passa todos
os dados do Amir, quero saber tudo desse canalha, RG & CPF, endereco, rotina,
trabalho, locais que frequenta, nome dos amigos, a merda toda, eu até que obedecia,
eu escrevia isso e aquilo no papel, e voltava para a cama, dormia, assinava a
procuracdo, e voltava para a cama, chorava, sem coragem para abrir o processo, sem
coragem para tornar tudo publico & Bia: ndo seja idiota! (MELO, 2019, p. 163).

Para a personagem e para muitas mulheres que vivem esse tipo de situacdo, ir adiante
com um processo contra seu agressor é tido como algo muito doloroso, pois é, de certa forma,
ter que reviver sempre a mesma dor de ter sido exposta. Alia-se também o medo de que ao final,
0 agressor acabe saindo impune, principalmente porque muitas dessas mulheres estdo sozinhas
para enfrentar a situacdo, e acabam tendo que lidar com uma culpa que recai sobre elas, seja a
culpa do crime em espaco fisico ou virtual.

A narradora/personagem desse romance, durante toda a vida, precisou lidar com a morte
de mulheres, a comegar pela morte de sua mée, e depois, pelas muitas mulheres assassinadas
gue acompanhou a histéria durante seu trabalho. Tinha o habito de registrar, em um caderno
intitulado como “mulheres empilhadas”, as histdrias das mulheres mortas que ela acompanhava,
como uma forma de impedir que elas caissem no esguecimento e nao virassem apenas
estatisticas de um crime t&o brutal.

Nesse caderno, ela vai empilhando essas mulheres, e isso se refere ao grande nimero de
mulheres assassinadas cotidianamente em nossa sociedade. Sao corpos femininos descartados
como objetos sem valor, sdo mulheres assassinadas que viram estatisticas; e seus agressores, na
grande maioria dos casos, saem impunes. S&0 mulheres que, em muitos casos, nem sequer tém
o direito de ter um espago na midia para que o crime brutal que cometeram contra elas seja

denunciado.
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A narradora/personagem so consegue reagir quando é levada por Marcos, para a aldeia
Ch’aska, e la passa por um ritual de cura, realizado por Zapira, fazendo com que ela recupere
as forcas e comece a buscar justica pela violéncia sofrida. Ela faz com Amir exatamente o que
ele fez com ela, usando o material divulgado por ele, sé que agora ele também seria exposto;
agora Amir que seria assassinado virtualmente, transformando seu caderno “mulheres

empilhadas”, em um site.

N&o me reconheci quando me vi pintada. N&o sei se foi ali que parei de morrer. Mas
foi ali, [...] que decidi transformar o meu caderno mulheres empilhadas em
mulheresempilhadas.com, uma pagina puablica online, com uma descric¢do dos fatos,
meu.exnamorado.durante.meses.filmou.nosso.sexo.sem.eu.saber.etcetal, eu mesma
disponibilizaria as imagens que ele j& liberara online, anonimamente, 0 mesmo
material pornogréafico, s6 que ali, na minha pagina pessoal, anexada a0 meu site
pessoal, minha vagina cortando as unhas e todo o monte de imagens de boceta e cu e
sexo com o rosto de Amir coberto por tarja preta e 0 meu em close ndo me exporiam,
aquilo seria o contrario, seria uma vacina, eu usaria o virus do Amir para me inocular
da doenca do Amir. Minha pagina seria um ataque primoroso, uma guerra exemplar,
um modelo de assassinato virtual de ex-namorado, um projeto que eu ndo estragaria
de jeito nenhum (MELO, 2019, p. 164).

A personagem toma controle da situacdo e reverte os papéis; agora ela expbe Amir, ela
conta a versdo real, sobre como esses videos foram filmados e sobre quais as motivacdes que
levaram o ex-namorada a divulga-los. A ideia da personagem € conseguir restabelecer a verdade
no seu circulo profissional, entre seus amigos e familiares, cujo foco é mostrar “o que Amir
fizera comigo ao nos filmar em momentos de intimidade, sem minha autorizagéo e de como ele
abasteceu sites pornograficos com essas gravacgdes, com o claro intuito de decretar minha morte
moral” (MELO, 2019, p. 235).

Além de criar o site e expor Amir, ela também entra na justica com um processo.
Tempos depois, em uma festa, ela se depara com o seu ex-namorado beijando uma garota. Amir,
depois de beijar a nova companheira, segue para o bar, e a garota para a fila do banheiro,
justamente atras da narradora desse romance. A primeira reacao da narradora foi pensar em sair
dali, mas, ao encontrar a garota na fila, ela busca alerta-la sobre 0 homem com quem ela esta

se envolvendo, através do relato de crimes cometidos por Amir.

[...] - Esse cara que esta esperando vocé la fora... o Amir... ele foi meu namorado...
Ela me olhou surpresa. Sorriu, mais espantada do que curiosa. — Cuidado — falei. Ele
me agrediu fisicamente. Abri meu celular e mostrei minha pégina. — Entrei com um
processo contra ele — continuei. - Se quiser mais detalhes basta visitar este site. Ela
continuou me olhando, creio que avaliava se devia ou ndo confiar em mim. Por fim,
pegou meu celular, olhou-o por um breve instante e depois me devolveu. — Achei que
voceé devia saber — falei, antes de sair do banheiro (MELO, 2019, p. 236).
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O relato final do livro, mostra uma narradora/personagem que conseguiu ir adiante com
seu intuito de buscar justica e penalizar o seu agressor, que conseguiu superar a violéncia sofrida
e dar seguimento a sua vida e a sua compreensao de buscar alertar outras mulheres sobre o risco
que estdo expostas ao se envolver com seu ex-namorado, mesmo sem ter a certeza se ela ird ou
ndo acreditar naquilo que esta falando, evidenciando a importancia de mulheres se aliarem
contra homens agressores.

Por outro lado, temos Amir, que assim como muitos homens que cometem crimes
contra mulheres, ddo seguimento a suas vidas e agem como se ndo tivessem cometido nenhum
delito, pois estdo validados pela cultura machista que predomina na sociedade patriarcal. Para
eles, matar, bater, expor, ou qualquer outra violéncia cometida, estd autorizada, pois eles sdo
frutos de uma sociedade alicercada no poder masculino, que na busca por ndo ter esse poder
abalado, seguem usando a violéncia como forma de reafirmar a superioridade masculina em

relacdo as mulheres.

4.4 O Assassinato de Txupira e Carla Penteado

A viagem da narradora/personagem a Cruzeiro do Sul, no Acre, é para acompanhar 0s
julgamentos de casos de crimes de feminicidios. Ao chegar na cidade, um crime esta tendo
muita repercussdo: se trata do assinado da india Txupira, uma adolescente de 14 anos, da aldeia
Kuratawa. Os acusados desse crime sdo trés rapazes, Luis Crisantemo Alves, Abelardo Ribeiro
Maciel e Francisco Medeiros, que muito provavelmente ndo teriam nem 25 anos. Tratavam-se
de estudantes universitarios, filhos de pais ricos, acusados de estuprar, torturar e matar Txupira.

Depois de se instalar no hotel, a narradora de Mulheres Empilhadas se dirige ao Férum
da cidade para acompanhar o julgamento do assassinato de Txupira. Ao entrar na sala de
julgamentos, observou que ela estava ocupada por indigenas e ndo indigenas, e que entre essas
pessoas, havia uma hostilidade que dava para sentir no ar. Os indigenas aqui presentes nao
falavam portugués, e Janina, irma de Txupira, que estava depondo, era traduzida por uma

ativista do centro da juventude indigena. Sobre o dia do sumico de sua irmé, Janina relata:

[...] Txupira é que preparava o chd da mée [...] por causa que Txupira que era a mais
velha e a mais sabida e a que pensava mais. [...] E no outo dia, ao sair da escola,
Txupira avisou Janina: ‘Hoje temos que pegar casca de caroba pra mae’. [...] Janina
ndo queria voltar sozinha para a aldeia, porque chovia, e Janina tinha medo de trovéao
[...] ‘s6 mais um pouco’, pedia Txupira [...], e Janina miGda, com lama até os
tornozelos, ficou com medo, quis voltar, ‘espera aqui entdo’, disse Txupira, [...] ‘vou
sozinha’ e foi indo, indo e sumiu. No inicio, Janina ouvia os estalidos dos passos da
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irma, pof, creque, depois sé a agua da chuva caido, caindo. De depois ela escutou um
grito. E motor de carro. E ficou com medo. Janina esperou, esperou, a chuva parou e
comegou e parou de novo e nunca mais Txupira voltou (MELO, 2019, p. 34-35).

Janina descreve o Gltimo momento em que viu sua irma Txupria com vida, em meio a
mata. Na narrativa também é possivel compreender que Txupira era uma figura muito
importante para o seu nucleo familiar; por ser mais velha que Janina, era responsavel por cuidar
dela e cuidar também da mée. Com sua morte, a estrutura familiar e os papéis que cada uma
desempenhavam nessa familia sdo alterados.

Os indios da aldeia Kuratawa e o pai de Txupira se mobilizam para procura-la. O pai
vai até a Fundacio Nacional do indio (Funai) pedir ajuda, e antes que os responsaveis pelo
crime fossem presos, “o corpo de Txupira foi encontrado boiando, de costas, os bragos
amarrados. Seus mamilos foram extirpados. E dentro do seu Utero encontraram cacos de vidro”
(MELO, 2019, p. 37). Na forma como o corpo da jovem é encontrado, é possivel perceber o
cenario da brutalidade do crime.

A defesa dos acusados procura descredibilizar o depoimento da indigena, quando dizem
que o barulho que ela ouviu foi, na verdade, um trovao, e ndo o barulho de motor de carro.
Esses jovens sé sdo tidos como culpados e levados a julgamento porque o frentista Agripino os
denunciou, pois, Crisantemo, no dia do crime, havia levado sua Mitsubishi 4x4 para lavar e
tinha algumas manchas de sangue. Crisantemo, durante o julgamento, relata como ocorreu 0

crime contra Txupira:

[...] Segundo Crisantemo, ele e seus colegas [...], estavam indo para a fazenda do pai
de Crisantemo quando viram Txupira andando pela mata, ao lado da estrada. O
programa era jogar sinuca na fazenda, onde estariam sozinhos para beber o uisque do
pai, mas a india agora estava ali, dando sopa. Ele reduziu a velocidade. [...] A india
ali, desfrutavel. Quando deram ré, vem cd, vem c4, disseram, a selvagem saiu em
disparada. Ent&o, um deles teve que ir atras. Cacar a moga. Enfia-la no carro. A forca.
N&o para estuprar, nem para matar, mas para se divertir [...] (MELO, 2019, p. 36).

O primeiro ponto a ser analisado aqui é a forma como eles se referem a Txupira, eles a
reduzem a uma selvagem que estava na estrada “dando sopa”; entdo eles decidem, da forma
mais natural, que querem se divertir com ela, e a cagam como um animal, a enfiam no carro e
levam para a fazendo do pai de Criséantemo a forca. Eles querem se divertir com aquela mulher,
porque no imaginario de muito homens, as mulheres sdo vistas como objetos que estdo
disponiveis para satisfazer os desejos e servirem de diversdo para eles. Crisantemo segue seu

relato,
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[...] - ele nem sabe explicar como tudo aconteceu, mas foi assim, uma coisa levando
a outra, ela ndo parava de gritar, e por isso eles rasgaram a camiseta dela e a
amordacaram. Isso, ja dentro do automével. E assim, ela ficou com os peitos de fora,
e Txupira era uma india muito bonita, e entdo eles chegaram a fazenda, e aquela coisa
toda, continuaram a beber, e a coisa foi, assim, digamos, acontecendo assim,
‘naturalmente’, sabe? Antbnio Francisco passou a mao nos peitos de Txupira, e ndo é
que a maluca deu um tapa no rosto de Anténio Francisco? Por isso ela teve as méos
amarradas, mas a ideia ndo era estuprar, isso ndo. Nem torturar. Mas a india, caceta,
a india era brava demais, e mesmo com as maos amarradas, imagina, comegou a chuta-
los. E entdo Abelardo veio da cozinha com uma faca, ndo para matar, nem para
torturar, era so para assustar, e Crisantemo disse que ficou com medo de que essa
brincadeira acabasse sujando o tapete da sala — sua mae ficaria muito puta, e assim
eles acabaram no celeiro, onde Txupira foi pendurada num desses ganchos de
agougueiro para se ‘acalmar’. E foi assim que eles acabaram estuprando, torturando e
matando Txupira. Mas a ideia ndo era matar. Nem estuprar. Foi sem querer. Ele até
pensou em oferecer dinheiro para Txupira, coitada. O problema é que ela acabou
morrendo antes (MELO, 2019, p. 36-37).

Na segunda parte do relato, é possivel observar como a banalizacao e naturalizacéo da
violéncia contra mulher agem; primeiro na forma natural como 0 assassino narra a sua versao
do fato, como se o que cometeram fosse trivial, sem grande importancia, e que tudo vai
acontecendo sem querer. Somado a isso, refor¢a-se a ideia de Txupira como uma vida que vale
menos que o tapete de sua mée, pois ele se mostra muito mais preocupado com um tapete que
pode ser sujo do que com a proporcdo da violéncia que esta sendo cometida ali.

A “diversdo” acaba com Txupira morta, seu corpo mutilado e seu utero com cacos de
vidro, denunciando a naturalizagdo da violéncia contra mulheres, inclusive em proporc¢des de
extrema crueldade e sua consequente banalizagio da vida feminina. E como uma afirmacao dos
trés, pelo desprezo que sentem por essa mulher. Além de mulher, Txupira € indigena, o que em
nossa sociedade s6 aumenta o desprezo e a destituicdo dela como sujeito que merece viver.

O crime cometido por Crisantemo e seus amigos, seguido de uma narrativa de a¢fes de
horrores, corroboram com pontos citados anteriormente por Pasinato (2016 apud MENEGHEL;
PORTELA, 2017). Eles agem movidos para expressar o 6dio miségino que existe em nossa
sociedade, atrelado ao desprezo pela existéncia feminina. Segundo Carcedo (2000 apud
PASINATO, 2016), esse crime é considerado como um femicidio ndo intimo, pois Txupira ndo
tinha nenhuma relagdo intima, familiar ou de convivéncia com seus assassinos, e ele esta
inserido na categoria de crime no qual ocorre a violéncia sexual.

Durante o julgamento de Txupira, mesmo o crime brutal sendo relatado por um dos
acusados, a defesa, na tentativa de inocenta-los, usa a tatica de ndo atacar a imagem da vitima.
Eles se utilizam de narrativas de pessoas proximas para criar uma imagem positiva dos
acusados, na tentativa sensibilizar e convencer o juri de que aqueles rapazes jamais seriam

capazes de cometer um crime tao brutal, pois apresentavam um histérico exemplar:



62

[...] Professores foram chamados para depor. Os acusados foram apresentados como
rapazes afaveis, gentis, ‘de quem todos gostavam’. ‘Ele é um cavalheiro’, disse a
professora de anatomia de animais domésticos. ‘SO posso dizer que ele é um fofo’,
assegurou Joslaine, a namorada de um deles [...]. ‘O Crisantemo sabe tratar uma
mulher. Ele ndo é capaz de matar nem uma mosca. Quanto mais uma india’ (MELO,
2019, p. 51).

A tética usada pela defesa, foge da que usualmente é percebida em muitos tribunais de
casos de crimes de feminicidios, principalmente porque esse crime ndo se enquadra como um
femicidio intimo. Entdo, a defesa ndo tinha como alegar que aquela mulher deu motivos para
ser agredida ou ter levado seu parceiro a maté-Ila, pois neste crime de feminicidio, em especifico,
ndo havia um ciclo de violéncia anterior. A defesa sabia que precisaria fazer mais do que
desmoralizar os depoimentos ou sensibilizar réus. Em uma madrugada no hotel, a

narradora/personagem presencia um encontro suspeito:

Fui andando devagar e a0 me aproximar da porta vi, com espanto, sentados em volta
da grande mesa diante da pia, trés jurados do caso de Txupira numa espécie de festinha
particular, com Robson, o advogado dos réus. Bebiam Cerveja. [...] Saquei o celular
do meu bolso e fotografei a cena. E dever legal de um jurado, durante o julgamento,
permanecer incomunicavel. Os oficiais de justica sdo responséveis pela manutencéao
dessa incomunicabilidade (MELO, 2019, p. 58).

Como resultado dessa “festinha” entre o advogado de defesa e os jurados do caso, 0S
trés rapazes sao absolvidos, pois, segundo os jurados, ndo havia provas suficientes contra os
réus. Os trés saem do férum numa comitiva alegre e festiva diante do resultado alcancado. Isso
evidencia como a justica do Brasil funciona; primeiro, ndo se cumpre com o dever de ficarem
incomunicaveis, e subtende-se que, apos um suborno, eles inocentam trés homens que mataram
brutalmente uma mulher.

E durante esse julgamento, que a narradora/personagem do romance de Patricia Melo
conhece Carla Penteado, a jovem promotora, paulista da Mooca e que trabalha ha mais de 4
anos no Acre. Nasce entre elas uma amizade que vai sendo construida e fortalecida a medida
que véo precisando lidar com toda a violéncia contra mulheres que s&o presenciadas no tribunal.
Sdo duas mulheres fortes e decididas que buscam, através de suas profissdes, cada uma a sua
maneira, chamar atencéo para a matanca de mulheres que ocorre naquele lugar.

Apbs o julgamento, a narradora/personagem relata a Carla que havia fotografado
Robson, o advogado dos trés assassinos de Txupira, e os réus. Carla fica indignada com a
situacdo e a orienta entregar essas fotos a Rita, editora chefe do jornal O Diario da Estrela, para

gue pudessem ser divulgadas no jornal, e com isso, mobilizar a opinido publica para que a
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justica fosse feita. Porém, o efeito da matéria ndo gerou o resultado esperado pela personagem
e por Carla.

O resultado que a reportagem conseguiu, foi fazer com que a cidade ficasse ao lado dos
trés criminosos. Ninguém saiu na rua pedindo justica por Txupira ou condenando a conduta dos
trés jovens, “O que houve foi uma revolta contra o jornal. A cidade simplesmente se solidarizou
com 0s assassinos. Coitados dos meninos, diziam. Linchados pela midia. Olha o pais em que
vivemos, diziam. Diziam: a justi¢ca absolve, a midia condena” (MELO, 2019, p. 76). Para as
pessoas da cidade, a conduta deles era um fator de ordem natural, aceitavel e até compreensivel,
eram jovens se divertindo entre amigos.

A impunidade no caso de Txupira também pode ser associada ao fato de que seus
assassinos eram jovens de familias ricas da regido, que detinham o poder de subornar e reverter
a sentenca, mesmo quando os réus tinham conhecimento de toda a barbarie que eles cometeram.
A questdo social e racial também interfere tanto no que tange as vitimas, assim como 0s
culpados. Os homens brancos e ricos também cometem crimes de feminicidio, porém, possuem

mais chances de sairem impunes, assim como relata a narradora/personagem:

[...] Houve ainda, naqueles dias, dois julgamentos mais longos, réus brancos, defesa
paga. Estes foram absolvidos. Dalton e Reinaldo se safaram. Um era comerciante,
outro dentista. Um rico, outro miliondrio. Livres. [...] O dentista assassino havia ferido
0 brago direito com a faca que usou para matar sua esposa. Antes de se apresentar para
a justica com seu advogado carissimo, houve uma complicagdo do seu quadro, e ele
acabou perdendo o braco. O jari achou que isso, por si s6, ja era punicdo suficiente.
[...] Entdo, o dentista homicida saiu do julgamento pela porta da frente do tribunal,
sorridente, com a nova namorada enganchada no brago bi6énico (MELO, 2019, p. 73-
74).

Isso mostra os privilégios que homens brancos e ricos possuem, inclusive quando
cometem crimes barbaros. Saffioti (1987, p. 85) aponta que “o poder é branco, masculino e
adulto”, o homem branco e adulto é o que mais se beneficia e exerce poder dentro de uma
sociedade patriarcal, principalmente porque séo eles que, majoritariamente, ocupam 0s espacos
onde as leis sdo criadas e aprovadas. Isso ndo significa, necessariamente, que 0s homens que
ndo se encaixam nessa descri¢do, ndo estejam exercendo poder sobre mulheres e usufruindo
dos privilégios de serem homens.

Assim como os feminicidas ndo possuem um perfil especifico, as vitimas também estédo
inseridas em todos os espagcos. Como afirma a personagem, ‘“ndo importa onde vocé esteja. Nao
importa sua classe social. No importa sua profissdo. E perigoso ser mulher” (MELO, 2019, p.
75). E perigoso ser mulher em uma sociedade alicercada pelo patriarcalismo, de modo que
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qualquer mulher, passa a ser uma vitima em potencial; porém, assim como mostra os dados
apresentados anteriormente pelo Anuéario Brasileiro de Seguranca Publica 2019, as mulheres
negras sdo as maiores vitimas do crime de feminicidio.

Esse descaso com a vida das mulheres negras, ndo esta evidente s6 no fato do Estado e
todo o seu aparato legal ndo conseguir proteger suas vidas, ou ainda pelo fato delas estarem
entre a maioria das mulheres em situacdo de vulnerabilidade, mas se evidencia no tratamento
que seus corpos recebem no momento em que seus companheiros decidem tirar suas vidas. 1sso
é lembrado pela personagem quando ela imagina os procedimentos que se seguirdo apos seu

assassinato por Amir.

[...] Como o médico acredita que eu me matei, sou levada para o IML. A coisa até que
acontece rapido, se compararmos meu caso ao da negra Indizete (esfaqueada pelo
namorado), que deve aguardar, no asfalto frio, ao lado da marmita caida e do feijéo
misturado ao sangue, dez, doze, dezoito horas até ser, como eu, pesada e lavada com
agua e sabdo na sala de necropsia (MELO, 2019, p. 111).

O corpo da mulher negra continua sendo violentado mesmo ap6s sua morte, e isso é
fruto de uma cultura machista e racista que reconhece, neste corpo feminino e negro, um corpo
passivel de ser violentado, como um corpo que foi gerado para receber todas as violéncias, de
todas as ordens. Isso também fica evidente, inclusive, na forma como a midia trata esses casos,
pois as mulheres negras e indigenas que sdo assassinadas diariamente em nosso pais, ndo geram
a comog&o que o assassinato de uma mulher branca acaba gerando, conforme expde a narradora

de Mulheres Empilhadas:

[...] S6 0 que interessava aos jornalistas era o caso de Txupira. Nao porque gostassem
de Txupira. Ou porque tivessem a verdadeira nocéo da tragédia que foi sua morte, aos
quatorze anos de idade. Na verdade, estavam se lixando para Txupira. Txupira ndo
era branca, ndo se encaixava na categoria de vitima que a imprensa gosta de explorar.
Era indigena ainda por cima. E indigena, no nosso sistema de castas, cujo topo é
dominado por ricos e brancos, fica abaixo de preto, que esta abaixo de pobre, que esta
abaixo de mulher (MELO, 2019, p. 76).

Casos de assassinatos como o de Txupira, de Indizete e outras mulheres negras e
indigenas, ndo se encaixam nas narrativas que a midia procura cobrir para conseguir
visibilidade. Esses corpos séo vistos como naturalmente gerados para sentirem dor, e por isso,
em muitas situacgOes, suas mortes ndo ganham repercussdo nas midias. A dor e narrativa de
violéncia que interessa para a midia é aquela na qual tem uma mulher branca e de classe alta

como principal personagem, como lembra a protagonista,
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[...] Como sou branca, de classe média e bonita ainda por cima, a imprensa ndo nos
deixa em paz. Nao saio dos jornais. Sou a estrela morta. Usam, sem licenca, fotos que
postei na web: eu na praia, eu no campo, eu com elefantes no Quénia, eu na torre
Eiffel, eu num barco, eu com amigas, eu correndo, eu tomando sorvete, eu com Amir,
eu fazendo ioga — para ilustrar a face bonita da morte (eu = ideal de pureza e
juventude) e a incongruéncia estlpida da vida (o avesso da vida = donzela morta)
(MELO, 2019, p. 112).

Dessa forma, midiaticamente, a dor que deve ser veiculada e reconhecida é aquela que
tem a mulher branca e rica como vitima, como apontam Accorsi e Maio (2019, p. 31):
“entendemos a repercussdo mididtica, [...] como um branqueamento da violéncia cometida
contra a mulher, cuja ligacdo esta diretamente associada a sua condi¢cdo de mulher branca, [...]
e de classe média”. Sendo assim, é a condi¢do de mulher branca e rica que garantira a algumas
mulheres que o seu fim trdgico seja conhecido, ajudando, consequentemente, a aumentar as
chances sobre a apuracéo de sua morte.

Essa mesma midia que exclui os relatos das dores de algumas mulheres, demonstra que
h& um interesse maior em perdoar assassinatos em que 0s assassinos sejam homens brancos e
ricos, como no caso do assassinato de Txupira; principalmente porque a sociedade ndo enxerga
esse perfil de homem como sendo capaz de cometer um ato tdo brutal. Para os acusados da
morte de Txupira, a condicdo de brancos e ricos déo a eles, além da certeza de impunidade, o
poder para coagir qualquer pessoa que busque justica contra eles, como se constata através da

cena com a personagem, coagida em uma boate:

[...] de repente, senti algo restringindo meus movimentos e, quando abri os olhos,
Crisantemo, Abelardo e Antbnio estavam dangando ao meu redor. Dangando ndo € a
palavra. Crisntemo colou seu corpo atrds do meu. — Vocé é a namoradinha da
promotora? — disse ele em meu ouvido. Eu o empurrei e, nesse momento, Abelardo
me agarrou pela frente. — Se vocé gosta de chupar boceta, é porque ainda ndo aprendeu
a chupar um caralho. Senti meu sangue deixando meu corpo. Minha bebedeira
simplesmente acabou. Nesse momento, Paulo surgiu, ndo sei de onde, e me retirou
dali. — Eles estavam me ameacando — falei, quando nos sentamos no bar. Minhas
pernas tremiam. Carla chegou minutos depois. Paulo Ihe contou 0 gque aconteceu.
Carla furiosa, sem sapatos, bébada, queria falar com eles de qualquer jeito. — Esses
bostas pensam que vdo me intimidar — disse. — Agora € que eu consigo um mandado
de prisdo contra eles. — N&o faga isso — insistiu Paulo. — Eles querem exatamente que
voceé perca a cabeca (MELO, 2019, p. 134-135).

O fato de pertencerem a familias que detém um grande poder financeiro na regido do
Acre, faz com que esses trés rapazes se sintam acima da lei e autorizados para sairem coagindo
pessoas, inclusive aquelas que estdo representando a justica. E importante ressaltar que esse

tipo de conduta cometida pelos trés, ndo acontece apenas no Acre, € uma pratica comum no
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Brasil, cujas pessoas que detém poder financeiro ou que tenham relacdes com sujeitos que
exercem grande influéncia, usam dessa tatica de coacdo para conseguir atingir seus intuitos.

Outro ponto importante da narrativa que deve ser ressaltada aqui, é que o poder desses
rapazes, respaldados por familias ricas, cujas a¢fes ndo se limitam a coag¢éo, a mandarem matar
quando precisam silenciar alguem. 1sso foi o que aconteceu com Rita, a editora chefe do jornal
O Diario da Estrela, que recebeu as fotos tiradas pela personagem. Ela é encontrada morta em
sua casa: “- encontraram o corpo da Rita [...] — A jornalista que escreveu sobre os assassinos de
Txupira. Ela foi encontrada morta” (MELO, 2019, p. 81).

Dias ap0s a intimidacdo contra a protagonista do romance e contra Carla, além do
assassinato de Rita, acontece um fato que gera comocdo em toda a cidade de Cruzeiro do Sul:
“- Os assassinos de Txupira foram mortos de madrugada. Uma chacina horrorosa. Mataram os
trés” (MELO, 2019, p. 167). Os corpos foram encontrados as margens do rio Jurua, num local
ndo muito distante de onde eles haviam abandonado o corpo de Txupira. Crisantemo recebeu
uma ligacdo horas antes de morrer, e de acordo com a pericia, os tiros foram disparados a curta

distancia, por uma Unica arma, o que significa que um deles assistiu a morte dos outros dois:

Os velorios esvaziaram as ruas de Cruzeiro do Sul. A cidade se encheu de faixas
‘Crisdntemo, presente’, ‘Abelardo, presente’, ‘Francisco, presente’. Quase nao
acreditei quando as vi. Na verdade, tive um acesso de riso. Nervoso. Fiquei pensando
em colocar outras do tipo: ‘Estuprador, presente’, ‘ Assassinos, presentes’. De repente,
sO porque estavam mortos, s6 porque levaram cada um uma bala na cabeca, tiveram
o crime de Txupira retirado de suas biografias. Ler o necroldgio deles era quase como
ler 0 necroldgio de um santo. Estudantes. Bons filhos. Bons cidaddos. Familia boa.
Era isso o que diziam nos jornais. Familia boa! O prefeito decretou trés dias de luto.
‘Ndo vamos aceitar essa violéncia. As mortes desses jovens ndo ficardo impunes’,
declarou mais de uma vez na imprensa (MELO, 2019, p. 178).

O assassinato dos assassinos de Txupira causa grande comocdo na cidade, 0 que nao
ocorreu com a morte da india. A morte dos trés rapazes consegue anular da biografia de suas
vidas o crime brutal que cometeram contra Txupira. Eles eram vistos por todos como bons
filhos, bons cidaddos, que mereciam que fosse decretado luto na cidade e que toda a estrutura
policial estivesse mobilizada para descobrir o responsavel pelo crime, configurando uma clara
demonstracdo de que ha vidas que valem mais do que outras, e isso depende de uma série de
fatores sociais.

Para Butler (2015, p. 64), “uma vida ndo passivel de luto é aquela cuja perda néo é
lamentada porque ela nunca foi vivida, isto ¢, nunca contou de verdade como vida”. Somente a
familia de Txupira fica de luto por ela, ndo h4 comocdo na cidade e nem aparato policial

buscando punir seus agressores. 1sso se classifica, de acordo com Butler (2015), com um néo
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reconhecimento da existéncia, ou seja, a existéncia de Txupira nunca foi vista como uma vida,
ela ja era um ser destituido de direitos antes mesmo de morrer; primeiro, por ser indigena,
minoria extremamente excluida nesse pais, e segundo, por ser mulher.

As investigacdes para descobrir 0 assassino dos trés jovens seguem com todo o0 apoio
policial, diferente das investigacdes sobre as mortes de Txupira e Rita. A justica tem um ritmo
diferente para cada caso; age com celeridade quando as vitimas sdo ricas e de familias
poderosas, e neste caso, como vimos, ha um clamor publico, uma cobertura macica da midia
que faz com que a policia e a justica precisem encontrar um culpado para a histéria. O caso de
assassinato desses trés jovens ganha outros contornos quando a promotora, Carla Penteado, é

encontrada morta em sua casa, pela narradora/personagem e por Marcos:

[...] As onze horas eu e Marcos estavamos tocando a campainha de Carla. Nada. Ao
dar a volta na casa, vimos que a porta de trds estava destrancada. Entrei, chamando
pelo seu nome. Carla estava caida de brugos dentro de uma poca de sangue perto da
televisdo. Marcos pegou no seu pulso e me olhou de um jeito que nunca mais vou
esquecer. Comecei a gritar, um grito seco, pontudo, cortante, como se ele fosse uma
faca, uma navalha, um estilete, de gume afiado, que eu estivesse enterrando na minha
prépria carne (MELO, 2019, p. 193).

A morte de Carla é, para a narradora do romance, um grande golpe, pois entre as duas,
havia se construido uma relacdo que ia além da questdo profissional, elas haviam se tornado
amigas, e tinham, uma na outra, 0 apoio que precisavam naquele lugar para continuarem lutando
pela justica. Com o sofrimento pela perda da amiga, a personagem acaba sendo hospitalizada,
e depois de prestar depoimentos, ¢ levada por Marcos para a aldeia dos Ch’aska, onde passa
por rituais de cura.

Dias ap0s sua ida a aldeia, dos inimeros rituais de cura e da solidariedade daquele povo,
cujos comportamentos tanto a espantou, a narradora/personagem consegue se recuperar, e em
um dado momento, reflete sobre sua vida e os acontecimentos naquela cidade: “e Carla estava
morta. Rita estava morta. Minha mae estava morta. Havia uma pilha de mulheres mortas a
minha volta. Todos aqueles nomes que anotei no caderno. Todas aquelas vidas desperdicadas.
Mas eu estava viva. E eu sentia e via a graga da vida bem diante dos meus olhos” (MELO, 2019,
p. 198).

Durante o tempo em que a protagonista se afasta da cidade, as investigagcdes sobre a
morte de Carla continuam sendo realizadas, e certo dia, a personagem é levada pelos indigenas
até um igarapé, onde avista Marcos chegando em uma canoa. Como Marcos, devido as aulas,

sO tinha tempo de ir a aldeia aos finais de semana, a personagem estranha o fato dele estar ali,
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numa quarta-feira pela manhd. Quando a personagem se aproxima de Marcos, ela recebe a

seguinte noticia:

[...] - Prenderam o assassino — falou ele [...] — De Carla? — De Carla. De Crisantemo,
Abelardo e Francisco. — E a mesma pessoa? — Gérson Pimentel. Ele retirou da mochila
o jornal com a noticia. Olhei a foto do assassino: olhos claros, bigode, duas entradas
de calvicie se formando na fronte larga. Marcos perguntou se eu o conhecia, se vira
Carla com ele. — N&o. Nem nunca ouvi Carla tocar nesse nome. — Pensei que poderia
ser alguém que ela ajudou a condenar. Mas esta escrito ai que ele ndo tem passagem
na policia. Aquilo ndo fazia sentido. Que Gérson tivesse matado os trés rapazes, ou
que fosse apenas o assassino de Carla, poderia ser uma tese. Mas a ideia de um Unico
responsavel por todas aquelas mortes parecia absurda. A matéria dizia que 0 assassino
trabalhava como gerente de uma loja de telefonia celular e fora preso numa batida
policial por embriaguez ao volante. No porta-luvas do carro, a policia encontrou uma
arma calibre .45 de uma edicdo comemorativa da marca Polten, de 1911 (MELO,
2019, p. 199).

O suposto assassino de Carla, também era 0 mesmo assassino dos trés rapazes que
mataram Txupira, algo que para a personagem, ndo fazia sentindo, principalmente por ela nunca
ter ouvido Carla falar sobre Gérson e por ele ndo ter nenhuma passagem pela policia. Gérson
sO acaba sendo preso porque coincidentemente é parado numa batida policial, e o policial que
estava a trabalho era cunhado do investigador do inquérito desses assassinatos, que tinha
conhecimento da informacdo de que os estojos encontrados no local do crime foram disparados
por uma arma rara.

A arma de Gérson foi levada para a pericia e o laudo concluiu que daquela arma foram
disparadas as balas que mataram os trés assassinos de Txupira e Carla. Para a
narradora/personagem, era dificil compreender qual a motivacdo que havia levado Gérson a
matar essas quatro pessoas. Para ela, tudo aquilo era “muita coincidéncia para pouca realidade”
(MELO, 2019, p. 200), e mesmo diante das suposi¢des que surgiam, do tipo: “[...] ele pode ter
sido contratado por alguém” (MELO, 2019, p. 200), essa historia ndo fazia sentido.

A principio, a morte de Carla gera inimeros questionamentos, pois, estando envolvida
no caso dos rapazes que mataram Txupira, citados em um jornal local como “meninos de ouro”,
e tendo ainda lutado pela condenacéo deles, tudo levava a crer que Carla era mais uma vitima
da familia desses criminosos e que Gérson havia sido contratado para mata-la. Ao saber desses
fatos, a narradora de Mulheres Empilhadas decide sair da aldeia e voltar para a cidade, quando,
no caminho, ela liga para o investigador Serrano e descobre quem de fato era o assassino.

“~Vocé ndo esta sabendo? — perguntou ele. — O Paulo acabou de se entregar. — Quem?
— O Paulo. Aquele mogo que a Carla namorou. Esta dando na televisdo sem parar. Foi ele que
matou a Carla e os trés” (MELO, 2019, p. 200-201). Ao chegar em uma venda, a
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narradora/personagem vé passar na televisdo as reportagens sobre o caso, momento em que 0
reporter informava que “Paulo Alves era primo de Gérson e roubara a arma para cometer os
homicidios. Ao tomar conhecimento dos laudos [...] Paulo se deu conta de que o primo nédo
podia pagar pelos seus crimes e decidiu se entregar” (MELO, 2019, p. 201).

No jornal, a importancia maior era dada ao assassinato dos trés rapazes cometidos por
Paulo. O pai de Crisantemo falava aos reporteres: “eu prometi ao meu filho que ndo descansaria
enquanto o criminoso n&o estivesse na cadeia. Agora vamos descobrir toda a verdade. Teremos
justica: isso eu posso garantir” (MELO, 2019, p. 201). Quase néo se falou sobre morte de Carla,
e na imagem usada durante a reportagem, “ela estava de biquini, relaxada, tomando sol no rio”
(MELDO, 2019, p. 201), cuja cena explicita o objetivo de desmoralizar a imagem da vitima.

Para a imprensa, a morte de Carla Penteado, assim como a de Rita e de Txupira, eram
menos importantes do que a morte dos “trés playboys de Cruzeiro do Sul. Era uma cidada de
segunda classe. Morta como coadjuvante” (MELO, 2019, p. 201). O interesse ndo era saber por
que Carla foi morta, mas somente porque Paulo matou aqueles trés rapazes. A morte dela, para
alguns, foi vista como algo que ela provocou, assim como falou um bébado no bar: “[...] essa
dona devia estar dando para os quatro. Isso dai tem cu no meio. Pode apostar” (MELO, 2019,
p. 201).

Assim como na grande maioria dos casos de assassinatos de mulheres, ha sempre
alguém para reverter a narrativa e inocentar o assassino, buscando fazer uma transferéncia de
culpa para a vitima, de alguma forma. Carla e Rita estavam envolvidas na luta pela condenacéo
dos assassinos de Txupira, e uma noite antes de Rita ser assassinada, ela envia mensagens para
Carla: “- Oi, Carla, aqui ¢ Rita, sei que é tarde, mas tenho aqui uma informacdo que vai lhe
interessar. Me liga quando acordar” (MELO, 2019, p. 84).

N&o houve tempo para que Carla ligasse e descobrisse qual era a informagéo que Rita
tinha, e por isso, Carla nunca acreditou nas teorias de acidente que eram levantadas pela pericia
para justificar a morte de Rita. Numa conversa com Denis, irméo de Rita, a protagonista fica
sabendo o que ela queria entregar a Carla. Denis encontrou, em um casaco da irmé&, um velho
aparelho celular, e ao liga-lo, ele vé muitas fotos dos Kuratawas e de Txupira. No meio de tudo

isso, ele encontra um video que mostra os seguintes fatos:

[...] Chove. Um barco esté parado as margens da terra dos Kuratawa. Dentro dele, um
homem forte, sem camisa, retira algo de um cesto a seus pés e 0 joga para o rapaz que
esta fora do barco. Se vocé ampliar a imagem, vera que quem esta em terra firme é
Crisantemo. Ele recebe o pacote do tamanho de um tijolo, branco, envolto em pléstico,
e 0 repassa para 0 mogo posicionado mais a frente, Francisco, que, juntamente com
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Abelardo, ajeita a mercadoria numa cova rasa. A gravacdo nao é boa. Os planos
iniciais sdo distantes e melhoram a medida que a pessoa que grava se aproxima da
cena. A partir de 1’ ¢ 8’, vé-se claramente que se trata de uma operacdo de
desembarque e ocultacdo de cocaina. Quem filma é Txupira. Mas ela ndo aparece no
video. Agora ela estd mais proxima da acdo. Vemos com clareza os pacotes sendo
acomodados na cafua. De repente, a aten¢do de Francisco é atraida por algo. Ele olha
em direcdo a cAmera. Aponta para ela. Francisco: ‘Ei! Tem alguém ali!” VVé-se a seguir
uma sequéncia de imagens como aquelas captadas por rep6rteres de guerra em acées
de conflito. Mato, céu, solo, barrancos, sem foco nem definicdo, com a trepidacao da
fuga. Os audios merecem atencdo: respiracdo ofegante, passos e vozes. Voz
masculina: ‘Ali! Ali!” Correria. Mais uma voz em off: ‘Por ali, pega! Pega!’ Outra
voz: ‘Ndo deixa! Pega!” Respiracdo ofegante. Um grito de mulher. Voz: ‘Calma,
menina! Calma!’ Txupira: ‘Nao! Nao!” Voz masculina: ‘Me passa o seu celular.” E
entdo vemos a imagem de Crisantemo aparecer na tela. Crisintemo: ‘Essa puta estava
gravando!” E a cAmera € desligada. A data da gravagdo é a mesma do desaparecimento
de Txupira (MELO, 2019, p. 212-213).

O material que Rita queria entregar para Carla era uma prova valiosa no processo que
condenaria os trés jovens, Crisantemo, Abelardo e Francisco. Eles foram filmados por Txupira,
envolvidos em desembarque de drogas proximo ao territério dos Kuratawa, cujo momento
também mostrava a acdo deles a capturando. Se essa prova seria ou ndo decisiva na condenacgao
dos rapazes ninguém pode afirmar, pois, mesmo com provas cabais, muitos criminosos
conseguem sair impunes dos seus crimes.

Denis decidiu levar o video para o jornal onde a irma trabalhava, o Diario da Estrela, e
na manchete ilustrada com uma foto retirada do video de Txupira, mostrava os trés rapazes
enterrando pacotes de cocaina nas terras dos Kuratawa. O titulo da matéria era “Os meninos do
pd”, que fazia referéncia a outro titulo usado na cobertura do enterro dos jovens, “Meninos de
ouro”. Os meninos de boa familia, boa indole, como foram defendidos no tribunal, eram, na
verdade, traficantes daquela regido, mas por serem de familias com muito poder, isso jamais
resultaria em uma investigacdo ou possivel condenacao.

As motivacdes para as mortes de Rita e Txupira foram descobertas, mas faltava ainda
descobrir o que motivou Paulo a matar os trés rapazes e depois matar Carla. Para isso, € preciso
entender que tipo de relacdo existia entre Paulo e Carla. Na visdo da narradora de Patricia Melo,
Paulo parecia, para ela, uma pessoa fragil, e que havia entre os dois uma diferenca evidente,
principalmente no sentido de ela ser mais velha, mais independente e brilhante, porém, era
notdrio que havia entre os dois uma energia sexual muito forte.

Em outro relato, a narradora/personagem fala de notar uma tenséo entre os dois, de Paulo
ndo estar feliz e se mostrar preocupado com a morte de Rita, porque para ele, Carla também
corria perigo, principalmente depois de ver os comentarios direcionados a ela numa reportagem,

“essa ai so vai ficar quieta quando tiver a boca cheia de formiga” (MELO, 2019, p. 105). Para
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Carla, a preocupacéo de Paulo era, na verdade, um pretexto para ele “se aboletar de vez aqui
em casa” (MELO, 2019, p. 105).

Carla mostra ser uma mulher muito segura, que ndo precisa da protecdo de um homem;
e para ela, o que Paulo queria, ao ler aquelas mensagens, era assusta-la, para que pudesse se
mudar para a sua casa. Porém, dias depois, a narradora/personagem compreende o subito
desinteresse de Carla por Paulo, pois ela estava se relacionando com Denis, irmdo de Rita.

Sobre esse novo encontro entre os dois, a narradora relata:

[...] Paulo passou de moto. Ao nos ver, estacionou e se juntou a n6s. Notei que o clima
entre ele e Carla estava para la de esquisito. Revirando os olhos, quase hostil, com um
sorriso artificial no rosto, Carla deixou muito claro o quanto a presencga dele a
incomodava. Senti pena do rapaz. — N&o exagera — disse ela, quando ficamos a s6s. E
entdo me contou que, na noite anterior, Paulo apareceu na sua casa, do nada, sem
avisar, bem na hora em que Denis estava la. — Falei que estavamos trabalhando no
caso de Rita. — Ele acreditou? — Problema dele. Sou maior, vacinada, pago minhas
contas, ndo devo satisfacdo a ninguém. Além do mais, ja tinha falado para ele que
queria um tempo. Que estava focada no meu trabalho. — N&o seria mais facil se vocé
colocasse um ponto final nessa histéria? De forma clara e objetiva? — Mais clara e
objetiva do que eu ja fui, s6 mesmo se eu desenhasse (MELO, 2019, p. 188-189).

Diante dos relatos da narradora, é possivel concluir que a relacdo entre Carla e Paulo
estava muito desgastada, mas Paulo gostava muito de Carla, queria protegé-la, e para isso, seria
capaz de qualquer ato. Para Paulo, Carla precisava dele, precisava que ele estivesse por perto e
fizesse por ela o que nenhum outro homem faria. A narradora/personagem queria ouvir do
préprio Paulo o0 que o motivou a matar os trés jovens e Carla, e ela consegue gue ele aceite que
ela va visitad-lo. No primeiro momento da visita, Paulo insiste que precisa da ajuda da
personagem, que ela precisa defendé-lo no tribunal, pois, de certa forma, ela devia isso a ele.

Para Paulo, ela devia isso a ele, pois no dia que ela e Carla foram intimidadas na boate,
viram como as coisas funcionam naquele lugar, 0 que acontece com pessoas que chegam
naquela regido do Acre sem conhecer nada e mexem com gente importante, pois, naquele lugar,
existem suas proprias leis. Ele também fala que todos os equivocos cometidos foram uma forma
de proteger Carla, pois sabia que ela poderia terminar igual Txupira, nas mdos dos poderosos
daquele lugar, cujo personagem também estava na mira deles.

Sobre a morte dos trés rapazes, a personagem diz que Paulo ndo se incomodava em
assumir sua culpa, porque para ele, “aqueles caras” (MELO, 2019, p. 225), ndo eram boas
pessoas; eram riquinhos sem nocgéo, arrogantes, que nunca tinham passado necessidade, e,

principalmente, eram estupradores. Paulo é um assassino confesso de quatro pessoas, mas para
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ele, os trés rapazes sdo mais criminosos que ele, porque estupraram, e naquela terra ninguém
gosta de estupradores. Todos entenderiam que ele estava apenas querendo proteger Carla.

A narradora do romance em analise ressalta que Paulo “narrava os fatos como se Carla
estivesse viva. Nao sei se ele dava conta da incoeréncia de seu discurso” (MELO, 2019, p. 225).
A incoeréncia do discurso de Paulo estd na forma de narrar, como se Carla estivesse viva, e
também por achar que matar os jovens fosse a forma correta de agir, principalmente porque, até
neste momento de seu didlogo com a personagem, ele queria minimizar o fato de ter matado a
mulher que ele dizia estar tentando proteger.

Segundo a narradora/personagem, até aquele momento, mesmo com dificuldade, ela
ainda conseguia reconhecer em Paulo algum vestigio do rapaz que namorava com Carla e que
as vezes saiam juntos. Mas chega 0 momento em que Paulo comeca a narrar o que ela chama
de “twist final de sua historia e colocar a culpa do seu crime nas costas de Carla” (MELO, 2019,
p. 226). Para a personagem, os olhos dele, ao narrar a sua versdao, ganham uma vivacidade, e
ela pensa: “Matar Carla foi o grande projeto de sua vida [...]” (MELO, 2019, p. 226).

Buscando retirar de si a culpa pela morte de Carla, ele constr6i uma narrativa na qual
busca colocar Carla como a responsavel de sua morte, como sendo ela que motivou Paulo a
mata-la. Para ele, o grande problema € que ele quis defender uma pessoa errada, e por isso, ela
havia se “fodido”, que enquanto ele estava preocupado com a segurancga dela, buscando “cacar
aqueles riquinhos estupradores” (MELO, 2019, p. 226), Carla estava “fodendo” com Denis.

A narradora relata que Paulo interrompia a fala de vez em quando, fazendo pausas
longas, talvez esperando que ela falasse algo, mas ela seguia em siléncio, sequer movia um
musculo do seu rosto. Agora chega 0 momento em que Paulo narra os fatos que ocorreram
naquele sdbado em que ele vai até a casa de Carla, cujo dia termina com ela morta. O relato
comega com “- Perguntei mil vezes se ela estava com Denis [...] — Sabe, tudo tem limite. A
minha paciéncia tem limite” (MELO, 2019, p. 226).

Mesmo falando antes que a sua atitude de assassinar os trés jovens era motivada por sua
preocupacdo em proteger Carla, aqui comecamos a perceber que esse ndo era o Unico motivo.
Paulo demonstra, em sua fala, que estava insatisfeito com o fato de Carla estar se relacionando
com outra pessoa, e que até suportar isso havia um limite, cujo limite ele ja tinha ultrapassado.
Ele foi até sua casa exatamente para falar isso, e que procurou ser bem claro, principalmente

sobre o fato de que Carla ndo sabia dar valor as pessoas que realmente gostavam dela:

[...] “Carla, tudo tem limites.” Eu disse que ela ndo sabia dar valor para as pessoas que
realmente gostavam dela. Eu falei: “Vocé no da valor para quem merece.’ Falei: ‘Sou
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eu que cuido de vocé.” E ela se fazendo de tonta, sabe? ‘O qué? O qué?’, ficava
perguntando. Eu falei: ‘VVocé pensa que pode chegar aqui em Cruzeiro do Sul, se meter
com esses caras cheios da grana, pintar e bordar e que ndo vai sofrer nenhuma
consequéncia? VVocé acha que estad onde? VVocé devia me agradecer por nao ter mais
aqueles trés estupradores no seu pé. E ndo pense que foi o Denis que resolveu essa
parada para vocé.” Ai é que eu me dei conta de que ela, além de tudo, era mal-
agradecida. ‘Do que vocé esta falando?’, repetia, que nem um papagaio. ‘Do que vocé
esta falando?” Porra. Cacete. Me deu uma puta raiva dela (MELO, 2019, p. 226-227).

Os argumentos de Paulo se voltam, a todo momento, a fazer com que Carla sinta que
tem uma divida de gratiddo com ele, que é ele que cuida dela, que ela simplesmente ndo pode
chegar naquele lugar e ir se metendo com aquelas pessoas, e que devia ser grata pelo fato de os
trés estupradores ndo estarem mais em seu pé, porgue ele resolveu esse problema para ela. Ele
diz que nesse ponto vé como Carla era mal-agradecida, o que vai deixando-o com raiva. Paulo
se irrita porque Carla ndo cumpre com o papel que ele estava esperando, da mulher fragil que
se sente em eterna divida para com o homem com quem se relacionou. Paulo continua seu

relato:

[...] Mostrei as fotos do Crisantemo, Abelardo e Francisco de tocaia no forum. De
tocaia, perto da casa dela. Sabe o que ela fez? Me acusou de estar no pé dela. Seguindo
ela. Néo € foda? Como é que pode? Ser tdo sem-nogao desse jeito? Eu falei: ‘Criatura,
eles estavam na sua cola! Tudo o que fiz foi proteger vocé! Se ndo fosse eu’, falei, ‘a
esta hora vocé estaria a sete palmos embaixo da terra.” Ai ela falou: ‘Que historia é
essa de se-ndo-fosse-eu?’ Ai eu disse: ‘Vocé ndo acha que esses assassinos de Txupira
que estavam deixando sua turma de cabelo branco, vocé néo acredita que eles foram
mortos por um caub6i qualquer, ndo é mesmo? Porque se vocé acredita nisso é porque
vocé é uma puta de uma burra e estipida.” ‘Do que vocé esta falando?’, ela continuou
repetindo. Puta raiva que me deu. O jeito que ela me olhava. Sabe, tipo como se ela
fosse, sei la, a dona dessa porra toda? A melhor. Como se eu fosse, sei 14, um produto
que vocé usa e descarta? Ficou falando um monte de merda (MELO, 2019, p. 226-
227).

Paulo percebe que Carla ndo desempenha o papel da mulher fragil que iria queré-lo de
volta porque é grata por tudo que ele fez, e isso deixa-o irritado, momento em que passa a
proferir varios xingamentos contra Carla. Outro ponto que deixa Paulo ainda mais irritado é
porque ele percebe no olhar dela um certo desprezo por ele, como se ela fosse superior e 0
estivesse tratando como objeto que agora queria descartar fora. Tudo isso vai aumentando sua
ira e chega 0 momento em que ele saca um revolver para, mais uma vez, tentar validar seu

discurso de que a protegeu:

[...] Ai, mostrei o revolver que eu tinha usado para protegé-la. Foi um erro, eu sei. O
revolver fez com que ela surtasse. Ela comecou a gritar. Descontrolada. Tipo louca,
mesmo. Um sufoco. Dai em diante, foi foda. Perdi o controle. Ela ficou 14 gritando,
me atrapalhou o raciocinio. Falei ‘Cale a boca, Carla, deixe de ser histérica.” Ela ndo
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me ouvia. Continuou gritando, gritando. E quando eu tentei chegar perto, ela me
empurrou. Me deu um tapa. Me chamou de vagabundo. De indtil. [...] Ela me chamou
de folgado. Ficou jogando um monte de merda na minha cara. Foi foda. Fiquei me
segurando. Mas quando ela pegou o celular, dizendo que ia me entregar para policia,
ndo aguentei. [...] — O problema de Carla — falou depois, [...] — € que ela ndo admitia
ajuda de ninguém. Esse era o problema dela. J& o erro dele, concluiu, foi ter ido
armado & casa de Carla (MELO, 2019, p. 227-228).

E neste momento que a situacdo sai do controle, pois ao mostrar o revolver, Carla
comeca a surtar, a gritar, a ficar descontrolada, segundo Paulo. Isso fez com que ele perdesse 0
controle, atrapalhasse seu raciocinio, e mesmo pedindo para ela parar e se controlar, Carla ndo
parava. Comeca assim, uma cena de agressdo, com um empurrdo, tapas e xingamentos de Carla
contra Paulo, e o estopim final € 0 momento em que ela pega o celular dizendo que vai entrega-
lo & policia, e € nesse instante que Carla é morta.

Paulo ainda tenta justificar tudo que ele fez demonstrando que era uma resposta ao
comportamento de Carla em ndo admitir ajuda de ninguém, cujo unico erro dele foi estar
armado naquele momento. Carla, que dedicou sua vida nos tribunais a ajudar mulheres que
sofriam com violéncia de seus parceiros, a buscar justica pelas inmeras mortes de mulheres,
acaba se tornando mais uma vitima desse crime que acomete mulheres de qualquer classe social.
A morte de Carla mostra que ndo ha lugar, status social e nem profissdo que impeca esse crime.

Carla é vitima de feminicidio porque assim como citado por Fragoso (2002 apud
PASINATO, 2016), esse crime ndo tem a ver apenas com a questdo de género, mas também
com o fato de que Carla ndo cumpre com o papel de género que é esperado de uma mulher
numa sociedade patriarcal e que Paulo também esperava que ela fosse cumprir. Carla ndo aceita
ser submissa a Paulo, nem a agir com gratidao para com ele, pois € uma mulher independente

financeiramente, emocionalmente e sexualmente livre.

4.5 Experiéncias de Violéncias Vivenciadas por outras Mulheres

Diante desses casos de feminicidio, a narradora de Mulheres Empilhadas aponta que a
diferenga entre ela e aquelas mulheres mortas, que acabavam “empaladas, mutiladas,
envenenadas ou esganadas” (MELO, 2019, p. 40), € que ela sabia que esses crimes fazem parte
da fase dois do “esporte de matar mulheres” (MELO, 2019, p. 40), que acontece como num
videogame, em fases. O que a personagem quer evidenciar € que o crime de feminicidio ndo é
um crime isolado, ele é o ultimo estagio dentro de um ciclo de violéncia praticado contra as

mulheres. A personagem destaca,
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[...] Depois de espancar a mulher, depois que passa a bebedeira, depois de fazer todo
0 estrago, esses matadores gastam um bom tempo tentando convencer suas parceiras
de que eles sdo aquela coisa adoravel do primeiro encontro. Nas etapas anteriores, 0
criminoso sempre avisa a vitima que ela tem os dias contados: ‘Vocé vai morrer’, diz,
sem usar nenhuma metafora. Bebe e comunica: ‘Vai morrer’. Mas antes ele espanca
a infeliz. As vezes sem beber. Queima a mulher, com cigarro. Estupra a mulher.
Arranca uns bifes do corpo dela. Joga a moca escada abaixo, quebra seus bracos, suas
pernas, sempre avisando. ‘Vai morrer’! (MELO, 2019, p. 40-41).

Isso evidencia o ciclo de violéncia que acontece dentro desses relacionamentos, cuja
violéncia passa a ser rotineira, acontece em fases que vao evoluindo, quando surgem as
primeiras agressdes que sao perdoadas e depois o agressor vai ampliando o seu repertério de
violéncia. Muitos prometem mudancas, mantém a farsa para evitar a separacdo, até chegar a
fase final, que é a morte da companheira. Ele néo satisfaz o seu desejo de violentar apenas com
agressoes fisicas ou sexuais, 0 assassinato é a ultima instancia, na qual ele busca reafirmar seu
poder e controle sobre essa mulher.

Sobre o0s responsaveis pelos crimes de violéncia acompanhados pela narradora, ela
afirma que “em nove dos quatorze casos, as vitimas conheciam seus algozes. Cinco foram
mortas pelo marido, duas pelo namorado, uma pelo vizinho. [...] Apenas a atendente Raele ndo
conhecia seu agressor. Com excecao dela, todas apanhavam dos seus companheiros” (MELO,
2019, p. 74). O companheiro ou ex-companheiro séo, na grande maioria dos crimes, 0S
responsaveis pela morte dessas mulheres.

Outro ponto sobre a violéncia que acomete mulheres cotidianamente até o seu ultimo
estagio, que € o crime de feminicidio e que precisa ser evidenciado, é o cenario escolhido pelos
agressores para efetuar seus atos de violéncia e cometer os assassinatos. O principal cenario
dessa matanca de mulheres é o espaco doméstico, e como afirmado anteriormente por Mello
(2017), o lar é onde ocorre o grande nimero das violéncias, cujos responsaveis sdo pessoas com
guem as mulheres ja tiveram algum tipo de relacionamento amoroso.

A narradora/personagem afirma: “[...] a primeira coisa que se aprende quando se
mergulha no mundo da matanca € que a rua escura, o beco ermo, o bairro suspeito ndo séo
locais verdadeiramente perigosos para nés. A verdade é que ndo existe lugar mais temerario
para n6s do que nossa propria casa” (MELO, 2019, p. 55). O que deveria ser o0 espaco de
seguranga para as mulheres, €, na verdade, o cenério principal onde as violéncias sao silenciadas
até chegarem a um crime de feminicidio.

Segundo o Anuério Brasileiro de Seguranca Publica de 2022, os autores dos crimes de

feminicidios sdo, em 81,7% dos casos, companheiros/ex-companheiros; 3,8% sdo
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desconhecidos da vitima e 14,4% outros, que podem ser familiares, amigos, vizinhos, colegas
de trabalho, dentre outros (FORUM BRASILEIRO DE SEGURANGCA PUBLICA, 2022). Os
registros do Anuério Brasileiro de Seguranga Publica de 2019 aponta os principais locais onde
as vitimas foram assassinadas; 65,6% foram mortas em suas proprias residéncias, 22,2% em
via publica e 12,2% outros (FORUM BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA, 2022).

O relato da protagonista e os dados apresentados pelos anuarios de 2019 e 2022 apontam
que companheiros e ex-companheiros sao 0s principais feminicidas, cujo cenario escolhido,
onde a maioria das mortes foi perpetrada, é o proprio lar da vitima, o que sé reforca a tese de
gue a vitima tem uma relacdo de proximidade e intimidade com seu algoz, evidenciando mais
uma caracteristica da violéncia contra mulheres. E importante pensar quais motivacdes levam

0s homens a cometerem esses crimes. A protagonista relata:

[...] Regina irritava Wendeson, ela tirava Wendeson do sério por causa da porra
daquele radio & Ermicio descobriu uma foto de Silvana de biquini no celular dela &
Daniela queria romper com Alberto & Rusyleid desejava se separar de Tadeu &
Degmar jé até pedira o divorcio de Adila & 1za morreu, na verdade, porque se negou
a patrocinar a cachaga do Heroilson. Iza era assim, disse Heroilson para o juiz, uma
dona complicada. Dificil mesmo. Sabe para quem Silvana enviou a foto de biquini?
Para um colega da firma. Eu deixava a Silvana trabalhar e ela fazia isso comigo,
declarou Ernicio. De biquini! Abaixa a porra desse radio, avisou Wendeson um
milh&o de vezes. Mas quem falou que Regina obedecia? (MELO, 2019, p. 71).

Como é possivel observar, as motivacdes que levam os parceiros a praticarem atos de
violéncia contra suas companheiras ou ex-companheiras, e até mesmo contra desconhecidas na
rua, podem ser multiplos, como relatado pela personagem, e podem ser completamente banais.
A vida dessas mulheres é tdo desvalorizada, que qualquer motivo é suficiente para mata-las.
Todos esses homens baseiam-se na ideia de posse sobre o ser feminino, pela condicdo
socialmente construida de que a mulher é um ser inferior e por isso eles devem ser vistos como
seres superiores, que detém poder sobre elas.

Nesses julgamentos que foram acompanhados pela personagem do romance Mulheres
Empilhadas, de Patricia Melo, as mortes dessas mulheres se enquadram nas categorias
apresentadas por Carcedo (2000 apud PASINATO, 2016), como casos de feminicidios intimos.
Todas essas mulheres, como podemos observar, foram mortas por um homem com o qual elas
mantinham algum de tipo de relacionamento intimo e estavam inseridas em um contexto de
violéncia doméstica. Compreende-se que ja haviam sofrido outras violéncias, e que por ndo
terem sido interrompidas, evoluiram até culminar nas mortes dessas mulheres, configurando-se

o crime de feminicidio.
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Nos relacionamentos intimos, ha duas principais motivacdes para 0s assassinatos, como
aponta Bandeira (2017, p. 4): “50% dos assassinatos cometidos contra as mulheres ocorrem
tendo como motivo o pedido de separacio ou a suspeita de adultério [...]”". O fim do
relacionamento que parte da mulher, e a suspeita muitas vezes infundada de que a mulher
cometeu adultério, sdo pontos iniciais para que esse homem pratique violéncia contra a mulher
e faca ameacas que evoluem até o assassinato das companheiras ou ex-companheiras.

O fim de um relacionamento ou supostas trai¢des ndo séo os Unicos fatores que podem
desencadear, em uma relacdo, os atos de agressdo ou o crime de feminicidio, como vimos no
relato da personagem. As motivacdes para matar uma mulher vao desde discussdes que
envolvem problemas domésticos, até a suposta desobediéncia por parte da companheira. Blay
(2014, p. 24) aponta algumas motivagdes, como “[...] o ciume, a rejei¢do, a ‘desobediéncia’, 0
atraso para chegar em casa, o almogo nao preparado”.

As motivacdes para o crime e a intencdo de uma justificativa para tal ato sdo as mais
variadas, e em alguns casos, “mobiliza-se 0 argumento de que a a¢do do autor foi uma reacdo a
conduta da mulher [...]” (MACHADO, 2015, p. 43), 0 que mostra como a violéncia contra
mulher é banalizada e naturalizada, tendo em vista que qualquer motivo, do mais trivial em um
relacionamento, pode levar ao acionamento de gatilhos que evoluem para atos de violéncia que
culminam com a morte de mulheres.

O relato da narradora do romance continua: “Ermicio & Henrique & Heroilson estavam
bébados na hora do crime. O problema, disse um, é que juntou, doutor, a minha cachaca com a
grosseria dela. Esse foi o problema” (MELO, 2019, p. 71). Em um dos relatos, o agressor
justifica o seu ato de violéncia como tendo sido motivado pelo seu consumo de alcool, ja para
Mello (2017 apud NASCIMENTO; RIBEIRO, 2020, p. 196), o alcool seria “[...] um facilitar
para a violéncia [...]”, e ndo propriamente o principal motivador de tais atos.

Machado (2015, p. 45) aponta que ha uma “recorrente ingestdo de bebida alcodlica
como justificativa, apresentada ndo sé pelo acusado, mas também por vitimas sobreviventes,
para os comportamentos agressivos”. Ou seja, o consumo de bebidas por parte dos agressores
¢ usado como subterflgio para justificar o comportamento violento do acusado, inclusive

utilizado, em muitos casos, pelas proprias mulheres que sofreram violéncia.

" Texto apresentado na Procuradora da Mulher do Senado Federal, a convite da senadora Vanessa Grazziotin,
Coordenadora da Bancada Feminina da Camara dos Deputados, Dadmina Pereira, e a Procuradora da Mulher da
Céamara dos Deputados, Elcione Barbalho. Encontro Pauta Feminina, edicdo de 16 de fevereiro de 2017.
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Sendo assim, o uso de bebidas alcodlicas de forma isolada ou recorrente ndo podem ser
concebidas como o fator principal que desencadeia a violéncia contra mulheres, mas como algo
que facilita comportamentos agressivos ja instaurados. Do mesmo modo, ndo pode servir como
justificativas para os atos de violéncia, nem como subterfugios para a nao responsabiliza¢éo do
feminicida e consequente amenizacdo de sua culpa diante do crime cometido. As motivagdes
para matar mulheres também estéo relacionadas a situacfes de impoténcia e frustraces que 0s

homens podem vivenciar no seu dia a dia. Para Saffioti e Almeida (1995),

[...JAs mulheres sdo socializadas para conviver com a impoténcia; os homens —
sempre vinculados a forg¢a — sdo preparados para o exercicio do poder. Convivem mal
com a impoténcia. Acredita-se ser no momento da vivéncia da impoténcia que 0s
homens praticam atos violentos, estabelecendo relacbes deste tipo (SAFFIOTI;
ALMEIDA, 1995 apud SAFFIOTI, 1999, p. 87).

De acordo com Saffioti e Almeida (1995), as mulheres, em sua socializacdo, ja sao
ensinadas a conviver com a impoténcia, mesmo diante de atos de violéncia. Ja os homens, estes
sdo socializados para agir de forma violenta diante de situacfes que lIhe deixem impotentes e
nas quais eles ndo possam revidar. E na mulher, como vimos anteriormente, que eles buscam
descontar suas frustragdes e impoténcias, pois, como cita a personagem, “matar mulheres ¢ a
valvula de escape do mono-6dio dos protomachos” (MELO, 2019, p. 124).

Nessa matanca de mulheres que é cometida em fases, assim como ressaltou a
personagem, é importante destacar, além das motivacOes para as mortes, quais sao 0s objetos
usados pelos assassinos no momento em que eles decidem por fim a vida de mulheres. “O
espancamento se transforma em tortura, com a utilizacdo de facas, peixeiras, fios elétricos,
botas, serras, isqueiros, ou qualquer objeto capaz de furar, cortar, quebrar ou queimar a vitima.
Alguns s&o muito originais, como 0 rapaz que afogou a mulher na banheira de casa” (MELO,
2019, p. 40-41).

Dados do Anuério de Seguranca Publica de 2022 apontam que 0s principais
instrumentos empregados nos feminicidios sdo armas brancas (50%), seguido de (29,2%) armas
de fogo (FORUM BRASILEIRO DE SEGURANCA PUBLICA, 2022). Sao atos praticados
geralmente com requintes de crueldade, e quando o feminicida faz uso da faca, “as facadas sdao
profundas e ndo raro atravessam o corpo. As regides em que as agressoes foram perpetradas
geralmente sdo as vitais, como tronco e pescogo, ¢ algumas vezes o ataque se da pelas costas”

(MACHADO, 2015, p. 40). Sobre o uso da arma de fogo, “[...] a vitima foi alvejada a queima-
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roupa, em circunstancias em que o autor se valeu da confianca da mulher para se aproximar”
(MACHADO, 2015, p. 41).

Os instrumentos como a faca e a arma de fogo revelam o ddio e desprezo pelos corpos
femininos, pois, além de causar dor e sofrimento, as areas do corpo das vitimas que sdo atingidas
mostram que ha a intencdo real de matar. Outro ponto a ser levantando ¢é a forma covarde como
alguns crimes sdo cometidos; atacam as vitimas pelas costas, sem dar a elas nenhuma chance
de defesa, ou as matam com tiros a queima-roupa, aproveitando-se de uma ténue confianca que
a vitima sente em relacdo ao seu companheiro ou ex-companheiro, de que ele, apesar de ja ter
praticado atos de violéncia contra ela, ndo ird chegar ao extremo de assassina-la.

Esses homens que matam pelos motivos mais torpes e usam qualquer objeto como arma
para ferir e aniquilar a existéncia feminina, quando chegam aos julgamentos, em sua grande
maioria, também apresentam uma vasta lista de justificativas para tais atos. Uma delas que é
frequentemente usada pela defesa dos feminicidas, é a alegacdo de insanidade, conforme
destaca a narradora/personagem: “alguns chegam a corte acompanhados por seus psiquiatras,
alegando insanidade. N&o lembro de nada eles dizem. [...] somos epiléticos. Somos bipolares
em grau maximo. Somos esquizofrénicos” (MELO, 2019, p. 88).

Alegar insanidade é uma préatica muito frequente entre a defesa de feminicidas e de
outros criminosos, buscando a ndo responsabilizacdo do criminoso, como é lembrado pela
personagem, “mas a verdade ¢ que a maioria ¢ totalmente normal e saudavel, da mesma forma
que é totalmente assassina” (MELO, 2019, p. 88). Conclui-se que esses homens ndo possuem
insanidades, eles sdo, na verdade, ensinados desde cedo a odiar mulheres, a vé-las como suas
posses, como seres inferiores que podem ser violentados e mortos.

A personagem do romance em analise relata o caso de Scarlath, uma mulher negra de
26 anos, que um certo dia pediu dez reais emprestados ao borracheiro Fares, um homem que ja
demonstrava o seu desprezo pela vida feminina, através das inUmeras imagens de mulheres
nuas espalhadas pelas paredes de sua oficina e que ele usava como alvo para langar seus dardos,

além dos videos pornograficos encontrados em seu celular:

[...] O calvario de Scarlath comegou no dia em que ela foi devolver o dinheiro na
borracharia. Fares demorou dois dias inteiros para matar Scarlath, e fez um trabalho
de acougueiro, cortou primeiro as pernas, depois 0s bracos, depois a cabeca, depois
recortou os peitos, a vagina, tudo filmado (MELO, 2019, p. 90).

Scarlath tem sua vida extinta de forma brutal e extremamente desumana; sua existéncia

e seu corpo perdem, diante de seu assassino, o0 status de sujeito, e passa a ser tratado como
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objeto sem nenhum valor. Nesse caso, a defesa do acusado néo alega sua insanidade, ela usa de
outra tatica; alega que Sacrlath era prostituta, ou seja, a tatica é construir a imagem de uma
mulher que de alguma forma desobedece ao comportamento feminino adequado, cuja morte é
consequéncia desse seu comportamento transgressor.

E importante compreender onde esses homens aprendem a odiar mulheres. Segundo a
personagem, “o que nao falta € professor. O pai ensina. O Estado ensina. O sistema legal ensina.
O mercado ensina. A cultura ensina. A propaganda ensina. Mas quem melhor ensina, segundo
Bia, minha colega de escritorio, ¢ a pornografia” (MELO, 2019, p. 88). Ou seja, a sociedade
patriarcal, que rege todos os codigos e comportamentos sociais, ensina aos homens a odiar
mulheres e 0s autoriza nos seus atos brutais de exterminio do ser feminino.

Segundo Bia, colega de trabalho da narradora, quem melhor ensina a odiar mulheres, é
apornografia. Para ela, “- A pornografia[...] — é uma verdadeira maquina de produzir assassinos
de mulheres” (MELO, 2019, p. 92). Isso porque 0s homens passam a vida assistindo a esse tipo
de contetdo, em que as mulheres sdo sempre apresentadas de forma submissa e passiva diante
de todas as investidas sexuais e atitudes violentas, normalizando assim, a ideia de que essa € a

forma como elas devem ser tratadas. Para Barcelos (2022),

[...] podemos compreender que a pornografia constrdi uma maneira de caracterizar o
sexo como um momento em que as mulheres assumem uma condicdo de subordinacdo
e exploragdo. Nesse sentido, a indUstria pornogréfica é responsavel por impulsionar a
cultura do abuso e estupro, uma vez que as mulheres sdo consideradas objetos a serem
controlados e nédo sujeitos, ou seja, ndo tem autonomia de suas a¢fes e nem de seu
corpo (BARCELOS, 2022, p. 167).

Para Barcelos (2022), a pornografia cria uma imagem do sexo como 0 momento em que
as mulheres assumem uma condicdo de subordinacao, e a divulgacao desse tipo de imagem faz
com que se impulsione a cultura do estupro e se normalize a violéncia contra mulheres, pois a
pornografia consegue construir a ideia de seres femininos sem autonomia sobre seu corpo e
suas escolhas, colocando-as numa situacdo de ndo sujeitos, de objetos que os homens devem
controlar, usando da violéncia em todas as suas formas.

A narradora/personagem de Mulheres Empilhadas, como citado anteriormente, decidiu
criar um site para expor o que seu ex-namorado havia feito, no intuito de reestabelecer a verdade
entre seu ciclo de amigos, mas, através do mulheresempilhadas.com, ela também relatou sobre
a morte de sua mée, de Txupira, de Carla e de todas as outras mulheres que ela estava

acompanhando os casos. O caderno de mulheres empilhadas vira um site onde essas histérias
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de dor e violéncia ganham espagco para a denuncia, para a busca pela justica, mas,

principalmente, para que essas historias nao fiqguem silenciadas.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O crime de feminicidio € um crime de édio e desprezo pela vida de mulheres, baseado
em ideais que objetificam, invalidam, silenciam, oprimem e violentam mulheres reiteradas
vezes na sociedade patriarcal. S8o crimes movidos pela misoginia e sexismo, que tém a
desigualdade de género como grande aliada. A sociedade patriarcal autoriza 0s assassinatos e a
destituicdo do ser feminino como sujeito sem direitos, quando passam a ndo preservar a vida
dessas mulheres. O Estado, que deveria proteger essas vidas, age, em variadas situacoes, de
forma omissa. Por isso, 0s autores da violéncia ndo sdo responsabilizados e saem impunes,
fazendo com que essas vidas ceifadas se tornem meras estatisticas dessa violéncia.

Em Mulheres Empilhadas, a narradora/personagem, atraves de seus relatos, consegue
apresentar diferentes versdes de violéncia que podem ser encontradas em nossa sociedade. A
violéncia vivenciada por ela e que é perpetrada pelo entdo namorado, evidencia a l6gica que
muitas mulheres tém de que seus parceiros jamais serdo capazes de cometer atos violentos
contra elas, mas no primeiro momento em que se sentem desautorizados, mostram a verdadeira
face, que é a do homem socializado a dominar, e que para isso estd autorizado a usar todas as
taticas e violéncias contra o ser feminino.

A violéncia sofrida pela narradora/personagem também serve como meio para leva-la
ao enfrentamento de um trauma sofrido na infancia, que durante muito tempo de sua vida foi
fator determinante em seus relacionamentos, cujo segredo somente Ihe pertencia. Esse processo
de revisitar as lembrancas dolorosas do passado sé é possivel através do seu encontro com as
indigenas da tribo Ch’aska, o que lhe possibilita, aléem de conseguir compreender o que de fato
aconteceu no dia da morte de sua mée, fazer com que esse trauma fosse curado.

Uma filha que presencia o assassinato de sua mée e na fase adulta também sofre
violéncia, so reforca a ideia de universalidade da violéncia, da mesma forma que as historias de
violéncia cometidas contra Txupira, Rita e Carla, demonstram que qualquer mulher pode ser
uma vitima em potencial, e qualquer homem pode ser um agressor. Além disso, comprova que
ndo ha espaco no qual ela esteja inserida, nem cor/etnia e status sociais que seja capaz de
proteger uma mulher e assegurar que nenhum homem pode tentar por fim a sua existéncia.

Os relatos das vitimas que a narradora/personagem acompanha nos tribunais ressaltam
todo o ddio e desprezo com que homens enxergam a existéncia das mulheres. Agredir, humilhar
e matar € a forma que eles encontram para lidar com todas as frustraces que vivenciam em

suas vidas, cujo comportamento € aprendido desde cedo, socializados a dominarem e exercer
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poder. Evidenciam também que o companheiro €, em grande maioria, o0 algoz de sua existéncia,
cujo lar é o espaco mais perigoso para essa mulher, demonstrando também que no momento
em que decidem matar, qualquer objeto tem potencial para virar uma arma fatal.

Sendo assim, a violéncia contra mulher e o crime de feminicidio ndo podem ser vistos
como motivados apenas pela questdo de género ou porque mulheres ndo estdo cumprindo com
seus papéis de género impostos pela sociedade patriarcal. O assassinato de mulheres é resultado
de um contexto de desigualdade social entre homens e mulheres, que faz com que elas estejam
em situacgdes de vulnerabilidade e por isso permanegam em relacionamentos abusivos. Atrelado
a isso, também tem a questdo do racismo, tendo em vista que os dados mostram que entre as
mulheres assassinadas, as mulheres negras sdo a grande maioria das vitimas.

Sobre a legislacdo vigente, é importante reconhecer os avancos que elas representam no
combate & violéncia contra mulheres, mas além de uma legislacdo, é preciso investir em
mecanismos que desestabilizem os alicerces da sociedade patriarcal, considerando que ela é
um dos grandes aliados nessa violéncia. Erradicar as desigualdades sociais que colaboram
diretamente para uma situacdo de constante vulnerabilidade e que reforcam diariamente
papéis sociais impostos as mulheres, além do investimento em uma educacéo voltada para a
igualdade de género, desarticulando a logica de uma superioridade masculina, também s&o
pontos importantes para serem trabalhados e que poderiam surtir efeitos positivos no combate
a violéncia.

Assim, a leitura do romance Mulheres Empilhadas, de Patricia Melo, possibilita
ampliar as discussdes sobre a tipificacdo da violéncia contra a mulher e os crimes de
feminicidios, uma vez que o texto literario se configura como uma representacdo simbolica
da realidade. Dessa forma, infere-se que as personagens que praticam e as que sofrem a
violéncia estdo inseridas dentro de contextos sociais de dominacdo, poder, discriminacdo e
exclusdo, em que as forcas do patriarcado e do machismo ainda séo imperativas na sociedade
brasileira. Na visdo patriarcal, 0 homem dita suas proprias regras para violar os direitos das
mulheres, oprimir, dominar e violenta-las, e isso se deve ao fato de que nesse sistema,

prevalece as relagdes de poder e dominio dos homens sobre as mulheres.
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