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RESUMO

Esta pesquisa buscou fazer uma analise fenomenolégica a respeito da pratica artistica
Naif na cidade de Guarabira, na intencao de identificar essa atividade artistica em
relacdo com as caracteristicas geograficas, partindo da ideia de arte como ciéncia e
ciéncia como arte, o trabalho considerou as percepcdes artisticas, nesse caso, as
pinturas naifs, na compreensdo e desenvolvimento de problematicas geogréficas,
sendo assim, os objetivos especificos foram: a) identificar os aspectos artisticos
referente a arte naif; b) explorar outras formas artisticas culturais que representam
caracteristicas naif; c) caracterizar os aspectos da arte Naif na cidade de Guarabira-
PB; d) Discutir o porqué a arte Naif pode denotar problematicas para ciéncia
geografica. A metodologia para fundamentar esses objetivos e as hipoteses
levantadas foi a fenomenologia, que através de levantamento bibliografico e da
pesquisa qualitativa permitiram argumentar sobre a problematizacdo abordada, entre
os autores citados, destacamos, Cassio Hissa (2002), Angela Mascelani (2008),
Mariana Rossetto (2013), Milton santos (2004), Yi fu Tuan (1980), dentre outros.
Abordar esse tema da arte Naif no contexto geografico € necessario para
compreender essas manifestacfes culturais que a anos existe nessa cidade que,
através de uma andlise de como ela é produzida, podemos identificar a forte presenca
dos conceitos representados pela ciéncia geografica.
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SUMMARY

This research sought to make a phenomenological analysis regarding the Naif artistic
practice in the city of Guarabira, with the intention of identifying this artistic activity in
relation to the geographical characteristics, starting from the idea of art as science and
science as art, the work considered the artistic perceptions , in this case, the naive
paintings, in the understanding and development of geographical issues, therefore, the
specific objectives were: a) to identify the artistic aspects related to naive art; b) explore
other cultural artistic forms that represent Naif characteristics; c) characterize the
aspects of Naif art in the city of Guarabira-PB; d) Discuss why naive art can denote
problems for geographic science. The methodology to support these objectives and
the hypotheses raised was phenomenology, which through bibliographical survey and
qualitative research allowed to argue about the approached problematization, among
the authors mentioned in the research, we highlight, Cassio Hissa (2002), Angela
Mascelani ( 2008), Mariana Rossetto (2013), Milton Santos (2004), Yi fu Tuan (1980),
among many others. Approaching this theme of naive art in the geographic context is
necessary to understand these cultural manifestations that have existed in this city for
years and, through an analysis of how it is produced, we can identify the strong
presence of the concepts represented by geographic science.
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INTRODUGCAO

O trabalho busca analisar os aspectos artisticos referente a arte Naif e a
sua fragmentacao cultural na perspectiva geogréfica, mais precisamente, sobre
0 surgimento da arte Naif na cidade de Guarabira e sua importancia para a
Geografia, partindo da ideia de ciéncia e arte, podemos entender como as
percepcdes artisticas, nesse caso, as pinturas naifs de artistas regionais, ajudam

na compreensdo e desenvolvimento de problematicas geogréficas.

A partir dessas e de outras abordagens surgiu a respectiva pesquisa que
através do método qualitativo e da fenomenologia buscamos ampliar o
conhecimento sobre a pratica da arte Naif e explicar a interdisciplinaridade das

representacdes artisticas com o pensamento geogréfico.

A necessidade e o interesse de desenvolver essa pesquisa surgiu antes
mesmo de conhecer as técnicas e métodos cientificos que norteiam a ciéncia
geografica, esse fato advém por nascer e crescer na cidade Guarabira-PB, em
que se encontra o fendmeno problematizado. Notamos que nesse lugar, existem
muitas manifesta¢cbes da arte e a cultura regional como: dancas, teatro, festa da

luz, prociss@es, repente, cordéis, xilogravura etc.

Porém o que mais me chamou atencéo foi a arte naif, justamente por sua
caracteristica Unica, que seria a ingenuidade e liberdade quando é manifestada
e por mais que tivesse visto expoentes dos outros segmentos artisticos na regiao
essa pratica até entao era pouco conhecida na perspectiva geografica, o que me
levou a indagar quando e como essa arte se originou na cidade a ponto de
possuir grandes artistas de renomes nacional e mundial que trouxeram para essa

cidade o titulo de “capital da arte Naif brasileira”.

Apesar da arte naif ter grandes representantes no Brasil, a sua origem é
conhecida como francesa e se trata de uma ramificacdo das artes plasticas que
foge de todos os dogmas académicos, sociais e culturais presentes nos
segmentos artisticos, podendo equiparar-se como cultura popular, pois sua
principal caracteristica € a liberdade e espontaneidade que possibilita um olhar
representativo para quem a pratica, pode-se dizer que o surgimento dessa arte

estd intrinseco desde a origem das primeiras pinturas, porém seu surgimento €
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datado do século XX que foi quando passou a ser considerada “arte” pelos

expoentes artisticos da época (WRIGHT, 1969).

Imagem 1- La Guerre. Henri Rousseau,1894. Oleo sobre tela, 114x195cm
Fonte: https://arteref.com/movimentos/arte-naif-historia-principais-artistas-e-obras/

Para compreender a relevancia da probleméatica encontrada € necessario
indagar sobre a construcdo do pensamento geografico, Wright (1891-1969) foi
um geografo americano que através de sua teoria “Geosofia”l mudou a
epistemologia do pensamento geografico e humanista, em um mundo
contemporaneo onde tudo ja foi mapeado, mensurado e registrado, ainda existe

alguma terra incognita?

No atual momento em que vivemos pode se dizer que sao poucas as
terras que 0 homem nunca tocou, mas essas inquietacoes levantadas por Wright
(1969) instigam pensamentos que demonstram o quéo é pequeno a extensao e
profundidade do nosso conhecimento sobre as interdisciplinaridades presentes

nos inumeros segmentos do pensamento geogréafico.

1"Geosofia... € 0 estudo da sabedoria geogréfica de qualquer ou todos os pontos de vista. E
para a geografia 0 que a historiografia é para a historia; trata da natureza e da expressao da
sabedoria geografica no passado e no presente - com o que Whittlesey chamou de 'senso
humano de espaco terrestre'. (Wright, 1947)


https://arteref.com/movimentos/arte-naif-historia-principais-artistas-e-obras/
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O conceito “terrae icognitae” desenvolvido por Wright (2014) em sua obra
“0 lugar da imaginagao na Geografia” esta presente na humanidade desde a
origem do primeiro hominideo, a busca incessante para descobrir e explorar
novos horizontes e conhecimentos levaram a espécie humana em toda sua
historicidade, a diversas descobertas que nos possibilitaram todo
desenvolvimento tecno cientifico e cultural que possuimos na atualidade, sendo
assim, a terra incognita, presente pela primeira vez nos primeiros mapas
maritimos e cartograficos, € um ambiente desconhecido ou inexplorado, para
Wright (2014), cada terra considerada incégnita também possuia seus lugares
obscuros, da mesma forma que o oriente foi uma terra incégnita para o ocidente,

o lado oeste do mundo também representava terras desconhecidas para o leste.

Através dessas e outras indagacdes ele chegou na concluséo de que por
mais que as terras sejam desbravadas, mapeadas, mensuradas e analisadas em
todos os segmentos epistemologicos da ciéncia geografica, a subjetividade e o
contato do homem com a natureza, criard novas terras e fenbmenos a serem
estudados, mediante a essa ideia de desbravar novos conhecimentos sobre a

ciéncia geografica.

Foi a partir dessas reflexdes que surgiu a necessidade dessa pesquisa
gue em suma, levou em consideracdo e problematizou a obra de artistas
guarabirenses como Clovis Junior, Adriano Dias e Marcio Bizerril, na intencdo de
encontrar a relagédo da arte Naif com a Geografia Cultural, pois os trés pintores

sdo expoentes importantes na producao das artes plasticas naif.

Tendo em vista que a cultura € um dos aspectos mais importantes na
construgéo e desenvolvimento da sociedade, identificar e compreender os seus
mais diferentes tipos de manifestacdes representa um papel importante no
processo de aprendizagem, pois permite a socializacdo e constru¢do do ser

critico e pensante.

A partir das ideias elencadas anteriormente, surgiram as hipoteses que
nortearam o objetivo da pesquisa, através da compreensao acerca dos aspectos
da arte Naif podemos entender que esse movimento artistico surge da
espontaneidade, originalidade, intuicdo e liberdade do praticante e que foge das

regras técnicas que as artes plasticas possuem, possibilitando uma quebra de
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paradigmas e constru¢do de hipoteses como: a) Qual o significado de beleza
para as artes? b) Mediante a isso, outras ramificacbes culturais artisticas
possuem ou tem como possuir essa caracteristica “livre e espontanea” presente
nas artes naifs? c¢) Quais sdo os principais nomes da arte Naif do mundo e do
Brasil? d) Como esse movimento se originou na cidade de Guarabira-PB e quem
sdo os principais artistas dessa cidade? e) Por fim, a analise de como essa
atividade artistica é produzida denota elementos que constam na ciéncia

geografica, sendo assim, temos a arte como ciéncia?

Em outras palavras, a arte Naif pode utilizasse de aspectos geogréficos?
e elencar problematicas para a Geografia através de sua pratica? O andamento
da pesquisa tem como objetivo responder essas perguntas através da
metodologia fenomenoldgica, que por meio do estudo de caso e de pesquisa
qualitativa, buscara coletar dados como: entrevistas, pesquisa de campo e de
arquivos, fontes documentais, entre outros para fundamentar e resolver as

hipéteses elaboradas e a problematica encontrada.

2 REFERENCIAL TEORICO E METODOLOGICO - A GEOGRAFIA
CULTURAL

De acordo com Claval (1999) a inicializacdo dos estudos culturais no
pensamento geografico € datada do século XIX em consequéncia da expansao
capitalista que possibilitou técnicas de obtencdo, registro e transmissdo de
informagdes, mas para chegar na geografia cultural que temos hoje essa
ramificacdo passou por diversas construcdes epistemoldgicas que modificaram

a sua abordagem e pensamento ao decorrer de suas problematizacdes.

Em um pais como o Brasil, onde existem inumeras variedades e
diversidades culturais, muitas vezes ficamos nos perguntando o que seria essa
“cultura” que nos permeia e nos “transforma’” em povo brasileiro ou como nagéo

brasileira? Assim como a Geografia, esse objeto de estudo pode ser considerado
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multidisciplinar, em outras palavras, existem diversas fragmentacbes e
representacdes culturais tanto no Brasil quanto no mundo, que constituem
totalidades na busca da sua compreensao, sendo assim, entender 0os aspectos
da subjetividade humana no meio que esta inserido sempre sera um trabalho
arduo, pois, por mais que parecam estaticas, as crengas, costumes e tudo aquilo
que pode ser considerado cultura, esta em constante influéncia mediante a

globalizacéao.

Para Laraia, enquanto um antropdlogo brasileiro que em 1986, selecionou
0S principais conceitos de diversos pensadores da antropologia em seu livro
“Cultura: Um Conceito Antropolégico” no intuito de compreender 0os mais
diferentes aspectos relacionados a esse fenbmeno e afirma que, além de cultura
ser um assunto inesgotavel, também “o desenvolvimento do conceito (...) é de
extrema utilidade para a compreensdo do paradoxo da enorme diversidade
cultural da espécie humana”. (LARAIA, 1986, p.116)

Desde o surgimento das primeiras indagacdes sobre o que € cultura se
considerava que o determinante geografico, sejam eles fisicos ou sociais,
condicionava as classes culturais, e que, por exemplo, uma crianga de qualquer
regido poderia ser educada em qualquer cultura diferente da dela, desde que
houvesse os elementos condicionantes e convenientes de aprendizado, ou seja,
por muito tempo acreditava-se que a cultura apenas ocorria pela perpetuacao
ndo sO educacional como também social e natural, porém, a partir de 1920,
alguns antrop6logos como Boas (1920), colocaram que essa afirmativa néo era
correta, pois é possivel que cada dia mais, nos espacos globalizados, exista uma

grande diversidade de cultura.

7z

Sendo assim, € notério que a cultura possui diversos conceitos e
subjetividades na busca da sua compreensdo, mas o conceito como hoje é mais
conhecido foi sintetizado e estruturado por Tylor (1871) dentro da sua vertente
do evolucionismo cultural para abranger todas as realiza¢gdes humanas, pois
segundo ele, cultura seria “um todo complexo que inclui conhecimentos, crencas,
arte, moral, lei, costumes ou qualquer outra capacidade ou habitos adquiridos
pelo homem como membro da sociedade” (TYLOR, 1871, p. 01). os “habitos

adquiridos” podem ser entendidoos como a agédo da globalizagdo nos mais
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diferentes territorios, refutando a ideia de que a cultura sé ocorreria se fosse

perpetuada biologicamente.

Como foi citado anteriormente, sdo amplos os termos que fazem aluséo
sobre a cultura, dessa maneira, serdo utilizados de forma empirica nessa
pesquisa, aqueles que se utilizam do pensamento geografico, cultural e artistico
no intuito de salientar os questionamentos observados acerca da problematica

do tema, como exemplo:

O homem é o resultado do meio cultural em que foi socializado.
Ele é um herdeiro de um longo processo acumulativo, que reflete
0 conhecimento e a experiéncia adquiridas pelas numerosas
geracdes que o antecedem. A manipulacédo adequada e criativa
desse patrimonio cultural permite as inovagdes e as invengoes.
Estas néo sdo, pois, o produto da agdo isolada de um génio, mas
0 resultado do esfor¢go de toda uma comunidade (KROEBER,
1949 citado por LARAIA, 2001, pag. 45).

E notdrio que analisar teoricamente 0s conceitos a respeito da tematica
supracitada sempre representara um desafio, visto que, assim como o objeto de
estudo esta em constante transformacdo mediante a temporalidade, as suas
teorias também estardo sendo modificadas através das inquietagbes de outros
pensadores que, como introduz Corréa (1995), utilizam-se de divergéncias nas
definicbes devido a importancia que cada um coloca sobre o tema e qual ciéncia

esta sendo abordada como sua forma de analise.

Santos (1994), em seu livro “0 que é cultura” enfatiza que, a cultura
também pode estar associada a formagdo intelectual do individuo, a
manifestacfes artisticas e a meios de comunicacdo em massa ou a festas
tradicionais reverberando em uma cultura popular, o autor também ressalva que,
esse conceito deve abordar tudo aquilo que caracteriza uma populacdo humana,
ainda que concordemos com tal afirmacédo, a realizacdo dessa pesquisa € de
cunho artistico que ir4 abordar a vida e a obra de artistas naifs, mencionando a
cultura como conhecimento, ideias e crengas de um povo. Apés as definicdes
dos principios da pesquisa acerca do termo ‘cultura”, partiremos para

compreensao dos principais fundamentos sobre a cultura popular.
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2.1 PAISAGEM, ESPACO E TERRITORIO CULTURAL

Para Hissa (2002), a paisagem € um elemento fundamental da Geografia,
que constitui tema central na compreensao dos diferentes aspectos da
organizagdo espacial do mundo. Ela ndo representa apenas a realidade do
espaco, mas também sua manifestacdo natural e cultural. Além da paisagem,
outras categorias geograficas como espaco, lugar e territério, representam todo
um universo de complexidade que nos permitem ir de encontro com outras areas
de conhecimento tais como as artes literarias, plasticas, filosofia da percepcéo,
entre outros, em outras palavras, estes segmentos geograficos constituem
intermediacdes entre a imagem e o0 espaco real. Inserido a esses aspectos e
interlocugdes geograficas esta o “corpo” que representa a agdo e modificagao

do homem no espaco/paisagem em que vive.

'Tais processos externos atravessam lugares, paisagens e
territérios e imprimem neles temporalidades e significados
moveis. Toda imagem € discurso, pois € o mundo praticado, a
praxis do sujeito no mundo (HISSA,2002, pag.188).

Sendo assim, Santos (2002) argumenta que as imagens culturais sao
sempre pontos de vista, fragmentos de um todo que néo existe independente de
nos, entdo podemos dizer que a ciéncia geogréfica é também uma geografia do
corpo: o corpo produz conhecimento espacial. Desde as suas origens, a
Geografia dependeu de recursos comunicacionais de leitura e descricdo do
territorio, inicialmente baseados em relatos (textos discursivos) e na cartografia
(desenho de mapas). Com o passar dos anos, diversas foram as modificacdes
No espago e com isso veio 0 desenvolvimento e surgimento de novos olhares

que contribuiram e contribuem na complexidade desses recursos.

Pode-se dizer que a construgéo do discurso geografico antecede
o histoérico (como discurso) e que € nesse jogo entre o real e a
criacdo do simbodlico (linguagem) que o processo de
sistematizagdo se constitui enquanto geografia (SANTOS, D.
2002, p.24).

Entdo, o saber geogréfico com a arte pode representar um avanco na

compreensao das multiplas dimensdes humanas, isto é, a juncdo desses
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fendmenos totaliza um mar de novos conhecimentos resultados da acéo do
homem no meio cultural em que vive. Desta maneira criagdes: literarias, sonoras,
danca, teatro, desenho animado, arquitetura, escultura, pintura, cinema, design,
gastronomia, fotografia, videos, cartografia entre varias outras manifestacdes
humanas culturais constituem dialogos geograficos em suas préticas e

experiéncias vividas em seu espaco-artistico cultural.

2.2 A CULTURA POPULAR BRASILEIRA

Autores como Arantes (1981) argumentam que a heterogeneidade da
cultura popular como a literatura, musica, pintura etc. € formada pela arte popular
e outros elementos que sdo associados ao trabalho e as habilidades manuais
que o individuo possui, porém, essa relacao resultou em uma ma compreensao,
fazendo com que muitos pensassem em cultura popular como algo pejorativo ou
sem importancia ja que era produzida, difundida e consumida pela classe

subalterna da sociedade.

De acordo com Arantes, “Nas sociedades industriais, sobretudo nas
capitalistas, o trabalho manual e o trabalho intelectual sdo pensados e
vivenciados como realidades profundamente distintas e distantes uma da outra”
(ARANTES, 1981, p. 13). Sao varios 0s motivos que ajudam na desvaloriza¢éo
do primeiro, mas 0 mais comum é de que o trabalho intelectual supera o trabalho
manual. Infelizmente, para muitas pessoas o “popular’ é visto como cultura

inferior pois é associado com o fazer desprovido do saber.

Mediante a isso, € facil perceber a complexidade existente ao tentar
definir o que seria cultura popular, j& que para isso € necessario fazer uso e

andalise das classes sociais.

Um grande numero de autores pensa a ‘cultura popular’ como
folclore’, ou seja, como um conjunto de objetos, praticas e
concepcles (sobretudo religiosas e estéticas) consideradas
“tradicionais”, enquanto outros autores concebem essas
manifestagdes culturais ‘tradicionais’ como residuo da cultura
‘culta’ de outras épocas, filtrada ao longo do tempo pelas
sucessivas camadas da estratificacdo social (ARANTES, 1981,
p.16).
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Em outras palavras, existem duas definicbes no que diz respeito ao
significado da cultura popular e podemos dizer que ambos estao certos, pois a
cultura popular representa uma conjuncdo de saberes estabelecidos pelas
interacOes dos individuos, que reune elementos e tradi¢cdes culturais que estao
interligados a linguagem oral, sendo assim, ela reune as mais diferentes
manifestagbes de um povo, como: folclore, artesanato, pinturas, musicas,

dancas, festas e procissdes de padroeiras dentre outros.

Por meio das compreensdes vistas anteriormente podemos observar
que a arte/artista Naif também faz parte da cultura popular, visto que essa pratica
possui todas as caracteristicas e realidades dessa cultura, por esse motivo 0s
criticos de arte consideram um artista desse segmento de “ingénuo”, pois trata-
se de uma producdo manual que remeta a tradicdo sem nenhum traco do saber

erudito. Sendo assim, a cultura popular:

Entende-se entéo por cultura popular as manifesta¢des culturais
dessas classes [dominadas], manifestacfes diferentes da
cultura dominante, que estdo fora de suas instituicbes, que
existem independentemente delas, mesmo sendo suas
contemporaneas (SANTOS, 1994, p.55).

Os artistas naifs Clovis Junior, Marcio Bezerril e Adriano Dias estédo
inseridos nesse contexto, visto que ndo possuem um acervo de conhecimentos
académicos, mas podem ser objetos de estudo e contemplacdo em vérias
instituicdes. A cultura popular se manifesta nas obras dos autores escolhidos
para o foco central do estudo e isso foi fundamental para analisarmos a arte Naif

a partir dos trés artistas locais.

2.3 A ARTE POPULAR BRASILEIRA

A arte popular diz respeito as producdes artisticas (pinturas, literatura,
escultura etc.) de pessoas que nunca se especializaram academicamente em
artes e que possuem um valor estético, cientifico e artistico relevante.
Geralmente, seus remanescentes sao gente do povo que ndo possuem muitas

condi¢cdes econbmicas e que vivem nos interiores do pais ou nas periferias dos
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grandes centros urbanos, pessoas que entendem e praticam a “arte” antes
mesmo de possuir um teor artistico, como ganha p&do ou refagio das

complicacbes mundanas.

Embora a cultura popular esteja relacionada ao modo de vida das
pequenas cidades ou comunidades, € o artista como pessoa e residente daquele
cotidiano que a representa em sua perspectiva mais nitida, gerando significados
comuns a proépria localidade que esta inserido, expressando como funciona as

dindmicas da convivéncia humana em relacdo ao espago que esta inserido.

Na condicdo de arte viva, que continua a ser feita
contemporaneamente, a arte popular aborda temas que podem
estimular discussfes acerca das principais questdes da
atualidade: a relacdo do homem com o trabalho e o emprego; as
solugdes econdmicas alternativas, encontradas pelos membros
das camadas menos favorecidas da populacéo; as relacdes de
género, o papel social da mulher na sociedade tradicional e nas
comunidades urbanas; a questdo populacional; a ocupagéo do
espaco urbano; a ética na vida social; as relagcbes com o
sagrado, a lei e a justica. Analisar essas obras permite, portanto,
apreender o ponto de vista e a pratica dos grupos historicamente
marginalizados, abrindo espaco para novas e revigorantes
leituras da realidade atual do Brasil (MASCELANI, 2008)

Mediante as informacdes anteriores, podemos compreender o valor que
a pratica da arte popular representa, ndo sé para o artista que exprime aquilo
que l|he simboliza, mas também para aquele que busca entender o
comportamento cultural de determinados povos. Ao longo da histéria das
praticas artisticas populares, diversos foram os autores que se destacaram tanto
nacionalmente quanto internacionalmente por meio de atividades artesanais
manuais que lhes foram ensinados de geracdo para geragao ou por interesse

pessoal do individuo.
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Imagem 02: mestre Vitalino modelando barro, Caruaru PE, 1947. Foto: Pierre
Verger. Disponivel em: http://artepopularbrasil.blogspot.com/2010/11/mestre-
vitalino.html

Sdo amplos 0s segmentos artisticos que se enquadram como
manifestacdes populares no Brasil, 0 que resulta em inimeros interpretes com
suas proprias caracteristicas dificultando na escolha de definir quais foram ou
sdo mais importantes na edificacdo dessas totalidades, mas nesse campo um
nome ganha bastante destaque dentre os outros, que seria o de Vitalino Pereira
dos Santos (mestre Vitalino), mesmo que na década de 30 a arte Naif brasileira
comecou a ser mostrada para o0 mundo através da 6tica de Heitor dos Prazeres,
foi somente com o mestre Vitalino que a arte popular comecou a trazer olhares
das grandes criticas, pois era praticada através de um método que até entédo era

desconhecido pelas classes dominantes, que seria o artesanato de barro.

3 PRINCIPIOS ACERCA DE ARTE NAIF

O expressionismo artistico conhecido como arte Naif possui uma
gigantesca relevancia nas producdes de artes populares, e esta fortemente
relacionado ao que conhecemos como cultura popular, pois nasce da

espontaneidade de artistas autodidatas que ndo detém um conhecimento


http://artepopularbrasil.blogspot.com/2010/11/mestre-vitalino.html
http://artepopularbrasil.blogspot.com/2010/11/mestre-vitalino.html
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erudito. Porém, esse segmento € dotado de suas préprias caracteristicas que o
torna Unico, para entendermos melhor € necessario compreender como essa

pratica se originou.

De acordo com Morais (2006), em seu livro “Naive Art”, existem varias
controvérsias quando se trata da origem da arte naif, muitos autores dizem que
ela surgiu no século XX, porém, essa é a data que os criticos da vanguarda
passaram a considera-la uma forma artistica. Em minhas pesquisas pouco se
fala de como e de onde essa expressdo manifestou-se, mas podemos dizer que
foi gradualmente pela Europa e posteriormente o mundo, sendo mais valorizada
e difundida na Franca que a batizou como a conhecemos até hoje, porém, por
tratasse de uma forma livre e espontanea, nao seria errébneo afirmar que essa
arte esta presente desde quando o hominideo teve suas primeiras necessidades

de expresséo artistica (pinturas rupestres).

A palavra Naif é de origem francesa que possui como significado
“ingénuo” de acordo com o dicionario SESC: a linguagem da cultura, o termo
Naif “[...] € uma designagao de origem francesa — literalmente, arte ingénua-
para as pinturas e esculturas de técnica autodidata, livre, espontanea, rude e de
cunho popular” (NEWTON, 2003, p. 461).

Antes de dar continuidade na historia da arte Naif é necessario citar a
fundacdo do saldo dos independentes criado em 1886 na Franca, que foi de
extrema importancia para a disseminacdo de artes e culturas populares que
fugiam do determinismo académico que pairavam nas praticas artisticas daquela
eépoca, com o lema “sem juri, sem prémios”, essas artes que demonstravam o
inicio do modernismo nessas praticas, influenciou diversos paises pelo mundo,
como o Brasil que a cem anos atras em 1922 organizou em s&o Paulo sua
primeira semana de arte moderna que resultou na exposicao de diversos artistas

populares que ganharam o mundo posteriormente.

Seus trabalhos faziam parte da primeira cole¢ao de arte marginal
de que se tem noticia, reunida por Georges Courteline, nos fins
do século XIX, e recebendo deste a denominacao de Museu dos
Horrores. Em 1900, esse conjunto que levava entdo o nome de
Museu do Trabalho Ingénuo, foi focalizado pelo jornal satirico
parisiense cocorico, no primeiro artigo registrado, igualmente,
sobre uma colecdo de arte marginal. Rousseau morreria sem a
consciéncia do papel que sua obra desempenharia mais tarde
no desenvolvimento da arte europeia (FROTA, 1978, p. 07)'.
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Imagem 03: Um dia de carnaval, Henri Rousseau. Ano: 1886. Técnica: Oleo sobre
tela. Dimensdes: 106,9 x 89,3 cm. Localizagado atual: Philadelphia Museum of arte,
Filadelfia, Estados Unidos

O marco inicial da arte Naif foi através da exposi¢ao do primeiro expoente
de grande relevancia, Henri Rousseau (1844-1910), que em 1886 levou suas
primeiras obras para o saldo dos independentes em Paris, onde foram
consideradas infantis, ingénuas e até mesmo primitivas por boa parte dos criticos
que debochavam dessa técnica a intitulando de “naif”’, em contra partida, outros
artistas como: Pablo Picasso, Guillaume Apollinaire e Paul Gauguin que estavam
a expor seus trabalhos, demonstraram um imenso interesse e apreciagéo pela
novidade que estavam vendo, o quadro intitulado “um dia de carnaval”, foi a obra
gue chamou a atencgédo de diversos artistas que estavam ali a demonstrar o seu
préprio trabalho (FROTA, 1978).

3.1 ARTE NAIF NO BRASIL

De acordo com Frota (1978), a arte Naif tem origem na espontaneidade
de quem a reproduz, dificultando no entendimento de como foi disseminada pelo
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mundo, ja que ndo possui regras nem excegodes, talvez a Unica que exista seria
a de ser livre quando manifestada pelo individuo, sendo assim, diversos paises
possuem grandes autores dessa caracteristica artistica, porém, 0s mais

significantes sao o Brasil, Franca, Estados Unidos e o Haiti.

No Brasil, essa técnica ganhou bastante for¢a, caracteristica e relevancia
de diferentes povos espalhados por esse vasto territério que atribuiam suas
realidades socioculturais e naturais (determinantes e condicionantes
geograficos) nas mais diferentes formas e cores em suas pinturas, sendo assim,
com a diversidade cultural e natural existente em nosso pais, nédo fica dificil

imaginar o quanto essa arte € variada e Unica nacionalmente (FROTA, 1978).

Anteriormente podemos observar que Henri Rousseau ficou conhecido
como o primeiro percussor da arte Naif por ter sido o primeiro a expor esse estilo
em uma galeria, mas isso nado significa que em outros lugares do mundo ela ja
nao havia sendo praticada, de acordo com o site Guia das artes, na mesma
época que Rousseau aparecia nos holofotes artisticos do mundo, um pintor e
multiartista brasileiro chamado de Emidio de Souza? (1868-1949), ja
impressionava os moradores da cidade de Itanhaém(SP) com suas pinturas que
compartilhava as mesmas caracteristicas daquelas mostrada na Franca por

Henri.

Mesmo com o surgimento dessa caracteristica artistica comecar no Brasil
na mesma época que nas terras francesas, ela s6 passou a ter prestigio
mundialmente através de Heitor dos Prazeres (1898-1966), e José Bernardo
Cardoso Junior (1861-1947), que passaram a ter mais prestigio apos premiacdes
e exibicdes na primeira bienal de Sao Paulo (1951) e no museu de arte moderna
de New York (MoMA), ajudando posteriormente, a abrir portas para outros

artistas populares que praticavam essa habilidade artistica que, de acordo com

2 Emidio de Souza (1868-1949) nasceu em Itanhaém, litoral de S&o Paulo, desde pequeno
observava Benedito Calixto pintar e assim foi encantado pela arte, ele foi considerado o primeiro
pintor primitivista (autodidata) do Brasil, e ainda era poeta, contista, folclorista, misico, professor
e teatrélogo. Em maio de 1888, aos 21 anos de idade, mudou-se para Santos para trabalhar
como assistente de Benedito Calixto. Em 1893, pinta um quadro da Praca da Matriz de Peruibe.
Atuou como Secretario da Camara e Chefe da Ferrovia de Peruibe, mas, em 1924, solicitou
demissao do dltimo cargo, voltando para Itanhaém e se dedicando a pintura. Preferiu criar um
estilo préprio, ingénuo, poético e puro, do que seguir o estilo classico do seu mestre Calixto. Seu
trabalho foi reconhecido entre as décadas de 30 e 40, marcando sua importancia na arte
brasileira e também na Arte Naif. Faleceu em Santos, aos 82 anos de idade.
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D’Ambrésio (1999), os artistas brasileiros destacavam-se pois o Brasil é o bergo
da pintura ingénua por causa da sua tropicalidade, forte presenca do folclore e

diversidade geogréfica.

Sendo assim, diversos foram os artistas brasileiros que tiveram suas
obras como destaque em museus nacionais e internacionais ao longo dos
altimos anos, como: Chico da Silva (1910-1985) que teve destaque na bienal de
Veneza (1966), Antonio Poteiro que inicialmente era um ceramista que foi
influenciado por outros pintores, Maria Auxiliadora (1935-1974), Lia Mittarakis
(1934-1998), Elza O.S, Rosina Becker e Helena Coelho que desde 1992
participam de bienais de arte Naif no Brasil.

ImagemO04: meus animais imaginarios, Chico da Silva. Ano: 1965. Técnica: Guache s/
cartdo. Dimensdes: 0,56 x 0,75m. Fonte: http://artenaifrio.blogspot.com.br/2012/08/0-
mundo-fascinante-dos-pintores-naifs.html



http://artenaifrio.blogspot.com.br/2012/08/o-mundo-fascinante-dos-pintores-naifs.html
http://artenaifrio.blogspot.com.br/2012/08/o-mundo-fascinante-dos-pintores-naifs.html
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ImagemO05: Girassois e Vaso, Antonio Poteiro. Ano: 2007. Técnica: Oleo sobre
tela. Dimensdes: 90 x 100cm. Fonte: https://bgl.com.br/shop/antonio-poteiro/poteiro-
antonio-girassois-e-vaso-0st-90-x-100-cm-ref-ap-035/

E a respeito da importancia desses artistas brasileiros, o curador da bienal Naif

do Brasil Antonio do Nascimento diz que:

A descoberta do mundo das tintas e dos pincéis acaba se
transformando, para uma parcela significativa desses artistas,
em uma 6tima oportunidade de serem aceitos no seu grupo e de
se integrarem a sociedade. E quando conseguem, aumenta a
possibilidade de eles serem reconhecidos e valorizados,
independentemente de suas origens, dos seus padrdes culturais
e dos seus bens materiais” (NASCIMENTO apud D’AMBROSIO,
1999, p. 168)

Em suma, podemos perceber que as obras nacionais ndo diferem tanto
assim das internacionais, pois utilizam-se de varios fendbmenos e elementos
(cultuais e naturais) do cotidiano que sao influenciados. Os artistas paraibanos
e em especial de Guarabira, estdo entre os produtores dessa arte Naif com
expressodes e técnicas semelhantes.
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3.2 ARTE NAIF EM GUARABIRA

Mediante as pesquisas realizada em forma de entrevista com os artistas
dessa cidade foi possivel tracar uma linha dos acontecimentos cronoldgicos que
consolidaram essa forma artistica nesse municipio, recentemente, foi aprovado
pela assembleia legislativa da Paraiba, que, a arte Naif € patriménio imaterial
cultural desse estado e Guarabira é considerada como a capital dessa

expressao.

Para entendermos melhor o motivo desse titulo é necessario falar do inicio
dessa trajetéria artistica por essas terras, apesar de todo esse apego e
importancia por essa caracteristica artistica, a prefeitura ndo possui em lugar
nenhum as informacdes das histérias dos artistas e dessas obras, deixando uma
lacuna imensa para quem gostaria de saber mais dessas histérias, por sorte, 0s
expoentes conhecem e resgatam muito bem 0s nomes e 0s acontecimentos que

permitiram toda essa relevancia artistica aqui existente.

Para descobrir alguns desses aspectos e consideracdes, entrevistamos
0s trés artistas locais para entendermos melhor a expressao de que Guarabira é
considerada como a capital da Arte Naif na Paraiba. E as entrevistas foram
fundamentais para entendermos com mais profundidade, como estes artistas
locais comecaram e se tornaram referéncia local, regional, nacional e até mesmo

internacional.

Entdo, de acordo com Marcio Bizerril e Adriano Dias, antigamente no
bairro do nordeste I, existia um senhor chamado de José Dias, natural dessa
cidade, morou muitos anos de sua juventude no Rio de janeiro e retornou para
ca na aposentadoria, além de samba ele também praticava essa arte que
chamava atencéo de alguns populares, mas ndo ganhou muita fama pois ele ndo
reconhecia o potencial de suas obras. Em 1983, o artista plastico natural de
Bananeiras, Alexandre Filho que ja era conhecido nacionalmente, veio residir em
Guarabira e aqui comecou a fazer suas obras naifs que chamou atencéo de todo

0 publico que consumia arte da cidade.

Alexandre Filho residiu por essas terras até o inicio dos anos 2000 que foi

guando outro artista natural dessa cidade, mas morava em Jodo Pessoa,
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retornou e aqui comecgou a explorar também essa técnica que ja vinha ganhando
os holofotes por onde passava, trata-se de Clovis Junior que € um dos maiores
nomes dessa arte, ndo so do Brasil, mas do mundo. Esses dois artistas foram
0S responsaveis por criar a escola de Guarabira, onde possui artistas tradicionais
em atividade desde a década de 80 e outros contemporaneos que surgiram apos
0s anos 2000, agregando diversas obras que levam o nome dessa cidade pelo

mundo.

Reconhecendo a devida importancia por essa pratica na cidade, o entéo
prefeito da época Zenodbio Toscano em parceria com o atelié de Adriano Dias,
realizou nessa cidade no ano de 2018 o primeiro Festival Internacional de Arte
Naif (FIAN), que ja conta com 4 edi¢des, no ano de 2020 nao foi possivel por

causa da pandemia do covid-19.

Esse evento foi o responsavel final por consolidar Guarabira com o titulo
de capital dessa expressao no estado, onde em suas edi¢des reuniram artistas
do Brasil e do mundo inteiro, no pais s6 existe um evento que se equipara ao
nivel desse que ocorre aqui, dando mais énfase a grandeza e a importancia que
iSSO representa para a cidade, a seguir irei abordar um pouco da historia dos
artistas que atualmente sdo as principais referéncias dessa atividade no

municipio e Marcio Bizerril € um dos exemplos da pesquisa

Imagem 06: Marcio Bizerril e uma das suas obras. Fonte: acervo do artista
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Marcio Bizerril: natural do rio de janeiro, esse pintor que também é
ceramista de barro, poeta e cordelista, veio morar na zona rural de Guarabira
com apenas um ano de idade e aqui, cresceu vendo essas paisagens, na década
de 80 comecou a praticar os seus primeiros envolvimentos com arte, mas foi
somente no ano de 2000, por influencia de Clévis que ele comecgou a pintar seus
quadros, que encantam com suas simplicidades e representacdes de uma

paisagem de outrora.

Imagem 07: moradores da serra, Marcio Bizerril. Ano: 2020. Técnica: 6leo sobre tela
Dimensdes:70x90cm.

As obras de Marcio Bizerril lembram os varios elementos paisagisticos e
da cultura popular local, com elementos como os acidentes geograficos do
relevo, misturando elementos modernos como rodovias e automoéveis em
contrastes com a zona rural, com burros de carga, transportando os produtos da

agricultura, em meio aos elementos da natureza.

Adriano Dias: ele é natural dessa cidade, mas parte da adolescéncia
residiu em Bananeiras e em Areia, por morar em uma rua que possuia bastante
artistas, desde cedo ele adquiriu contato com os segmentos artisticos. Foi na
década de 80, com a chegada de Alexandre Filho, que comecou a fazer suas

primeiras pinturas e hoje em dia é tdo conhecido quanto o proprio Clévis, foi
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através dos seus contatos no exterior que o FIAN pode ocorrer nessa cidade,
dando mais credibilidade ainda ao artista de renome nacional e internacional.

oy )
i . g

Imagem 08: Lucas e Adriano Dias em seu Atelié

Fonte: acervo do autor, 2022

Imagem 09: Adriano Dias e alguns de seus quadros

Fonte: Acervo do artista, 2019
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Como vemos na arte Naif de Adriano Dias, surgem muitos elementos de
fé, em especial da religido catdlica, ao exemplo da ceia santa representada em
estilo naif, S&o Francisco e igrejas tipicas desse modelo de pintura popular e

tradicdo religiosa como uma das tendéncias da arte naif.

Clovis Junior: apontado por muitos como o principal nome desse
movimento artistico e consolidador de uma das escolas de influéncia da cidade
fez sua carreira ainda novo, e diferente dos outros dois citados, ele possui
formacdo académica no curso de educacdo artistica da UFPB onde aulas de
gravura com o renomado professor Hermano José, sua primeira exposicdo
artistica foi no ano de 1983 aos 18 anos de idade e desde entdo vem acumulando

exposicdes e prémios nacionais e internacionais

Imagem 10: Cldvis Janior

Fonte: Francisco Franca/Jornal da Paraiba/Arquivo

Clovis Janior consegue em uma Unica obra, misturar os diversos
elementos e personagens da cultura popular, aléem de manifestacdes culturais
como festejos e folclore nordestino, casarios, arvores do cajueiro que é um dos
elementos recorrentes em suas pinturas. O pintor também explora temas dos

mistérios e valores do imaginario popular e uma das riquezas de sua pintura € a
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exploracédo de cores fortes com uma grande variedade de tons que deixam a
pintura com um ha de sempre alegre, mesmo que o0s temas sejam voltados para

figuras religiosas, mitos e lendas regionais.

4 COMPLICACOES COM O TERMO

Mediante a abordagem tedrica sobre o tema arte Naif foi encontrado
algumas dificuldades na busca de compreensao e definicdo do seu termo e
caracteristicas, isso advém por causa das limitacdes existentes na divulgacao
dessa pratica artistica que remetem aos impasses na tentativa de conhecer o
gue realmente ela é e representa, é veridico que existem trabalhos e autores que
exploram esse conceito pelo mundo todo, porem cada um utilizasse de uma
caracterizacao diferente do foco dessa pesquisa, entretanto, outros conseguem
ir de encontro com a definicdo que esse trabalho tenta elencar.

Sendo assim, “Naif (ingénuo) e primitivo, sdo palavras que derivam do
latim, “nativus”, “ingenius” e “primittus”, que ao pé da letra, significam: o que
nasce, o que é natural, nascido livre e o primeiro estado de uma coisa.”
(ROSSETO, 2013, p.27). Para D’Ambrdsio (1999), primitivos sédo os artistas ndo
eruditos, em outras palavras, aqueles que tem como o0 surgimento da arte
através de temas populares, geralmente acometidos em areas rurais, e “naifs”
aqueles que possuem referencias urbanas e “arte primitiva” por sua vez, remete

aos artistas plasticos que surgiram antes da renascenca.

Sao diversos os termos e nomenclaturas que foram e vem sendo
atribuidos ao longo do tempo a essa caracteristica popular artistica e para quem
a pratica, segundo Morais (2006), os mais comuns nos dias de hoje além da
nomenclatura classica, sao: “artistas instintivos”, “novos primitivos” e “artistas
de domingo”, € sempre importante salientar que, independentemente do termo
gue tem como objetivo diminuir a qualidade da arte e do artista, suas obras
possuem valores inimaginaveis que atravessam o0s valores estéticos e podem
ajudar outros segmentos artisticos, ja que o “naif’ por tratar-se de uma
caracteristica livre, espontanea e popular, ndo esta intrinseco apenas nas artes

plasticas, podendo ser observado em outras manifestagfes culturais.
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Na atualidade, cada vez mais € observavel nas midias sociais o
surgimento de “novos” estilos de danga ou musica derivados de outro modelo
anterior, geralmente criados e consumidos por pessoas das classes menos
favorecidas que vivem em favelas e comunidades, como o funk, rap e
recentemente o brega-funk que mistura diversos segmentos sonoros e de danca,
culminando em um ritmo e estilo diferente e livre caracteristico da populacao
menos favorecida das capitais do nordeste brasileiro, como em Recife-PE que

foi onde essa caracteristica surgiu.

Em decorréncias dessas informagdes, ndo seria errbneo pensar que toda
expressao artistica humana, sendo elas em forma de pinturas, musicas, dancas,
pecas de teatro e producdes populares, derivam, antes mesmo do saber erudito,
da necessidade livre e espontanea do expressionismo humano. Como ja foi
citado anteriormente, desde o seu surgimento, o hominideo possui uma
necessidade de documentar aquilo que Ihes causa algum tipo de emocao,
geralmente ocasionadas pelo espaco que esta inserido, inicialmente em forma
de representacbes em cavernas, passando por toda evolugdo humana,
possuindo caracteristicas Unicas, de povos e de eras, até no presente momento,

onde se reinventa cada vez mais mediante a globalizacao.

Sendo assim, a necessidade da expressdo e apreciacao artistica ndo é
colocada em nés durante o processo de crescimento e construcdo social, € algo
que ja vem intrinseco nas condicbes de ser humano, pois representa a
extensibilidade dos sentimentos que apenas nossa espécie, em um planeta tdo
vasto de vida, consegue sentir e reproduzir através da subijetividade produzida
da nossa relagdo com o0 meio em que estamos, fazendo-nos perceber que, n&o
€ apenas a beleza que da prestigio a uma obra do segmento artistico, mas sim
0s sentimentos expressados pelo artista e sentido por quem a esta vendo ou

consumindo que a faz ter grandes significados além do estético.

Para finalizar esse topico, trago mais uma vez a percepcéao da antropologa
Angela Mascelani sobre o que de fato seria a arte, onde é pensada como uma
invencdo humana que deve ser observada através do tempo, da historia,
localizacdo do seu espaco e condicionantes culturais, em outras palavras, € a

extensdo das relagcbes do homem com a natureza e com seu semelhante no
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espaco e em um certo periodo do tempo, por isso, descobrir qual o melhor

conceito para definir o que é arte Naif tornasse ambiguo.

Como foi visto anteriormente, existem diversos termos para essa
caracteristica que na atualidade néo significa 0 mesmo de quando foi cunhado,
ja que designava artistas que produziam obras com grandes significados sem
possuir conhecimento académico, hoje em dia, os naifs sdo artistas amadores
ou autodidatas, geralmente das classes menos favorecidas de uma sociedade
que possui outra profissdo como ganha péo e aventuram-se nos meios artisticos
como apreciador ou reprodutor como Hobbie, mas isso nao significa que suas
obras ndo podem se equiparar a um profissional, o que diferencia é a qualidade
e a importancia produzida pelo artista e atribuida pelo publico, entdo o que faz
uma producéo artistica ter reconhecimento € os sentimentos nela depositados e
nela sentidos, no tépico seguinte buscarei explicar que eles vdo além dos

valores estéticos

4.1 CARACTERISTICAS NAIFS

Através das ideias que ja foram apresentadas e discutidas nesse trabalho,
€ notdrio a instabilidade para tentar definir o que seria a arte naif, porem, daqui
pra frente € necessario atribuir uma caracteristica geral, que para mim, é uma
arte que “brota do inconsciente coletivo, mantém-se em constante renovacao e
se deixa penetrar por influéncias eruditas, embora conserve sua natureza
propria.” (D’AMBROSIO, 1999, p. 162).

Agora que foi atribuido um significado a essa nomenclatura, no intuito de
compreendé-la melhor, devemos entender também o0 que caracteriza essa
producdo nos moldes estéticos das belas artes, que estd relacionada a
“consciéncia da autonomia do espaco pictdrico, ao uso expressivo e ornamental
das cores, ao togue onirico e ao sopro poeético presente nos quadros.”
(D’AMBROSIO, 1999, p. 164)
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Sendo assim, a arte Naif é representacfes artisticas que utilizam da
autonomia e do imaginario do autor para reproduzir um sentimento adquirido
sobre determinado lugar, periodo histérico ou formacao cultural, reverberando
em obras Unicas, nas pinturas podemos observar fantasias, caricaturas
diferentes do real ou super realistas, marcadas pelo uso de imagens do
cotidiano, pela pureza dos tracos, cores e formas, e é exatamente toda essa
liberdade expressionista que pode tornar esse segmento como um estilo proprio
podendo ser manifestado em outras ramificagées popular que surgem longe da
esfera académica e erudita.

Toda obra de arte, independente do seu segmento, possui sua
caracteristica que a torna Unica adquirindo um status de beleza por quem a
produz e por quem a consome, e para o naif, esse atributo consiste em praticar
de forma livre com seus proprios métodos e afeicBes, praticas que sédo
produzidas e estudadas por grandes centros académicos e escolas de arte ao
redor do mundo, ou consumidas por diversos povos diferentes e essa troca
incessante de saberes que séo atribuidos como leis para quem vai reproduzi-
las, s&o quebradas pelos artistas primitivos, na mais pura sazonalidade
sociocultural e espacial dos seus sentimentos expressados em telas, em grafites,
em dancas regionais tradicionais e novas, em musica, ha gastronomia, no humor

etc.

Nesse momento da discussdo € preciso indagar que as hipoteses
levantadas até entéo possui suas limitacdes que deverdo ser aprofundadas em
uma outra oportunidade, porém valem apena ser indagadas desde ja pois nos
permite perceber a complexidade da atividade expressionista humana em
relacdo com a natureza e sua cultura, através da globalizacdo e as ferramentas
que possibilitam trocas de informacdes de diversos locais nacionais e
internacionais, 0s segmentos artisticos, que nascem do erudito sdo
transformados, sem perder sua esséncia, em novas representacdes, Com novos

fragmentos, que agrada ou néo, e é ai onde seu valor é atribuido como “belo”.

A partir daqui, € fundamental orientar que para mim, a beleza de uma arte
nao condiz apenas com o0 estético, mas também com o0s sentimentos que

sentimos ao presencia-las, o ser humano é dotado de estimulos como o medo,
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a raiva, a angustia, a felicidade, a tristeza, dentre varios outros, que nos
caracterizam como esse ser capaz de reproduzi-los em nossas expressdes
artisticas, entdo uma obra, ndo pode ser julgada como importante apenas pelos
seus valores estéticos, pois, ndo somos resumidos apenas a isso, tudo aquilo
que surge da personificagcdo artistica e cativa um determinado publico deve ser
considerada como uma obra e ter sua determinada relevancia, seja ela estética

Oou nao.

Em continuidade, mesmo que cada artista possua sua prépria
caracteristica dentro da caracterizagdo geral dessa arte, € 0 seu espaco cultural
gue vai determinar o seu contexto artistico, pois ela usa da unificacdo da estética
e o carater plastico atrelado a realidade social que esta inserido, representando
paisagens, manifestacoes religiosas e tudo aquilo que ali ocorre, todos os
artistas citados nessa pesquisa sdo de cunho popular, onde tiveram como
principal fonte de inspiracdo as suas atribuicdes espaciais, porém, de acordo
com o critico Olivio Tavares de Araujo, a arte possui finalidade em si mesma e
nao se deve buscar explicacéo para ela, contradizendo a ideia de que o artista,
ndo expressa na arte naif, mensagens que mexem com seus sentimentos, mas
€ conducente falar que essa ideia é retrograda, pois quem expressa sua arte,

esta escrevendo uma mensagem com sua alma.

Até o presente momento, € conhecido que a arte Naif subdivide-se em
subgrupos de artistas que ndo estdo atrelados as artes plasticas, porém fazem
uso da pintura de arquitetura e de criacdes arquitetbnicas como a gravura,
escultura e a ceramica transformando essas praticas em obras de valores
anicos. A pintura de arquitetura, de acordo com ROSSETO, 2013, p.33, passou
a ser realizada por artistas como Louis Vivin, Agostinho Batista e Rafael Borges
de Oliveira, ja as criacGes arquitetdnicas foram desenvolvidas por Simon
Rdédia, Raymond Isidore, Ferdinand Chaval e o brasileiro Carlos Luiz de Almeida
que tem como trabalho principal a “casa dos cacos” que € um edificio todo
revestido por fragmentos de louca, formando varias figuras geométricas, a
escultura, tem como destaque os nomes de Geraldo Teles de Oliveira, com
obras expostas em Paris e em Veneza, Manoel Galdino e José Barbosa, na
gravura destaca-se José Antonio da Silva e Maria Auxiliadora, por fim, na

ceramica, o maior expoente é o mestre Vitalino.



38

5 DISCUSSOES, DEMONSTRACOES E RESULTADOS

Como foi citado anteriormente, esse trabalho utiliza-se da metodologia
fenomenoldgica que através do estudo de caso e de pesquisa qualitativa, foi
possivel identificar e discutir sobre as problematicas encontradas a respeito da
pratica popular artistica naif, mais precisamente, ao analisar as obras dos artistas
municipais, nacionais e internacionais dessa area e apds levantamento e
organizacdo de material cientifico e entrevistas subjetivas, foi possivel observar

a constante presenca de segmentos geograficos nessa pratica.

Esses fragmentos séo representados de acordo com a subjetividade de
cada autor, assim remetendo a ideia de que a arte Naif esta atrelada com ciéncia
independentemente se esteja sendo produzida por autodidatas e isso ocorre
pois, essa pratica é regada de cultura, religiosidade, territério, espaco, paisagem
e acima de tudo o lugar que abrange esses e outros aspectos cientificos onde
agem nas relacdes de experiencia, percepcdo e existencialismo de quem a

produz e de quem consome.

Sendo assim, de acordo com Tuan (1983), trés palavras marcam a
caracterizacdo do lugar, sdo elas: percepcao, experiéncia e valores, esses
lugares naturais e culturais, guardam os sentimentos que despertamos através
dele mesmo, transformando-se em nucleos de valores que possibilitam relacfes
pessoais e externas em cada individuo, o autor ainda afirma que, essas
transformacdes ocorrem quando se atribui significado e valor a determinado

espaco, dando énfase que o lugar s existe quando € vivenciado pela pessoa.

Através disto, ira ser mostrado a seguir os dados das entrevistas
realizadas com os artistas de arte Naif da cidade de Guarabira/PB, onde foram
apresentados e discutidos dez (10) perguntas iguais para ambos, que abordam

as hipoteses levantadas e a problematica definida.

1. Vocé sabe como essa pratica artistica se originou na cidade de
Guarabira/PB e quem foi seu precursor?
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MB: “nos temos conhecimento que, o primeiro artista que comegou com
esse estilo de arte Naif ou primitiva na regido foi o artista com o nome de
Alexandre Filho que creio eu que seja da cidade de Bananeiras, mas passou
muito tempo aqui por Guarabira e fez varios trabalhos aqui na nossa cidade na
parte de cultura, hoje ele mora em Jodo pessoa com seus 90 anos e € conhecido
e renomado internacionalmente, logo em seguida temos o nome de Clovis Dias
Janior que foi erradicado de Jodo pessoa para ca e vem levando nome de
Guarabira para o mais alto tablado, ganhando diversos prémios, até pela onu

73

ne

AD: “Guarabira ela tem uma caracteristica, se vocé for pegar os artistas
que tem aqui sdo diversos até mesmo de outros de fora que fazem daqui sua
inspiracdo, como € o caso de Alexandre filho, antes de tudo, essa arte passou
por todos os “ismos” presentes no processo da construcdo artistica e nunca se
reinventou ou perdeu sua esséncia, aqui em Guarabira o primeiro foi a figura de
José Dias, cum coroa la do bairro do nordeste, metido a boémio e pintava e
tocava, ele morou um tempo no rio de janeiro e de la voltou, ele s6 ndo ganhou
os holofotes pois néo tinha clareza em seus trabalhos, isso foi na década de 80
guando Alexandre Filho veio morar aqui na cidade, mas antes disso, existia uma
figura aqui na cidade chamada de Marco Lira que era bem famoso por reproduzir
essas artes renascentistas, toda burguesia da cidade amava e consumia suas
obras, s6 era chiqgue quem tivesse uma delas em sua casa, quando Alexandre
chega com seu trabalho que ja estava bem badalado no Brasil e era totalmente
0 oposto do outro, entdo aquelas formas grandes e pequenas, cheia de luz e
cores diferentes chamou bastante a atencao, ele e Clovis passaram a produzir
aqui no mesmo periodo mas em determinado momento ele sai de Guarabira
deixando Alexandre que assim como eu fui influenciado diversos outros surgiram
dessa escola, posteriormente Clovis retorna e até hoje influencia diversos

outros.”

2. Durante o seu processo de formagéo quanto artista autodidata, em
gue momento essa arte lhe chamou atencéo e faz quantos anos que
a ‘pratica?
MB: “antigamente existia uns catalogos de telefone que a “telpa” fazia e

distribuia que possuia as obras de Clovis Jr, apesar de ja conhecer o Alexandre
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Filho, foi com as pinturas de Clovis que me deixou fascinado, pelas cores, pelas
tematicas que ele usava, entdo isso me despertou o interesse para essa pratica

e estilo de pintura. Comecei os meus trabalhos nos anos 2000, a 22 anos atras.

AD: “foi quando Alexandre chegou em 83, foi um divisor de paradigmas,
alguém bem famoso no meio artistico fazer moradia e produzir aqui influenciou
diversas pessoas, eu morava numa rua que tinha bastante musica, varios
sanfoneiros e violeiros eu ja gostava da pintura e quando vi as obras de
Alexandre eu fiquei instigado a fazer aquilo, mas eu relutei bastante para
comecar até ver uma exposi¢ao de Elias dos Santos e comecei a me aventurar
e minha primeira exposicdo chamada de “risco e ponto” onde eram obras
desenhadas a méao, isso foi em 1987 no ano seguinte eu participei da minha
primeira grande amostra de arte que constava com 120 artistas da paraiba toda

€ isso abriu muitas portas.”

3. E inegavel que, como brasileiros, nordestinos e guarabirenses,
possuimos um acervo artistico cultural bastante diverso, sendo
assim, porque a escolha de se expressar artisticamente pela arte
naif?

MB: a escolha de me expressar artisticamente pela arte Naif é porque,
essa arte € uma arte que eu acho muito bela, o artista tem a licenca poética para
deixar os elementos e as figuras e gravuras, é, coloridas né? Mais alegres
entende? Entdo por isso que escolhemos essa pintura naif, porque temos licenca

poética para deixar essa cultura nordestina com a alma mais bonita.

AD: “como falei anteriormente, Alexandre foi o grande divisor de
paradigmas através de sua influencia ndo apenas eu, mas diversos outros
artistas comecaram a pintar também e estdo por ai até hoje levando essa arte
guarabirense para o mundo, por mais que tivesse diversos outros segmentos
artisticos e muito bem representados na cidade, essa pratica foi diferente de
tudo, igual pois é uma pintura na tela, mas diferente de técnica, conceito, cores

e tudo o mais que compde essas obras”

4. Em suaconcepc¢do, qual o significado de arte naif?
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MB: “o significado para mim de arte Naif € que é uma arte intuitiva, é...
uma poesia, onde 0 artista consegue se expressar naquilo que esta sentido e

passa seus sentimentos através dessa arte de uma forma livre e colorida”.

AD: “é uma pergunta bastante interessante, a nivel de Brasil hoje existem
muita discussdo entorno dessa questdo, sua denominacdo vem da Franca que
significa ingénuo ou primitivo, mas ao longo do tempo ela vem se modificando,
a repeticdo de determinado trabalho faz com que vocé melhore, entdo para mim,
temos que nos desapegar desse contexto estrangeiro, hoje em dia tem diversos
académicos de arte que possuem outras técnicas de pinturas e sdo muito bons
nelas, mas preferem se expressar pela arte Naif e eu acho isso muito impactante
pois sai de algo que possui técnica para algo livre, entdo para mim a arte e o
artista Naif € uma arte que é expressada livremente por pessoas que possuem
conhecimento académico ou ndo, existem muitas pessoas nesse meio que

nunca praticaram escola artistica nenhuma e ganha os holofotes.”

5. Atualmente, a arte Naif passou a ser considerada patriménio cultural
imaterial da PB e através da representatividade e a originalidade de
artistas da regido como vocé, Guarabira € considerada a capital
dessa expressédo, sendo assim, como vocé se sente com tamanha
importancia devidamente aplicada?

MB: eu fiquei muito feliz com a questdo da arte Naif ser considerada
patriménio cultural e imaterial da paraiba e tendo Guarabira como sua capita, €
realmente... no hino da nossa cidade o Genival Macedo escreveu que Guarabira
€ 0 berco da cultura e fez jus ao nome de nossa cidade, porque temos artistas
de grandes valores e essa terra serviu de berco para suas inspiracées, entédo eu
fiquei muito feliz, Guarabira hoje € uma cidade que € muito respeitada, ja houve
diversos festivais internacionais dessa arte e fez intercambio com artistas n&do so
daqui, mas da paraiba toda com os da Europa, entdo isso € de grande
importancia e relevancia, ndo s6 para mim como artista, mas para todos 0s

cidadaos.

AD: “sem falsa modesta, quem trouxe esse titulo para a cidade foi o meu
atelié, em 2014 eu viajei para Europa para expor minhas artes e ao retornar,
Zenobio Toscano me procurou para realizar um evento desse porte aqui na

cidade, mas por falta de interesse do seu secretario, esse evento so veio ocorrer
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a primeira vez anos depois em 2018, entdo comecei a reunir amigos nacionais e
conhecidos internacionais para compor a galeria nessa primeira exposi¢cao na
cidade, até 2016 so existia no Brasil um evento desse porte internacional que é
a bienal naifs, produzido pelo SESC Piracicaba e comparado ao que a gente
vem fazendo aqui o nosso é bem melhor e vem reunindo diversos artistas do
mundo todo e do brasil que vem conhecer a nossa cidade e sempre doam obras
gue enriguece ainda mais o acervo artistico da cidade, entdo essas relacdes e
esse titulo sdo muito importante para Guarabira e os guarabirenses que devem
conhecer e consumir mais de sua cultura”.

6. Para vocé, qual o significado de “beleza” em uma arte? seja ela de
origem Naif ou nao.

MB: “a beleza esta dentro de nds e na forma que observamos as coisas
né... da forma dos sentimentos que estamos passando no momento, dessa
forma que eu vejo a beleza, cada um possui a sua prépria que ocorre através do

sentimento”

AD: “pra responder essa pergunta eu preciso falar de mim mesmo e de
minha formacdo, antigamente vendia uns livrinhos na banca que ensinava
algumas técnicas de desenho e pintura, entdo através disso eu fui estudando e
me aperfeicoando por conta propria em busca de um equilibrio, para mim, a
beleza de uma arte € seu equilibrio, como numa musica, tem que ter harmonia,
apesar de existir musicas que fazem uma quebradeira, ela ainda vai ser
harmoniosa do seu jeito Unico, a coisa mais revolucionaria do mundo é a arte,
por isso nas escolas ndo sao levadas a sério pois o fazer artistico esta atrelado
ao ato de pensar, entdo para mim beleza € isso, harmonia e pensamento
artistico”.

7. Sabemos que a arte Naif possui ramificacdes que fogem do critério
plastico, como: escultura, gravura, ceramica, criacfées e pinturas
arquitetdnicas, sendo assim, vocé acha que essa caracteristica pode
ser identificada em outros segmentos artisticos, como danca,
musica e teatro?

MB: “é justamente, o artista tem essa coisa de utilizar outros segmentos
da sua maneira, utilizando diversas formas diferentes, aqui em Guarabira eu
conheco artistas que séo autodidatas que usam e se expressam com aquilo que

esta dentro deles, como o Luis Firmino, ceramista autodidata aqui da nossa
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cidade que é catalogado e tudo como também o finado mestre Deda, entéo sim,
o artista pode utilizar-se dessa parte ingénua para se expressar-se em outras

formas artisticas”.

AD: “para mim ha controversas, veja bem, para alguns mais antigos a arte
Naif ela apenas ocorre na tela, nas artes plasticas, porém, nos ultimos anos o
conceito do que seria Naif vem se reinventando e consegue se manifestar em
outras praticas como vocé citou anteriormente, entdo a maioria dos artistas
nunca teve contato com essa arte e em um determinado momento consegue
executa-la através da repeticdo e desejos proprios, que configura um saber
erudito, quando eu elaborei o FIAN ele possuiria quatro segmentos, a danca com
0 xaxado, o teatro e os bonecos de babau, a literatura com os cordéis e as
plasticas com a naif, que iria apresentar artistas inteiramente da cultura popular,
entdo em minha visdo esses segmentos que eu citei poderiam se adequar aos

moldes da arte naif.”

8. Ao analisar suas obras, € notavel a constante presencade paisagens
regionais, naturais e culturais que sdo expressadas de diferentes
formas e cores em suas telas, sendo assim, o meio que vocé esta
inserido € a sua inspiracdo? E qual a importancia de representar
artisticamente esses lugares?

MB: “eu nasci no rio de Janeiro, mas vim para Guarabira com um ano de
idade e aqui eu fui criado né andando pela zona rural, tomando banho de rio de
acude, indo para rocados, vendo os agricultores, a minha familia tinha um sitio
no maciel e a gente plantava e colhia muito algod&o, entdo esses momentos e
imagens ficaram na minha memoria entende? entdo sempre tento resgatar essa
vivencia através das minhas obras, como também tento falar um pouco da nossa
cultura e do nosso cotidiano e talvez se eu continuasse no rio de janeiro meu
cotidiano seria outro a ser expressado, talvez nem estaria pintando, entdo sim,

essa vivencia que eu tive me influéncia bastante.”

AD: “eu sou de um tempo aqui da cidade, que Guarabira tinha feira, feira
grande de verdade, todo sdbado aqui, essas lojas de tecido tinha um trio de forrd
tocando na frente, todos, do armazém santos a casa recife, a feira era um palco
a céu aberto, vocé encontrava embolador de coco, tinha violeiro, cordeleiro, tinha

0 cara da cobra, era uma loucura e meu pai era radiotécnico, entdo todos esses
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caras que se apresentavam com um som conhecia meu pai para concertar 0s
sons quando quebrassem, entdo todos eles passavam por |4 e eu conhecia
todos, entdo dentro desse contexto, eu ndo gosto de pintar apenas a feira que
eu via quando crianga, mas também as caracteristicas da cidade e do bairro que
eu morei, no cordeiro tem muita ladeira onde possuia diversas casas antigas que
gosto de representar em minhas obras, essa questdo arquitetdnica é bastante
significante pra mim, muito relevo, e isso me marcou muito, como a questao da
religiosidade também, com as romarias de frei Damido e atualmente seu
memorial que virou cartdo postal da cidade, morei um tempo em Bananeiras e
em Areia, onde fui bastante influenciado também, entdo sim sempre onde morei
e residi, foram minhas inspiracfes e isso é bastante importante pois resgata

essenciais que eu ndo consigo observar mais na paisagem.”

9. Apesar de ser autodidata, vocé consegue identificar que existe
ciéncia geografica nessa pratica artistica?

MB: “veja s6, como poeta e artista Naif eu procuro abordar e resgatar,
preservar a nossa cultura nordestina, pois entendo que, o povo sem cultura é um
povo sem histéria, entdo, nas minhas obras eu tento expressar aquilo que nés
temos de melhor na nossa cultura, no folclore, nas dancas, o forrd, a religido e
0s mitos nordestinos, onde sempre estou abordando os cangaceiros, porque
sabemos que lampido foi um mito e pra muitos um bandido e para outros heréi,
entdo, eu tento abordar as coisas vividas da nossa regido mas também a
vegetacao, a nossa caatinga né... entdo eu sempre coloco em meus trabalhos o
mandacaru, a palma tora que tem muito aqui no meu sitio, a fauna e a flora,
entdo tudo isso € o que eu tento expressar, tentando falar com minha arte para
contar a nossa histéria, da nossa gente do nosso povo, como vivem 0 N0SSO
cotidiano do homem comum, entdo eu também falo do solo e da terra, entende?
entdo para mim existe muito de geografia em nossa pratica, as vezes nem
podemos perceber, mas posso afirmar que tudo que produzo é influenciado por

bRl

ela

AD: “Célia Santiago é uma artista Naif que produz obras de ceramica, a
caracteristica dela é conseguir replicar exatamente como era bairros e cidades

de antigamente, recentemente ela foi convidada para reconstituir a cidade de
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sdo Paulo e diversos alunos da éarea de arquitetura, utilizam-se de suas
magquetes como material de estudo, mas isso é s6 pra mostrar que até mesmo
os segmentos Naif que fogem da tela podem ser material de estudo também,
nessa pratica que eu faco é inegavel a presenca da Geografia que esta presente
nas paisagens e imagens que buscamos representar, € um recorte dos

segmentos da geografia através de nossa subjetividade”.

10. Para finalizar, em sua opinido, poderiamos afirmar que as praticas
da arte Naif ndo so6 se utiliza de aspectos geograficos como também
podem demonstrar material de estudo para essa e outras ciéncias?

MB: “realmente essa arte utilizasse sim da geografia, pois a gente
retrata a nossa gente e também a terra, o campo o cotidiano né, que como
vocé bem disse pode mudar de um lugar para outro, entdo utiliza sim, vocé
pode observar em meus trabalhos que eu coloco até aquelas arquiteturas
populares antigas, essas casas simples, o pé de serra, entende, sédo tudo
inspiragdes que eu vi aqui em Guarabira, quando mais novo eu ia muito para
o rio do escrivao e la tem varias serras e morros que sempre coloco em
minhas obras, como também lagoa de serra um povoado que se encontra
la.”

AD: “ndo s6 apenas eu, mais todos os artistas que produzem arte naif,
estdo utilizando de Geografia, isso estd bastante presente, nas paisagens
naturais que pintamos e na vida e no cotidiano em que estamos inseridos, se o
espaco € geografico e a arte Naif o representa através da subjetividade entédo
estamos representando a Geografia na sua forma mais pura através dos

sentimentos que temos”.

Através dos dados apresentados em forma de entrevista é possivel fazer
um pequeno recorte do fendbmeno estudado na tentativa de fundamentar as
hipéteses que norteiam a problematica, para isso, irei elencar a seguir cada uma
delas no intuito de comparar com as respostas colhidas, é importante salientar
gue, os conhecimentos adquiridos nessa metodologia partem da subjetividade

que o fendbmeno analisado nos proporciona.

A) Qual o significado de beleza para as artes?
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Essa primeira hipétese busca compreender qual o significado que a
beleza pode ter nas artes, partindo da ideia de que nos dias atuais, esse conceito
esta cada vez mais abstrato, a sexta pergunta da entrevista aborda esse tema
com os artistas que produzem uma obra que fogem de todos os dogmas
estéticos que uma producao artistica deve possuir, ndo venho aqui dizer que é
uma expressao onde ndo possui técnica, pelo contrario, essa caracteristica livre
gue permite o expressionista brincar com sua subjetividade sobre determinado
recorte das paisagens naturais e humanas tornasse uma técnica Unica, onde
podemos observar padrbes irreais de cores, formas e tamanho do espaco
convencional que estamos acostumados a enxergar.

sendo assim, os dois entrevistados possuem uma ideia totalmente
diferente uma do outro, MB define que a beleza esta dentro de cada um de nés
e manifestasse através dos nossos sentimentos, ja o AD, diz que toda arte deve
possuir harmonia, sé assim ela pode ser bela, entdo para ele, a beleza de uma
arte € uma harmonia, porém até mesmo em musicas que Sejam uma
“quebradeira” e ndo paregam possuir uma harmonia como as das musicas
classicas por exemplo, ela possuira essa caracteristica que sera percebida pelo
publico que a consome. Podemos observar que por mais que sejam diferentes
um dos outros, ambos afirmam que a beleza é propria de cada pessoa, onde
alguns irdo defini-la através dos seus sentimentos e outros pela harmonizacéo,

mas em momento algum foi citado por eles que beleza é definida pela estética.

B) Mediante aisso, outras ramificacdes culturais artisticas possuem ou
tem como possuir essa caracteristica “livre e espontanea’” presente
nas artes naifs?

De antemado, gostaria de informar que essa hipotese néo esta esclarecida
por completo e devera ser aprofundada em um outro momento, mas na pergunta
de numero sete essa questdo foi abordada, onde os dois entrevistados
demonstraram sinais de anuéncia mediante essa ideia apresentada, MB diz que
o artista Naif é aguele que de forma ingénua e prépria, pratica uma caracteristica
artistica utilizando-se de segmentos de outras obras ou nao, ja o AD, aponta que
existe controversas sobre esse assunto que ja vem sendo debatido pelos
artistas, onde alguns de rigor mais conservador defende que Naif sO se aplica

em quadros, porém diversas outras modalidades artisticas visuais de cunho



47

popular vem se enquadrando nessa caracteristica que segundo ele, superou
todos os “ismos” presente nos segmentos de arte visual e vem resistindo até
hoje. E notorio que essa hipétese levantada tem um potencial enorme de ser
respondida, porém falta embasamento teérico, que serd fundamentado

posteriormente.

C) Quais séo os principais nomes da arte Naif do mundo e do Brasil?

Como podemos observar no decorrer das discussdes desse trabalho, sao
diversos os artistas Naif de renome no Brasil e no mundo que ganham espaco
nos holofotes artisticos através dessa pratica, por mais que ela tenha aparecido
em exposicao pela primeira vez na Franga, onde foi batizada e “criada”, através
do referencial teérico levantado, ndo seria errbneo afirmar que cada pais do
mundo veio manifestando essa técnica do seu jeito ao longo dos anos, possuindo
o Brasil, Haiti, Estados Unidos e a prépria Franca como referéncias mundiais
dessa caracteristica, entdo tornasse dificil com tantos expoentes selecionar os
melhores, mas desses 0s destaques nacionais sao: Emidio de Souza, Heitor dos
prazeres, Cardoso junior, Chico da silva, Antdnio Poteiro, Alexandre filho, Cldvis
Janior, Adriano Dias, Maria auxiliadora, Lia Mittarakis, Elza O.S, Rosina Becker,

Helena Coelho entre varios outros.

D) Como esse movimento se originou na cidade de Guarabira-PB e
guem séo os principais artistas dessa cidade?
E inegavel que exista diversos artistas de renomes nessa cidade, porém
a histéria de como essa atividade surgiu ndo encontrasse nos museus nem nos
sites da prefeitura onde sempre enaltece essa rica cultura predominante, mas se
esquece de fundamentar a sua construcao histérica, sendo assim, eu s obtive
esse resgate quando conversei com o0s artistas entrevistados onde
apresentaram que o primeiro a praticar essa arte foi um senhor chamado de José
Dias, mas ndo dava muita importancia para o que produzia e em 1983 o artista
gue ja era conhecido nas revistas de arte brasileira, Alexandre Filho, veio morar
em Guarabira e aqui organizou diversas exposi¢coes e influenciou bastante
gente, no inicio dos anos 2000 ele mudasse para a capital, justamente quando
Clovis Janior retorna para suas terras e aqui comeca a dar vida a diversas obras

fenomenais que influenciou diversas outras pessoas, quando essa cidade
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ganhou o titulo de capital dessa expressao, foi intitulada duas escolas de
influencia que remete a esses dois autores, mediante a isso, sdo varios 0s
artistas dessa cidade, alguns bem famosos como: Clévis Junior, Adriano Dias,
Marcio Bizerril, Elias dos santos, mestre Chico, mestre Deda, mestre Cledio e
outros fizeram e fazem uma carreira mais singela como: José Dias, Alighieri
Dante, Urbano, Samuca, Mardem, a lista € bem extensa, mas creio eu que esses

nomes citados representam a grande forga cultural que essa cidade possui.

E) Por fim, a analise de como essa atividade artistica é produzida
denota elementos que constam na ciéncia geogréfica, sendo assim,
temos a arte como ciéncia?

As trés ultimas perguntas da entrevista realizada busca responder essa
gue é a principal probleméatica e motivo dessa pesquisa, que em meu ver, através
de tudo que foi abordado, embasado teoricamente e discutido demostra o lugar
da arte na ciéncia, para identificar essa possibilidade, primeiro fazemos a
caracterizacdo dos segmentos geograficos que sao representados na arte nalif,
sao eles, espaco, lugar, paisagem, territério e cultura: como podemos observar
anteriormente, essas caracteristicas sao iguais pois coexistem e se manifestam
através do mesmo ambiente, porem destoam entre si, pois umas faz alusdo a
forma estética e o outros a forma vivida e experenciada, € aqui que toda a nossa
problematizacdo surge, mediante a geografia critica, o lugar transformasse e
deixa de ser apenas de tendencia fenomenoldgica e passa a ser considerado
também, uma constru¢do social, para Santos (1994), o lugar abarca uma
permanente mudanca, decorrente da prépria logica da sociedade e das
inovacdes técnicas que estdo sempre transformando o espaco geografico, sendo
assim, a sociedade muda o espaco e atribui significado ao lugar mediante a sua

constante relacdo de modificacéo, para fundamentar isso melhor:

“Tudo que existe num lugar estad em relagdo com os outros
elementos desse lugar. O que define o lugar é exatamente uma
teia de objetos e acBes com causa e efeito, que forma um
contexto e atinge todas as variaveis ja existentes, internas; e as
novas, que se vao internalizar” (SANTOS, 1994, p. 97).

Sendo assim, em meio as coisas que compde e fazem relagdo no

espaco/lugar estd o homem que através do corpo, modifica as paisagens
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naturais e criam paisagem cultural, conforme Hissa (2002), esses processos de
modificacdes, gravam no lugar temporalidades e significados moveis e
subjetivos que irdo resultar na construcdo da cultura de determinado povo,
influenciando sua forma de vestir, de falar, de trabalhar e de tudo aquilo que
compde e caracteriza 0 sujeito como cidaddo, em outras palavras, 0 corpo
guando entra em processo de modificacdo do espaco, ele cria paisagem cultural
e atribui valores que resulta no lugar, onde esses valores irdo ser transformado
em cultura que por sua vez gera sentimentos e capacidade de se expressar

artisticamente.

Mediante a esses processos infinitos de acdo, modificacédo e relagdo do
espaco pelo homem, a cultura manifestasse em sua forma popular através da
acumulacao de praticas e valores sentimentais, que por sua vez, resulta em uma
arte de producdo popular que nada mais é a forma mais pura e singela de
demonstrar a relacdo do homem com o meio que esta inserido, se tudo é
produzido e modificado através da vivencia no espaco e tudo que o ser humano
produzir partird dessa convivéncia, toda imagem produzida pelo homem é um
discurso do mundo praticado, sendo assim, as imagens culturais sdo sempre
pontos de vista, que fragmentam o lugar e sO existem através de nossa
presenca, entdo o corpo, através dessas relacbes produz conhecimento
espacial, cientifico e artistico.

Quando indagados sobre essas possibilidades geograficas em suas artes,
ambos os artistas entrevistados concordaram com essa afirmacao, primeiro Ihes
perguntei se tinham noc&o de que o meio que estdo inseridos lhe influenciam,
em seguida foi perguntado se eles conseguiam enxergar a ciéncia geografica em
suas praticas artisticas e se poderiamos afirmar isso, MB nos diz que é
totalmente influenciado pelas paisagens rurais que via quando crianca e que se
estivesse em outro local, talvez nem estaria pintando, AD também faz essa
afirmacao, apontando que a feira, as construgcdes arquitetdnicas e religiosidade
presentes na cidade e na regido o inspiram até hoje e no que se diz respeito da
utilizacdo da Geografia, apesar de serem autodidatas, ambos conseguem
identificar essa conjuncdo muito bem, fazendo alusdo de que suas praticas so

existem atraves da ciéncia geografica, onde se utilizam de suas caracteristicas
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espaciais, para contar a histéria, os costumes, os valores e a cultura de um povo,
como também a fauna e a flora que os acolhe.

Através do que foi elencado anteriormente fica facil entender que o lugar
das artes na ciéncia ocorre através da constru¢do humana no meio em que vive,
o saber cientifico anda lado a lado com o artistico, sdo expressdes que surgem
do mesmo fenémeno, o espaco vivido, e que possuem interdisciplinaridade em
suas praticas, pois, quando os artistas realizam determinada obra, nesse caso
as pinturas naifs, estdo utilizando dos segmentos empiricos da ciéncia

geografica.

CONSIDERACOES FINAIS

A respectiva pesquisa buscou compreender se 0s segmentos da ciéncia
geografica possuem relacdo com as manifestacfes artisticas naif, no intuito de
agregar ainda mais aos conhecimentos dessa caracteristica que é
extremamente importante para nossa cultura, a partir de leituras e artigos
cientificos que abordam o tema da investigacdo o trabalho foi pesquisado e
redigido, onde utilizasse do referencial tedrico para salientar as hipoteses
discutidas e posteriormente para compreender ainda mais essas indagacoes, foi
realizado entrevistas subjetivas com pessoas que trabalham, praticam e
disseminam o fenébmeno dialogado.

Com isso, a ideia de que o saber/fazer artistico usa o espaco geografico
como fonte de inspiracdo pode ser confirmada, pois, ao realizar pesquisa sobre
trabalhos cientificos a cerca desse determinado assunto, pouco foi se
encontrado, ndo € comum trabalhos que misturam a arte com ciéncia, mas
existem alguns que faz essa ligacao indiretamente, como atrelar a religiosidade
cultural a esse segmento artistico. Mediante ao que foi debatido anteriormente,
tudo que o homem manifesta é atraves da sua relagdo com o espaco/lugar que
habita, caracteristica essas pertencentes ao estudo da Geografia, sendo assim,
esse segmento é fruto da relagdo que o corpo possui com 0 meio, onde, ao
mensurar e registrar em telas de pinturas os costumes, os valores, o dia a dia de
um povo e os condicionantes naturais que os rodeiam, também estdo fazendo

um resgate geografico, que atua nas principais teorias dessa ciéncia.
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