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RESUMO

A producdo literéria realizada por cordelistas mulheres é entrelacada por diversos aspectos
sociais, de género e de classe. Desde a matriarca do cordel Maria das Neves até o contexto
atual, o espaco de escrita literaria das mulheres ainda é contestado. Por isso, busca-se com este
trabalho compreender a escrita de mulheres cordelistas paraibanas a partir do corpus
selecionado para anélise Nenhuma mulher merece ter seu direito negado do coletivo Marias da
Poesia da cidade de Campina Grande (PB). Considera-se também a importancia de incluir o
cordel e a producao feminina no espacgo de sala de aula, tendo em vista a pouca presenca de
géneros que integram a cultura popular. Sendo assim, esta pesquisa quali-quantitiva tem como
objetivos i) abordar sobre a historicidade do cordel, levando em consideracdo os hibridismos
no género e a influéncia de trés elementos fundamentais: oralidade, memdria e tradigdo; ii)
discutir sobre as questes de género e as possiveis influéncias no campo literario do cordel a
partir de uma breve analise documental do acervo de cordéis da Biblioteca Atila de Almeida;
iii) Apresentar uma proposta dialogica de leitura literaria do cordel coletivo para uma turma do
1° ano do Ensino Médio como forma de contribuir para ampliacdo da experiéncia cultural e
literdria. Para tratar sobre o panorama histérico do género cordel, contribuem as leituras de
Ayala (1997; 2016), Abreu (1993), Marinho e Pinheiro (2012), Luyten (1983), entre outros.
Acerca dos hibridismos no cordel, utilizam-se as discussdes teoricas de Rodrigues (2016),
Clanclini (1999), Bhabha (2003) e Burke (2003). No que se refere as relacbes entre memoria,
tradicdo e oralidade, Le Goff (1990). Para a leitura da obra, as relagdes entre género e escrita
literaria, lancamos méao de Lauretis (1994), Louro (2003), Butler (2017). Na perspectiva tedrica
sobre leitura, experiéncia literaria e o cordel, contribuiram Dalvi (2019), Alves (2013), Kelafas
(2012) e Zumthor (2013) ao tratar sobre leitura e performance. Os sentidos construidos sobre a
a obra apontam para a reacdo da mulher contra 0 machismo estrutural e a desigualdade de
género. Notou-se também que é por intermédio do cordel que as cordelisticas utilizam do
instrumento literario para tratar sobre tematicas acerca do feminismo e da dendncia social a
partir da autonomia e critica do eu-lirico feminino, além das diferentes representactes
femininas trazidas nessas producdes. Apresentamos resultados, ainda que preliminares, da
contribuigédo do cordel para o contexto da leitura no ambiente escolar, contemplando aspectos

da escrita de mulheres cordelistas.

Palavras-Chave: Literatura de Cordel. Cordelistas mulheres. Literatura paraibana. Leitura
literaria.



ABSTRACT

The literary production done by women cordel writers is interlaced by several social aspects,
of genre and class. Since the cordel matriarch Maria das Neves until the actual context, the
women’s literary writing space is still contested. For this reason, we seek with this work to
comprehend the Paraiban’s women cordel writing from the selected corpus for analysis
Nenhuma mulher merece ter seu direito negado, of the group of women Marias da Poesia, of
the City of Campina Grande (PB). It is also considered the importance of including the cordel
and the women’s production in the classroom space, considering the few presence of genres
that are part of the popular culture. As a result, this research quali-quantitative have as objective
i) To deal with about the historicity of the cordel, taking into account the hybridity in the genre
and the influence of three main elements: orality, memory and tradition; ii) To discuss about
the genre questions and the possible influences in the literary field of cordel beginning with a
brief documental analysis of the collection of cordels of the Atila de Almeida library; iii) To
present a dialogical proposal of literary reading of the collective cordel for a 1st year High
School Class as a way of contributing to the expansion of the cultural and literary experience.
To speak about the historical overview of the cordel genre, we have the contribution of the
works of Ayala (1997; 2016), Abreu (1993), Marinho and Pinheiro (2012), Luyten (1983),
among others. About the hybridity in cordel, it is used the theoretical discussions of Rodrigues
(2016), Clanclini (1999), Bhabha (2003) and Burke (2003). Regarding the relations between
memory, tradition and orality, we have used Lauretis (1994), Louro (2003), Butler (2017). In
the theoretical perspective about reading, literary experience and the cordel, contributed Dalvi
(2019), Alves (2013), Kelafas (2012) and Zumthor (2013) when dealing about reading and
performance. The constructed senses about the work point out to the woman’s reaction against
structural machism and the gender inequality. It was also noted that it is through cordel that the
cordelistics utilize themselves of the literary instrument to deal about thematics about feminism
and the social reporting starting by the autonomy and criticism of the feminine lyrical-I, in
addition to the different women representations brought in these productions. We present
results, still preliminary, of the contribution of the cordel to the reading context in the school

environment, contemplating writing aspects of women cordel writers.

Keywords: Cordel literature. Women cordel writers. Paraiban Literature. Literary Reading.
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1 INTRODUCAO

As obras literarias produzidas por mulheres representam uma trajetéria de confrontos e
lutas na busca por um espago de representacéo e autorrepresentacdo do género feminino no que
se refere as origens e a manutencdo da literatura nacional. Para compreender 0s impasses e 0S
alcances desse espaco € necessario que consideremos as relacdes de género e de classe que, ndo
somente se entrelacam, mas determinam os lugares e os papéis sociais desenvolvidos pelos
individuos.

Ao se tratar do género cordel, existem outros elementos que se imbricam, ao considerar
que a producdo de cordelistas mulheres acontece em um género de origem popular, retratando
experiéncias e tradices de comunidades que estavam marginalizadas em detrimento da
supervalorizacdo de outras representacdes sociais, como € o caso da classe burguesa.

Desde as producdes coloniais até os escritos registrados no século XI1X é possivel notar
a pouca presenca feminina nas obras de grande repercussdo e que estabelecem as origens da
literatura no Brasil, inclusive o cordel. Entretanto, em virtude das pesquisas e resgates da
documentacdo histérica, percebe-se que alguns nomes femininos marcam o0s primeiros
registros. No caso do cordel, Maria das Neves Batista Pimentel e Vicéncia Macedo Maia, nos
anos de 1938 e 1972, respectivamente, publicam os primeiros cordéis escritos por mulheres.

Nesse contexto, essa monografia busca discutir acerca da escrita de cordelistas mulheres
a partir da obra coletiva, corpus desta pesquisa, “Nenhuma mulher merece ter seu direito
negado ”, produzido pelo Coletivo Marias da Poesia, e publicada em junho de 2022. As
discussbes aqui presentes buscam compreender a reacdo feminina acerca das desigualdades
sociais, de género, e principalmente, como essas mulheres se posicionam, através de um eu-
lirico com alto teor biografico.

Conforme demonstra Queiroz (2006) é atraves do cordel que essas escritoras podem se
posicionar a partir de um lugar de fala (RIBEIRO, 2017)}, ecoando vozes que foram silenciadas
e estereotipadas por muitos anos. E a partir da autorrepresentacdo e do rompimento com as
estruturas de poder que a mulher traz novas tematicas para além do espaco domestico, familiar
e materno.

Sendo assim, a tematica dessa pesquisa surge a partir de uma inquietacdo adquirida em

algumas experiéncias de sala de aula em que foi percebida a pouca presenca de géneros da

! Djamila Ribeiro apresenta que o lugar de fala se refere a enunciagdo discursiva em que os sujeitos subalternizados
evidenciam seus direitos. As condicGes sociais em que se encontram esses individuos sdo determinadas pelo poder

hegemonico, “a questdo ¢ que essas condic¢des socais dificultam a visibilidade e a legitimidade dessas produgdes”
(RIBEIRO, 2017, p. 35).
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origem popular, neste caso, o cordel. Notou-se também que quando esse género adentra a sala
de aula, geralmente, € a partir da voz masculina, pelo alcance e reconhecimento das principais
obras e autores. Normalmente, com tematicas que versam acerca da regido Nordeste, de figuras
importantes no cenario nordestino (Lampido, Padre Cicero, Jodo Grilo, etc.).

Também é comum notar que a abordagem do género muitas vezes se da de maneira
insuficiente, com uso de metodologia pouco adequada para o cordel, ndo favorecendo uma
experiéncia cultural e literaria. Isto porque, em alguns casos, € utilizado apenas como pretexto
para 0 pedagogismo, transformando contetdos escolares (gramaticas, historia, geografia,
ecologia, etc.) em versos. H& também a utilizagdo do género como fonte de informacdo para
tratar apenas sobre acontecimentos historicos (ALVES, 2013; PINHEIRO, 2018; MARINHO;
PINHEIRO, 2012).

Dessa maneira, outro objetivo do trabalho é propor uma discussdo sobre a leitura
literaria, a partir das relaces de género e da escrita dessas mulheres, a partir de uma sequéncia
didatica para o 1° ano do ensino médio.

Além disso, a escolha de analisar uma producdo regional e de cordelistas mulheres, no
caso da Paraiba, se justifica pela maior delimitacdo do corpus, buscando colaborar com uma
maior visibilidade para essas produgdes poéticas. Dessa maneira, busca-se evidenciar a
producdo estética literdria das cordelistas que integram o coletivo Marias da Poesia,
compreendendo o tratamento de temaéticas e o contexto social em que se insere a obra.

Busca-se com a tematica contribuir, no &mbito académico, com as pesquisas acerca da
representacdo e autorrepresentacdo feminina nas obras escritas por cordelistas mulheres. Além
de contribuir, no ambito social, para que essas escritoras possam alcancar uma maior
visibilidade de sua arte, considerando o espaco majoritariamente masculino e homogéneo do
género cordel. E por fim, incentivar que as praticas de leitura literaria no espaco escolar também
possam partir dos mais divaricados géneros, como € o caso do cordel.

Para realizacdo desse trabalho, quanto a sua natureza, se trata de uma pesquisa quali-
quantitativa. No que se refere aos objetivos, séo de cunho exploratorio, tendo em vista que se
busca compreender como as relacdes de género se entrelagam no cordel, a partir de um
levantamento bibliografico e documental, pois interessa-se em compreender e interpretar a
questdo da producdo de mulheres cordelistas a partir de uma obra. Trata-se, com efeito, de uma
pesquisa aplicada a partir de um estudo de caso.

Para fins de estrutura, a presente monografia organiza-se em quatro capitulos: (1)
introdugdo; (2) Cenario histérico do cordel e a sua importancia estética no centro das

manifestacdes populares, subdivido em trés se¢des que abordam sobre o processo de recepcao,
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producdo e distribuicéo do cordel, além dos hibridismos que se imbricam no género, e a relacéo
entre memoria e tradicdo. No capitulo sequinte, (3) “Nenhuma mulher merece ter seu direito
negado”: a producdo feminina na literatura de cordel. Abordam-se as relacdes de género com
a escrita literaria, levantamento da producéo de cordelistas a partir do catalogo de cordéis
disponibilizado pela Biblioteca Atila de Almeida da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB),
seguida da andlise do corpus. Por fim, é apresentado o Gltimo capitulo, (4) A formacéo de
leitores e a literatura de cordel, em que é realizada uma abordagem sobre a leitura literaria e o
ensino de literatura no Ensino Médio, seguida da sequéncia didatica intitulada a producéo

cordelistica feminina e paraibana, e para finalizar, as consideracgdes finais.



14

2 CENARIO HISTORICO DO CORDEL E A SUA IMPORTANCIA ESTETICA NO
CENTRO DAS MANIFESTACOES POPULARES

O folheto de cordel

Que o0 povo tanto aprecia
Do singelo menestrel

A mais nobre academia
Do macho foi monopoélio
Do europeu foi espolio
Do nordestino alforria.

(SILVA, 2005, p.8)

O romance, folhetim, folhas volantes/soltas, bestiaire?, literatura de cordel, folheto de
bancada, verso, ou apenas cordel®, como popularmente é conhecido, na maioria das vezes esta
associado a uma visdo geral e insuficiente da forma como esse género foi trazido e se mantém
no Brasil. Conforme demonstra Marcia Abreu, “a forma brasileira ndo é (apenas) uma
importagao ou fruto de influéncia do cordel portugués” (ABREU, p. 4, 1993).

O género chega até o Brasil com grande influéncia das cantigas trovadorescas; cantigas
de amor, de amigo, de escarnio e maldizer, do periodo medieval. Isso representa um dos
carateres hibridos do cordel a partir da tradicdo oral do Trovadorismo europeu, relacionando-
se com as tematicas regionais; retratando a seca, a fome, os acontecimentos e feitos historicos,
historias de romance, entre outas tematicas nacionais.

Com isso, Abreu (1993) percebe que sdo poucas as semelhancgas entre a producédo
brasileira e a portuguesa, difere-se na forma estética, nas tematicas, construcéo de enredo, modo
de producdo e publico-alvo. Todos esses aspectos influenciam para que o cordel no Nordeste
possua suas proprias especificacdes, ndo sendo uma simples adaptacdo de Portugal, embora
reconheca-se a importancia da producdo portuguesa, sendo incapaz de desassocid-la da
historicidade do cordel.

Considerando que o cordel nordestino recebe influéncia dos mais diversificados lugares

europeus; Portugal, Espanha, Franca e, consequentemente, do processo de colonizagéo, recebe

2 Termo que surge na Franga, no século XII, para referir-se as obras que eram escritas em prosa/verso. Tinham
como tematicas a descri¢do de animais, ensinamentos religiosos e sobre a moral. Posteriormente, também tratavam
sobre 0 amor e a conquista.

3 Esse termo surge em Portugal, pois era comum que os cordéis fossem pendurados em barbantes (cordas) para
comercializagdo. No Brasil, permanece utilizando o mesmo nome, entretanto, a venda era feita nas feiras
acompanhada de cantadores e violeiras, e os cordéis ficavam expostos nas barracas com pedras em cima para que
ndo voassem.
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também uma singularidade a partir de novas tematicas, dos poetas populares e até das novas
formas de construcao estética.

De acordo com Queiroz (2006), alguns folhetos ja estavam sendo trazidos pelas méos
dos colonizadores. Mas é somente pela comercializacdo regular que a literatura de cordel
portuguesa chega até o Brasil em quantidades significativas, em meados do século XIX, com
énfase apos a chegada da corte portuguesa, que influenciou na construcdo de livrarias e acesso
aos diversos livros importados, inclusive os cordéis, assim como as reimpressdes brasileiras,
pois antes do ocorrido o acesso ainda era dificil.

Os cordéis tinham tematicas referentes a comédia, teatro portugués, obras sobre a moral,
entretanto chama a atencdo para um fato: as producOes acerca de santos, autos religiosos ndo
eram tdo apreciados no Brasil, diferentemente da grande aceitacdo em Portugal. Contudo, o
publico recebeu muito bem a literatura de cordel, tanto é que existem Vvarios registros de
reimpressao e reedicdo (ABREU, 1993).

A autora afirma que as primeiras producgdes de cordel que se tem registro sao de origem
carioca e paulista, que ainda permaneciam no modelo de Portugal, tendo em vista que “[...] ndo
havia, sequer, publicacdo de folhetos no Nordeste (a mais antiga impressdo que se tem noticia
data de 1893)” (ABREU, 1993, p.118). Entdo, a produgdo ainda se mantinha nos moldes
portugueses no que se diz respeito a estrutura e as tematicas. O consumo ainda estava restrito a
classe média e ao publico portugués que residia nas cidades.

E somente no final do século XIX, nos idos de 1893, que os cordéis recebem uma maior
influéncia da tradicdo oral da regido Nordeste, com as primeiras publicacGes dos folhetos
nordestinos de Leandro Gomes de Barros, Francisco das Chagas Batista e, posteriormente, Jodo
Martins de Athayde.

Haja vista que os folhetos portugueses possuem um maior vinculo com a tradi¢do
escrita, erudita e lusitana, isso no que diz respeito “as caracteristicas tipograficas e o modo de
venda, pois, no que tange a tematica e a forma, as diferencgas sdo notaveis” (ABREU, 1993,
p.124).

Na chegada do cordel ao Brasil, final do século X1X e inicio do século XX, o pais estava
afetado pela crise social. Entdo, muitos iam a procura de trabalho e uma vida melhor nas cidades
grandes. Sendo assim, os primeiros folhetos sdo de escritores que sairam do campo para a
cidade e refletem essas situacfes (MARINHO; PINHEIRO, 2012).



16

Quando o cordel se adentra ao Nordeste, j& existia uma producdo popular e totalmente
influenciada pela tradicdo oral, que é a cantoria®, um género bastante comum na regio.

Os desafios/pelejas® entre os violeiros/repentistas sdo feitos a partir de glosas, motes®
ou baido/baionada’, que apresentam os mais variados temas; narracdes, politica, satirizam
situagbes do cotidiano, relatam acontecimentos, entre outros. Acerca do surgimento e dos

nomes que originam o género na regido Nordeste, Nébrega (2020) apresenta, que

A cantoria de viola surge no Brasil no Vale do Pajei pernambucano entre as cidades
de Sdo José do Egito (PE) e Teixeira (PB), por volta de 1840, momento em que se
revelam os primeiros icones da arte do improviso, dentre os quais destacamos 0s
pioneiros Agostinho Nunes da Costa (1797-1852) e seus filhos Ugolino Nunes da
Costa (1832-1895) e Nicandro Nunes da Costa (1829-1918) (NOBREGA, 2020, p.
244).

Ou seja, aproximadamente 53 anos antes do cordel adentrar na regido ja se mantinha
uma tradicdo oral. Existem algumas caracteristicas em comuns aos dois géneros: sdo producdes
gue se mantiveram ao longo dos anos por uma tradicao oral e também pela relagéo intrinseca
com a memoria coletiva do povo.

Além destas caracteristicas, também sdo producdes que tiveram a finalidade
pedagogica e de letramento no Nordeste brasileiro, transmitindo ensinamentos por meio da
forca da oralidade, tendo em vista que a memorizacao e reproducdo dessas narrativas sdo de

facil acesso aos analfabetos, e estdo presentes, principalmente, nos locais rurais.

A partir do final do século XIX, o universo poético das cantorias passa a ser publicado
em forma de folhetos, surgindo um intercdmbio entre as apresentacdes orais e 0sS
textos impressos: historias publicadas em folhetos sdo decoradas pelos cantadores e
passam a ser apresentadas nas sessdes de cantorias; composigdes orais ganham forma
impressa (ABREU, 1993, p. 161).

A partir disso, € possivel notar que o cordel € um género que se imbrica entre a
modalidade oral e escrita, considerando a influéncia da cantoria nos textos impressos. E neste

hibridismo de géneros que se encontra a producdo cordelistica, alcancando diversificados

4 A cantoria de repente é conhecida também como a arte do improviso, arte em que dois repentistas, por meio de
instrumentos populares, como a rabeca ou viola, discursam dentro de estruturas, como; sextilhas, décimas, pé-
quebrado, martelo, galope, entre outros tipos.

5«“As pelejas podem basear-se em desafios reais ou imaginarios e geralmente sio escritas em versos de sete silabas”
(MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 26).

¢ Refrdo que aparecera repetidas vezes no cordel, normalmente, nos dois Gltimos versos de cada estrofe.

" De acordo com Ayala (1997), o baido é um termo utilizado pelos cantadores de repente para referir-se ao uso do
instrumento musical durante a cantoria que se desenvolve a partir dos baifes de viola. O baido em sextilhas é um
exemplo bastante comum no baido de aniverséario (homenagem realizada para presentear a pessoa que esta fazendo
aniversario), utilizado em datas especiais, e que indicam o roteiro para o improviso.
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publicos dos letrados, alfabetizados aos analfabetos, considerando a forca da oralidade e da

memoria desse povo.

2.1 Folheto de cordel: estrutura, estilos, linguagem, processo de criagao e distribuicao

Jodo Martins de Athayde, em 1920, é o responsavel por definir as caracteristicas padroes
para que os folhetos fossem impressos e publicados. De 8 a 16 paginas era o padréo para as
pelejas e poemas de circunstancias (ou de época) — sdo folhetos que noticiam acontecimentos
historicos/politicos ou histdrias sobre assassinatos e assombracGes do sertdo —, e 24 a 56 para
0s romances. Atualmente, € mais comum encontrar os folhetos de 8 paginas (MARINHO;
PINHEIRO, 2012).

Outro aspecto desse género diz respeito ao proprio processo de producdo,
comercializacdo e relacdo entre autor e publico, pois diferentemente do cordel portugués —
normalmente produzido e consumido pela classe média “advogados, professores, militares,
padres, médicos, funcionarios publicos, entre outros —, 0s cordéis, no Brasil, eram comprados
por uma pessoa letrada e lidos para um publico ndo letrado” (MARINHO; PINHEIRO, 2012,
p. 19).

O cordel produzido no Nordeste difere-se neste aspecto, haja vista que a triade entre
autor-texto-publico se mantém a partir de uma identificacdo. E uma producéo que parte do povo
simples, de zona rural, falando sobre anseios, expectativas, sobre o local onde vive, para esse
consumidor que se encontra N0 Mesmo espago-tempo.

De acordo com Ayala, “O publico leitor, no caso do publico tradicional, estabelecia um
contato direto com o0s agentes desta rede ao comprar os folhetos nas bancas de venda, tendo,
muitas vezes, o autor como vendedor e revendedor” (AYALA, 2016, p. 24). Os locais em que
eram vendidos os cordéis e ponto de encontro dos cantadores com o publico sdo as feiras, pragas
publicas, em festas dos sitios. Nestas reunides se contavam causos em cordel, histérias de
Trancoso, historias de cangaceiros, lendas, narrages sobre acontecimentos historicos, historias
religiosas, entre outras tematicas.

Esse tipo de contato com o leitor contribuia para que os proprios autores e editores
pudessem compreender as expectativas da recepcdo de uma obra, as tematicas que mais se
faziam presentes nas rodas de conversa, os cordéis que seriam facilmente aceitos pelos
interlocutores, etc. Portanto, o sistema de producgéo, edi¢do e venda em sua maioria era realizado

pelo proprio autor.
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Além dos cordéis de época e a peleja apresentados anteriormente, também aparecem
outros estilos de escrita do género; ABCs, que sdo poemas narrativos que contam historias do
dia a dia, em que o poeta escreve de A a Z, cada letra inicia uma estrofe diferente. J& o0 romance,
em sua maioria, aparece escrito em sextilhas e possui caracteristicas comuns ao estilo: presenca
de herdi, vildo, espaco, tempo e o tipo de histdria, comumente, sobre o amor com final feliz ou
tragédia (MARINHO; PINHEIRO, 2012).

Além destes, o outro estilo é 0 marco, que de acordo com Santos (2011), se constitui
como uma narrativa fantasiosa em que os poetas demonstram suas habilidades em rimar, marcar
Sua autoria e demarcar o espago geografico em que vive o poeta. Esse estilo era criado de forma
oral, também compostos por cantadores e eram cantados em forma de peleja/desafio entre 0s
violeiros.

Por fim, outro aspecto que constitui a importancia do cordel no cenério das
manifestacdes populares diz respeito as xilogravuras que compdem as capas de folhetos. As
primeiras capas traziam apenas o titulo e 0 nome do autor. Posteriormente, os desenhos eram
feitos pelos préprios autores que reproduziam fotos de artistas do cinema, no caso do Brasil era
comum trazerem imagens de Padre Cicero e Lampido, cartdes postais, clichés de reticula, etc.
E somente a partir de 1940 que as xilogravuras comegam a compor o cordel (LUYTEN, 1983).

As xilogravuras sdo feitas através de desenhos/figuras talhadas na madeira (cedro,
pinho, louro canela ou imburana) lixada e polida. Os desenhos sdo feitos com estiletes para
fazer o alto relevo e possibilitar que a tinta adentre a textura, chamada de matriz a madeira que

possibilita a impressao de varias copias e capas de cordéis, como uma espécie de carimbo.

BN

Figura 1 — Matriz e xilogravura feita
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Na proxima secéo, seré dada a continuidade a abordagem do género cordel, com énfase
nos tipos de hibridismo que integram a construgdo e manutengdo dessa literatura, tais como:

Hibridismo cultural e de géneros.

2.2 “A riqueza do pobre” 8 no cordel: o género entre os hibridismos

O cordel € um género que, embora existam diferentes opinides e posicionamentos numa
tentativa de definicdo para atingir um ponto em comum acerca de sua estrutura estética e
classificacdo, ndo consegue ser sistematizado e nem reduzido a caracteristicas homogéneas e
estanques.

A comegar pela prépria nomeacdo do género que se alterou diversas vezes ao longo dos
anos, ¢ motivo de discussoes entre pesquisadores: “cordel, folheto, livro, livrinho, romance.
Estas e outras denominagdes tentam definir o objeto que faz parte de um universo multifacetado
e que ndo se encontra em local fixo de significacdo” (RODRIGUES, 2016, p. 159). Isso se deve
ao fato de o cordel conseguir “falar” para diversas camadas sociais, sobre diferentes assuntos,
a partir dos mais diversificados olhares.

E justamente o seu fazer popular que impossibilita uma possivel defini¢do. No que diz
respeito a regido Nordeste, 0 seu berco é na oralidade, sendo essa uma cultura de resisténcia em
meio ao grafocentrismo, mas ao mesmo tempo também se faz presente e atravessa essa cultura
de dominacéo, ecoando outras vozes sob diferentes espacos-tempo. (RODRIGUES, 2014).

Outro elemento que demonstra esse dialogo diz respeito a autorrepresentacdo nas
historias classicas “importadas” de Portugal, que sdo alteradas quando inserem elementos
locais, personagens comuns do cotidiano, descri¢do do espaco-tempo da regiéo.

Dessa maneira, ndo se trata apenas de um resgate, mas sim de uma cultura que
permanece viva na contemporaneidade, “se mantém mediante uma tendéncia de mover-se e
adapta-se entre locais e culturas diversas” (RODRIGUES, 2014, p. 164).

Essa é uma das caracteristicas mais marcantes, ndo apenas do cordel, mas da(s)
literatura(s) populare(s). Conforme Ayala, toda essa movéncia do género designa a “riqueza de

pobre”, sobre a qual afirma:

A literatura popular, como as outras préaticas culturais populares, se nutre da mistura.
Seu fazer precisa da mescla, e esse processo de hibridizagéo talvez seja um dos seus
componentes mais duradouros e caracteristicos [...] a literatura popular nao
conhece delimitacdes e € isso que torna dificil seu estudo. Impossivel compartimenta-

8 Titulo em referéncia ao texto de Ayala (1997).
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la em géneros, espécies, tipos rigidos; tampouco é possivel definir quando e onde se
encontra a literatura popular (AYALA, 1997, p.168, grifos nossos).

O bindmio do que seja popular ou erudito, oral ou escrito, sagrado ou profano, tragico
ou comico, talvez sejam rétulos que venham a restringir o valor do cordel. Pois os mitos de que
uma representacao cultural € homogénea, pura e que carrega tragos unicos ndo sao discursos
sustentaveis na contemporaneidade, tampouco quando se trata de cordel, que une estilos
diversos.

E por esse motivo que a mistura apontada por Ayala (1997) é um simbolo de algo
valioso, contribuindo para que o género se encontre nesse entre-lugar e também no “entre-
tempo™® do passado, presente e futuro, da pré-colonialidade e da poés-colonialidade
(RODRIGUES, 2014).

Neste sentido, Canclini (1999), Bhabha (2003) e Burke (2003), ao tratarem da
multiplicidade cultural e do interculturalismo, discutem sobre o hibridismo cultural e/ou
culturas hibridas, percebendo a cultura como espaco de entrecruzamento, de disputas e
conflitos, em que alguns momentos o poder dominante pode sobressair, isso “inclui a perda de
regionais e de raizes locais. Certamente, ndo é por acidente que a atual era de globalizacéo
cultural, as vezes vista mais superficialmente como “americaniza¢ao” [...]” (BURKE, 2003, p.
18).

Com efeito, apontam que também é necessario observar o hibridismo cultural enquanto
manifestacdes e representacOes culturais que nascem nas fronteiras e/ou nas margens entre dois
ou mais tipos de cultura(s) e se desenvolvem a partir dessas relagdes, sobretudo possibilitando
que aqueles que foram silenciados e subalternizados pelo poder dominante possam ter espaco
de voz através dessa estética literéria, unindo a literatura e a historia.

“O hibridismo representa aquele "desvio™ ambivalente do sujeito discriminado em
direcdo ao objeto aterrorizante, exorbitante, da classificacdo paranoica - um questionamento
perturbador das imagens e presencas da autoridade” (BHABHA, 1998, p. 165). A partir dos
estudos desenvolvidos pelos autores percebe-se o hibridismo enquanto uma reacéo politica,

que, ndo somente desestabiliza, mas movimenta e enfraquece as estruturas de poder.

% “Como assinala Bhabha (2001), “entre-lugar” quer dizer: ultrapassar as narrativas de subjetividades origindrias,
iniciais; é focalizar momentos, ou processos, que sdo produzidos na articulagdo de diferencas culturais. Sdo os
“entre-lugares” que fornecem o meio para a elaboragdo de estratégias de subjetivagdo, singular ou coletiva, que
criam signos de identidade e postos inovadores de colaboracdo e contestacdo, no ato de definir a ideia de
sociedade” (RODRIGUES, 2014, p. 161).
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Atentam sobretudo que ndo se trata apenas de uma estética ou de uma mescla, mas um
modo de ressignificar o passado e contribuir para a produgdo de novos sentidos, indo além da
cultura hegemdnica que se perpetuou por tantos anos.

Em se tratando do cordel, género escolhido para analise, tem-se o0 entrelacamento de
varios tipos de hibridismos. Além do hibridismo cultural j& apresentado, ha o hibridismo de
géneros e de estilos. E considerando que, os textos se imbricam na tradi¢do oral — através da
cantoria de repente e suas ramificacdes, como o coco de roda, embolada, aboio, entre outros —
e na tradicdo escrita.

De acordo com Ayala (2016) existem quatro sistemas orais que se interagem na relacéo
entre poema e cancdo, as suas semelhancas sdo evidentes e, por vezes, ha a confusdo entre o
que seja cordel ou 0 que seja cancdo, pois a estrutura composicional (rima, métrica, estrofes)

sdo presentes no texto oral e/ou escrito. Esses quatro sistemas, sao:

1) do coco ou coco de embolada (sistema de poesia improvisada oral, das duplas de
emboladores, que criam variacOes a partir de versos tradicionais que se embolam, em
ritmo préprio, acompanhado por ganza ou pandeiro); 2) da cantoria (sistema poético
oral caracterizado por géneros do repente e por géneros poéticos orais/escritos, isto é,
escritos para serem oralizados, apresentados em alternancia com os baides do
improviso); 3) do aboio (sistema poético oral, manuscrito ou impresso para ser
oralizado, que, antes, era o canto de trabalho do vaqueiro e, depois, tornou-se um tipo
de cangdo que narra a vida de vaqueiros, em que, entre estrofes, geralmente séo
cantados aboios semelhantes ao de campo, feito por vaqueiros para juntar a boiada);
4) da literatura de cordel, publicado em folheto (sistema poético escrito para ser
oralizado, com poemas narrativos, com muitos géneros, os mais longos denominados
historias e romance, da literatura de cordel, como O pavdo misterioso) (AYALA,
2016, p.17-18, grifo do autor).

Além dos contos e cantorias de viola, estavam guardados na memoria 0 som dos
maracatus, dos reisados, do coco, da embolada. E essa cultura, influenciada pelos
ritmos afro-brasileiros, pela mistura entre rituais sagrados e profanos, que faz do
cordel uma produgdo cultural distinta das outras (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p.
18).

Portanto, o cordel é importado pelos colonizadores de Portugal, tendo também
resquicios de outras culturas, como: a francesa, inglesa, espanhola, e trazendo representacdes
do estrangeiro, do discurso dominante. E nesse entrelacar entre diferentes géneros e estilos,
alcangando até mesmo as culturas de matrizes africanas, que o cordel demonstra a

multiplicidade do seu valor e a sua heterogeneidade cultural.

2.3 A relacd@o entre memoria e tradi¢do no cordel
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A memdria®® é um elemento intrinseco ao cordel, que a0 mesmo tempo em que evoca
essas vozes, traz consigo a representagdo local/regional. A “Literatura de folhetos ou Literatura
de Cordel, desde os seus momentos de formacdo conserva muitos tracos das praticas culturais
tradicionais, em termos de experiéncias repassadas a ouvintes” (AYALA, 2016, p. 14). E a
partir da tradicdo oral, do habito de ouvir historias com familiares, ao redor de uma praca
publica, na calgada da avo, entre outras situacBes conversacionais tradicionais, que alguns
habitos e historias se perpetuavam por geracoes.

O sentido de memdria enquanto elemento constituinte da tradicdo oral e da cultura
popular!! diz respeito a um ato muito maior do que simplesmente memorizar algo, ndo sendo
apenas com o carater de lembrar, mas de confrontar fatos. A ideia de memoria esta associada a
de contar histdrias, mas também de ressignifica-las, buscando alimentar essa tradicao.

Essa € uma caracteristica bastante presente no cordel, que, além de trazer uma historia,
had a presenca da memorizagdo por parte dos cantadores, pois no inicio do século a grande
maioria era de analfabetos. Entdo, era através da imortalidade dessa voz ecoada que os géneros
de base oral eram mantidos.

Essa tradicéo, portanto, é conservada através da memoria coletiva® de uma sociedade,
que é uma forma de considerar e de construir a propria identidade individual ou coletiva —
enquanto aspecto de mudangas constantes e influéncias exteriores. Ndo é apenas um elemento,
mas uma forma de poder ao considerarmos a importancia desta para compreender 0S processos
historicos, sociais, culturais e politicos de um povo (LE GOFF, 1990).

Essa memoria coletiva para Halbwachs (1990) é vista por meio de dois elementos
fundamentais: o reconhecimento do passado no presente e a reconstrucdo enquanto meio de
transformar o passado por intermédio da tradicdo. Para o autor, até as lembrancas mais
individuais de uma pessoa sdo resultados das rela¢cbes mantidas com diversos grupos, ou seja,
a experiéncia do individuo ndo se trara de um ato solitario, mas estd sempre marcado pelos

grupos sociais e pelas vivéncias com 0s outros.

10 Nébrega (2016), a partir da visdo benjaminiana, afirma que a meméria é marcada pela experiéncia narrativa e
esta relacionada com a propria vivéncia do individuo no mundo, a qual se desdobra em trés tipos: a “experiéncia
plena (Erfahrung) e vivéncia (Erlebnis); além da percepcéo (Aisthésis)” (NOBREGA, 2016, p.225).

11 <A cultura popular surge como uma “outra” cultura que, por contraste ao saber cultura dominante, apresenta-se
como “totalidade” embora sendo, na verdade, construida através da justaposicdo de elementos residuais e
fragmentarios considerados resistentes a um processo “natural de deterioracdo” (ARANTES, 2006, p.18).

12 Para Nobrega (2016), “o conceito de memoria coletiva esta relacionado ao trabalho continuo que um dado grupo
social exerce de reconhecer e reconstruir o passado, estabelecendo uma espécie de continuidade, sem ruptura, entre
passado e presente. Para tal, compartilha imagens e lembrancas deste passado e, por meio da tradigdo, passa
adiante” (NOBREGA, 2016, p. 229).
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Outro elemento que esta imbricado com a questdo da memoria é a tradigdo oral, ambos
constroem o0 género. Por isso, 0 conceito de oralidade que se busca apresentar e defender nesta
pesquisa é visto enquanto um projeto que transcende a propria voz, que esta diretamente
relacionado com o movimento do corpo, 0s gestos do emissor e do receptor/leitor. Assim como
esclarece Nobrega, “[...] a oralidade ¢ “a voz do corpo” que se dirige, dialogicamente, ao
publico, solicita-lhe atencdo e o convoca-lhe a partilha, neste cenario enunciativo”
(NOBREGA, 2016, p. 6).

Mesmo o cordel escrito, impresso e publicado, é somente através da leitura em voz alta,
da performance dos poetas e cantadores que essa literatura concretiza seu potencial, tornando-
se um texto oral por meio da apresentagdo dos repentistas, que a depender da tematica, narrativa
ou do enredo dos personagens, influencia para que publico assista atentamente e até participe
da apresentacdo.

Acerca deste aspecto, N6brega (2020) apresenta a triade Cantador-Poesia-Publico e a
articulacdo de alguns elementos para que a apresentacdo se efetive. Tanto no caso dos
improvisos quanto das interpretacfes de cordéis, o publico emite reacdes que contribuirdo no
processo desse sistema literario, seja por meio de aplausos, gritos, vaias, expressdes faciais e
entre outras formas de linguagem corporal que essa relagdo apresentada pelo autor desenvolve
um papel central na interacéo.

A partir disso, percebe-se 0 quanto a cantoria de repente esta presente nos folhetos e
estes dependem da performance e tradicdo oral dos cantadores para que alcance os mais
variados publicos, principalmente aqueles que tiveram o cordel como um “professor”, através
de ensinamentos e conhecimentos sobre acontecimentos historicos e politicos, conhecimento
dos romances classicos, e até mesmo aqueles que aprenderam a ler através do género.

Além do hibridismo entre a tradi¢éo oral e escrita, Ayala (2016) aponta um outro aspecto
hibrido que pode ser percebido no cordel e possui uma relacdo direta com a memoria coletiva
e a identidade cultural: diz respeito ao “carater hibrido de sério-comico” presente em alguns
cordéis, que embora ndo possua tanta descricdo de ambientes, personagens, etc. ha a presenca
do tipo textual narrativo acerca das ac¢bes desenvolvidas do inicio ao fim da histdria,
aproximando-se da realidade, fic¢do ou fantasia.

Ja no que diz respeito as vozes que ecoam no cordel e do lugar em que s@o produzidos
os cordéis, Rodrigues (2014) discute sobre o conceito de “enunciagao hibrida”. Isto €, mesmo
que o cordel seja produto de uma cultura ibérica e também da forca da escrita enquanto centro

da maioria das manifestagdes linguisticas, o nordestino inverte a logica do ponto de vista
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ideoldgico, ampliando a nogéo de repertério cultural e apropriando-se do género a partir de uma
reinvencao.

As diferentes vozes do cordel “ameacam as bases da cultura da classe dominante, que
sempre teve o espago da voz, mas que se v€ ameacada por um “sujeito” que sendo de fora
enxerga e denuncia as cicatrizes deixadas pela historia de uma classe dominante”
(RODRIGUES, 2014, p. 165). Assim, a historia politica e social do género chega através das
méos dos colonizadores, mas também se encontra na margem e/ou fronteira desses choques de
culturas, enunciando outros dizeres, inclusive os dizeres dos que foram colonizadores.

Assim como € o caso das historias que retratam os flagelos da seca, as migracdes para
o Sul. Além de trazer as representacdes das figuras nordestinas que sdo de grande importancia
na identidade e religiosidade desse povo, como; Padre Cicero Romdo, o cangaceiro Lampido,
Jodo Grilo, entre outros. Nessas historias também ha criticas e ironias para tratar sobre a
politica, economia e abandono do governo.

De acordo com Rodrigues (2014), ndo existe uma censura para o cordel, sobre ele ndo
age instancias de poder que legitimam ou deslegitimam o dizer do povo nordestino. E o
hibridismo cultural e a enunciagdo hibrida que possibilitam aos sujeitos
subalternizados/marginalizados a possibilidade de fazerem ecoar vozes além do discurso
hegemonico.

Um desses discursos é o dizer feminino possibilitado através desse género, ao considerar
gue, ndo somente o cordel, mas as cantorias de repente e todo o inicio da trajetéria literaria séo
marcados pelo dizer mis6gino e androcéntrico. E esse aspecto que sera apresentado e discutido
no préximo capitulo, buscando atentar para a producdo historicamente masculina e como as

questdes de género se imbricam no cordel.
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3 “NENHUMA MULHER MERECE TER SEU DIREITO NEGADO”: A PRODUCAO
FEMININA NA LITERATURA DE CORDEL

Comeca assim a histéria
Do folheto feminino:

A mulher com sua manha,
Territorio o nordestino,
Com patriarcado vil,
Montou-se entdo um ardil,
Pra tragar nosso destino.

(CATUNDA, 2021, p.21)

Maria das Neves Batista Pimentel, a primeira mulher a publicar um cordel, ainda em
1938, ao ser questionada®® sobre o porqué de ter se utilizado de um pseuddnimo, respondeu
afirmando que todos os folhetos vendidos na livraria de seu pai, Francisco das Chagas Batista,
eram escritos e impressos com nomes de homens. Para que ndo fosse a Unica, 0 seu marido
sugeriu que colocasse Altino Alagoano.

A cordelista, além de iniciar suas publica¢des com “O violino do diabo ou o valor da
honestidade”, que foi recorde de vendas, segundo a sua filha Alzinete Pimentel e a neta Suely
Pimentel, também publicou outros cordéis, como: “O amor nunca morre”, “Corcunda de
Notre-Dame”, entre outros. Além de ter comegado a versar o livro “Foge Nick, foge” de Nicky
Cruz, um livro cristdo, mas que ndo foi publicado. Pelos titulos das obras é possivel notar que
Maria das Neves possuia um grande conhecimento, costumava ler os classicos, tendo em vista
a habilidade que possuia para traduzir essas obras e adapta-las em versos.

Sua filha, em uma entrevista®*, afirmou que a mae costumava anotar os titulos que eram
lidos em um caderninho, dentre os nomes; Machado de Assis, José de Alencar, Bernardo
Guimardes, Casimiro de Abreu, Castro Alves, Eca de Queiroz, Graciliano Ramos, entre tantos
outros que marcam a origem da literatura nacional e internacional, como Victor Hugo e Emily
Bronté. Com isso, nota-se que Maria das Neves ja tinha o costume de ler o que se considera
como cléssico na atualidade.

A partir disso, surgem alguns questionamentos: mesmo com tanto conhecimento
intelectual, com uma significativa carga de leitura literaria e acesso as diversas publicagdes,
tendo em vista que o seu pai era dono de uma das maiores livrarias, por que Maria das Neves

precisou ocultar a sua autoria, se era ela mesma quem traduzia e versava os livros classicos na

BMaristela Barbosa de Mendonga escreveu o depoimento colhido com a cordelista para a sua dissertacdo de
mestrado intitulada “Uma voz feminina no mundo do folheto”, publicada no ano de 1993.
14 Disponivel em: https://youtu.be/yRTk-wco_YE. Acesso em 22 ago. 2022.
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estrutura de cordel? A critica feminista demonstra que isso se dava ao fato de ser uma mulher
escrevendo. Dai o receio que o seu folheto ndo tivesse tantas vendas, ja que carregava um nome
feminino. E para a sociedade ndo era aceitavel que existissem mulheres desenvolvendo o papel

que era pre-determinado para 0 homem branco, heterossexual e burgués. Ja para as mulheres,

coube [...] aincumbéncia da procriagdo e da reproducdo da espécie humana, de modo
que foram reconhecidas apenas como seres de natureza, ao passo que para 0s homens
reservaram-se as condicdes para a criacdo e producdo, dado o seu reconhecimento
como seres de cultura (SANT’ANA; ROCHA, 2020, p. 62, grifos nossos).

Para compreender essas relagdes de poder sobre 0s géneros e 0s corpos, principalmente
no que diz respeito ao controle do corpo feminino, é preciso retomar o préprio conceito de
género, as reflexdes acerca deste e como essas discussdes estdo implicadas na escrita literéria
nacional e com a escrita de cordelistas mulheres.

A partir de uma tentativa de justificar a desigualdade entre homens e mulheres nas
diversas areas, muitos se pautam no Vviés bioldgico que determinam os papéis sociais que serdo
desenvolvidos ao decorrer dos séculos por ambos. Por isso, para compreender o conceito de
género e as relagdes de poder, é necessario entender como se da a construcao social acerca dessa
distingdo sexual. (LOURO, 2003).

Para Louro (2003) o conceito de género excede as classificacBes e significados dos
dicionarios, pois ao tratar sobre género, é necessario vincular aos contextos historicos que
interferem nos seus significados. Sendo assim, além de compreender as instancias de poder que
o0 determinam e legitimam, é preciso considerar os movimentos feministas que iniciam essas
discussdes. “Consideremos o género, por exemplo, como um estilo corporal, um “ato”, por
assim dizer, que tanto ¢ intencional como performativo, onde “performativo” sugere uma
construgdo dramatica e contingente do sentido” (BUTLER, 2018, p.198-199). Para a autora, 0
género é um conjunto de acBes que se constituem repetitivamente a partir do que € determinado
pelas instancias de poder e pelas praticas que regulam e legitimam os corpos.

Para Louro (2003), assim como a nacionalidade, a classe e a etnia, a identidade tambem
é instituida e influenciada pelo género, tendo em vista que é a partir dos papéis sociais e dessas
instancias de poder (escola, igreja, trabalho, etc.) exercidas sobre estes géneros que sdo
constituidas as identidades.

Tais identidades, por sua vez, sdo complexas, pois ndo se trata de um elemento
homogéneo e imutavel, mas que estdo em constante alteragdes, ndo sdo instaveis e podem ser
constantemente transformadas a partir dos varios elementos externos (HALL, 2006). Além de

compactuar com o conceito do autor, também apresenta que além das identidades serem



27

“plurais, multiplas; identidades que se transformam, que ndo sdo fixas ou permanentes, |[...]
podem, até mesmo, ser contraditérias” (LOURO, 2003, p. 24).

Dialogando com Butler (2017), o género e as identidades do sujeito sdo elementos que
se imbricam constantemente e que sdo estabelecidos socialmente. Mas é necessario pontuar que

as estruturas que dominam essas relacOes afetam, sobretudo, as mulheres. Por conseguinte,

essa estrutura universal distribui “identidades” as pessoas do sexo masculino e uma
“negaciio” ou “falta” relacional e subalterna as mulheres, entdo a I6gica em
questdo pode ser contestada por uma posigdo (ou conjunto de posicoes) excluida de
seus proprios termos (BUTLER, 2017, p. 69, grifos nossos).

Além disso, a prépria ordem de ser de um dado género ocorre por caminhos
discursivos: ser uma boa mae, ser um objeto heterossexualmente desejavel, ser uma
trabalhadora competente, em resumo, significar uma multiplicidade de garantias em
resposta a uma variedade de demandas diferentes, tudo ao mesmo tempo. (BUTLER,
2017, p. 209)

Como demonstrado por Butler, é neste cenério de subalternizacéo que o corpo feminino
sempre foi colocado, para corresponder ao que a sociedade espera de uma mulher. A
maternidade deve ser um dom. O lar, principalmente as atividades culinarias, é 0 espaco
dedicado e exclusivo do feminino. O casamento € uma promessa de vida e deve ser cumprida
0 quanto antes, entre outros discursos que se fazem presentes.

E possivel notar que é a partir dessas construgdes sociais e identitarias que se encontram
0s sujeitos e os atos performativos que se repetem cotidianamente. Que nao somente conduzem,
mas mantém a noc¢do de que a mulher nasceu destinada para essa vida. Por isso, Lauretis (1994)
afirma que o género é um produto e processo da representacdo e a autorrepresentacdo de
diversas tecnologias socais, dos discursos (cientificos, religiosos, familiares) e das praticas
institucionalizadas.

A trajetoria da literatura nacional ndo fica de fora desses discursos e dessas praticas, ao
considerar que os registros acerca das origens dessa literatura e os principais nomes dos autores
classicos revelam a auséncia e/ou pouca visibilidade dada para as mulheres. Mesmo quando
essa “visibilidade” era dada as representagdes do corpo feminino, essas eram atravessadas pelo
olhar do outro a partir de suas ideologias machistas, preconceituosas e misdginas.

Os estudos de Dalcastagné (2007), por exemplo, ao analisar os romances da literatura
brasileira revelam que quando essas mulheres eram colocadas como personagens das obras de
escritores homens, quase todas eram brancas e de classe média, exercendo papéis de mae,
esposa e do lar. Ademais, 0s espagos em que aconteciam eram sempre o da esfera doméstica.

Ou seja, era também por meio da literatura que esses discursos se perpetuavam, vinculando-se
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também ao formato em que agia a sociedade da época, correspondentes ao modo de viver da
burguesia.

Além disso, “a sexualiza¢ao do corpo feminino tem sido, com efeito, uma das figuras
ou objetos de conhecimento favoritos nos discursos da ciéncia médica, da religido, arte,
literatura, cultura popular e assim por diante [...]” (LAURETIS, 1994, p.221). Evidentemente
esses discursos acerca do feminino eram pautados a partir dos ideais em que se encontravam 0s
escritores homens, ja que o direito a fala e a0 mundo letrado era destinado apenas para esse
publico; homem branco e burgués.

E é justamente por isso que hd um desvio, uma disparidade, ao retratar corpos femininos,
que n&o diz respeito aos mesmos locais de vivéncias, experiéncias e dores que esses escritores
experimentaram. Além de serem legitimados pelo patriarcalismo e pelos discursos machistas
gue pautam estes escritos.

Acerca deste aspecto, quando Dalcastagne (2007) aborda sobre o corpo feminino
enquanto espago de disputa se deve ao fato de que neles se inserem os mais diversificados
discursos. E principalmente no meio artistico: além de trazerem representacdes estereotipadas
sobre esses corpos, também os constituem como padrées a serem seguidos.

Por isso, é importante compreender como a trajetéria da literatura nacional, influenciada
pelo processo de colonizacdo, representa a sociedade, as ideologias burguesas, os ideais de
familia, casamento e como a mulher deveria agir frente a estes temas; atualizando o lugar de
submissao e recluséo.

Nesta perspectiva, a trajetdria da literatura candnica é comumente pelo olhar do outro
sobre estes corpos femininos. Fato este que ndo se difere das literaturas de origem popular,
como é o caso do cordel e da cantoria, géneros que sdo majoritariamente marcados pela voz
androcéntrica. 1sso revela o porqué de 0s primeiros escritos e 0s 0s nomes que mais receberam
conhecimento e prestigio sdo centrados no homem, no que se refere ao acesso a escrita literaria.

A mulher descrita no cordel é vista de trés modos distintos; i) a mulher bendita, diz
respeito a uma caracteristica bastante comum no género, que é comparar a mulher a imagem da
Virgem Maria e Nossa Senhora, fazendo referéncia a santidade, pureza, dogura, submisséo,
fragilidade, virgindade, e que, portanto, sdo dignas de admiracdo por parte dos homens. ii)
mulher propriedade, que se refere a mulher enquanto patriménio do homem, ou a filha do
fazendeiro que é submissa ao pai ou ao marido. iii) mulher maldita, que diz respeito as
representacdes de mulher que foge do que é determinado, ndo obedecendo as leis de outrem.

Normalmente aparece como traidora, prostituta ou devassa (LUYTEN apud Oliveira, 2003).
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S8o vérias as producgdes de cordéis, principalmente aquelas escritas por homens, que
representam a mulher a partir desses dois extremos: ou € vista como santa ou como pecadora.
Neste sentido, Leandro Gomes de Barros é o responsavel por comecar a abordar as
representacOes femininas a partir da satira. Como exemplo, no cordel “Os sofrimentos de
Alzira” é possivel confirmar esses aspectos quando a personagem feminina se trata de uma
virgem da classe nobre e que foi educada pela figura paterna para ser obediente e para

corresponder as expectativas do marido no casamento, mesmo ndo querendo se casar.

F| ura 2 Capa do cordel Os Sofrlmentos de Alzira

Fonte: Biblioteca Virtual de Cordel da Université de Poitiers.

Sonhou gque um anjo chegava
E Ihe mostrava uma luz,
Dizendo: - Isso é uma carta
Enviada por Jesus:
Aceite a taca de fel
Como ele aceitou a cruz.

Quando estiveres aflita,
N&o te maldigas da sorte,
E tem confian¢a em Deus,
Ainda encarando a morte:

Se conhece o0 bom guerreiro,
Quando a luta é muito forte.

[.]
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Entéo, disse Alzira ao pai
Que aceitava o casamento,
Dizendo: - Meu pai, aceito
Com gosto meu sofrimento,

Seja por Deus tudo isso,

Vou comegar meu tormento.

Nos lugares em que acontecia o sistema de exploracdo agraria, era comum que a filha
solteira e virgem fosse vista como objeto de troca. A autoridade desse pai e 0 poder soberano
desse marido dificilmente eram questionados, pela autoria masculina e paterna. Essas situagoes
de subalternizacédo e submissdo sdo reflexos da sociedade da época e influenciam diretamente
nas producdes, principalmente naquelas de origem popular. “Além de ser mais ligada a regido
em que subsiste, tende a ter evolugdes muito vagarosas sendo, desta maneira, considerada
conservadora e/ou anacronica [...]” (LUYTEN, 2003, p.2).

Neste sentido, é possivel notar o quanto as questdes de género se imbricam na literatura
de cordel, e consequentemente, nas representacdes da cultura popular. Além de pensar nas
questdes entre o feminino e o cordel, torna-se necessario pensar o quanto as questdes acerca da
classe social e raca também se entrelacam. Pois a maioria das personagens femininas

representadas nas primeiras publicaces de cordéis sdo de origem nobre e brancas.

3.2 Marias vao com as outras: levantamento da producao de cordelistas mulheres no brasil

Agora, para compreender como se ddo as questdes de autorrepresentacdo e
representacdo de mulheres a partir do universo da escrita produzida por cordelistas femininas,
é preciso realizar um levantamento do maior catalogo de cordéis do mundo, disponibilizado
pela Biblioteca Atila de Almeida da Universidade Estadual da Paraiba (UEPB), localizada em
Campina Grande, na Paraiba.

Atila de Almeida foi um importante pesquisador, professor, folclorista e filho de
Horéacio de Almeida, um dos Fundadores da Academia Paraibana de Letras. Alem da influéncia
cultural de seu pai, ele também tinha um grande contato com a literatura popular e por isso
construiu 0 maior e mais raro acervo do Nordeste ao se tratar de cordéis, alem de livros,

dicionérios, catalogos, jornais e xilogravuras. No ano de 2003, o Governo do Estado da Paraiba

15 para Silvio Almeida (2019), raca é um conceito que ndo possui uma significacdo estavel e fixo, esta relacionado
aos contextos sociais, historicos e politicos que permeiam as sociedades contemporaneas. “O fato é que a nogao
de raca ainda é um fator politico importante, utilizado para naturalizar desigualdades e legitimar a segregacgéo e o
genocidio de grupos sociologicamente considerados minoritarios” (ALMEIDA, 2019, p.22).
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recebeu a doagdo do acervo do professor, e no ano seguinte foi criada a Biblioteca para
conservar e manter a colegéo.

O acervo conta com 18.271 cordéis datados a partir de 1907 até 2017, com a presenca
de titulos raros, autores classicos chegando até a geracdo contemporanea de cordelistas. O
acervo pode ser consultado pelo site da biblioteca e também presencialmente com a visita
agendada pelo site.

Neste acervo foi possivel encontrar 409 cordéis escritos por mulheres. Destes, 51 foram
escritos e publicados em coautoria com outro homem e/ou com um grupo de cordelistas. Outras
obras também podem ter sido escritas por cordelistas mulheres, ao considerar que no acervo
existem 314 obras publicadas com autoria desconhecida.

No que diz respeito a publicacdo de mulheres cordelistas tem-se o registro do primeiro
cordel “O violino do diabo, ou o valor da honestidade ” datado 1938, e 1981, além de “O amor
nunca morre”, ambos com o pseudénimo Altino Alagoano e escritos por Maria das Neves. No
catdlogo também consta o cordel da primeira mulher a publicar com o seu proprio nome,

Vicéncia Macedo Maia, em Salvador, no ano de 1972, com o titulo “ABC da Umbanda”.

Figuras 3 e 4 — Capa dos cordéis O violino do diabo, ou o valor da honestidade e Abc da

Umband
e —————

r Liveraturo de Cordel - 33
Autor: ALTINO ALAGOANO ) A B C Da Umbanda
‘ Autora: Vivéncie Macédo Maia

0 VIULINO DO DIABO, OU
0 VALOR DA HONESTIDADE

Prego Cr§ 0,00 — Salviidor - Bahls
Tipogratis Pontes - Ko Prefeito Matoa! Simdes 50 - Guaration - Parails _ Eancr: RODOLFO COELHO CAVALCANTE

Fontes: Acervo digital do Centro Nacional de Folclore e Cultura Popular (CNFCP).
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Um aspecto interessante a observar é que além da Vicéncia ser a primeira mulher a
realizar esse marco, de inserir 0 nome de nascenca na autoria do cordel, ela também retrata a
religido de matriz afro-brasileira, a umbanda. Realiza uma apresentacdo do que é a religido e
como se da o seu funcionamento, diferenciando-se da maior parte dos escritores que tratavam
a religido por um viés negativo e preconceituoso.

Lourdes Ramalho, Dalinha Catunda, Maria Godelivie, Maria Hélvia Callou, Salete
Maria, Maria Luciene e Maria Julita Nunes sdo alguns nomes que estdo mais presentes no
catalogo com varios titulos publicados. Algumas destas cordelistas também escreveram em
coautoria com Manoel Monteiro e Patativa do Assaré.

Alguns desses nomes chamam a atencgéo pelo tratamento de temas que se diferenciam
do universo de homens escritores. Como € o exemplo de Maria de Lourdes Ramalho Nunes
Ramalho, conhecida por ser a ‘Dama do Teatro’. Suas pecas dialogam com o universo dos
cordéis, pois a dramaturga também as escreve em versos e/ou insere sextilhas dentre as pecas,
como € o0 caso de sua obra “A Feira”, publicada em 1976, e o cordel “Viagem no Pau-de-

Arara”, que aparece no catalogo.

NUMEF

| 44772 "LOURDES RAMALHO

T,

Fonte: Acer’{/o“de cordéié da Biblioteca Atila de Almeida.
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Foi uma mulher considerada a frente do seu tempo por trazer para o universo da escrita
a critica e a denuncia social através da realidade dos seus personagens e teméticas sobre a seca
e as dificuldades vividas pelas camadas mais populares. Essas situacfes sao retratadas no seu
cordel “Viagem no Pau-de-Arara”, em que a autora traz representagcdes femininas que estdo
migrando para outras regides por conta da fome e das mas condic¢des de vida gerada pela seca.

Outro nome de destaque, que aparece no acervo, é da cearense Maria de Lourdes Aragdo
Catunda, criadora do blog*® Cordel de Saia, que tem como principal objetivo reunir a escrita de
cordelistas mulheres. Também é fundadora do grupo Flor do Cariri que trabalha com a contacao
de histdrias e cantigas de roda. Seus escritos sdo diversos, desde a afirmagdo da identidade
nordestina até o tratamento sobre tematicas de engajamento social como a questdo da mulher
cordelista e do feminismo. A autora também representa um grande marco; € a primeira mulher
a ocupar uma cadeira na Academia Brasileira de Literatura e Cordel (ABLC).

Salete Maria, além de ser professora da Universidade Federal da Bahia (UFBA) também
é uma cordelista. Considera-se que € a primeira mulher a escrever e publicar um cordel
feminista, no ano de 1994, intitulado “Mulher-consciéncia, nem violéncia e nem opressao”.
Seus escritos costumam tratar sobre tematicas referentes ao feminismo, denuncia social,
violéncias contra mulheres e também contra homossexuais. Em 2002, no Juazeiro do Norte,
fundou o grupo Sociedade dos Cordelistas Mauditos (sic) e também é presente nas redes sociais
com o seu blog Cordelirando?’.

O que chama a atencdo no catalogo é que a Salete Maria possui titulos publicados que
se destacam, pois a autora aborda tematicas bastante diferentes do que aparecia nos anos
anteriores e que comec¢am a ser mais frequente a partir dos anos 2000, como € possivel perceber

EZ T

nas seguintes obras de sua autoria “Dia do orgulho gay”, “Mulheres (invisiveis) do Juazeiro”,

2

“Embalando meninas em tempos de violéncia”, entre outros.

A partir de uma leitura previa dos principais titulos e dos que sdo mais frequentes, foi
possivel perceber a grande presenca de A B C de autores, poetas e artistas famosos, como; Luiz
Gonzaga, Jorge Aragdo. Alem de tematicas religiosas e titulos em referéncia ao Padre Cicero.
No catalogo, também é comum a presenca de cordéis acerca do Sertdo Nordestino, de historias
sobre Lampido e Maria Bonita e de temas politicos e sociais.

Outro aspecto a ser observado é que a frequéncia de publicacGes, no que diz respeito a
autoria de cordelistas mulheres, ¢ de cidades e estados da Regido Nordeste, aparecendo

repetidamente algumas cidades da Paraiba (Campina Grande, Jodo Pessoa, Remigio, Cacimba

16 Disponivel em: http://cordeldesaia.blogspot.com/. Acesso em 20 ago. 2022.
17 Disponivel em: http://cordelirando.blogspot.com/. Acesso em 20 de ago. 2022.
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de Dentro, Lucena.), Juazeiro do Norte e cidades do Pernambuco. Rio de Janeiro, S&o Paulo e

Goias sdo lugares que aparecem com menos frequéncia.

3.3 “As herdeiras de maria espalhadas por ai, cantam daqui e dali, em versos com
maestria...” %0 coletivo Marias da Poesia e a anélise do corpus;

Os critérios de escolha para a tematica discutida e apresentada nesta pesquisa surgem a
partir de uma experiéncia que foi possibilitada pelo Programa Institucional de Bolsas de
Iniciacdo a Docéncia (PIBID) nos anos de 2018 a 2020 enquanto bolsista CAPES (Coordenacéo
de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior) do subprojeto de Letras-Portugués
coordenado pela professora doutora lara Francisca Araujo Cavalcanti, da Universidade
Estadual da Paraiba, e com a supervisdo de Pollyana Rodrigues Soares da Silva, professora
titular da escola parceira.

Juntamente com outros bolsistas pibidianos, foi desenvolvido o projeto de leitura Versos
que contam, cujo principal objetivo foi promover a experiéncia da leitura literaria nas turmas
de 6° ano de uma escola publica localizada no municipio de Queimadas (PB). O Projeto teve
como abordagem principal a Literatura de Cordel, trabalhando aspectos da cultura popular,
oralidade e evidenciando as representacdes e autorrepresentacdes por meio das obras
trabalhadas em sala de aula, resultando na leitura literéria de diversos titulos, além da escrita
coletiva de dois cordéis.

Entretanto, no decorrer das pesquisas e da selecdo das obras para serem levadas para
sala de aula foi percebido uma discrepancia entre o que se encontrava de principais publicacdes
de cordelistas homens e de cordelistas mulheres. Era bem mais comum em alguns acervos o
facil acesso as obras de autoria masculina. Ademais, nas pesquisas pela internet os algoritmos
entregavam 0S mesmos Nomes.

Também é frequente em livros didaticos e materiais escolares, principalmente, naqueles
destinados ao Ensino Médio, a pouca presencga do género cordel e quando aparece comumente
sdo trechos dos autores Patativa do Assare, Leandro Gomes de Barros, Jodo Martins de Athayde
e estéo relacionadas as questdes de variagdes linguisticas, a cologuialidade da fala, entre outros
aspectos que nao o literario.

Com isso, além da experiéncia significativa no projeto do PIBID, foram vivenciadas
outras praticas de leitura de cordéis, enquanto integrante do Projeto de Extensdo Nas Asas da
Leitura, vinculado ao Departamento de Letras e Artes da UEPB, e enquanto professora-

18 Trecho do cordel de Catunda (2021, p. 12).
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estagiaria, que desenvolveu a sequéncia didatica intitulada A escrita de cordelistas mulheres
paraibana e cearense na literatura de cordel.

O corpus deste trabalho refere-se a analise do cordel intitulado “Nenhuma mulher
merece ter seu direito negado” escrito pelo Coletivo Marias da Poesia e publicado em julho de
2022. O coletivo € composto por cinco mulheres da Academia de Cordel do Vale da Paraiba
(ACVPB); Anne Karolynne, Annecy Venancio, Claudete Gomes, Cristine Nobre e Juliana
Soares.

Claudete Gomes menciona ° que foi a partir da reunido realizada por essas mulheres
para planejar a construcdo do cordel feminino e do mote de autoria da Anne Karolynne com
Nenhuma Mulher Merece/ Ter Seu Direito Negado, que surgiu a ideia de fortalecer a poesia e

a voz feminina por intermédio do coletivo composto apenas por mulheres.

Figura 5 — Integrantes do Coletivo Marias da Poesia e a cantadora Maria Soledade no evento
Independéncias e Museus realizado no Museu dos Trés Pandeiros.
-——— 1 Y 2 v

B

Fonte: rquivo pessoal.

3.4 Perfil bibliogréafico das cordelistas que integram o coletivo Marias da Poesia

Por ordem alfabética, a primeira Maria, Anne Karolynne Santos de Negreiros é natural
de Campina Grande (PB). Além de ser escritora, é enfermeira e empreendedora do Cordel

19 No dia 20 de setembro de 2022, no Museu dos Trés Pandeiros, localizado no agude velho em Campina Grande
— Paraiba, houve o evento “Independéncias e Museus” ocorrido entre 19 e 25 de setembro, e contou com a
participacdo do coletivo. Momento este em que as autoras apresentaram a obra e falaram como surgiu a ideia da
criagdo do cordel e do coletivo. Na ocasido também houve a participacdo da cantadeira Maria Soledade.
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Personalizado?, em que ja escreveu mais de duzentas biografias (histdrias de vida sobre
casamento, aniversario, batizado) rimadas em versos de cordel, além de outros titulos sobre
cultura nordestina, maternidade, odes, entre outros. Iniciou a escrita de poesia aos sete anos,
também por influéncia da mée que é professora e poetisa, esta que costumava contar causos e
incentivar o contato com a cultura popular. Anne, é autora de cordéis publicados e premiados
pelo Ministério da Cultura. Ja foi premiada como a melhor declamadora e, atualmente € membra
da ACVPB.

A segunda Maria é Annecy Bezerra Venancio, natural de Jodo Pessoa (PB). E mestre
em Letras, professora e cordelista. Em 2020 recebeu o prémio Maria Pimentel da Secretéria de
Estado da Cultura da Paraiba. E envolvida com a difusio da cultura popular no espaco escolar,
desenvolvendo saraus e declamacOes. Além disso, também atua ministrando palestras
referentes ao cordel. E membra da ACVPB.

A terceira Maria, Claudete Gomes dos Santos, natural de Nildpolis (RJ) e radicada na
Paraiba desde 1991. E mestre em artes, atriz, professora e cordelista. Também atua na difusdo
da cultura popular e realiza declamac6es em diversos espacos. Tem um cordel publicado na
obra Cartas a Paulo Freire, além de outros cordeéis publicados, como Vixe! Mas como tem Zé.
E... também tem Maria, lancado na Fundacio da Casa de José Américo. Também integra a
ACVPB.

A quarta Maria, Cristine Nobre Leite, é natural de Fortaleza (CE), mas foi radicada ha
muito tempo na Paraiba. E cordelista e também atua como dentista. A escritora recebeu Mogao
de Aplausos no municipio de Pirpirituba por ser referéncia ndo somente na luta pela saude
bucal, mas também na cultura popular. Em seus escritos, costuma unir ciéncia e arte, como
demonstra em um de seus cordeis intitulado Um romance pra dar o que...escovar. Também
integra o quadro de membros da ACVPB.

A quinta Maria é a Juliana Maria Soares dos Santos, natural de Cabaceiras (PB). E
professora e cordelista. Atua na escrita literaria desde 2007 e ja publicou 25 cordéis com
tematicas referentes ao Nordeste, como Coisas do nosso Nordeste, historias classicas infantis
em versos de cordel, como Alice no pais do cordel, dentre outros. Ja foi homenageada pelo
projeto Leitura Viva e também selecionada pela Lei Aldir Blanc por meio do livro Gigio: um
girassol diferente. A cordelista também inaugurou O Recanto da Poesia na cidade de
Cabaceiras, onde fica localizada a sua casa. O espaco objetiva oferecer oficinas de cordel,

saraus e venda de folhetos. A autora também integra a ACVPB.

20 Disponivel em: https://www.instagram.com/cordelpersonalizado/?hl=pt. Acesso em 22 set. 2022.


https://www.instagram.com/cordelpersonalizado/?hl=pt

37

Embora o coletivo Marias da Poesia seja recente, ja desenvolveram acdes bastante
significativas, com destaque a proposta aceita pelo Edital Publico Caravana Agosto das Letras
2022. O edital referia-se a um projeto itinerante promovido pela Fundacdo Espaco Cultural da
Paraiba (FUNESC) com programacéo nas cidades da Regido do Cariri e do Sertdo. O pré-
lancamento do cordel foi realizado nas cidades Pilar, Cabaceiras e Taperod, ambas na Paraiba.
Além disso, o coletivo também foi destaque na 122 Feira Literaria de Boqueirdo (FLIBO) com
0 Sarau que contou com a performance poética das cordelistas. Também se fizeram presentes
no Sarau Poemas e Cantos da Cidade, projeto realizado no Centro Cultural Ariano Suassuna,
na cidade de Jodo Pessoa — PB. Além disso, foram convidadas pelos programas de televisdo
(Radar Master) e radio (Tabajara) para falar sobre a forca feminina e a escrita literaria. O
Coletivo também se apresentou no CAC da UEPB e no Museu dos Trés Pandeiros.

Algumas integrantes do coletivo também ja participaram de um protesto e da escrita de
uma nota de repddio? contra 0o machismo no meio literario. O Movimento Cordel Sem
Machismo surgiu a partir de posicionamentos machistas e misoginos proferidos a cordelista
sergipana Izabel Nascimento. A autora participou do Il Encontro de Cordelistas Paraibanos no
dia 27 de junho de 2020, tratando sobre o quanto o machismo se faz presente no meio literario.
Apos a palestra, recebeu varios ataques violentos nos grupos de WhatsApp e principalmente no
Facebook. Um grupo de cordelistas homens exp0s e julgou a vida pessoal e profissional da

autora. Em uma entrevista®, 1zabel Nascimento afirmou que

Quando uma mulher cordelista com 30 anos de historia denuncia os tragos do
machismo no cordel e é atacada nas redes sociais, 0 recado esta claro: o espaco ainda
esta restrito aos homens. N&o sou a primeira mulher a sofrer com uma atitude machista
por parte de um cordelista, as minhas dores sdo as dores de todas estas mulheres que
estdo de levantando hum movimento que esta dizendo basta.

E possivel notar o quanto esse discurso carrega tracos machistas, misoginos e
patriarcais, discursos estes que se fazem presentes no ambiente de escrita literaria. Quando um
grupo de homens resolvem se unir para atacar uma mulher e afirmar? que o machismo n&o
existe, que isso € ‘mimimi’ € que eles ndo se consideram machistas, pois tem amigas mulheres,
representa 0 qudo grave sdo estas afirmacGes e também revelam que o espaco é

majoritariamente ocupado por homens.

21 Disponivel em: https://www.change.org/p/movimentos-liter%C3%A1rios-nota-derep%C3%BAdio-contra-o-
machismo-no-cordel. Acesso em 23 set. 2022.

22 Disponivel em: https://jornalpequeno.com.br/2020/07/07/mulheres-cordelistas-se-unem-contra-o-machismo/.
Acesso em 30 set. 2022.

ZBInformacdes disponiveis no site da ACVPB e poderdo ser acessadas no seguinte link:
https://www.academiadecordel.com.br/poetas-da-academia-de-cordel-repudiam-machismo/. Acesso em 23 set.
2022.


https://jornalpequeno.com.br/2020/07/07/mulheres-cordelistas-se-unem-contra-o-machismo/
https://www.academiadecordel.com.br/poetas-da-academia-de-cordel-repudiam-machismo/
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Sao situagbes como estas que demonstram o quanto se faz necessario abordar acerca de
questBes de género e as suas relagcbes com o cordel, percebendo também como se apresenta a
reacao da mulher frente a esses discursos. Enfatiza-se, sobretudo, a importancia de movimentos
como o Cordel Sem Machismo para que as a¢bes desenvolvidas pelos coletivos de mulheres
ndo apenas combatam esses atos, mas possibilitem espagos de visibilidade para a escrita de
cordelistas mulheres.

3.5 Andlise do cordel nenhuma mulher merece ter seu direito negado: estrutura

composicional e linguagem

O cordel Nenhuma mulher merece ter seu direito negado foi editado pelo Cordel
Personalizado e possui 15 paginas. A apresentacdo do cordel é realizada pela professora doutora
e pesquisadora da ABLC Joseilda Diniz, que destaca a importancia da obra para contribuir com
0 rompimento de ciclos de violéncia e busca por igualdade, diversidade e direitos. O cordel tem
a sua estrutura poética com 36 estrofes de décimas heptassilabas?*. O mote utilizado no cordel
é o0 que intitula o folheto, criado pela autora Anne Karolynne. A xilogravura utilizada na capa
é de autoria da xilogravadora e ilustradora pernambucana Kelmara Castro e é bastante
significativa, a comecar pelo titulo acompanhado do principal simbolo do feminismo negro:
punho fechado no meio do circulo, representando as lutas de esquerda e os movimentos pelos

direitos dos trabalhadores.

Figura 6 — Xilogravura do cordel Nenhuma mulher merece ter seu direito negado

NENHUMA MULHER MERECE,
TER SEU DIRELITO NEGADO

COLETLIVOMARIAS DA POESIA- CORDEL FEMININD - 2022

Fonte: Coletivo Marias da Poesia.

LEINNT3

24 Nobrega (2016) nomeia essa estrutura composicional de “Mote em Dez”, “(Martelo, ou décima livre), com
silabas tonicas distribuidas da seguinte forma Décimas: 3%, 6% ¢ 10®” (NOBREGA, 2016, p. 63).
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Figura 7 — Contracapa do cordel

COLETIVO MARIAS DA POESIA

0 COLETIVO MARIAS DA POESIA
SURGIU EM JUNHO DE 2022,
POR OCASIAO DA REUNIAO DE

CINCO MULHERES CORDELISTAS,

MEMBROS TITULARES DA
NCADEMIA DE CORDEL DO
VALE DO PARAIBA.

APOS ENCONTROS DE
PLANEJAMENTO PARA A
CONSTRUCAO DO CORDEL

FEMININO, AS POETAS DECIDIRAM
FORTALECER A IRMANDADE POR
MEIO DA EFETIVACAO DO
COLETIVO.

# T orpEL @

PERSONALIZADD

®cordelpersonalizado
(8B1) 99328.1216

Fonte: Coletivo Marias da Poesia.

O movimento dos Panteras Negras, em 1968, utilizou o gesto de levantar o punho e a
mdo fechada quando dois atletas negros estavam nas Olimpiadas do México e protestaram
contra o racismo. No mesmo ano, Martin Luther King foi assassinado. Sendo assim, o simbolo
foi inserido ao espelho de vénus, isto €, simbolo que representa o feminino, a partir da relacéo
com a deusa Afrodite.

Abaixo do titulo é apresentada a cena de uma mulher de saia e blusa, com um chapéu
similar ao de cangaceira, em um ato de libertagio de uma corrente. A sua frente também ha trés
bracos se libertando dessas mesmas correntes. Ambas as maos estdo de punhos erguidos e
cerrados. Essas correntes podem representar a ruptura com 0s papéis sociais em que a mulher
foi submetida por séculos.

O cordel é formado por estrofes dez versos cada uma (décimas) e sete silabas poéticas
em cada verso (heptassilabos); o esquema de rimas utilizados € 0 de ABBAACCDDC, em que
a estrutura é formada por duas redondilhas, uma rima abracada, abba e cddc unindo duas linhas
de ligag&o e repetindo a ultima rima e a primeira de cada redondilha. Como é o exemplo dos
versos com referéncia A, rimando entre si nos versos 1, 4 e 5, e os versos com referéncia B

(2,3) rimando entre si.

A- Ser mulher é tao dificil,
B- Que até pra escrever ¢é luta;
B- Mesmo perspicaz e astuta,
A- Pra existir, é sacrificio.
A- E necessario o0 exercicio
C- De ir contra o patriarcado,
C- Se unir, pra lancar o brado
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D- Que ao bando todo engrandece.
D- Nenhuma mulher merece
C-Ter o seu direito negado.

No que se refere a tonicidade de rimas, isto ¢ “repeticdo de sons semelhantes no final
de versos diferentes” (GOLDSTEIN, 2006, p. 22), sdo utilizadas as consoantes que possibilitam
uma maior sonoridade ao leitor, a exemplo de peleja/igreja/esteja (v. 11, 14 e 15), prosa/rosa

(v.12,13), recatado/podado/negado (v.17,18,20), empobrece/merece (v.18 e 19), possibilitando

uma musicalidade ao ser entonada em voz alta. Para a classificacdo de rimas, ha a utilizagdo
dos tipos ricas e pobres, como nos exemplos; naturais/paz (v. 41, 42), ferida/vivida (p.
104,105), tais rimas sdo consideradas rimas ricas, em que ha a presenca de duas classes
gramaticais diferentes; adjetivos e substantivos. E palavras da mesma classe gramatical;
iniciam/acariciam/judiam (v.21, 24,25), consideradas rimas pobres.

Nos dois ultimos versos de cada estrofe, como prevé o género, faz-se a queda da estrofe
com o mote “Nenhuma mulher merece/ Ter seu direito negado” de autoria de Anne Karolynne,
que também intitula a obra coletiva composta por trinta e seis estrofes. Cada cordelista escreveu

sete estrofes e duas delas escreveram oito.

Quadro 1 — Organizagéo do cordel

Organizacao e divisdo das estrofes que integram a producéo coletiva
Anne Karolynne Sete estrofes (p. 4-6)
Annecy Venancio Sete estrofes (p. 6-8)
Claudete Gomes Sete estrofes (p. 8-10)
Cristine Nobre Leite Oito estrofes (p.11-13)
Juliana Soares Oito estrofes (p. 13-15)

Fonte: Autoria prépria

Por ordem alfabética, Anne é quem inicia a escrita do texto, abordando alguns direitos
que foram e continuam sendo negados durante muitos anos e as violéncias de género: a questdo
da escrita literaria, dos padrdes de comportamento que sdo impostos ao género feminino, dos

assédios, abusos e violéncias vividas desde a infancia até as relacdes afetivas.

Desde que nasce, a peleja
Vem ditando a sua prosa:
Colocar brinco, usar rosa,
Ser batizada na igreja;
O mundo quer que ela esteja
Com seu jeito recatado;
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Mas, ter seu cerne podado
[..]

Beauvoir (2009), em sua famosa obra O Segundo Sexo, discute no capitulo Infancia os
comportamentos que sdo impostos a partir da descoberta do sexo bioldgico, no que se refere a
mulher, que desde muito nova deve ser essencialmente feminina e demonstrar inocéncia,
pureza, delicadeza. Além disso, deve demonstrar o instinto materno até mesmo através das
brincadeiras com as bonecas. 1sso representa o quanto a sociedade determina e legitima os
comportamentos e papeéis sociais. A igreja, conforme apontada por Louro (2003) também age
como essa instancia social que legitima e produz discursos acerca dos padrdes de
comportamento, regulando os pensamentos e as acdes corporais dos sujeitos.

Outro aspecto apontado na estrofe citada tem a ver com a questdo de a cor rosa deve ser
destinada apenas para as mulheres. Vale relembrar a declaragdo dada no ato da posse da ex-
ministra da Mulher, Familia e dos Diretos Humanos, Damares, em 2019: “Menina seré princesa
e menino sera principe, € uma nova era no Brasil: menino veste azul e menina veste rosa”.
Falas como essas demonstram o quanto o pensamento conservador influencia e determina o
sistema social e politico de um pais, agindo fortemente sobre a identificacdo de género e a

orientagé@o sexual de todas as pessoas.

Se a mulher querer parir
Pelas vias naturais,
Vai perder a sua paz
Pra que possa conseguir.
Muitos iréo insistir
Que o cesario é indicado;
Pra ter parto humanizado
Tem que fazer uma prece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Na quinta estrofe do cordel, também ha a denuincia a violéncia obstétrica ocorrida com
a mulher durante a escolha do parto e a auséncia de autonomia sobre seu proprio corpo. “Se a
mulher querer parir/ Pelas vias naturais,/Vai perder a sua paz/ Pra que possa conseguir./
Muitos irdo insistir/ Que o cesario é indicado”. De acordo com a matéria® publicada pelo
Jornal Gazeta do Povo, essa realidade, chamada de ditadura do parto, tem sido frequente e que
coloca em risco a vida da mée e do bebé, pois, no Brasil, ¢ comum a presenca de médicos que

s0 defendem o parto normal ou apenas o cesareo.

25 Disponivel em: https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/normal-ou-cesarea-denuncias-apontam-
ditadura-do-parto-sem-direito-de-escolha-da-gestante/. Acesso em 13 set. 2022.


https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/normal-ou-cesarea-denuncias-apontam-ditadura-do-parto-sem-direito-de-escolha-da-gestante/
https://www.gazetadopovo.com.br/vida-e-cidadania/normal-ou-cesarea-denuncias-apontam-ditadura-do-parto-sem-direito-de-escolha-da-gestante/
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No entanto, nessa primeira parte do cordel, é possivel notar que ha uma forte critica e
denuncia social aos diversos direitos que sdo negados as mulheres, iniciando com a dificuldade
de a mulher alcancar o espaco patriarcal da escrita. Ha também outras formas de violéncia em
que a mulher é submetida, como: assédio, relagdes abusivas, rivalidade feminina. Para finalizar
essa primeira parte, a cordelista, em tom de revolta e luta, busca enfatizar alguns direitos, dentre
0s quais o de ter a opinido validada.

Que possamos dizer NAO
Sem ter o corpo invadido;
Que esse clamor seja ouvido
Com muita compreensao.
Queremos validagao
Deste protesto irmanado.
O feminino sagrado
Nos impulsiona e enriquece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Nessa estrofe também hé a relacdo com o movimento filoséfico sagrado feminino, que
busca nas tradi¢bes da deusa o significado de mulher, tendo como objetivo trabalhar com o
autoconhecimento e o empoderamento da mulher a partir da valorizacdo, da consciéncia
corporal e dos instintos mentais. Além disso, também h& uma relacdo dos ciclos femininos
(desde a infancia, a primeira menarca, sexualidade, gravidez, menopausa, amadurecimento,
etc.) com os ciclos da natureza, enquanto processo de autoaceitacdo e respeito pelas fases
femininas.

J& na segunda parte do cordel as glosas sdo escritas por Annecy Venancio e ha a
presenca de verbos no imperativo, versos escritos na 12 pessoa do singular que evidenciam a
forca e a atitude do eu-lirico feminino. Além disso, a cordelista menciona o machismo
estrutural, feminicidio e a normalizacdo dessas violéncias. Finaliza suas estrofes em tom de
resisténcia e de luta através da importancia da Lei Maria da Penha e de direitos que ja ndo

podem mais ser negados.

[...]

N&o é ndo, preste atencdo
Mulheres pedem respeito.
Reveja seu preconceito,
O machismo é contramao.
Mude a sua flexao,
Meu verso foi conjugado.
Nao é ndo, peco obrigado.
Sua malicia entristece.
Nenhuma mulher merece
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Ter seu direito negado!

E possivel relacionar o primeiro verso com a campanha N&o é Nao, criada em 2017, no
Rio de Janeiro, ap6s o abuso cometido por um folido no samba, antes do carnaval. Um grupo
de mulheres se reuniram para distribuir tatuagens em adesivos, apenas para as mulheres, com o
nome da campanha nos blocos de carnavais. O movimento ganhou visibilidade em diversos
lugares do Brasil, ao considerar que no carnaval hd uma intensificacdo dos assedios. Dai a
necessidade de falar sobre o direito a negacéo, tendo em vista que os numeros de mulheres que
sdo vitimas de abuso crescem assustadoramente. Além disso, nessa estrofe ha a presenca de
verbos no imperativo “preste/reveja/mude” (v.81,82,85) para solicitar que o interlocutor/leitor
avalie as suas proprias atitudes.

Na estrofe seguinte, hd uma denuncia social ao aumento de nimeros de feminicidio e a
normalizacdo da sociedade frente a estes casos. De acordo com o Anuério Brasileiro de
Seguranca Publica?®, no ano de 2021, 1.341 mulheres morreram apenas por serem mulheres.
Em virtude da pandemia, os abusos, assédios e violéncias se tornaram ainda mais frequentes
nos espacos residenciais, em que houve o isolamento e mulheres ficaram ainda mais

vulneraveis.

FEMINICIDIO é manchete,
Deu no site, no jornal.

E rotina bem “normal”,
A noticia se repete.
Crime que a todos compete,
Jorra sangue imaculado;
Coracao dilacerado,
Uma imagem que entristece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

No quinto verso da décima estrofe o eu-lirico feminino afirma que o crime do
feminicidio compete a todos é que a responsabilidade diz respeito ao homem que mata, mas
também a sociedade patriarcal e machista que contribuem para a cultura da violéncia. Ha
também uma denuncia ao machismo enraizado, no verso seguinte: Contra a mulher, violéncia/
do machismo estruturante (v.101, 102). Esse machismo estruturante instala-se desde as falas
sexistas e a objetificacdo do corpo feminino, aos papéis tradicionais e esteredtipos de género,

ao abuso verbal, sexual, fisico, emocional e financeiro, até o mais grave: matar por ser mulher.

% InformacOes disponibilizadas pelo férum brasileiro de seguranca pUblica. Disponivel em:
https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2022/07/10-anuario-2022-feminicidios-caem-mas-outras-
formas-de-violencia-contra-meninas-e-mulheres-crescem-em-2021.pdf Acesso em 20 out. 2022.


https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2022/07/10-anuario-2022-feminicidios-caem-mas-outras-formas-de-violencia-contra-meninas-e-mulheres-crescem-em-2021.pdf
https://forumseguranca.org.br/wp-content/uploads/2022/07/10-anuario-2022-feminicidios-caem-mas-outras-formas-de-violencia-contra-meninas-e-mulheres-crescem-em-2021.pdf
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A cordelista Annecy Venancio finaliza as suas estrofes tratando de uma das grandes
conquistas femininas: a Lei Maria da Penha, mas demonstra também que a igualdade é distante
e a batalha é constante, pois a realidade revela a quantidade de mulheres que permanecem sendo
assassinadas, “‘nos morros, periferias, /nas praias, nas galerias/ séo histérias arruinadas.” Isso
demonstra o quanto os direitos das mulheres, mesmo enquanto leis, permanecem sendo
questionados e descumpridos.

Ja na terceira parte do cordel, as glosas sdo de Claudete Gomes e estdo escritas em 32
pessoal do plural possibilitando a ideia de coletividade e unido entre as mulheres. Destaca
também as qualidades da mulher na escrita, exalta as outras geracdes femininas que chegaram
amorrer por lutar pelos direitos, e deixando o legado. Além disso, ha também a dentncia social
a diferentes mulheres que foram violentadas e mortas. Finaliza com a defesa de direitos para

que o lugar da mulher deixe de ser questionado e passe a ser respeitado.

Vindicar com maestria,
Glosar com sororidade,
Com rimas, propriedade,
Com primor, uma maestria.
E versando com destria
Que deixamos bem grifado;
Compromisso assinalado,
A literatura acede.
Nenhuma mulher merece

Ter seu direito negado.

Nessa estrofe é possivel notar o destaque dado para a questdo da escrita, enfatizando
varias qualidades “maestria/ propriedade/ mestria/ destria” referentes a forma como as
mulheres glosam, rimam e versam, sendo reconhecidas na literatura. Essa estrofe evidencia a
importancia de valorizar esse direito que, por muitos anos, foi negado para a mulher. Esse
direito foi questionado, principalmente pelos homens, ao afirmarem?’ que a mulher nio sabe
respeitar as métricas e escrever dentro das regras. Esse pensamento machista é bastante comum
também nos géneros de origem popular, como é o caso da cantoria de repente. Alguns
depoimentos coletados por Queiroz (2022) demonstram que as cantadeiras também sdo vitimas

desse machismo e das humilhagdes de outros cantadores.

Seja Granuzzo, Diniz,

21 E o que também denuncia a cordelista cearense Dalinha Catunda em seu cordel intitulado “As Herdeiras de
Maria”; “No mundo cordeliano,/ Inda mora o preconceito,/ Na produgdo feminina,/ Muita gente pée defeito,l E
perde a oportunidade,/ De conhecer na verdade/ Cordéis com outro conceito./ Do jeito que tem mulher/
Escrevendo sem cuidado, / Tem homem que faz cordel/ Sem entender do riscado,/ Nao venham com zombaria,/ O
dom da sabedoria,/ Nasceu assexuado” (CATUNDA, p. 14, 2021).
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Elo&, Samudio, Perez,
Isto ndo lhes exasperes?
Entdo, o que vocé diz?
Inda tem quem bem maldiz:

- Culpa dela, bem pregado!
E tem quem fique calado.
Fingir que ndo ver emburrece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Nessas estrofes ha uma dendncia social acerca de relagGes abusivas e de mulheres e
meninas que foram violentadas e mortas, além de apresentar a visdo machista de algumas
pessoas que culpabilizam as vitimas. Os casos citados foram de grande comocdo e chocaram a
sociedade brasileira, como 0 assassinato de Monica Granuzzio, ocorrido em 1985. A
adolescente de 14 anos foi espancada, apés a tentativa de abuso sexual. Mdnica tentou pular
para 0 apartamento vizinho, mas acabou caindo no playground e morreu. Ricardo Peixoto junto
com dois amigos tentaram fazer a ocultacdo do cadaver.

O caso da Eloa Cristina ocorreu em 2008. A jovem de 15 anos foi sequestrada pelo seu
ex-namorado e mantida em carcere privado, juntamente com sua amiga, por mais de 100 horas.
Faleceu por morte cerebral e foi atingida na cabeca e na virilha por tiros disparados pelo
sequestrador.

Daniela Perez foi brutalmente assassinada, com 18 perfuracdes de golpes de tesoura,
pelo seu colega de atuacdo Guilherme Padua e sua esposa. O crime ocorreu em 1992, completou
30 anos do ocorrido e atualmente tornou-se série documental.

Apo0s trazer os nomes de vitimas que tiveram casos significativos, tendo em vista o
alcance social e internacional dos ocorridos, hd um questionamento na estrofe; “Isso ndo lhes
exasperes?”, ou seja, isso nado irrita, enfurece, incomoda!? Prossegue 0s versos com uma critica
auma parcela da sociedade que ainda procura justificativa para o feminicidio, culpando a vitima
e buscando tentativas para argumentar em favor dos homens agressores.

Outro aspecto que é interessante observar € que a maioria dos responsaveis por esses
crimes hediondos tiveram as penas reduzidas. Alguns cumprem em liberdade, e, na maioria dos
casos, sdo facilmente reinseridos e aceitos pela sociedade

Outros versos apontam para desvalorizagao profissional: “ate parece disputa./ E regida
por batuta, /Tem o cargo questionado, / Labor desvalorizado, / Briga que desfavorece.” A
autora finaliza as suas estrofes demonstrando que o lugar da mulher é onde ela quiser, uma
méaxima bastante conhecida que integra o movimento feminista para ressaltar que o espago

domeéstico ndo deve ser um lugar determinado, mas € direito da mulher escolher em qual espaco
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ela deseja atuar. Enfatizam que os direitos a uma carteira assinada, a um trabalho remunerado
sdo direitos que ja ndo podem mais ser negados.

As préximas glosas foram escritas por Cristine Leite e buscam trazer alguns nomes
femininos que ao longo do tempo foram utilizados como modelos a serem seguidos pelas
mulheres e, 0 quanto o machismo se faz presente desde as primeiras gera¢es. Ao longo das
estrofes a autora traz ativistas femininas que romperam com as correntes sociais impostas, para

que as mulheres tivessem os seus direitos aceitos.

Uma santa imaculada
Para a mulher se espelhar
E uma dor milenar
Foi, ao tempo, observada.
Mulher boa era a podada
Com tudo muito assentado,
Desejo todo castrado,
Paternalismo era prece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Com isso, é possivel notar a reacdo do eu-lirico feminino acerca dos padrdes em que
eram destinados para que a mulher os correspondesse. Como apresentado no capitulo anterior,
alguns dos cordéis escritos por homens costumavam caracterizar a mulher de trés modos
distintos ¢ um deles ¢ referente a “mulher bendita”, comparando a Virgem Maria, & Santa
Imaculada, a Nossa Senhora, para que 0s aspectos de pureza, inocéncia e sensibilidade fossem
seguidos. Nessa estrofe é evidenciado o tamanho da reacdo dessa mulher que foi podada por
tantos séculos. Através da adjetivacdo utilizada nas rimas, ‘“assentado/castrado/negado”,
percebe-se a denlncia referente a impossibilidade de autonomia das mulheres.

Em seguida, € demonstrada outra reacdo de mudanca, revolta e unido para romper com
as barreiras e lutar para que os direitos das mulheres passem a ser respeitados. Frente ao
machismo, surgem importantes nomes que vdo marcar a histéria da luta pelos direitos

femininos, como podem ser percebidos nas estrofes seguintes:

Mary e Olympe *®na Europa,
Outras na Oceania;
Nova Zelandia corria
Sufragio logo se topa,
Marcharam com outra tropa:

28 Mary Wollstonecraft e Olympe de Gouges foram mulheres que lutaram pela cidadania e pelos direitos femininos,
influenciadas pela Revolugdo Francesa e pelos ideais de liberdade, igualdade e fraternidade do iluminismo, Mary
criou 0 livro “Reinvindicagdo dos Direitos das Mulheres” e Olympe atuou nas politicas sociais da Franga,
escrevendo pecas, artigos e tratados sobre a questdo da mulher na sociedade, como a “A declaracdo dos direitos
da mulher e da cidada” (ZOLIN, 2009).
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Do direito assegurado;
Foi luta pra todo lado
Que, hoje, Mulher agradece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Bertha sua voz soltou

(sufragista brasileira)
Eleita Alzira Teixeira,
Mietta antes se langou,

Direito se alcancou,

Um novo sendo formado.
O que é bom sendo mostrado
A luta nos enobrece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

A estrofe traz um importante movimento que lutou pelo direito ao voto feminino, que é
0 movimento sufragista, surgido na Inglaterra e que se espalhou ao redor do mundo. E
considerado como um marco da primeira onda do feminismo?®, pois representa a luta pelos
direitos civis, politicos e econémicos.

Alguns nomes marcam esse movimento, como é o caso de Bertha Lutz que marcou,
sobretudo, 0 movimento brasileiro, criando a Liga para a Emancipacéo Intelectual da Mulher e
0 primeiro congresso feminista no Brasil. Alzira Teixeira foi a primeira mulher a ser eleita para
prefeita de Lajes, no Rio Grande do Norte. Mietta Santiago foi a primeira mulher a exercer 0s
direitos politicos; votar e ser votada, mesmo nao conseguindo se eleger foi importante para que
abrisse os caminhos para Alzira.

Apds dura “inquisi¢do”,
Vieram nossos direitos,
Pra bem longe preconceitos,
Odio e discriminagéo;
ONU deu declaracéo
Universal pra legado
Direito foi aprovado,
Velho costume apodrece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

A cordelista finaliza as estrofes reafirmando os significativos resultados das ondas de

feminismo, dos movimentos e protestos criados pelas mulheres e do quanto essa unido

2 A primeira onda do feminismo iniciou-se no século XIX, na Inglaterra. Ganhou impacto no mundo todo na
virada do século e comecgou a ser reconhecido por “sufragismo”, pois tinha como principal objetivo lutar pelo
direito ao voto feminino. O movimento também buscou reivindicar outros direitos: acesso ao mercado de trabalho,
busca de novas formas de organizacdo familiar — considerando que havia a tradicdo de casamentos arranjados
(LOURO, 2003).
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contribuiu para muitos direitos fossem alcangados, assim como o reconhecimento desses
direitos pelas organizacdes, como a ONU.

Nas estrofes seguintes, Juliana Soares faz uma finalizagéo do cordel coletivo, utilizando
a 12 pessoa do singular, demonstrando uma autonomia e empoderamento feminino ao reafirmar
sobre os direitos ja conquistados, sobre o direito de ndo se calar e utilizar a voz para trazer a
tona a histdria dessas outras mulheres. As estrofes também demonstram a forca feminina para
se posicionar contra os problemas estruturais, como o patriarcado, homofobia, machismo,
misoginia®®. H4 também a presenca de verbos no imperativo para demonstrar uma posicao de

enfrentamento e ordem para que haja mudangas.

Vou usar o meu lugar,
De fala, como se diz,
Pois, sigo sendo aprendiz
E jamais vou me calar
Eu tenho tanto a falar
Sobre o que foi relegado,
Por muitos determinado,
E esse cordel esclarece;
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Nessa estrofe é possivel perceber o quanto a reacdo da mulher frente as desigualdades e
violéncias de género se faz presente e com uma maior autonomia. Ja ndo ha mais uma descricédo
dos tipos de violéncia que sdo experienciadas, mas sim uma reacdo acerca do que ja foi
apresentado no comeco do cordel, reacdo de luta, de revolta. A propria enfatizacdo do mote
também se torna mais presente. Além disso, também é utilizada a questdo de lugar de fala.
Neste sentido, de acordo com Ribeiro (2017), pensar no lugar de onde se fala é pensar nas
questdes de desigualdade de género, de raca, de classe, que agem como marcadores sociais,
marginalizando individuos ou valorizando um padrdo. Compreender o lugar de fala a partir das
hierarquias que influenciam nesse contexto.

Nas estrofes seguintes, o eu-lirico feminino revela a unido e a sororidade entre mulheres,
demonstrando que multiplas vozes femininas ecoam na voz singular de uma mulher. A dor
sentida pelas geracOes passadas também é reflexo das geracOes atuais. Mas, o legado de luta,
de oposicéo ao patriarcado, e a unido prevalecem e faz dessa voz plural, democratica e diversa.

A cordelista também investe na presenca de rimas internas, como ‘“opondo/sendo”,
“nosso/disso”, “também/ninguém/quem”, contribuindo para a melodia apresentada pelos

fonemas. Ha também a utilizacdo do mote “Nenhuma mulher merece/ Ter seu direito negado”

30 Sobre os significados destes termos, consultar o glossario que se encontra no apéndice A deste trabalho.
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como uma prece, ou seja, algo que deve ser ecoado como uma suplica, um pedido a ser
respeitado. Os ideais de dignidade e liberdade devem ser considerados, caso ndo sejam, a prisao
deverd ser uma forma de punicdo. A utilizacdo de verbos no imperativo “Esteja avisado/
Reflita/ Pense/ Respeitem” demonstram a ordem de que os direitos de ir e vir de uma mulher

sejam respeitados, inclusive o direito & negagéo.

Espero que, no presente,
Aconteca uma mudanca
E tenhamos esperanca
Num futuro diferente
Para lutar, diariamente,
Por espago validado.
Com esfor¢o conquistado,
Do passado néo se esquece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Chega de tanta violéncia,
Machismo, misoginia,
De estupro, de homofobia,
Respeitem a nossa esséncial
Pois, se temos resisténcia,
Temos sangue derramado,
Em corpo violentado
Que sofre, grita e padece;
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

A cordelista finaliza as estrofes enfatizando que os exemplos de luta e de resisténcia do
passado permanecerdo inspirando as geracdes do presente, pois foram inimeros o0s sangues
derramados pra que o0 espaco fosse conquistado e que os direitos deixassem de ser negados.
Entretanto, esclarece que ainda ha muito o que mudar e que as diferentes formas de violéncia
ainda sdo constantes, mas é preciso que haja esperanca para continuar com a luta.

A partir da analise do cordel foi possivel notar que as tematicas abordadas pelas autoras
seguem um encandeamento no que diz respeito a linguagem e os sentidos construidos pelas
cinco cordelistas. Embora seja uma obra coletiva, percebe-se que os contetidos selecionados,
as situacdes apontadas e 0s acontecimentos historicos no que dizem respeito aos direitos que
ainda sdao negados sdo apresentados de forma conjunta, ecoando outras vozes de mulheres. O
aspecto de ser escrito de forma coletiva ndo prejudica a producéo literaria e nem os sentidos
que podem ser construidos pelo leitor, ao contréario, pelo fato de ser uma producdo advinda de
um coletivo de mulheres so evidencia a importancia e a necessidade de olhar para o conjunto.

Assim, como demonstra Sant’ana e Rocha (2020), a escrita literaria ¢ uma importante

ferramenta para que seja possivel compreender o processo de construgcdo de género e a
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importancia da producdo de mulheres para transgredir e exceder os limites impostos pelos
sistemas hierarquicos e patriarcais. E a partir dessa producao cordelistica feminina que os papéis
sociais determinados a mulher sdo questionados, tornando possivel até um processo de

desconstrucéo dessa ordem estabelecida.
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4 A LITERATURA DE CORDEL E A FORMACAO DE LEITORES

A professora prop6s:

Que tal vocé recitar

Hoje, amanha ou depois

Do poeta popular

Um verso bem empolgado
Pra lembrar do seu passado
E também do seu lugar?

(SALETE MARIA, 2008).

O ensino de literatura e a sua relagdo com a formacéo de leitores tém sido o centro de
discussbes e pesquisas que buscam contribuir para uma possivel reformulacdo do ensino
tradicional®!, principalmente no que se refere ao contexto do Ensino Médio, tendo em vista que
essa etapa de ensino a partir da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), passa a reduzir a
literatura a um “Campo artistico-literario”.

A propria BNCC (2018), enquanto documento norteador do ensino basico de todo o
pais, ndo prioriza o ensino da Literatura, mas o inclui em conjunto com muitas outras artes e
areas. Diferentemente do Ensino Fundamental, a leitura literaria no Ensino Médio deixa o foco
central para que as aulas contribuam para o ensino tecnicista e o desenvolvimento de
habilidades referentes ao mercado de trabalho, conforme aponta Dalvi (2019) a respeito da
educacdo literaria:

0 foco esta no desenvolvimento de “competéncias e habilidades” que promovam o
“empreendedorismo”, entendido como “essencial ao desenvolvimento pessoal, a
cidadania ativa, a inclusdo social e a empregabilidade”. A criatividade ndo é abordada
como capacidade imaginativa necessaria ao questionamento e a transformacdo da
sociedade, mas a sua confirmagdo — e, portanto, a sua reprodugdo (DALVI, 2019, p.
291).

E fato que ja ha algum tempo a prética de leitura literaria deixou de ser o centro das
aulas, para se tornar uma abordagem documental sobre a historicidade da literatura; contextos
historicos, memorizacdo de principais autores e anos de suas obras, caracteristicas de cada
periodo literario, entre outros aspectos.

Em alguns casos, também € possivel encontra-la em sua relagdo com a gramatica, em

que textos literarios candnicos sdo utilizados como modelos para uma escrita rebuscada, como

31 Entende-se por ensino tradicional, aquele traz “uma abordagem de ensino de literatura que se limite a uma
concepcdo informativa, estreitando o trabalho com os textos a quadros histéricos ou estéticos de forma que
cristalize as eventuais leituras em padrdes prévios, ndo permite, ou permite em segundo plano, uma aproximacéo
efetiva do leitor com a obra” (KELAFAS, 2012, p. 3).
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meio para se conquistar um vocabulério culto. Em outras situacdes, também séo utilizados
textos, principalmente os de origem popular, para pesquisas e/ou abordagens sobre variedades
linguisticas, ditados populares, e etc. Essa forma de abordagem ndo seria vista como um
problema, desde que o texto literario ndo fosse utilizado como pretexto para tratar apenas tais
questdes.

Os materiais didaticos e apostilas tém sido instrumentos que perpetuam esse tipo de
abordagem acerca do ensino sobre a literatura, “[...] é o maior bastido dessa perspectiva, tendo
da historia uma visao muito particular, com residuos nada despreziveis do positivismo do século
passado e do anterior [...]” (REZENDE, 2013, p. 101).

Cosson (2020) também aponta que um dos motivos pela auséncia da literatura na escola
¢ a questdo do livro didatico, que por trazer diferentes géneros textuais para que o aluno possua
contato com textos sociais variados, acaba por possibilitar um estreitamento dos géneros
literarios. Comumente depara-se com fragmentos, ou textos que se perdem entre 0S mais
diversificados géneros (receitas, textos jornalisticos, etc.) e tematicas que se distanciam do
literario.

Tais abordagens do ensino de Literatura tém se tornado mais frequentes em funcao da
busca pelo bom desempenho nas questfes objetivas, e como é o caso do Exame Nacional do
Ensino Médio (ENEM). Do modo como os estudos s&o realizados, em sua maioria, 0s alunos
ndo sdo estimulados a lerem as obras, mas a buscarem sinteses e o destaque para as principais
caracteristicas, relacionando-se com os periodos literarios.

Assim como observa Dalvi (2013) acerca da fragmentacdo do ensino de Linguagens, o
pouco tempo destinado a Literatura e a pressao dos exames e processos seletivos influenciam
para que o calendario escolar dedique um tempo mais curto para a disciplina, e com isso, a
leitura vai se tornando um segundo plano.

Kelafas (2013), ao tratar da experiéncia com o texto literario, principalmente no Ensino
Meédio, lanca este questionamento: quantas vezes ele comove, envolve e pulsa verdadeiramente
0 sujeito? E fato que, a partir das problematicas apontadas acerca desse ensino, sio raras ou
quase nulas as possibilidades de um atravessamento no sujeito-leitor, da abertura para ser
tocado a partir de uma vivéncia com a leitura.

Pelo contrario, a forma como o ensino de literatura tem acontecido entedia e distancia
os alunos, impossibilitando que essa experiéncia seja efetiva, pois “para eles, a literatura ¢ um
mistério, cuja iniciacdo esta fora do seu alcance. Ndo surpreende, portanto, que tomem a poesia
como um amontoado de palavras dificeis [...]” (COSSON, 2019, p. 11). A leitura, assim sendo,

se torna uma atividade obrigatoria e, com efeito, monotona de ser realizada.
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Com isso, torna-se necessario reavaliar como esse ensino tem sido realizado, de acordo
com Rezende, “trata-se de um deslocamento consideravel ir do ensino de literatura para o de
leitura literaria, uma vez que o primeiro se concentra no polo do professor e o segundo, no polo
do aluno” (REZENDE, 2013, p. 106). Além do mais, ndo sendo apenas uma alteracdo de
nomenclatura, mas, sobretudo, considerar o aluno enguanto sujeito ativo na construcdo de
sentidos, as suas vivéncias culturais, sociais e politicas. N&do se tratando apenas de uma
transmissdo documental sobre a trajetoria da literatura ou de uma exposicao de conteudos, que
tem o professor como fonte de todos os saberes.

E preciso que as experiéncias dos alunos, sejam elas individuais, coletivas, formais ou
n&o, sejam ponto de partida para a selecdo e a abordagem de textos literarios. E, com efeito,
necessario que os horizontes de expectativas dos alunos sejam ampliados, pois “toda vivéncia
artistica de qualquer grupo comunica uma experiéncia peculiar do mundo. E preciso ouvir a
experiéncia do outro ndo como menor, ou menos universal, mas como diferente” (ALVES,
2013, p. 36.).

E por essa razdo que ndo se pode restringir o contato com a literatura apenas por meio
das obras ditas eruditas/canénicas — se € que devemos utilizar esses termos categdricos — pois
€ necessario que outros critérios de selecdo também sejam levados em consideracdo no
momento de escolha para o texto literario.

Para Marinho e Pinheiro (2012), a relacdo dos sujeitos com a poesia oral é presente na
maioria das comunidades, dai a importancia de ndo as excluir do contexto escolar, mas, sim,
considerar as experiéncias locais, trazer a tona as vivéncias individuais dos alunos com as
manifestacdes orais e populares.

Uma outra questdo a ser reavaliada diz respeito ao préprio conceito de leitura em relacdo
com a literatura. O principal objetivo de trabalhar com textos literarios é possibilitar a
experiéncia da leitura literaria ou apenas um meio para apropriar-se da escrita e da leitura
enquanto praticas sociais?

De acordo com Kelafas (2012), a leitura literaria vai além: ler é se permitir para a
experiéncia da leitura, isto é, estar passivo para ser afetado, questionado, flexivel e
transformado pela linguagem da experiéncia.

Ler um texto é inevitavelmente estabelecer um corpo a corpo com a palavra.
Compreender a leitura desse ponto de vista significa permitir que seu campo
informativo esteja entrelacado pela percepcdo de sentidos. A leitura que leva em conta
0 pulso, a densidade, o corpo da palavra ndo se resume a decodificacdo nem recai em

uma pratica automatizada, mas se torna experiéncia, forma e transforma o sujeito.
Nessa leitura, a palavra literaria reverbera no leitor o que nos une, a pulsdo de ficcéo,
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e tudo o que nessa pulsdo ha de cénico, de performatico. Quando o sujeito I€, abre em
si 0 palco das palavras (KELAFAS, 2012, p. 72).

E neste viés que é necessario compreender o sentido de leitura, ndo apenas como um
meio para tornar-se proficiente, ou exclusivamente para conhecer a historiografia dos periodos
literarios, mas transcendendo essas questfes. A leitura, realizada na instituicdo escolar ou fora
da dela, deve ampliar os horizontes dos alunos, deve proporcionar o contato com diferentes
culturas, discussfes e tematicas. Mas, principalmente, a leitura deve ser uma atividade que
coloca o sujeito em atividade sensorial com a experiéncia literaria.

O ato de ler ndo cumpre o seu objetivo apenas quando um aluno apreende um novo
vocabulario ou decodifica muito bem. Tais aspectos sdo consequéncias de algo maior; de uma
experiéncia literaria que transforme e assegure que o sujeito ja ndo saia 0 mesmo quando iniciou
a leitura.

De acordo com a autora, ao se relacionar a literatura com a leitura enquanto experiéncia,
a abordagem do texto é tida como uma acdo interativa em que o0 sujeito age para reconfigurar
0s sentidos, mas ao mesmo tempo se encontra aberto para ser interpelado pela palavra literaria.
“Abordar um texto literario pela linguagem da experiéncia, mais do que encontrar o que se
procura, é ser atravessado, desalinhado pelo que se encontra” (KELAFAS, 2012, p. 29). Ou
seja, 0 sujeito deve estar disposto para viver essa experiéncia, para se arriscar, possibilitar que
seja tocado, de modo a integrar e interagir com o texto.

Cosson (2020) apresenta trés concepgOes de leitura, ambas a partir do didlogo. A
primeira diz respeito a producéo de sentidos; a segunda é o dialogo com o passado; e a terceira,
ndo menos importante, é referente a relacdo estabelecida entre o leitor e 0 mundo e outros
leitores. “Ler consiste em produzir sentidos por meio de um dialogo, um didlogo que travamos
com o passado enquanto experiéncia do outro, experiéncia que compartilhamos [...]”
(COSSON, 2020, p. 36). Para o autor, a escola falha nessa concepcao, pois é somente a partir
do conhecimento, da mediacdo da palavra e da interpretacdo (externalizacdo da leitura) em que
se efetiva 0 processo do letramento literario.

Quando se relaciona o ensino de literatura a leitura de géneros oriundos da cultura
popular, a problematica ainda se torna maior, pois hd uma preferéncia por outros géneros, como;
contos, crbénicas, fragmentos de romance, entre outros. Conforme observa Marinho e Pinheiro
(2012) e Pinheiro (2017) a abordagem com a poesia, e principalmente com o cordel, ainda é

pouco presente quando comparado aos demais géneros.
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E quando se faz presente, hd uma abordagem insuficiente e inadequada, pois conforme
atenta Alves (2013), os folhetos de cordéis sdo hibridos. Embora estejam escritos, a sua
principal raiz ¢ na oralidade. Por isso, “a busca dessa leitura ja ¢ um modo de adentrar melhor
nas narrativas, perceber suas nuances, descobrir percepcdes diferenciadas do mundo na
natureza” (ALVES, 2013, p. 48). Urge que a leitura do género seja realizada a partir de critérios

estéticos proprios, para s6 assim compreender a sua dimenséo.

O trabalho com a literatura popular pressupde essa “empatia sincera e prolongada” e,
sobretudo, uma “relagdo amorosa”. Diria, também, uma atitude humilde, receptiva
diante da cultura popular para poder aprender-lhes os sentidos e néo interpreta-las de
modo redutor. [...] Compreendemos que qualquer sugestdo metodoldgica ho campo
do trabalho com a literatura de cordel pressupde este envolvimento afetivo com a
cultura popular (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 126).

De acordo com estes autores, a leitura oral do folheto devera ser priorizada,
considerando o seu aspecto hibrido. A sua origem na cantoria de repente e na recitacao deverao
ser aspectos a serem considerados para o trabalho com a leitura literaria do cordel.

Assim, embora a escola e a sociedade tenham a escrita como centro das praticas sociais,
é possivel possibilitar experiéncias significativas e diferentes modos de realizacdo oral da
poesia. E ¢ justamente essa possibilidade do “contato carnal entre o texto literario e o leitor”
(KELAFAS, 2012, p. 93) que contribui para que o texto poético adentre os espacos vazios do
sujeito, possibilitando que a narrativa deixe marcas e ecoe a partir da performance.

E neste sentido que este capitulo defende a relacdo entre a leitura e a literatura de cordel,
oferecendo aos alunos uma experiéncia efetiva com os folhetos de cordéis, indo além de uma
postura mecanica acerca do ensino de literatura. Também é preciso considerar que o letramento
literario — enquanto um método de ensino — e a concepc¢do de formacéo de leitores se faz a partir
de um processo de construcdo continuo, ndo se restringindo a uma préatica de leitura literaria

isolada, mas sobretudo, na constante insercdo dos alunos com a experiéncia literaria.

4.1 Sequéncia didatica: a producdo cordelistica feminina e paraibana

A proposta da presente sequéncia didatica 32¢ direcionada para a turma do 1° ano do
Ensino Médio, ela se busca entrelacar a literatura aos aspectos da cultura popular, em

327 sequéncia didatica presente neste trabalho se trata de uma sugestio de como podera ser trabalhado o género
cordel. Entretanto, salientamos que ndo se trata de uma estrutura rigida, tendo em vista que € preciso considerar o
contexto da turma, o nivel de leitura e o prdprio contato que os alunos possuem ou ndo com a literatura de cordel.
Com isso, a sequéncia de aulas podera ser alterada, outros textos poderdo ser incluidos e diversas alteragdes
poderao ser realizadas ao longo do trabalho com a turma, a depender da necessidade e dos objetivos especificos.
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especifico, o género cordel, em resposta a quase auséncia desse género no ENEM, exame que
se restringe a contos, fragmentos de romances, cronicas, sonetos, entre outros.

Outro aspecto que justifica a importancia da proposta dialégica € que ha uma
supervalorizacdo da cultura grafocéntrica e da cultura de massa®, em detrimento da pouca
visibilidade as producgdes de artistas populares, como é o caso da produgdo cordelistica de
mulheres. Essa realidade pode impactar negativamente a formacdo de alunos-leitores, ao
considerar que o leitor necessita de experiéncias diversificadas. Assim como Alves (2013)
esclarece, ndo se pode negar o canone, mas amplia-lo para que outras manifestacdes artisticas
possam proporcionar diferentes experiéncias de leitura literaria.

Para isso, a proposta dialdgica considera as competéncias e habilidades da BNCC
(2018) (EM13LP01)** (EM13LP46)%, (EM13LGG302)%, considerando as ponderacdes do
documento ao tratar sobre a diversificacdo de producdes culturais, incluindo o cordel. Além
disso, ela possibilita a experiéncia significativa com a producdo literaria brasileira,
estabelecendo critérios proprios ao tratamento com o cordel, e possibilitando que os estudantes

possuam contato com outras culturas que formam a identidade nacional.

Quadro 2 — Sequéncia didatica
A PRODUCAO CORDELISTICA FEMININA E PARAIBANA

Objetivos gerais: e Compreender o género literario cordel quanto a sua
estrutura e estética literaria, sobretudo, a escrita de
autoria feminina local e regional;

e Desenvolver o conhecimento critico e a
valorizacdo das producdes artisticas-culturais que
integram a cultura popular;

Objetivos especificos: . . .
J P e Compreender a perspectiva da escrita de autoria

feminina na literatura de cordel, sendo capaz de
identificar as alteracOes desse panorama no
contexto historico;

33 Para Abreu (2006), os textos produzidos pela industrial cultural e pela cultura massa coloca o leitor em um
espaco de conformidade com a realidade, pois sd reafirma as proprias crencas. Ou seja, ndo contribui para a
humanizagdo e transformacgéo do sujeito enquanto social e politico, apenas cumpre com suas expectativas.

34 «Relacionar o texto, tanto na produgdo como na leitura/ escuta, com suas condigdes de producio e seu contexto
socio-histdrico de circulagdo (leitor/audiéncia previstos, objetivos, pontos de vista e perspectivas, papel social do
autor, época, género do discurso etc.), de forma a ampliar as possibilidades de construgdo de sentidos e de analise
critica e produzir textos adequados a diferentes situacdes” (BRASIL, 2018, p. 508).

35 “Compartilhar sentidos construidos na leitura/escuta de textos literarios, percebendo diferencas e eventuais
tens@es entre as formas pessoais e as coletivas de apreensao desses textos, para exercitar o dialogo cultural e agucar
a perspectiva critica” (BRASIL, 2018, p. 525).

3% “posicionar-se criticamente diante de diversas visdes de mundo presentes nos discursos em diferentes
linguagens, levando em conta seus contextos de producdo e de circulagdo” (BRASIL, 2018, p. 493).
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e Discutir como a literatura pode contribuir
efetivamente no processo de analise de discussdes
sociais;

e Analisar as representacOes e auto representacdes

femininas no decorrer da escrita literaria nos

folhetos de cordel;

Contextualizagdo da tematica;

Motivacéo para o texto literario;

Apresentacdo das cordelistas;

Leitura coletiva da obra;

Leitura coletiva da obra;

Contextualizacdo historica da obra e a relagdo com

0 contexto social;

Visita ao acervo de cordéis;

e Breve panorama histdrico sobre a escrita cordelistica
de mulheres;

e Culminancia da sequéncia didatica por meio da
leitura dramatizada, elaboracdo de folders e
isogravuras.

e Atividade “Faga o perfil do autor”

e Performance poética do texto literario;

Fonte: Elaborado pela autora.

Primeira Etapa

Segunda Etapa

Terceira Etapa

Quarta Etapa

12 Etapa - (Etapa de contextualizagéo)
Primeira aula

O primeiro contato com a turma sera de apresentacao do(a) professor(a) e conversacao
com os alunos, assim como apresentacdo dos objetivos gerais que se pretendem desenvolver ao
longo dos encontros e o objetivo especifico desta primeira aula. As primeiras aulas serdo
destinadas para apresentacdo da tematica.

Logo apos, é interessante que o(a) professor(a) analise as orienta¢fes dadas por Cosson
(2019) no que se refere a organizacdo da sequéncia de aulas, levando em consideracao aspectos
da Sequéncia Basica e da Sequéncia Expandida. Como elemento motivador serdo apresentadas
noticias e banners retirados de sites, cuja finalidade é a divulgacdo de eventos que promovam
a literatura de cordel e encontros com poetas e cordelistas.

A leitura das noticias sera realizada inicialmente de modo coletivo e apds esse momento,
serdo distribuidas de forma impressa, para os alunos organizados em trio, e destaquem os pontos
em comum presentes nas noticias. Tal proposta objetiva possibilitar que os alunos fagam uma
leitura detalhada das noticias e possam perceber as informagdes nas entrelinhas do texto verbal

e ndo-verbal, assim como a ndo presenca das mulheres nestes eventos.
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Ao findar o prazo de anélise, o professor(a) questionard quais pontos em comum e/ou
destoantes foram identificados. Sera feita a discussdo destes pontos, e espera-se que seja notada
a auséncia das mulheres nestes eventos, principalmente nos mais antigos, e a presenca delas
nos mais atuais. As noticias poderdo ser expostas em uma espécie de linha do tempo,
previamente organizada pelo(a) professor(a).

Figura 8 — 1l Encontro com poetas populares e roda de cantoria (2011).

Fonte: Site da ABLC



Figura 9 — 2° Cordel Canto e Poesia (2015)
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Fonte: A Voz do Planalto.

Flgura 10 — Revivendo o cordel (2016)

RARTISTARS EXPOSITURES
PINTURA
ACHILES ESCOBAR MARCUS PLECH
ALEXA DIAS MARIANA CALHEIROS
LLEX BARBOSA MYRNA MARACAJA
AN KARINA PATRICIA MELRO
ANA NMALA PEDRO CABRAL
(L1 DIOKUKUKAYA PEDRO CAETANO
DENIS MATOS PERSIVALDO FIGUEIROA
DYDHA LYRA SALLES TENORIO
EDL axDO BASTOS TERESA LIMA
JOSE ACIOLI SUEL DAMASCENO
LUTELLO ORLANDO SANTOS
MARIA JOXO
LITERATURA DE CORDEL ESCULTURAS
CRISTIANO KRIKO CRISTIANO KRIKO
JORGE CALHEIIROS MARTA ARRUDA
PALLO CALDAS REINALDO LESSA

Fonte: Jornal O Fato.

Figura 11 — Cordelizando
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Fonte: Correio®.

Figura 12 — 11 Encontro de Cordelistas da Paraiba (2019)

29 de junho
20h - Coletivo Cordel
Paraiba

Pirdmide do Parque do Povo
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Fonte: Instagram da Feira Literaria de Campina Grande (FLIC)
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Figura 13 - | Encontro de Poetas e Cordelistas (2021)

= - -

' Fte: MaltaNet.

Figura 14 —V Encontro paraibano de cordelistas (2022)

wence  Cordel

25 de junho, as 9h
Feira Central

Juliana Soares

Gabriel Diniz

Fonte: Instagram da FLIC.

Alguns questionamentos poderdo ser realizados ap6s o momento de analise dos eventos:

37 Disponivel em: https://www.correio24horas.com.br/noticia/nid/literatura-de-cordel-e-celebrada-em-evento-
gratuito-na-caixa-cultural/
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> A partir da imagem de cada evento, 0 que vOCés conseguem encontrar em
comum entre o primeiro e o ultimo?

> Nessa linha do tempo dos eventos apresentados ha alguma mudanca entre eles?
Qual? O que essa mudanga representa?

No segundo momento, sera apresentado aos alunos o coletivo Marias da Poesia de
cordelistas que atuam na Paraiba. Esta apresentacdo ocorrerd por meio da exposi¢do de um
video® publicado no canal de Anne Karolynne do Youtube. Este video foi gravado na Feira
Literaria de Boqueirdo (FLIBO), um dos lugares em que ocorreu o lancamento da obra coletiva
“Nenhuma mulher merece ter seu direito negado”.

Esse momento sera destinado para a apresentagdo da autoria da obra que serd trabalhada

em sala de aula, para que os alunos conhecam as Marias que integram o coletivo.

Figura 15 — Apresentacdo do Coletivo Marias da Poesia

Coletive Marias da Poesia | Apresentagdo na FLIBO| Boqueirdo/PB | 2022

Q Poetisa Anne Karolynne - Cordel ... Insorite ,‘\ &%: 2 compartihar U Download

13,3 mil inscritos
Fonte: Canal de Anne Karolynne no Youtube.
As integrantes do coletivo se apresentam por meio de versos rimados e é interessante
para que os alunos ja percebam a sonoridade e a estrutura de um cordel, além da performance
das cordelistas. O(a) professor(a) podera chamar a atencao para algumas apresentacfes, como

€ 0 caso da apresentagdo da cordelista Anne Karolynne:

38 Disponivel em: https://youtu.be/YHeDEVRuUvvU. Acesso em 12 out. 2022,


https://youtu.be/YHeDEvRuvvU

63

[...]
Sou Anne,
Sou filha de mae professora
Mainha rainha,
Na vida é doutora
Eu sou aprendiz pela vida inteira
Sou Nisia Floresta
Sou Nise Silveira

Sou Lourdes Ramalho
Na vida atuar
Sou Ana Néri
Pratico cuidar
Recito meus versos como menestrel
Eu sou a Maria Bonita em cordel
Cantando a galope a beira do mar.

E a apresentacdo da cordelista Claudete Gomes:

Defendo nossa cultura
E como bandeira emoldura,
Se duvidar, compro guerra.
Muito causa estranheza,
alguém vir me contestar,
gual é mesmo o seu lugar?
Defendo o0 bem com destreza.
Nossa arte, que beleza.

O(a) professor(a) poderd perguntar o que os alunos acharam da apresentacdo, se ja
conheciam alguma mulher cordelista, entre outros questionamentos que poderdo surgir no
momento.

As estrofes apresentadas acima poderdo nortear a discussdo sobre a importancia de
algumas mulheres para inspirar a escrita das Marias da Poesia, assim como o destaque para
Lourdes Ramalho, que escreveu pecas em cordéis e 0 seu contato com a cultura popular.
Também podera ser apresentada uma breve biografia sobre Nisia Floresta e a sua luta por
direitos femininos.

Acerca do trecho da apresentacdo da cordelista Claudete; podera ser questionado aos
alunos o porqué alguém contestaria o lugar de uma mulher? Existe um lugar pré-determinado
para algumas pessoas, por qué? Esse momento da discusséo sera importante para que os alunos
relacionem com a motivacdo da aula e comecem a compreender a problematizacao da tematica.

Outro aspecto que devera ser abordado refere-se a performance das cordelistas: 0 uso

da entonacdo, a movimentacdo do corpo, as expressdes faciais e as reagdes do publico. Esse
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conjunto de elementos contribui para que o cordel enquanto texto oral e escrito se torne ainda

mais Vvivo.

Segunda aula

Apb6s a motivacdo, apresentacdo das cordelistas e a breve discussdo sobre a
problematizacdo da tematica, este momento devera ser destinado para a apresentacdo da obra
que sera lida. E importante que os alunos possuam contato fisico e sensorial com a obra, por se
tratar de um cordel e ser de facil acesso, é indicado que haja uma quantidade significativa de
exemplares. O(a) professor deve orientar para que os alunos folheiem, atentem para a capa,
caracteristicas do género, organizacao do texto literario, entre outros aspectos.

Neste momento a exploracdo da obra poderd comecar pela propria capa, em que podera
ser questionado se os alunos ja& conheciam xilogravuras, se sabem o que é. Também ¢é
importante que o(a) professor(a) pergunte o que acharam da capa, qual a relagdo dela com o
titulo “Nenhuma mulher merece ter seu direito negado”. Outras questdes também poderdo ser
discutidas, como o simbolo das mulheres se libertando das correntes, o que elas podem
representar?

Apos isso, o(a) professor(a) podera apresentar o que € a xilogravura e qual a relacéo
com o cordel, suas principais caracteristicas e os ilustradores mais conhecidos, assim como suas

obras.
2% Etapa - (Etapa de leitura)
Terceira aula

Nesta segunda etapa devera ser realizada uma primeira leitura do cordel. A primeira
parte devera ser lida em voz alta pelo(a) professor(a) da turma, atentando para aspectos de
entonacg&o, respeito a rima e & estrutura do texto. Em um segundo intervalo, essa leitura serd
feita novamente, com o detalhe de que o cordel sera distribuido na turma e cada aluno devera
realizar a leitura de uma estrofe. Em seguida, partira para uma primeira interpretacdo, momento
no qual sera questionado aos alunos quais apreensées eles produziram sobre o texto lido, e as
relagdes deste com o conhecido previamente a respeito dos assuntos ali tratados no cordel.

Ap0s isso, o (a) professor(a) abordara o processo de contextualizagéo historica, no qual

sera exposta a questdo da escrita de autoria feminina num contexto de épocas anteriores a atual,
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possibilitando a discussdo do pouco espago que essa escrita teve por muito tempo e a pouca
visibilidade que ainda persiste no contexto atual.

A partir disto, serd adentrado no processo que Cosson (2019) nomeia como “Segunda
interpretacdo”. Trata-se de uma leitura aprofundada no universo do texto, podendo estar
centrada em um personagem, traco ou algum aspecto do texto lido. Um dos primeiros aspectos
que podera ser apontado é referente aos direitos das mulheres.

Para este momento, o(a) professor(a) realizard alguns apontamentos para iniciar a

discussao:

> Quais os direitos, apresentados pelas autoras, que ainda sdo negados para as mulheres?

> Deacordo com o cordel, quais os principais tipos de violéncias que ainda sdo cometidos
contra as mulheres?

> Vocés conseguem relacionar alguma situacdo apresentada no cordel que é comum na
vida real? VVocé poderia citar algumas?

> Observe os dados que retratam os tipos de violéncias que foram mais frequentes durante
o isolamento social da pandemia do covid-19. Vocé consegue relacionar as duas

manchetes seguintes com a dendncia social apontada pelas cordelistas no texto?

Figura 16 - Manchete 1

8 em cada dez vitimas de violéncia
contra mulher sofreram abusos
psicolégicos na pandemia, diz
projeto que atua com rede de
voluntarias

Mais da metade das mulheres também foi violentada sexualmente pelos companheiros ou ex-
parceiros nos Ultimos dois anos, segundo o 'Justiceiras'. De acordo com levantamento obticlo pela
GloboMews, 45% das vitimas néo recomreram a instituictes oficiais para pedirem ajuda apos
agressties.

Por lsabela Leite, GloboNews ﬁ
314032022 07h00- Atualizado ha 7 mesges

Figura 17 - Manchete 2



Uma em cada quatro mulheres foi
vitima de algum tipo de violéncia
na pandemia no Brasil, aponta
pesquisa

Levantamento do Datafolha encomendado pelo Férum Brasileiro de Seguranca Pdblica indicou que
ciu violdnda na rua e aumentaram agressfes dentro de cisa. 0 "vizinho', gue em 2019 ficou em
2° lugar como autor das agressdies (219}, neste ano sumiu das respostas. Em seu lugar apareceram
pai, mée, imdg, inmé, e outras pessoas do convivio familiar.

Por Paula Pafva Paule, G1 5P ﬁ -
07/06/2021 0BhO0 - Atuzlizadehs un ano

Fonte: G1.

Fragmento do cordel para analise:

FEMINICIDIO é manchete,
Deu no site, no jornal.

E rotina bem “normal”,
A noticia se repete.
Crime que a todos compete,
Jorra sangue imaculado;
Coracdao dilacerado,
Uma imagem que entristece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

[.]

Contra a mulher, violéncia
Do machismo estruturante;
Igualdade é tao distante,
Cenario em deficiéncia.
Importante a resisténcia,
Né&o se faca de rogado,
Pois este triste legado
Nessa causa obscurece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

A Lei Maria da Penha:
Era uma grande conquista.
Fez da mulher ativista
Numa batalha ferrenha.
N&o tem quem mais a detenha,
O seu espaco € sagrado.

66
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E contra homem folgado,
Legislacao esclarece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Mulheres assassinadas
Nos morros, periferias,
Nas praias, nas galerias,
Sao historias arruinadas.
Foram sempre dominadas,
O direito sonegado,
Brio no lixo jogado,
Mas, a luta prevalece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

Essas matérias deverdo ser expostas em slides para a discussdo com a turma, atentando
para o alarmante aumento do numero de violéncias durante o isolamento social e 0 quanto essas
situacOes também sdo descritas no cordel. Esse momento serd importante para que os alunos
notem que a escrita literaria, aléem de ser utilizada como deleite e/ou fantasia, também esta
intrinseca com a sociedade, através da inquietacdo, dendncia, revolta.

Para efetivar a discussdo, os alunos serdo divididos em trios, e ap0s a discussdo, um
representante do trio ira expor estrofes que Ihes chamaram a atencédo e que retratem esses tipos
de violéncias e os direitos que sdo negados.

Apos esta discussio, sera iniciado o processo de expansio® da perspectiva trabalhada
com a leitura da obra. Neste momento, o(a) professor(a) questionara os alunos se o processo de
visibilidade da producédo feminina se limita apenas ao campo da literatura ou se abrange para
demais setores do cotidiano. Esta abordagem objetiva permitir que os alunos correlacionem o
que ocorre com a literatura, em outros ambientes como, por exemplo, na masica, em

determinadas profissdes, entre outros espacos.
Quarta aula

Esse encontro objetivara permitir aos alunos conhecerem um pouco sobre a trajetéria da
escrita feminina na literatura de cordel e também sobre o género literario, 0s primeiros registros

mais conhecidos, 0s nomes mais famosos, entre outros aspectos relacionados a esta arte.

39 Considerando a dimens&o do folheto e a diversidade de tematicas retratadas pelas cordelistas, o(a) professor(a)
poderé selecionar outros recortes para a discussdo. Para essa sequéncia didatica foram selecionados apenas alguns,
a saber: a questdo da escrita feminina e a violéncia contra a mulher.
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Como elemento motivador para este encontro, sera feita uma visita virtual*® ao acervo
digital de cordéis do CNFCP*!, Ademais, outros acervos virtuais também poderao ser visitados,
caso haja necessidade de inclui-los.

A turma sera dividida em trios e cada grupo acessara por meio de computadores o site
do acervo. Esse momento deverd ser orientado pelo(a) professor(a) que podera separar
previamente alguns titulos de cordéis, sobretudo aqueles que receberam, pelas insténcias de
legitimacdo, um maior reconhecimento, além de selecionar aqueles que trazem como tematica
principal a mulher. Por outro lado, serd destinado um tempo para que 0s trios pesquisem de
forma independente a partir da curiosidade que for surgindo ao conhecer o acervo.

Esse momento tera como importancia a analise e reflexdo sobre a trajetoria da escrita na
literatura de cordel e a recorréncia de certas tematicas. Verificar-se-a, principalmente, como se
dava a representacao feminina na escrita masculina, como a figura da mulher era retratada nos
cordéis, percebendo, sobretudo, se € comum encontrar cordéis publicados por mulheres no
periodo entre 1930 a 1970.

Ap0ds a visita virtual ao acervo, serd dedicado um tempo para a discussdo com a turma,
questionando o que acharam dessa visita, se ja conheciam algum titulo, o que perceberam de
comum entre as publicacOes, entre outros questionamentos que surgirdo no decorrer da
discussao.

Ap0s esse momento, devera ser apresentada a primeira mulher a escrever e publicar um
folheto de cordel intitulado “O violino do diabo ou o valor da honestidade” utilizando o
pseuddnimo Altino Alagoano, no ano de 1935, na Paraiba. Essa apresentacdo pode ocorrer por
meio da exposicdo de imagens da cordelista, destacando aspectos da sua biografia e das
influéncias familiares na escrita do cordel. Além disso sera exibido um pequeno video acerca
da sua influéncia no género.

Em seguida, sera exposta, por meio de slides, a obra “ABC da Umbada” de Vicéncia
Macedo Maia, a primeira mulher a publicar um cordel utilizando o seu proprio nome.

Apos a apresentagdo das matriarcas da escrita feminina na literatura de cordel, o(a)
professor(a) podera perguntar aos alunos se atualmente as mulheres ainda vivenciam essa
dificuldade, bem como questGes como 0 acesso a escrita; se acham que hoje ha uma maior
facilidade e aceitacdo da sociedade referente aos direitos das mulheres, como a ocupacgéo de

cargos profissionais, entre outros aspectos.

40 A depender das condigdes oferecidas pela escola, essa visita podera ser guiada pelo professor a partir de um
slide ou até mesmo na selecéo de folhetos fisicos para que os alunos possam ter contato.
41 Disponivel em: http://acervosdigitais.cnfcp.gov.br/AcervoFolclore
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Para realizar a discussdo da trajetdria da escrita de mulheres cordelistas, duas estrofes

do cordel poderéo ser destacadas:

Ser mulher é tao dificil,
Que até pra escrever € luta;
Mesmo perspicaz e astuta,
Pra existir, é sacrificio.

E necessario o exercicio
De ir contra o patriarcado,
Se unir, pra lancar o brado
Que ao bando todo engradece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

[.]

Vindicar com maestria,
Glosar em sororidade,
Com rimas, propriedade,
Com primor, uma mestria.
E versando com destria
Que deixamos bem grifado;
Compromisso assinalado,
A literatura acede.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Na primeira estrofe poderd ser destacada a questdo da luta para conseguir e ser
respeitada no espaco da escrita literaria. O objetivo € mostrar para os alunos que, mesmo com
0s avancos e lutas pelos direitos femininos, o patriarcalismo é um sistema que comanda a
sociedade a anos, fazendo com que os direitos das mulheres permanegam sendo questionados.

Para demonstrar os problemas que as mulheres ainda precisam enfrentar no meio
literario, poderd ser mencionada a situagdo vivenciada pela cordelista cearense l|zabel
Nascimento, responsavel pelo movimento #CordelSemMachismo, que foi atacada nas redes
sociais por um grupo de homens cordelistas apos proferir uma palestra sobre 0 machismo no
cordel. Essa situacdo podera mostrada por meio da exibicdo da reportagem*? realizada pela
Fundacdo de Cultura e Arte Aperipé. Em seguida, os alunos serdo incentivados a refletir sobre

as seguintes questoes:

42 Disponivel em: https://youtu.be/y2azXOpQ5DY. Acesso em 13 out. 2022.


https://youtu.be/y2azXOpQ5DY
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» Por que vocés acham que ainda é necessario que um movimento como esse exista
nos dias atuais?
> Na reportagem € citada a situacdo de Maria das Neves, primeira cordelista, que
comecou a assinar os seus folhetos com o nome do marido. Por que foi necessario
que ela utilizasse 0 nome de um homem para publicar no ano de 1935?
> Qual a relacdo entre a dendncia realizada pela cordelista Anne Karolynne na

estrofe e com a situagdo vivenciada por Izabel Nascimento?

42 Etapa — (Interpretacédo)

Quinta aula

Destinaremos o primeiro momento deste encontro para que os alunos apresentem a
experiéncia com o texto literario, o que acharam das tematicas abordadas, se aprenderam algo
novo por meio do cordel. Esse momento é importante, pois conforme apresenta Cosson (2019)
“A interpretacdo ¢ feita com o que somos no momento da leitura Por isso, por mais pessoal e
intimo gque esse momento interno possa aparecer a cada leitor, ele continua sendo um ato social”
(COSSON, 2019, p. 65). E de extrema importancia que a externalizacio dessa leitura aconteca,
seja por meio do dialogo em sala de aula; uma roda de conversa ou um debate, seja por meio
da producéo escrita e/ou oral.

Posteriormente, a aula sera direcionada para a culminancia da sequéncia didatica, que
consistird no desenvolvimento da leitura performatica do cordel, como também na producéo de
alguns materiais em desenho e por escrito, a partir da retomada e explicagéo estrutural do género
cordel e da xilogravura que o compde.

Uma das atividades desta sequéncia didatica consiste na leitura interpretativa do cordel
“Nenhuma mulher merece ter seu direito negado”. Cosson (2022) defende que a dramatizagédo
€ uma atividade que contribui para que a interpretacdo da leitura literaria se torne uma
experiéncia tridimensional, contribuindo para a sociabilidade entre texto e leitor.

Marinho e Pinheiro (2012) também sugerem que uma das possibilidades para o trabalho
com cordel é a questdo da realizacdo de mais de uma leitura oral, e que tais leituras devem ser

treinadas antes de apresentar ao publico.

Trata-se de dar expressividade a leitura — encontrar o seu pathos, o ndcleo afetivo da
narrativa. Por exemplo, se a narrativa tem um tom humoristico a leitura devera realgar
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esse traco; se apresenta um tom dramatico [...] a leitura pedirad uma realizagéo diversa,
que valorizara os momentos fortes de dor, de desalento e até de revolta. Portanto,
diferentes leituras em voz alta é que vao tornando o folheto uma experiéncia para o
leitor (MARINHO; PINHEIRO, 2012, p. 129).

Sugere-se que a leitura deste cordel seja realizada respeitando o tom de revolta,
dendncia, tristeza, lamentacdo, dor, mas também que a leitura reflita a resisténcia, luta e
persisténcia pela manutencao e busca dos direitos femininos, considerando as tematicas tratadas
no texto. Em algumas partes da obra coletiva, como nos versos produzidos por Claudete Gomes,
é utilizada a 3% pessoa do plural, para esse momento poderdo ser utilizadas diversas vozes
ecoando para demonstrar a coletividade, unido.

Assim como defende Kefalas (2012), a leitura coletiva possibilita o entrelacar entre
corpos, desenvolvendo a energia poética da voz. Em outros versos, como nas estrofes de
Annecy Venancio, ha o uso da 12 pessoa do singular. Neste momento, podera ser priorizada a
leitura individual, cada pessoa fica responsavel por uma estrofe.

Com isso, a leitura atinge um lugar de experiéncia, em que o aluno ao treinar o tom e a
emocdo durante a declamagdo, “coloca em sua voz o texto de um outro, ele reverbera aquelas
palavras em todo o seu corpo, vibrando-as em si, dando a elas percursos inusitados [...]”
(KEFALAS, 2012, p.93). A performance é um meio de concretizar a fala, no apenas como
forma de comunicac&o, mas também de marcar o acontecimento. E, sobretudo, a atualizacio do
ritmo, da sonoridade e das a¢es que o corpo desenvolve no ato. E a relagdo daquele que emite
a mensagem poética a partir corporeidade, da leitura oral e da materialidade da palavra, para o
receptor que ao ouvir, interage diretamente com a cena (ZUMTHOR, 2013).

Para Zumthor (2013) ao recorrer o conceito de performance € necessario considerar a
presenca de um corpo. O autor explica essa relacdo através de uma recordacdo vivida na sua
infancia, aos 12 anos, em Paris, acerca da apresentacdo de cantadores, em que a relacdo entre o
que era cantado através dos ritmos, gestos e linguagens chegava até o seu corpo alterando
batimentos cardiacos, transmitindo uma energia peculiar da arte poética. Assim sendo, “a
performance ndo apenas se liga ao corpo mas, por ele, ao espaco [...] performance € entdo um
momento da recep¢dao: momento privilegiado, em que um enunciado ¢ realmente recebido”
(ZUMTHOR, 2013, p. 39, 50).

Outra possibilidade de leitura é a repeticdo do mote “Nenhuma mulher merece/ Ter seu
direito negado ”, que podera ser lida pela turma inteira, no final de cada estrofe, representando
esse pedido de respeito pelos direitos e até como forma de protesto. “Nessa enunciagdo conjunta

[...] as vozes se interligavam umas as outras produzindo uma massa sonora [...] na emanacgao



72

coletiva de vozes, estabelecido um compromisso ou o desejo de um compromisso: todos em
face da vida futura, aptos a recria-la” (KEFALAS, 2012, p. 90).

Para a producdo escrita, uma sugestdo poderad ser a de divulgacdo das cordelistas,
buscando dar visibilidade a producdo popular e de mulheres. Como meio de uma homenagem
e/ou divulgacdo dessas autoras, os alunos deverdo elaborar folders*®, que consistem em um
panfleto com duas ou mais dobras. Esses folders serdo compostos por uma sintese acerca das
autoras e das obras, que foram trabalhadas nos encontros anteriores, buscando utilizar os
préprios escritos e desenhos dos alunos. O objetivo dessa atividade é que o folder seja um meio
em que os alunos relatem a experiéncia vivenciada com a leitura literdria das obras dessas
cordelistas, tecendo comentérios acerca da obra “Nenhuma mulher merece ter seu direito
negado”, influenciando outras pessoas a conhecerem o coletivo, as integrantes e suas principais
obras. Para isto, sera apresentado o género e suas caracteristicas, além de exemplos que poderdo
auxiliar a turma no desenvolvimento do proprio folder.

Esses desenhos que irdo compor o folder poderao ser produzidos por meio da isogravura
gue consiste em utilizar pequenos pedacos de isopor, em formas de quadrados, em que neles
serdo desenhadas as figuras em lapis comum, e posteriormente, o desenho deve ser coberto com
uma caneta ou lapis de ponta de maneira a causar um relevo para o interior do isopor. Dessa
forma, o isopor ficard marcado com a figura que se queira representar.

Ap0s isso, utiliza-se tinta guache preta em todo pedaco de isopor, e utilizado esse pedaco
como carimbo sobre a folha que se pretende registrar a figura. Tem-se uma isogravura. A
técnica visa combinar alguns elementos que sdo semelhantes ao processo de desenho por meio
de xilogravura, como o desenho rustico e o registro por meio de carimbo.

Com isso, os folders produzidos pelas turmas poderdo ser compostos por desenhos
(isogravuras) semelhantes as xilogravuras que sdo presentes nas capas de cordéis, podendo
representar alguns aspectos referentes ao folheto trabalhado em sala de aula, além de trazer as
imagens das cordelistas acompanhadas de uma sintese das biografias e indicacfes de leituras.

Por fim, podera ser realizada a producao escrita, a partir da atividade “Faca o perfil do
autor”, os alunos deverdo sintetizar aspectos marcantes da vida e obra das cordelistas que
integram o Coletivo Marias da Poesia, a partir das entrevistas expostas em sala de aula e também

de pesquisas que deverdo ser realizadas pela turma, sob orientacdo das professoras. O proposito

4 As producdes terdo as reescritas orientadas pelo professor, a versdo final podera ser produzida no Canva, a
partir de designs do folder sanfona, disponivel em:
https://www.canva.com/search/templates?q=Folders%20com%20dobra%20sanfona&doctype=TAEKu_ucelg&c
ategory=tAEN1wPF5_ Q&designSpec=djE6JEFFTjF3UEY 1X1E6Qg%3D%3D&width=17.0&height=11.0.
Acesso em 12 de set. 2022.


https://www.canva.com/search/templates?q=Folders%20com%20dobra%20sanfona&doctype=TAEKu_ucelg&category=tAEN1wPF5_Q&designSpec=djE6dEFFTjF3UEY1X1E6Qg%3D%3D&width=17.0&height=11.0
https://www.canva.com/search/templates?q=Folders%20com%20dobra%20sanfona&doctype=TAEKu_ucelg&category=tAEN1wPF5_Q&designSpec=djE6dEFFTjF3UEY1X1E6Qg%3D%3D&width=17.0&height=11.0
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dessa atividade retoma a justificativa desta sequéncia didatica que busca apresentar a escrita de
autoria feminina na literatura de cordel. Desta vez, 0s alunos sao os responsaveis por possibilitar
que tanto o cordel quanto a escrita dessas mulheres alcancem outros publicos para além do
espaco de sala de aula.

Por fim, ao final da aula todo material produzido pelos alunos sera exposto e deveré ser
apresentado para a comunidade escolar, de preferéncia seria interessante que 0s responsaveis
pelos alunos também pudessem ter acesso a apresentacdo e aos materiais, em um pegqueno
evento organizado pela coordenacéo e docentes. Considerando que, essas produgdes ndo devem
ficar presas no espaco da sala de aula, mas tornando-as praticas sociais, indo além dos muros
escolares. Tanto o folder quanto a leitura interpretativa seréo entregues e apresentados na
escola, tendo como propdsito apresentar as cordelistas que foram estudadas nos encontros.
Além das versdes impressas, as producdes também devem ser publicadas nos perfis das redes

sociais da escola.

Quadro 3 — Sugestéao de cordelistas paraibanas para leitura em sala de aula.

CORDELISTAS ALGUNS TITULOS CONTATOS

“Nao é... Nao”

“Nisia Floresta: Uma carta em cordel”
“Ode A Lourdes Ramalho”
“Flores do sertdo: da opressdo a
poesia”

“Flores da caatinga: da opressdo a
poesia”

“Viver sem violéncia é um direito”

Perfil no Instagram
Anne Karolynne @cordelpersonalizado
(Campina Grande

_PB)

Anne Ferreira Perfil no Instagram

(Queimadas —
PB)

“Leve seu preconceito para a baixa da
égua’”

@anneferreira_afc

Cétia de Franca
(Campina Grande

“Zumbi em Cordel”
“A Peleja de Lampido Contra a Fibra

Perfil no Instagram

@catiadefrancaoficial

—PB) dtica”
Claudete Gomes “Vixe! Mas como tem Zé. E... também Perfil no Instagram
(MangaBb)elra tem Maria @claudethgsantos
“Memorias” (83)988429183

Darcy Pereira
(Areial — PB)

“As facetas de Silvino Bras”
“O Amor e a Traicdo”

Dona Lita
(Itatuba — PB)

“Escola sem homofobia”
“Mulheres do Semiarido e Sementes da
Paixdo”

Perfil do Instagram:
@bezerralita

“A Crise e o jovem Max"

Perfil no Instagram
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Helvia Callou
(Campina Grande
—PB)

“Abolicdo sem
Libertacdo”™

@helviacallou

Obras disponiveis no Acervo
da Biblioteca Atila de
Almeida.

Juliana Soares
(Cabaceiras — PB)

“Coisas do nosso Nordeste”
“Nos versos da poesia uma carta a
Paulo Freire”

“Roliude Nordestina”

Perfil no Instagram
@julianamsoares_

Lourdes Ramalho
(Campina Grande

“Viagem no Pau-de-Arara”
Peca teatral: “A feira”

Perfil no Instagram
@sextilhasdelourdes

—PB) Obras disponiveis no Acervo
da Biblioteca Atila de
Almeida.
Rosa Regis “Folheto de Querer Aprende Vivendo — | A autora possui producdes

(Jacarau — PB)

Sabedorias do Povo do Sertdo”
“Miuda Pensa Grande”

no Recanto das Letras

Maria Godelivie
(Campina Grande

“Mulher macho sim senhor!”
(X3 .. »
O homem que beijou uma alma

Perfil do Instagram
@mariagodeliviec

~PB)
Maria Julita “Regresso a Sdo Sarué” Obras disponiveis no Acervo
Nunes “Lourdes Ramalho/: Raizes e da Biblioteca Atila de

(Teixeira— PB)

Trajetoria’

Almeida.

Maria de Fatima

Coutinho “De Cordel e de mulher muito se tem a da Biblioteca Atila de
(Campina Grande dizer” Almeida.
_PB)

“A vida da mulher”

Obras disponiveis no Acervo

Fonte: a autora.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Nesse estudo, buscou-se evidenciar o cordel enquanto um terreno amplo da literatura
brasileira e popular. Conforme foi demonstrado, o género se mostra como producdo que se
mantém no centro das manifestagdes populares, a considerar os hibridismos que se entrelagam:
oral e escrito, erudito e popular, sério e cdmico, enfatizando a sua importancia, pois a0 mesmo
tempo em que dialoga com o passado, se mantém vivo na contemporaneidade, tecendo leituras
criticas sobre o real. E como visto, o que possibilita que esse género seja transportado pelo
tempo, permanecendo vivo no presente, sdo trés elementos que o constituem: a oralidade,
memoria e tradigdo.

Também objetivou-se demonstrar, como centro das discussfes desse trabalho, o quanto
as relacbes de género se imbricam na escrita literaria do cordel, principalmente no que diz
respeito a escrita de cordelistas mulheres. Consideramos também que ao longo da trajetéria da
maioria das producdes, as representacdes femininas foram retratadas apenas a partir da viséo
masculina, causando um distanciamento sobre tematicas vivenciadas pelas proprias mulheres.
Percebeu-se que é somente a partir da producdo cordelistica feminina que as vivéncias
particulares, as dores, anseios, entre outras tematicas, como a maternidade, relacionamentos e
o cotidiano da mulher comegam a ser abordados no género.

A obra analisada revela a importancia de possibilitar que as produgdes femininas,
sobretudo, advindas das tradi¢cbes populares possuam a visibilidade necessaria no espaco
académico e escolar, com destaque aos contextos historicos, sociais e politicos retratados nessas
producdes, como é o caso da obra coletiva Nenhuma Mulher Merece Ter Seu Direito negado
do coletivo Marias da Poesia, e se percebendo como se da a reacdo dessas producdes frente aos
discursos hegemonicos e patriarcais.

Buscou-se, a partir da experiéncia da leitura literaria com o cordel, através da proposta
dialdgica, evidenciar que o género possa alcancar os espacos escolares de forma a contribuir
para que os alunos, aléem de ampliarem o repertorio sociocultural, possam incluir nas suas
vivéncias as tradi¢cbes populares, e principalmente, a producdo cordelistica de mulheres.
Salienta-se, contudo, que o tratamento com o0 género requer uma criteriosa abordagem
sistematica e metodologica, considerando critérios estéticos proprios ao cordel, para que s
assim o trabalho com a experiéncia literaria se efetive. Destaca-se também que o letramento
literario e o trabalho com a formacéo de leitores se constituem enquanto um processo continuo,

gue ndo se deve restringir-se a uma pratica isolada, mas as abordagens continuas com a leitura.
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Com isso, conclui-se que esse estudo com 0s objetivos iniciais alcangados, pode vir a
contribuir com pesquisas referentes ao cordel e a escrita de cordelistas mulheres, além de
possibilitar que as discussdes aqui presentes possam ir além dos muros académicos, alcancando
0 espaco escolar e o ensino de literatura. Por fim, destaca-se também a relevancia de se estudar
a obra de autoras paraibanas, como o Coletivo Marias da Poesia, visando contribuir com a

valorizagéo e o reconhecimento das producdes locais e femininas.
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APENDICE A - GLOSSARIO

Termos

Significados

Androcéntrico(a)

(Adjetivo). Andro = Macho, homem, masculino. Céntrico = Centro.
Refere-se a tendéncia de supervalorizar o homem, seus
comportamentos, pensamentos e ac¢fes do sexo masculino, como
padréo.

Machismo

(Substantivo masculino). Diz respeito ao modo de agir socialmente,
que € determinado pelo poder masculino e as mulheres séo colocadas
numa posicdo inferior a dos homens.

Misoginia

(Substantivo feminino). O termo é utilizado para se referir ao
sentimento de desprezo e aversdo ao feminino. Comportamento
machista que busca manter a desigualdade de género e a dominagéo
da figura masculina acerca do feminino.

Homofobia

(Substantivo feminino). O termo refere-se ao sentimento de averséao
aos homossexuais. O preconceito é revelado por meio de violéncia
moral, fisica ou psicoldgica.

Patriarcal ou
patriarcalismo

“Termo utilizado para designar uma espécie de organizagdo familiar
originaria dos povos antigos, na qual toda instituicdo social
concentrava-se na figura de um chefe, o patriarca, cuja autoridade era
preponderante e incontestavel. Esse conceito tem permeado a maioria
das discussdes, travadas n contexto do pensamento feminista, que
envolvem a questdo da opressdo da mulher ao longo de sua historia”
(ZOLIN, 2009, p.162).

Fonte: Dicionério de Bechara (2011).




Ser mulher € téo dificil,
Que até pra escrever é luta;
Mesmo perspicaz e astuta,

Pra existir, é sacrificio.

E necessario o exercicio
De ir contra o patriarcado,
Se unir, pra lancar o brado

Que ao bando todo engrandece.

Nenhuma mulher merece
Ter o seu direito negado.

Desde que nasce, a peleja

Vem ditando a sua prosa:

Colocar brinco, usar rosa,
Ser batizada na igreja;

O mundo quer que ela esteja
Com seu jeito recatado;
Mas, ter seu cerne podado
E algo que lhe empobrece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Os assédios iniciam
Ainda na tenra infancia;
Sdo toques que geram ansia,
Mé&os bobas que acariciam;
Os perversos que judiam
Tém seu segredo velado,
Mas o trauma do atentado
Quem sofreu jamais esquece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Por vezes, fragilizado,
Quando ela encontra um amor,
Vive um romance opressor,
Se sente subjugada;

Aos poucos, fica apagada,
Chega a enterrar seu passado.
Em seu peito amargurado
N&o nada que apetece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Se a mulher querer parir
Pelas vias naturais,
Vai perder a sua paz

ANEXO A - Cordel “Nenhuma mulher merece ter seu direito negado”

Pra que possa conseguir.
Muitos irdo insistir
Que o cesario €é indicado;
Pra ter parto humanizado
Tem que fazer uma prece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

A nossa sociedade
Quer ver a competicao
Instiga a desunido,
Aintriga, a rivalidade
Porém, somos unidade;

O que é nosso esta guardado.
Muito ja foi conquistado,
Nessa unido estremece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Que possamos dizer NAO
Sem ter o corpo invadido;
Que esse clamor seja ouvido
Com muita compreenséo.
Queremos validacao
Deste protesto irmanado.
O feminino sagrado
Nos impulsiona e enriquece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Mote e Glosas: Anne Karolynne

Sou mulher, tenho atitude
Nesta vida Severina.
Eu escolho a minha sina
Com defeitos e virtude,
Meu conceito é amilde,
Meu semblante inconformado
Com grito legitimado
Nossa luta fortalece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

N&o é ndo, preste atencao
Mulheres pedem respeito.
Reveja seu preconceito,
O machismo é contraméo.
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Mude a sua flexao,
Meu verso foi conjugado.
N&o é ndo, pecgo obrigado.

Sua malicia entristece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

FEMINICIDIO é manchete,
Deu no site, no jornal.

E rotina bem “normal”,
A noticia se repete.
Crime que a todos compete,
Jorra sangue imaculado;
Coracao dilacerado,
Uma imagem que entristece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

Quem disse que minha vida

Vale menos que a de um homem?!

Preconceitos que consomem
Essa dor que foi vivida.
Historia mostra a ferida,
Nem tudo foi apagado.

Sangue no chéo derramado,

A batalha permanece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

Contra a mulher, violéncia
Do machismo estruturante;
Igualdade é tdo distante,
Cenario em deficiéncia.
Importante a resisténcia,
Né&o se faca de rogado,
Pois este triste legado
Nessa causa obscurece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

A Lei Maria da Penha:
Era uma grande conquista.
Fez da mulher ativista
Numa batalha ferrenha.
N&o tem quem mais a detenha,
O seu espaco é sagrado.

E contra homem folgado,
Legislagéo esclarece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Mulheres assassinadas
Nos morros, periferias,
Nas praias, nas galerias,
S4o historias arruinadas.
Foram sempre dominadas,
O direito sonegado,
Brio no lixo jogado,
Mas, a luta prevalece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado!

Glosas: Annecy Venancio

Né&o importa de qual cor,
Seja branca, preta, parda,
Pois a justica até tarda,
Mas nos ameniza a dor.
Faz valer nosso clamor,
Nosso grito proclamado;
Respeito reivindicado,
A unido nos fortalece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Somos de vérias Nagdes,
Seja indigena, amarela;
Basta olhar pela janela,
Ver as miscigenacoes.

Diferentes geracoes

Que nos deixaram legado

De valor inestimado;

O feminismo enlourece.

Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Vindicar com maestria,
Glosar com sororidade,
Com rimas, propriedade,
Com primor, uma maestria.
E versando com destria
Que deixamos bem grifado;
Compromisso assinalado,
A literatura acede.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

~ Abatalha foi travada
E pra ninguém se esquecer
De quem chegou falecer;



Na crenca que o adoece.
Nenhuma mulher merece

Mulher quer sim ser amada,
Ter seu direito negado.

Mas tem que ser respeitada;
N&o ao corpo violado,

Ao desejo abnegado;
Quero amor que reconhece. E dificil imaginar
Nenhuma mulher merece ter seu direito Um mundo téo desigual;
negado. Nosso pai celestial
Fez Crias todas pra amar,

E, nesse “pobre lugar”,
H& um lugar deturbado.
O feminino é pisado,

O masculino engradece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Seja Granuzzo, Diniz,
Eloa, Samudio, Perez,
Isto ndo Ihes exasperes?
Entdo, o que vocé diz?
Inda tem quem bem maldiz:
- Culpa dela, bem pregado!

E tem quem fique calado.
Fingir que ndo ver emburrece. Uma santa imaculada
Nenhuma mulher merece Para a mulher se espelhar
Ter seu direito negado. E uma dor milenar
Foi, ao tempo, observada.
Mulher bora era a podada

Diante de tanta luta
H& quem venha contestar
Qual mesmo nosso lugar?

Até parece disputa.

E regida por batuta,
Tem o cargo questionado,
Labor desvalorizado,
Briga que desfavorece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Pode vir o que vier,
Posso ser sim, motorista,
Estudante, cientista,
P0sso ser 0 que eu quiser,
Sem deixar de ser mulher,
Mas tem que ser assinado,
Trabalho remunerado,
Eu quero 0 que me apetece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Glosas: Claudete Gomes

Lilith com a revolta,
Eva em desobediéncia;

A julgar nessa cadéncia,
Vimos a mulher envolta;
O machismo vem de escolta
Logo no Livro Sagrado;
O feminino enquadrado

Com tudo muito assentado,

Desejo todo castrado,
Paternalismo era prece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Mas é preciso romper

As mais diversas barreiras,
Somos bem mais companheiras,

Nosso espaco ndo perder,
Unir maos, ndo desprender,
Ter espaco respeitado
E um mundo fragilizado?
Esse ndo nos apetece!
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

A coragem de ativistas
Fez justica repensar,
Giro no mundo a mudar
Acrescentando conquistas;
As mulheres sendo vistas,
Manifesto registrado;

A histdria tem guardado
Detalhes que néo se esquece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Mary e Olympe na Europa,
Outras na Oceania;



Nova Zelandia corria
Sufragio logo se topa,
Marcharam com outra tropa:
Do direito assegurado;
Foi luta pra todo lado
Que, hoje, Mulher agradece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Bertha sua voz soltou (sufragista
brasileira)

Eleita Alzira Teixeira,
Mietta antes se lancou,
Direito se alcancou,

Um novo sendo formado.

O que é bom sendo mostrado
A luta nos enobrece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Apbs dura “inquisi¢do”,
Vieram nossos direitos,
Pra bem longe preconceitos,
Odio e discriminacéo;
ONU deu declaragéo
Universal pra legado
Direito foi aprovado,
Velho costume apodrece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Glosas: Cristine Nobre Leite

Vou usar o meu lugar,
De fala, como se diz,
Pois, sigo sendo aprendiz
E jamais vou me calar
Eu tenho tanto a falar
Sobre o que foi relegado,
Por muitos determinado,
E esse cordel esclarece;
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Aqui néo estou sozinha,
De muitas eu sou nascida,
Que sofreram nesta vida
Dor que, também, é a minha,
Tendo somete a cozinha
Como historia e seu legado,

Opresséo por todo lado,
Que o seu viver enfraquece;
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Minha fala € singular
Mas, minha voz, é plural.
Num problema estrutural,
Com outras vou me juntar.

Se precisar, vou gritar,
Me opondo ao patriarcado.
Que o grito seja escutado
Como sendo forte prece;
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Nosso corpo nos pertence,
Temos toda liberdade
E também dignidade,
Disso, ninguém me convence.
Todo dia 0 mal quem vence
E nosso templo sagrado
Em carne é dilacerado
De punicdo se carece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Quando se diz ndo é néo,
E melhor nem insistir;
Se a mulher ndo consentir,
E assédio, é agressao;
Sendo crime, déa prisao,
Entdo, esteja avisado.
Reflita, pense um bocado,
Isso ndo nos favorece.
Nenhuma mulher merece,
Ter seu direito negado.

Espero que, no presente,
Aconteca uma mudanca
E tenhamos esperanca
Num futuro diferente
Para lutar, diariamente,
Por espaco validado.
Com esfor¢o conquistado,
Do passado néo se esquece.
Nenhuma mulher merece
Ter seu direito negado.

Chega de tanta violéncia,



Machismo, misoginia, Que sofre, grita e padece;
De estupro, de homofobia, Nenhuma mulher merece
Respeitem a nossa esséncia! Ter seu direito negado.
Pois, se temos resisténcia,
Temos sangue derramado,

) Glosas: Juliana Soares
Em corpo violentado

Fonte: Coletivo Marias da Poesia.



