@\

UEPB

UNIVERSIDADE ESTADUAL DA PARAIBA
CAMPUS III
CENTRO DE HUMANIDADES
DEPARTAMENTO DE LETRAS
CURSO DE GRADUACAO EM LETRAS PORTUGUES

DEISE GREGORIO NUNES

UMA ANALISE DE O GATO PRETO: MANIFESTACOES DO FANTASTICO NO
CONTO DE EDGAR ALLAN POE

GUARABIRA
2023



DEISE GREGORIO NUNES

UMA ANALISE DE O GATO PRETO: MANIFESTACOES DO FANTASTICO NO
CONTO DE EDGAR ALLAN POE

Trabalho de Conclusao de Curso
apresentado ao departamento de Letras
da Universidade Estadual da Paraiba,
como requisito parcial a obtencao do titulo
de licenciada em Letras, com habilitacdo
em Lingua Portuguesa.

Orientador: Profa. Dra. Rosangela Neres Araujo da Silva

GUARABIRA
2023



E expressamente proibido a comercializagdo deste documento, tanto na forma impressa como eletrénica.
Sua reprodugao total ou parcial é permitida exclusivamente para fins académicos e cientificos, desde que na
reproducao figure a identificagcdo do autor, titulo, instituicdo e ano do trabalho.

N258a Nunes, Deise Gregorio.

Uma analise de O gato preto [manuscrito] : manifestacées
do fantastico no conto de Edgar Allan Poe / Deise Gregério
Nunes. - 2023.

36 p.

Digitado.

Trabalho de Conclusdo de Curso (Graduagdao em Letras
Portugués) - Universidade Estadual da Paraiba, Centro de
Humanidades, 2023.

"Orientacado : Profa. Dra. Rosangela Neres Araujo da Silva,
Departamento de Letras - CH. "

1. Fantastico. 2. Estranho e maravilhoso. 3. O gato preto.
4. Edgar Allan Poe. I. Titulo

21.ed. CDD B869.3

Elaborada por Andreza N. F. Serafim - CRB - 15/661 BSC3/UEPB




DEISE GREGORIO NUNES

UMA ANALISE DE O GATO PRETO: MANIFESTAGOES DO FANTASTICO
NO CONTO DE EDGAR ALLAN POE

Trabalho de Conclusdo de Curso
apresentado ao departamento de
Letras da Universidade Estadual da
Paraiba, como requisito parcial a
obtencado do titulo de licenciada em
Letras, com habilitagdo em Lingua
Portuguesa.

Aprovado em: 14/06/2023.

BANCA EXAMINADORA

g 4 o/

Kasdwgela Neres Sha
Profa. Dra. Rosangela Neres Araujo da Silva (Orientador)
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

¥ g
NW,MO (o \j;mmmdw

Prof. Dr. Auricélio Soares Fernandes
Universidade Estadual da Paraiba (UEPB)

<<zw’/&en Alsson dex @t

Prof.<Me. Jenison Alisson dos Santos
Universidade Federal da Paraiba (UFPB)




AGRADECIMENTOS

Primeiramente, e acima de todos, ao meu Deus, que me permitiu chegar
até aqui, me dando forcas para prosseguir em meio as diversas dificuldades que
foram surgindo ao longo dessa caminhada e me capacitando em cada etapa
realizada.

Ao meu marido, que me incentivou a prosseguir todas as vezes que pensei
em desistir, que me ouviu desabafar sobre as dificuldades e diversas vezes tomou
banho de chuva enquanto me transportava a instituicao.

A minha irma, que foi minha companheira nesses Gltimos anos de curso,
compartilhou momentos de apreensao e de realiza¢gBes, e foi minha parceira em
apresentacoes de seminarios, nos estagios e cursos de extensao, tornando tudo
mais leve e aprazivel.

Ao meu pai, que sempre enxergou minha graduagédo com bons olhos e
mostrou orgulho pelo meu ingresso no Ensino Superior. Também a minha mae,
gue me apoiaria independentemente de minhas escolhas; se eu continuasse ou
viesse a desistir, ela entenderia minhas razdes e ndo me criticaria.

Por fim, a todos que contribuiram de alguma forma para minha formacao,
aqueles poucos colegas de classe que foram gentis e solicitos e aqueles
professores que, muito além de educadores, foram humanos, dotados de grande

sensibilidade e empatia, assim como amigos de seus alunos.



RESUMO

O fantastico ndo se limita a existéncia de seres ou elementos sobrenaturais, e
frequentemente € confundido com os géneros estranho e maravilhoso, com os quais
faz fronteira. Ele estd sempre na linha ténue entre esses géneros, podendo também
se manter distante dela. O fato € que dificilmente uma narrativa permanecera no
puramente fantastico, fazendo-o ser, por vezes, um género evanescente. Faz-se
necessaria a observacao cuidadosa dos aspectos que definem e separam o género
fantastico dos seus géneros vizinhos, jA que, como mencionado anteriormente,
facilmente podem ser confundidos. Utilizando-se de uma pesquisa bibliogréfica,
recorremos as teorias trazidas pelos autores Tzvetan Todorov (1981) e David Roas
(2013) a respeito do fantastico, a fim de tentarmos compreender o seu
funcionamento. Aplicamos, entdo, os conhecimentos adquiridos por meio das suas
teorias a analise do conto “O gato preto”, de Edgar Allan Poe, e a pretensao foi
averiguar a maneira como o fantastico se manifesta dentro dele. Apés o estudo das
teorias do fantastico e investigacdo das manifestacfes dele dentro do conto de Poe,

foi constatado que a obra pertence ao fantastico puro.

Palavras-Chave: Fantastico. Estranho e maravilhoso. O Gato Preto. Edgar Allan
Poe.



ABSTRACT

The fantastic is not limited to the existence of supernatural beings or elements, and is
often confused with the weird and wonderful genres, with which it borders. It is
always on the thin line between these genres, and it can also keep its distance from
it. The fact is that hardly a narrative will remain in the purely fantastic, making it,
sometimes, an evanescent genre. It is necessary to carefully observe the aspects
that define and separate the fantastic genre from its neighboring genres, since, as
mentioned earlier, they can easily be confused. Using a bibliographical research, we
resorted to the theories brought by the authors Tzvetan Todorov (1981) and David
Roas (2013) regarding the fantastic, in order to try to understand its operation. We
then apply the knowledge acquired through his theories to the analysis of the short
story “The black cat”, by Edgar Allan Poe, and the intention was to find out how the
fantastic manifests itself within it. After studying the theories of the fantastic and
investigating its manifestations within Poe's tale, it was found that the work belongs

to the purely fantastic.

Keywords: Fantastic. Weird and Wonderful. The Black Cat. Edgar Allan Poe.
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1 INTRODUCAO

Segundo varios teodricos, a exemplo de Tzvetan Todorov, a literatura
fantastica surgiu entre o fim do século XVIII e o inicio do século XIX, inspirando-se
principalmente no género gotico e em romances que exploravam o medo do ser
humano em relagéo ao sobrenatural. Com a propagacgao e uso do termo “fantastico”,
estudiosos buscaram entendé-lo e classifica-lo enquanto género literario; dessa
forma, nasceram obras como a de Tzvetan Todorov (1981), intitulada Introducéo a
Literatura Fantastica, e a de David Roas (2013), A ameaca do fantastico:
aproximacdes tedricas. Enquanto para Todorov (1981) a narrativa do género
fantastico € aquela que provoca a hesitacdo quanto aos fenémenos extraordinarios
percebidos, para Roas (2013) trata-se da irrup¢éo do insélito no cotidiano comum da
personagem, trazendo inquietacdo pela possibilidade de quebra da concepc¢édo do
gue é considerado real.

O fantastico esta na linha ténue de dois géneros: o estranho e o maravilhoso.
Por vezes ele é confundido com esses géneros, e 0 que frequentemente acontece €
gue ele pode evanescer-se e dar lugar a um deles. Seguindo a definicdo de Todorov
(1981), dificilmente uma narrativa se mantera puramente fantastica, porém isso nao
afeta sua condicdo como género literario. Para Roas (2013) ndo existe essa linha
ténue, se uma obra pertence ao fantastico, ndo ha a possibilidade de ela dar lugar a
outro género.

Levando em consideracdo tanto essa condicdo de género evanescente
trazida por Todorov (1981) quanto a concepcdo do fantastico como imutavel
defendida por Roas (2013), foi selecionada uma obra que se encaixa no fantastico
puro. A luz das teorias trazidas por esses autores, tentamos compreender o que
caracteriza a literatura fantastica, como ela se comporta e sua diferenca em relagéo
aos géneros vizinhos. O objetivo dessa tomada de conhecimento foi averiguar a
maneira como o fantastico se manifesta dentro do enredo escolhido, observando os
diversos aspectos e situacdes que apontam para o pertencimento ao género.

A obra em questdo pertence ao autor norte-americano Edgar Allan Poe, e é
intitulada “O Gato Preto”, um de seus mais famosos enredos. Aqui temos o macabro,
o sombrio, o inquietante. Um conto que evidencia a complexidade da psique humana
e critica sua natureza perversa, além de nos fazer pensar na possibilidade da

existéncia do transcendente. A narrativa traz um misto de emocfes e revela a



genialidade do autor na exploracdo da mente do homem, assim como na instigacao
do leitor através de seu jogo de palavras cuidadosamente pensadas.

A conducdo dessa andlise se deu inicialmente por um levantamento histérico
do surgimento do género fantastico, trazendo as fontes de inspiracfes, datas,
autores e obras que marcaram seu nascimento. Em seguida, abordamos o que
caracteriza esse género, a partir das definicdes trazidas pelos tedricos ja citados,
assim como outros autores para fins complementares. Entendemos suas
peculiaridades, condi¢cdes de funcionamento, caracteristicas compartilhadas com
outros géneros e suas diferencas em relacao a géneros similares.

Quando enfim chegamos ao conto citado, conhecemos, antes de qualquer
coisa, um pouco sobre seu autor, em seguida partimos para a analise da obra,
trazendo algumas consideracfes a respeito dela e os acontecimentos narrados, a
medida que apontamos aspectos e eventos que indicam o funcionamento do
fantastico dentro do conto, sempre tendo como principal fonte para esse
entendimento da performance do género as teorias de Todorov (1981) e Roas
(2013). Posteriormente, trazemos nossas consideragbes finais quanto a

manifestacdo do fantastico no conto “O Gato Preto”.



2 A LITERATURA FANTASTICA

2.1 Surgimento da Literatura Fantastica

O ser humano, desde sempre, presenciou ou ouviu sobre fenbmenos que
abalaram seu ideal de realidade, sem que se conseguisse uma explicacédo para eles.
Existe, todavia, a necessidade de encontrar respostas para aquilo que nao se
compreende logicamente, sanar as duvidas a respeito do desconhecido, e uma vez
gue a racionalidade muitas vezes possui limitacdes para esclarecer fatos inusitados
e absurdos, acaba-se por recorrer a meios como a religiosidade ou a crenca em
acontecimentos metafisicos para elucidar o extraordinario. Contudo, a partir do
século XVIII, com o iluminismo, as explicacbes dadas por meio da religido
comecaram a ceder lugar as explicagdes conseguidas por intermédio da ciéncia. De
acordo com Silva (2012), pesquisadores apontam que o lluminismo foi um dos
principais desencadeadores das narrativas fantasticas, uma vez que o movimento
rejeitava o pensamento do divino como 0 centro do universo e proporcionava a
crenca na ciéncia.

Mesmo que muitas questdes da vida humana fossem elucidadas através da
ciéncia, diversas inquietacdes individuais continuavam a surgir no ser humano,
inquietacOes estas que a ciéncia ainda nao era capaz de explicar. A fim de encontrar
novas explicacbes para essas duvidas ndo sanadas pela ciéncia, as quais
anteriormente eram resolvidas pela religido, o fantastico foi ressignificado, vindo
também para fazer com que as pessoas repensassem a possibilidade de fenbmenos
além da l6gica cientifica, duvidando, assim, da concepcao de que a realidade a qual
se fazia conhecida era Unica e inatingivel. Sendo assim, o fantastico surge em
contraposicao a ideia de uma realidade inabalavel, onde a humanidade vive mais ou
menos segura.

Ao mesmo tempo em que a raz&o poderia explicar os fen6menos insolitos, o
irracional ganhou liberdade para que pudesse ser tematizado. Além de que, apesar
de a ciéncia existir para substituir a religido e a crengca em coisas metafisicas, “A
excitacdo emocional produzida pelo desconhecido ndo desapareceu, deslocando-se
em vez disso para o mundo da ficcéo [...]". (ROAS, 2013, p. 48). Os romanticos, que
estdo entre os responsaveis pelo surgimento do género fantastico, nao rejeitavam os

avancos da ciéncia, entretanto, insistiam que a razdo possui suas limitacdes e ndo é
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0 Unico meio pelo qual se pode perceber a realidade, sendo a intuicdo e a
imaginacdo meios também aptos a fazé-lo. Para eles, a ideia de uma ordem
mecanica € limitada, pois 0 mundo ndo é uma maquina e possui muitos mistérios
que fogem a racionalidade. Esse fato amedronta e excita o ser humano, assim como
o faz reprimir o desconhecido, preferindo, por vezes, acreditar que tudo pode ser

explicado de alguma forma através da razdo postulada pela ciéncia.

Fez-se entdo evidente que existia, para além do explicavel, um mundo
desconhecido tanto no exterior como no interior do homem, com o qual
muitos temiam se defrontar. E a literatura fantastica se converteu, assim, em
um canal idéneo para expressar esses medos, para refletir todas essas
realidades, fatos e desejos que ndo podem ser manifestados diretamente
porque representa algo proibido que a mente reprimiu, ou porgue nao se
encaixam nos esquemas mentais em uso, portanto, ndo sdo passiveis de
racionalizacdo. (ROAS, 2013, p. 50).

Dessa forma, a literatura fantastica veio para exteriorizar as diversas
inquietagbes quanto ao irracional, uma vez que essas inquietagdes costumavam ser
reprimidas, afinal, a crenga no transcendente estava sendo desincentivada em favor
da crenca na razdo. Por meio dos textos fantasticos, o ser humano repensaria essa
concepcao de uma realidade limitada a l6gica da cientificidade.

Quando se é questionado sobre 0 momento em que ocorreu 0 nascimento da
literatura fantastica, ndo ha um periodo exato para data-lo. E, entretanto, unanime
para muitos autores, a exemplo de Todorov (1981), que o género nasceu entre o fim
do século XVIII e o inicio do século XIX. Muitos consideram gue esse surgimento se
deu no pais da Franca através do autor Jacques Cazotte e sua obra de 1772, Le
diable amoureux, titulo traduzido como Amores do diabo, O diabo enamorado ou O
diabo apaixonado.

Entretanto, para outros autores, como Giublin (2008), citado por Andrade
(2014), Cazotte ndo seria o precursor do fantastico, por sua obra se assemelhar
muito ao gotico, sendo dado esse titulo ao aleméo Ernst Theodor Amadeus Wilhelm
Hoffmann com seu escrito Phantasiestiicke in Callot’'s Manier, em portugués,
Fantasias a Maneira de Callot ou Quadros de fantasia a maneira de Callot, publicado
em 1814. H4, também, de acordo com Silva (2012), estudiosos que defendem que
toda literatura que foge ao realismo limitado € fantastica, uma vez que toda narrativa

que traga elementos irreais faz parte do universo do fantastico.
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Apesar de o gotico se diferenciar do fantastico, Alberti e Furuzato (2018)
mencionam que ele foi uma grande influéncia para a literatura fantastica, assim
como também o foi o romantismo. Historias de terror com apari¢cdes de fantasmas e
outras criaturas, enredos que provocavam o medo, onde personagem e leitor ndo
sabiam definir o que se passava diante dos seus olhos, foram inspiracdo para o
surgimento do género. Dessa forma, a literatura fantastica, em seus primérdios,
retratava histérias com a presenca de elementos sobrenaturais como espectros,
vampiros, demoénios, mortos-vivos etc, assim como apresentava cenarios tenebrosos
como castelos goéticos ou casas mal-assombradas. Mais tarde, as obras do
fantastico passaram também a carregar tematicas psicologicas, muitas vezes em
cenarios comuns do dia a dia, explorando a loucura dos personagens, as
alucinacbes, pesadelos ou qualquer outro fenbmeno ligado a mente humana.
Entretanto, utilizando-se de criaturas monstruosas ou do psicolégico, as principais
caracteristicas (que serdo averiguadas mais a frente) continuavam presentes, o que
determinava o género fantastico como tal.

Em suma, obras que carregavam uma oposicdo as leis da natureza, que
entrelacavam as ideias de real e imaginario, serviram de inspiracdo para o género.
Talvez por isso ha quem diga que toda a literatura que foge ao realismo restrito é
fantastica. O termo fantastico vem do latim phantasticus, e sua etimologia tem
origem no grego phantastikds, que significa “fantasia”. “Fantasia & palavra-chave.
Tudo que foge da realidade é considerado fantasia. Fantasia envolve o que nao
existe, e que possivelmente nunca existira, mas que pode ser visto, pensado e
vivenciado apenas na imaginagao.” (AMARAL, 2022, p. 187). Se assim for, o
fantastico haveria surgido também das histérias de contos de fadas dos celtas, das
histérias miticas, narrativas religiosas, dentre muitas outras historias relatadas, muito
antes da era do gético. As histérias em que monstros horriveis e obras do magico se
faziam presentes sempre existiram, narradas e repassadas pelo popular.

Entretanto, o termo “fantastico”, com sua utilizagao e alcance, se transformou
em objeto de estudo para muitos autores, que tentaram entender e classificar as
histérias com a tematica, o que fez com que essa estética deixasse de ser apenas
um termo e fosse designado como um género, que possui obras e caracteristicas
especificas dele (e algumas caracteristicas compartilhadas com outros géneros).

Alguns autores, nessa definicdo do género, acabaram por terem ideias divergentes
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umas das outras, porém a maioria de seus aspectos coincidem e podem ser levados
como parametro para constatar se uma obra pertence ou ndo ao género fantastico.
Na América Latina, a Literatura Fantéstica s6 veio a ser propagada por volta
da década de 1930, com a publicacdo de Historia universal da infamia, do escritor
argentino Jorge Luis Borges, em 1935. No Brasil, antes do género de fato se
consolidar, alguns escritores ja traziam obras que exploravam elementos fantasticos,
a exemplo de Machado de Assis, com titulos como Memoérias Postumas de Bréas
Cubas e “O Espelho”, ou entdo na antologia de contos de Alvares de Azevedo em
Noite na Taverna. O género em si s6 foi melhor manifestado no século XX, com os

escritores Murilo Rubido, Moacyr Scliar, José J. Veiga e Lygia Fagundes Teles.

2.2 O que caracteriza o género fantastico

O termo “fantastico” desperta em muitos a ideia de imaginagao, daquilo que
nao é real, do inadmissivel a nossa concepcdo de mundo. Quando questionado
sobre o que seria a literatura fantastica, ndo é surpresa que a primeira imagem que
possa vir a mente seja a de contos de fadas, com seus seres magicos que realizam
desejos, ou a de fabulas, onde animais falam e nos dao licdes de vida. H4 também
agueles que, ao pensarem no conceito de fantastico, englobem tudo aquilo que
possui a presenca de elementos ou acontecimentos sobrenaturais. Nao € a toa que
até mesmo alguns autores generalizaram o fantastico.

E compreensivel pensar em tais coisas ao se ouvir a palavra “fantastico”,

afinal:

[...] a palavra fantastico tem sua origem na palavra latina phantasticus (-a, -
um), derivada do adjetivo grego phantastikés, “ilusério”, “imaginoso”, termo,
por sua vez, oriundo do substantivo grego phantasia, que, em linhas gerais,
significa “imaginagéo criadora”, “o que € irreal”, “criagdo do que nao existe

na natureza” (CUNHA, 1967; BUENO, 1982, apud OLIVEIRA, 2011, p. 2).

Oliveira (2011), além disso, nos diz que o termo “fantastico” também tem
relacdo com a palavra grega phantasta: “aparicdo”, “visao”, “assombracio”;
derivando do verbo phainein: “aparecer”, “mostrar”, “tornar visivel”, “iluminar’. E, a
partir dessa definicdo terminolégica, ela afirma que toda literatura seria fantastica até

certo ponto, umas sendo mais que outras. E dessa maneira que a Literatura
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Fantastica sofre uma generalizacdo, e enquanto uns pensam ser o fantastico um
elemento parte de algumas historias, outros o confundem com outros géneros.

Dessa forma, enquanto terminologia, sdo consideraveis tais concepcodes
acerca dela. Entretanto, em tratando-se de género literario, o fantastico ndo se limita
a aparicdo de seres magicos ou criaturas monstruosas, ou a mundos de faz de
conta, e muito se confunde a definicdo do género com a definicdo da terminologia.
Ent&o, esclaregcamos de imediato que a Literatura Fantéstica ndo se trata dos contos
de fadas e afins, indo muito além da simples existéncia de um ser extraordinario.

E é enquanto género que o autor bulgaro Tzvetan Todorov (1981) tenta
classificar o fantastico, tratando-o de forma mais restrita em seu livro Introducédo a
Literatura Fantéstica, publicado em 1970. Todorov foi de grande relevancia nos
estudos do género fantastico, e enquanto foi parametro na definicdo deste, também

teve suas ideias divergidas por outros autores. Tzvetan Todorov

[...] foi um dos autores que estabeleceu de forma mais sistematica as
especificidades desse género literario, dispensando félego ndo apenas para
definir a sua estrutura como também para determinar os seus géneros
vizinhos [...], a partir dos quais o fantastico se circunscreve. (OLIVEIRA,
2011, p. 4).

Segundo Roas (2013), o bulgaro Todorov tenta explicar o fantastico a partir
do interior da obra e do seu funcionamento, assim, ele tenta elaborar um modelo
formal do género. Todorov queria ir além das defini¢cdes trazidas por outros autores
para o fantastico, e alegou que elas necessitavam de mais clareza.

O espanhol David Roas, em sua obra A ameaca do fantastico: aproximacdes
tedricas, de 2013, traz suas préprias definicdes do género fantastico, a partir da
definicdo de outros autores, divergindo, inclusive, de algumas concepc¢bes do
fantastico trazidas por Todorov. Roas € um autor mais contemporaneo na teoria do

género, que:

[...] tenta abrir o funcionamento, o sentido e o efeito do fantastico e tem uma
literatura fantastica como fenébmeno de expressao humana. Para o tedrico, o
fantastico € uma categoria estética multidisciplinar, ndo se restringindo
apenas ao campo literario, mas podendo ser encontrado também no
cinema, nos jogos, e em outras formas da expressdo humana. [...] Sua
teoria € embasada em quatro concepcdes: a realidade, o impossivel, o
medo e a linguagem. (ALBERTI; FURUZATO, 2018, p. 3 e 4).
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Antes de deixar claro que tentaria definir a categoria do fantastico enquanto
género, o tedrico Todorov, em sua obra, comeca afirmando que “O que aqui
tentamos é descobrir uma regra que funcione através de varios textos e nos permita
Ihes aplicar o nome de ‘obras fantasticas’ e ndo o que cada um deles tem de
especifico.” (TODOROV, 1981, p. 5). Citando a obra que muitos autores consideram
a precursora do género fantastico (O diabo apaixonado, de Cazotte), Todorov
anuncia a primeira caracteristica classificadora do género, que seria a hesitacao do
protagonista Alvaro diante de um fenémeno que vivencia, onde convive com um ser
que, a0 mesmo tempo em que acredita ser um espirito maligno, também se

guestiona se nao seria apenas um sonho:

Chegamos assim ao coracdo do fantdstico. Em um mundo que € 0 nosso,
gue conhecemos, sem diabos, silfides, nem vampiros se produz um
acontecimento impossivel de explicar pelas leis desse mesmo mundo
familiar. Quem percebe o acontecimento deve optar por uma das duas
solugBes possiveis: ou se trata de uma ilusdo dos sentidos, de um produto
de imaginacdo, e as leis do mundo seguem sendo o que sdo, ou O
acontecimento se produziu realmente, é parte integrante da realidade, e
entdo esta realidade esta regida por leis que desconhecemos. Ou o diabo é
uma ilusdo, um ser imaginario, ou existe realmente, como outros seres, com
a diferenca de que rara vez o encontra. (TODOROV, 1981, p. 15)

A hesitacdo, segundo Todorov (1981), é a maior e a principal caracteristica do
género fantastico, sem a qual ele ndo pode existir. O que ocorre é que, durante uma
narrativa fantastica, um acontecimento aparentemente sobrenatural irrompe a
realidade comum da personagem, e a partir dai ela duvida do que esta diante dos
seus olhos, sem conseguir definir com clareza se o que vé é de fato real, geralmente
cogitando a possibilidade de estar sonhando ou tendo alucinacdes. Podemos
chamar essa situacao de vacilacdo ou ambiguidade, termos trazidos pelo autor para
caracterizar essa vivéncia durante um relato fantastico.

Assim sendo, a aparicdo de algo sobrenatural ndo é o bastante para definir o
fantastico, é necessario que essa aparicdo provoque a hesitacdo na personagem. A
ambiguidade experimentada pela personagem durante um relato fantastico diz
respeito a indecisdo sobre do que se trata o fendmeno estranho observado, quando
se vacila entre uma explicacdo natural ou sobrenatural para ele. Também € errbnea
a ideia de que o texto do género fantastico se passe em um mundo também
fantastico; ao contrario disso, a narrativa deve se passar num mundo o mais

parecido com 0 nosso, isso porque, para Todorov, o leitor, assim como a
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personagem, precisa vacilar diante dos acontecimentos relatados, e para que isso
ocorra ele deve se identificar dentro da realidade intratextual, para poder entdo
assimila-la com sua realidade extratextual; ou seja, com o mundo real. Porém o leitor
pode vacilar sem que a personagem vacile, o que ndo anula o fato de que os
mundos devem se correlacionar, valendo ressaltar que essa identificacdo do leitor

com a personagem acontece na maioria das vezes:

O fantastico implica pois uma integracdo do leitor com o mundo dos
personagens; define-se pela percepcdo ambigua que o proprio leitor tem
dos acontecimentos relatados. (...) A percepcao desse leitor implicito se
inscreve no texto com a mesma precisdo com que 0 estdo 0s movimentos
dos personagens. (TODOROV, 1981, p. 19).

E essa visdo é compartilhada também pelo autor David Roas, que define o
fantastico como uma transgressdo da concepcao de realidade, onde o leitor é
colocado diante do sobrenatural para fazé-lo perder a seguranca diante do mundo
real, e para que iSSO aconteca € necessario que a narrativa carregue um ambiente
similar aquele habitado pelo leitor, para que ele consiga contrastar o espaco da
histéria com o espaco fora dela, no qual esta inserido.

A literatura fantastica é aquela que oferece uma tematica tendente a pér em
davida nossa percepgdo do real. Por tanto, para que a ruptura antes
descrita se produza é necessdrio que o texto apresente um mundo 0 mais
real possivel que sirva de termo de comparacdo com o fendmeno
sobrenatural, isto é, que torne evidente o choque que sup8e a irrupcao de
tal fendbmeno em uma realidade cotidiana. O realismo se converte assim em
uma necessidade estrutural de todo texto fantastico. (ROAS, 2013, p. 51)

Dessa forma, para ambos os teoricos, é necessario que haja a identificacao
do leitor em relacdo ao mundo intratextual, sendo, na concepc¢éo de Todorov, a fim
de que possa ele hesitar entre natural e sobrenatural, e para Roas (2013) com o
propoésito de sentir-se perturbado pela ideia da existéncia do sobrenatural e quebra
de sua concepcao de realidade. Entretanto, de acordo com David Roas, tanto as
histérias em que a hesitacdo esta presente, quanto aquelas em que o sobrenatural é
aceito sem hesitacdo podem ser consideradas fantasticas, pois, segundo ele “...] o
fendbmeno fantastico ndo pode ser racionalizado: o inexplicavel se impde a nossa
realidade, transtornando-a [...].” (2013, p. 43). Ele também defende que, mesmo que
o sobrenatural ndo seja elemento pertencente apenas ao fantastico, sem ele o

fantastico ndo funciona, e essa perspectiva é unanime entre ele e Todorov (1981).
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Assim, o fantastico depende da relacdo entre o real e o imaginario,
caracterizando-se em um primeiro momento pela irrupcdo do sobrenatural numa
realidade mais proxima possivel da que vivemos, para depois provocar a vacilacéo,
segundo Todorov (1981), ou o abalo da seguranca do individuo diante da imagem
de uma realidade imutavel, conforme defende Roas (2013). Todorov (1981) afirma
gue varios autores trouxeram uma definicdo para o fantastico, e todas elas tém algo
em comum: o fantstico é algo misterioso que surgiu de repente no mundo real. As
palavras “mistério”, “inexplicavel”’, “inadmissivel” estdo sempre presentes, se
instaurando na “vida real”, no “mundo real”. Basicamente, existem duas ordens de
acontecimentos, os do mundo natural e os do mundo sobrenatural.

A ambiguidade no fantastico, segundo Todorov (1981), depende também do
jogo de palavras usadas no enredo, a forma como as coisas séo escritas levantam o
ar de incerteza no leitor. Trata-se do “imperfeito” e da “modelizacdo”. A segunda
forma diz respeito a duvida através de, por exemplo, a expressao “talvez”, que
implica em “possa ser que nao”, aludindo a incerteza do sujeito falante. Quanto ao
“imperfeito”, ele cita o emprego do pretérito imperfeito, trazendo o exemplo da
conjugacgao verbal “queria”, onde existe a possibilidade de nao se querer mais, ou
entdo “parecia”’, que possa ser que nao pareca mais. O emprego desse tipo de
locucéo, a linguagem, possui importante papel na construcdo do fantastico no texto,
onde, usada de forma sabia, trara o efeito de vacilacdo em quem o |é.

Também no tocante a linguagem no texto fantastico, de acordo com Roas
(2013), ela entra em conflito com a realidade diante de um fenébmeno insélito, uma
vez que o mundo narrado traz descricbes condizentes ao vivido pelo leitor, e o
sobrenatural € impossivel de ser explicado pela razdo. Dessa maneira, a linguagem
usada para descrever o fenbmeno fantastico se torna vaga e imprecisa, por se tratar
de algo indescritivel, jA que ndo pode ser pensado. O que resta ao narrador é
“utilizar recursos que tornem tdo sugestivas quanto possivel suas palavras
(comparacbes, metaforas, neologismos), tentando assemelhar tais horrores a algo
real que o leitor possa imaginar [...].” (ROAS, 2013, p. 57).

O fantéstico, porém, para Todorov, € um género evanescente, pois, uma vez
gue se encontra uma resposta para as duvidas levantadas diante do fenédmeno
extraordinario vivenciado pela personagem, o fantastico se encerra. Quando
encerrado, a narrativa constitui-se em um dos dois géneros que rodeiam o

fantastico: o estranho e o maravilhoso. Se o0s acontecimentos inusitados enfim
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puderem ser explicados através das leis naturais que regem nosso mundo, a
narrativa parte para o estranho, mas se, através deles, se admite por fim novas leis
da natureza, ou seja, a aceitacdo da existéncia do sobrenatural, a narrativa se

tratara do género maravilhoso:

Vimos que o fantastico ndo dura mais que o tempo de uma vacilacao:
vacilacdo comum ao leitor e ao personagem, que devem decidir se o0 que
percebem provém ou nado da ‘“realidade”, tal como existe para a opinido
corrente. Ao finalizar a histéria, o leitor, se o personagem néo o tiver feito,
toma entretanto uma decisdo: opta por uma ou outra solucdo, saindo assim
do fantastico. Se decidir que as leis da realidade ficam intactas e permitem
explicar os fenbmenos descritos, dizemos que a obra pertence a outro
género: o estranho. Se, pelo contrario, decide que é necessario admitir
novas leis da natureza mediante as quais o fenbmeno pode ser explicado,
entramos no género do maravilhoso. (TODOROV, 1981., p. 24)

Ele até levanta a possibilidade de questionamento da validez dessa defini¢céo
do género mediante a hesitacdo, uma vez que este pode acabar com um simples
encontrar de respostas, porém defende que o fantastico ndo deixa de ser um género
por ser evanescente. O fantastico faz fronteira com o estranho e o maravilhoso, seus
géneros vizinhos com os quais € confundido. Quando o fantastico pende para
explicacBes coerentes com as leis naturais, temos um fantastico-estranho; quando
tudo leva para a aceitacdo do sobrenatural, da-se o fantastico-maravilhoso. Ha
também as narrativas que se mantém ambiguas até o fim, onde personagem ou
leitor ndo conseguem determinar com certeza do que se tratavam os fatos estranhos
ocorridos, e seria este o fantastico puro: “Seja como for, ndo & possivel excluir de
uma andlise do fantastico, o maravilhoso e o estranho, géneros aos quais se
sobrepde. Mas tampouco devemos esquecer que, como o diz Louis Vax, ‘a arte
fantastica ideal sabe manter-se na indecisao” (TODOROV, 1981, p. 25).

Por outro lado, o maravilhoso, para Roas (2013), € sempre puro e em
momento algum abre espaco para questionamentos, por isso ele defende que a
aceitacdo do sobrenatural ndo encerra o fantstico para adentrar o maravilhoso.
Para explicar isso, recapitulemos: o autor define que o fantastico ocorre quando o
sobrenatural irrompe no cotidiano em que vive a personagem, o0 sobrenatural que
implica no que ndo existe, no que é inexplicavel diante das leis naturais que
organizam o mundo real, transgredindo, assim, essas mesmas leis, fazendo-o se
sentir inseguro diante da concepcéo de uma realidade inabalavel. E, para que essa

transgressdo aconteca, a narrativa deve carregar caracteristicas de um mundo
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realista, parecido com o que o leitor vive, para ele poder, assim, se identificar dentro

desse mundo e sentir essa contravencgao:

[...] a literatura fantastica nos revela a falta de validade absoluta do racional
e a possibilidade da existéncia, debaixo dessa realidade estavel e
delimitada pela razdo na qual vivemos, de uma realidade diferente e
incompreensivel, alheia, por tanto, a essa ldgica racional que garante nossa
seguranca e nossa tranquilidade. Em ultima instancia, a literatura fantastica
manifesta a validade relativa do conhecimento racional, iluminando uma
zona do humano onde a razéo estd condenada a fracassar. (ROAS, 2013,
p. 32).

No maravilhoso, os elementos narrados se passam em um mundo diferente
do nosso, paralelo ao que vivemos. O universo em que se situa a narrativa ndo é
familiar para n6s e tudo que nele acontece é possivel dentro daquela realidade
paralela. Dessa maneira, ndo pode haver uma transgressdo, pois nossas leis
naturais ndo sao questionadas, ja que aquele mundo ndo € o nosso. No maravilhoso
0 sobrenatural € aceito como natural. Por isso a chave para o sucesso do fantastico
€ o realismo, € aquele relato em que o leitor vé a personagem dentro de um
cotidiano semelhante ao seu, onde enxergard a quebra de sua perspectiva sobre o
que € real. Se ndo ha a transgressdo, ndo ha o fantastico. Se a personagem
considera os fatos ndo condizentes com as leis naturais, reais em seu universo, nao
h&d como ocorrer o fantastico. Por esse motivo, os contos de fadas ndo sé&o
pertencentes a literatura fantastica, nem o sdo as narrativas como as de O Senhor
dos Anéis, de Tolkien, situando-se estes no terreno do género maravilhoso.

Existe também outra categoria que pode se confundir com o fantastico, que é
o realismo maravilhoso (ou realismo magico). No realismo maravilhoso, é
proporcionada “[...] a coexisténcia nao problematica do real e do sobrenatural em um
mundo semelhante ao nosso.” (ROAS, 2013, p. 36). O que ocorre nesse género é
que se desnaturaliza o real e naturaliza-se o insoélito, onde os acontecimentos sao
trazidos ao leitor como se fossem costumeiros, leitor este que é contagiado pelo tom
de familiaridade do narrador e com a falta de espanto tanto dele quanto das
personagens, acabando, dessa forma, por aceitar o que esta sendo relatado como
algo natural. Entdo nao é fantastico por ndo provocar uma transgresséao da realidade
(o enfrentamento problematico entre real e sobrenatural), e tampouco se trata do

maravilhoso, por apresentar um mundo como o0 nosso; assim defende Roas (2013).
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O fantastico ndo habita também nas narrativas de cunho religioso, onde o0s
fendmenos ocorridos partem de explicacdes advindas da crenca em alguma religiéo,
0 que se deve ao fato de ja existir uma ordem codificada. Ha “um referente
pragmatico que coincide com o referente literario” (ROAS, 2013, p. 35), 0 que
elimina qualquer possibilidade de contravencdo. O mesmo vale para narrativas que
carregam elucidacédo a partir da ciéncia. Recapitulando, a literatura fantastica tem,
como sustentacdo para que se realize, o realismo e a perturbagéo diante de algo
extraordindrio a esse realismo, e seguindo uma linha de pensamento semelhante a
de Todorov em relacéo a hesitacao, o leitor pode se sentir perturbado mesmo que a
personagem ndo se sinta, o que nado eliminara o efeito fantastico. Assim, o leitor
possui papel fundamental na consolidacao do género. O fantastico depende do que
é considerado real, e esse real advém daquilo que conhecemos:

E evidente, por tanto, a necessaria relacdo do fantastico com o contexto
sociocultural: precisamos contrastar o fendbmeno sobrenatural com nossa
concepcéao do real para poder qualificd-lo de fantéstico. Toda representacéo
de realidade depende do modelo de mundo de que uma cultura parte:
realidade e irrealidade, possivel e impossivel se definem em sua relagédo
com as crencgas as quais um texto de refere. (ROAS, 2013, p. 39).

Outra condicao presente na literatura fantastica é o medo, condicao essa que,
para Roas (2013), apesar de ndo se restringir ao fantastico, tem papel fundamental
nele, e que tal sentimento é inevitavel dentro do género. Uma vez que o fantastico
se trata da contravencdo de uma nocao segura de realidade, tanto a personagem
quanto o leitor, diante de um fendmeno insdlito, experimentam uma inquietude
diante da possibilidade de o irreal irromper dentro do real. A ideia de que a
existéncia de algo sobrenatural permeia aquele ambiente, onde antes existia apenas
um mundo regido por aquilo que se diz, que se enxerga, traz um sentimento natural
de amedrontamento. O desconhecido assusta o ser humano, ja que se trata de algo
gue néo lhe é familiar.

Ao estar diante de um relato fantastico, o leitor se vé inquieto com a
possibilidade do inexplicavel invadindo a realidade do mundo intratextual, realidade
esta sempre comparada com sua concepcdo de realidade extratextual.
Consequentemente, ele se questiona se, assim como a realidade do texto lido foi
rompida pela aparicdo do impossivel, isso também poderia ocorrer na realidade do

mundo em que vive. Autores como Lovecraft, citado por David Roas (2013), ja
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pontuaram que o fantastico se encontra na experiéncia particular de medo do leitor.
O tedrico deixa claro que esse medo nao se trata “[...] do medo fisico ou da intencao
de provocar susto no leitor ao final da histéria [...]. Trata-se mais da reacao,
experimentada tanto pelos personagens [...] quanto pelo leitor, diante da
possibilidade efetiva do sobrenatural [...].” (ROAS, 2013, p. 58-59). Assim, a
literatura fantastica tem esse efeito ameacador, aterrorizante, o que a difere bem da
literatura maravilhosa, onde os finais sempre séo felizes, enquanto as narrativas
fantasticas geralmente possuem desfecho de morte, loucura ou condenacdo das
personagens.

Além de todos esses elementos apontados como necessarios ao género
fantastico, hd também uma forma de leitura que deve ser adotada pelo leitor, leitura
esta que ndo deve ser através da linguagem poética ou alegérica, mas sim tomando
os fatos narrados pela forma literal das palavras, pois se assim nao for, a hesitacao,
indispensavel (para Todorov) a literatura fantastica, sera comprometida. O fantastico
nao pode existir na poesia, uma vez que “a imagem poética € uma combinagao de
palavras, ndo de coisas [...]. Se, ao ler um texto, rechacga-se toda representacao e se
considera cada frase como uma pura combinacdo semantica, o fantastico nao
poderd aparecer [...].” (TODOROV, 1981, p. 33). Dessa maneira, o fantastico
corresponde a ficcdo. Para considerar a poesia como fantastica, seria necessaria a
interpretagéo do texto em sua forma literal.

O fantastico também nao pode estar na alegoria, uma vez que nela existe o
duplo sentido das palavras, onde o sentido original por vezes some por inteiro e, em
outras vezes, subsiste com um outro sentido. Dessa forma, “se o que lemos
descreve um elemento sobrenatural e, entretanto, € necessario tomar as palavras
ndo em sentido literal a ndo ser em outro sentido que n&do remete a nada
sobrenatural, ja ndo ha capacidade para o fantastico.” (TODOROV, 1981, p. 35). O
bdlgaro também afirma que nem toda ficcdo e sentido literal estdo ligados ao
fantastico, mas todo o fantastico esta ligado a ficcdo, assim como a linguagem literal.
E a interpretagdo dos acontecimentos através do sentido literal é condigéo

obrigatéria ao género fantastico.
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3 O FANTASTICO NO CONTO “O GATO PRETO”, DE EDGAR ALLAN POE

3.1 O autor

Edgar Allan Poe nasceu em 19 de janeiro de 1809, na cidade de Boston,
Estados Unidos. Foi poeta, escritor, critico literario e editor. Teve sua vida cercada
de eventos tristes, a comecar pela morte de sua mée, Elizabeth Arnold Hopkins Poe,
e de seu pai, David Poe Jr., quando tinha apenas dois anos de idade. Apds isso,
Poe foi separado de seus irmaos, William e Rosalie, e passou a ser criado (sem ter
sido adotado legalmente) pelo casal de comerciantes, que possuia 6timas condi¢cdes
financeiras, Frances Valentine Allan e John Allan (COUTINHO, 2018).

Edgar Allan Poe mostrou interesse pela literatura desde muito cedo, seu
primeiro passo solido na escrita foi em 1827, com a publicacdo do seu primeiro livro,
intitulado Tamerldo e outros poemas; entretanto, o autor ndo recebeu o devido
reconhecimento por ele. Em 1831 publicou o livro Poemas e conseguiu ganhar um
prémio em dinheiro pelo conto “Manuscrito encontrado numa garrafa”, em 1833.
Antes disso, em 1832, cinco contos de Poe foram publicados de forma anénima
(pelos quais ndo recebeu reconhecimento) no jornal da Filadélfia, Saturday Courier.
Enquanto trabalhava no periddico Southern Literary Messenger, em 1835, Poe
publicou alguns de seus contos e poemas e produziu 6timas criticas literarias. No
ano de 1838 publicou uma novela, posteriormente publicou também coletaneas de
seus textos de ficgdo: Contos do Grotesco e Arabesco (1839), Romances em Prosa
de Edgar A. Poe (1843) e Contos (1845). Na época em que trabalhou na edicéo da
revista literaria Burton’s Gentleman’s Magazine, publicou também dois de seus
contos mais famosos: “A Queda da Casa Usher” e “William Wilson”. Em um periodo
em que esteve morando na cidade de Nova York, teve momentos altamente
promissores em sua carreira de escritor, com a publicagdo do poema O Corvo, em
29 de janeiro de 1845.

Poe, apesar de genial em sua escrita, teve muitos problemas com o alcool, e
todo o sucesso que o autor alcangcou ndo o impediu de se afundar na bebida,
problema esse que tomou propor¢cbes ainda maiores com a morte da esposa,
Virginia Clemm, em 1847. Ele ainda chegou a publicar algumas obras, e até
planejou casar-se outra vez, com uma mulher chamada Elmira Shelton. Entretanto,

em 3 de outubro de 1849, Poe foi encontrado semiconsciente e em delirio numa
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taverna de Baltimore, chegando a ser socorrido e levado para um hospital de
Washington. Ele veio a falecer em 7 de outubro do mesmo ano, e ndo se sabe ao
certo a causa de sua morte, tendo alguns a atribuido ao alcool.

Edgar Allan Poe nos deixou um grande acervo literario, composto por
poemas, contos, romances, temas policiais e de horror. As narrativas de Poe “[...]
estdo vinculadas a emocéo e ao sentimento que caracterizam o romantismo, devido
a melancolia, angustia, ao medo ou horror que elas provocam em leitoras e leitores.
Sua narrativa, ainda, recorre ao dialogo interno, a profundidade psicoldgica.”
(SOUZA, [202-?]). Sua genialidade ao trazer temas psicologicos dentro de um
cenario tenebroso e repleto de mistério o consagrou como um dos maiores autores
do género horror e contos de terror. Ele também é considerado precursor da ficcdo
cientifica e da novela policial, foi influéncia para muitos autores e referéncia para
diversos teoricos.

Ele sabia bem casar o sobrenatural e o racional e, muitas vezes, provocar o
sentimento de duvida no leitor, o que o fez ser também considerado referéncia das
obras do fantastico. Gravina ([201-7?], p. 3) menciona que “Por muito tempo, a leitura
estética de Poe foi considerada e usada por alguns autores e criticos como modelo
de construcdo do fantastico e como sua definicdo enquanto género e projeto.” Ele
trabalhava com o grotesco, com o irracional, o sobrenatural, o destrutivo, 0
demoniaco, trazendo, muitas vezes, temas que evidenciavam seu préprio tormento
(a exemplo do alcoolismo e da tristeza da morte). Era um génio na exploracao e
analise da mente humana, seus enredos sdo carregados de uma inquietacao

instigante que cativou e cativa muitos até os dias de hoje.

3.2 A manifestacédo do fantastico no conto

O conto se inicia com um homem anunciando que esta prestes a relatar
acontecimentos que vivenciou e os levou a estar onde estava naguele momento.
Logo ao adentrarmos a historia, nos deparamos com uma personagem que de
imediato esclarece a possibilidade de ndo compreendermos o que de fato se passou
com ela, uma vez que afirma ndo esperar que acreditemos em seu relato. E ele
afirma que tais acontecimentos aterrorizaram-no e o destruiram. Dessa forma, as
primeiras linhas do conto “O gato preto” nos trazem de pronto uma aura de mistério:

“‘Quanto a narrativa fantastica, e ainda assim comum, que estou para escrever néo
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espero nem pecgo que creiam em mim. Eu seria mesmo louco se o esperasse, num
caso em que meus proprios sentidos rejeitam suas evidéncias.” (POE, 2006, p. 53).

Nas paginas de “O Gato Preto”, uma vez que, de fato, os episddios incomuns
ocorridos dentro delas trazem arrepios e apreensdo. Vemos que o0 ser humano,
muitas vezes, é capaz de provocar pior pavor que a possibilidade da existéncia de
seres ou elementos sobrenaturais. Temos, nesse conto de Poe, uma amostra da
complexidade da mente humana, de como a personalidade de um individuo pode
sofrer uma mudanca severa e surpreender a todos. Iremos, assim, assistir a um
homem docil e benevolente se transformar em alguém perverso e inconsequente. A
obscuridade estd, aqui, tanto nos acontecimentos insélitos quanto nas atitudes da
personagem. A prépria chega a argumentar sobre essa obscuridade do ser humano,
insinuando que “[...] a perversidade é um dos impulsos primitivos do coragao
humano [...]” (POE, 2006, p. 57). Ele também afirma que ninguém escapa a
possibilidade de vacilar entre loucura e razéo, por vezes cedendo ao impulso da
crueldade.

Uma vez que o conto evidencia a perversidade humana, temos aqui 0 que
Todorov chama de temas do vocé, um dos temas do género fantastico. Os temas do
vocé se tratam “[...] da relagdo do homem com seu desejo e, por isso mesmo, com
seu inconsciente.” (TODOROQV, 1981, p. 73). Dentre esses desejos estaria, inclusive,
a crueldade. O tedrico nos diz que aquilo que pode nomear-se “instinto” mostra o
problema da estrutura da personalidade humana. A narrativa em questao também é
um exemplo das historias fantasticas que passaram a trabalhar com as condi¢cdes da
mente humana, como a loucura, o delirio ou 0os sonhos, deixando um pouco de lado
0s monstros das histérias precursoras do género, assim como também os castelos
goticos e casas tenebrosas, para nos apresentar um cenario comum e pacato.

A personagem encontra-se na prisao, que se deu devido ao que esta prestes
a nos relatar, e ele nos conta porque provavelmente serd condenado a morte e
deseja, segundo suas proprias palavras, aliviar sua alma. Temos aqui um narrador-
protagonista, que participa de forma direta do enredo, nos trazendo os
acontecimentos limitados ao que vé e a partir de sua subjetividade. Por este motivo,
colaborara fortemente para o efeito fantastico que a narrativa nos trara. O narrador
em primeira pessoa, como ja mencionado, é essencial para o género fantastico, ja
que “[...] a primeira pessoa ‘relatante’ € a que com maior facilidade permite a

identificacdo do leitor com o personagem [...].” (TODOROV, 1981, p. 45). Esse
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narrador-personagem também contribuirda com a aura de incerteza quanto aos
acontecimentos contados, uma vez que o leitor ndo dispord de meios para
comprovar a veracidade do que é trazido, pois, como nos afirma Todorov (1981, p.
45), “enquanto narrador, seu discurso ndo deve ser submetido a prova de verdade;
mas enquanto personagem, pode mentir”.

O homem comeca seu relato contando como em sua infancia tinha
personalidade docil, e sua bondade era tanta que servia de escarnio para seus
colegas. Ele nutria grande amor pelos animais e seus pais |lhe permitiram ter
diversos deles, sua afeicdo pelos bichos era tamanha que seus momentos de maior
alegria eram quando cuidava deles, preferindo sua companhia a de pessoas. A
personagem casara-se cedo e encontrara uma esposa que compartilhava desse
amor pelos animais, e juntos eles criavam varias espécies, porém um gato chamado
Plutdo tinha um lugar especial no coracdo do homem, tendo grande apego por ele.
Plutdo, como descreve o narrador, “[...] era um animal notavelmente grande e belo,
inteiramente preto, cuja sagacidade alcangava niveis espantosos.” (POE, 2006, p.
54). O homem era o Unico que o alimentava, e era seguido por ele aonde quer que
fosse. O sentimento de afeicdo era reciproco entre tutor e animal.

Nos atenhamos a escolha do autor pelo gato preto como animal favorito da
personagem e elemento central do enredo que vira a ser desenvolvido. Podemos
pressupor que Poe ndo o escolheu aleatoriamente, pelo contrario, tudo indica ter
sido feito de forma bastante especifica. Sabemos que existe todo um folclore em
volta da figura do gato preto, folclore este que atemoriza alguns ainda nos dias de
hoje, um imaginario que estd diretamente atrelado ao racismo estrutural da
sociedade como um todo. No passado, 0s gatos pretos eram associados as bruxas,
demdnios ou ma sorte, uma supersticdo que teve inicio na Idade Média. A propria
personagem faz uma breve mencdo ao fato, contando que sua esposa
frequentemente aludia a ideia de os gatos de cor preta serem feiticeiras disfarcadas,
visto que Plutdo era um animal de notavel inteligéncia.

O nome do animal também soa bastante insinuante, Pohl (2011) além de
mencionar a relagdo do gato preto com as bruxas, também aponta que, na mitologia
grega, Hades, o deus dos mortos, era chamado entre os gregos pelo apodo de
Plutdo. Dessa forma, a escolha do autor pelo animal parece bem sugestiva, trazendo
um elemento de supersticdo como unidade de efeito para levantar uma atmosfera

sombria e inserir 0 sobrenatural no enredo.
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A personagem segue nos relatando que esse bom temperamento dela foi se
alterando com o passar dos anos, culpando o fato de ter comecado a se alcoolizar.
Seu carater sofreu uma mudanca drastica, o homem afirma que se tornou rabugento
e perdeu sua empatia para com os outros, o que o fazia, frequentemente, usar de
agressao verbal e até fisica contra sua esposa e seus animais. O Unico para o qual
ele ndo direcionava sua agressividade era Plutdo, mantendo uma relacdo de
respeito e consideracdo pelo gato. Os contos de Poe sdo famosos por trazerem
narrativas que tratam da psique humana; aqui contemplamos uma pessoa que
sofreu uma mudanca de carater ocasionada pelo alcoolismo (como ele julga ter
sido), entretanto, pode ser que a bebida apenas tenha aflorado seu verdadeiro eu,
exteriorizando desejos hediondos que ele possuia e reprimia em seu intimo.

Com o tempo, o gato favorito do homem também passou a sentir os efeitos de
sua nova personalidade desagradavel, a medida que o bicho envelheceu e se tornou
arisco, ao que tudo indica ndo mais mantendo a mesma proximidade com o tutor. A
personagem se irritava profundamente com isso. Em uma noite, completamente
embriagado, vendo que Plutdo evitava sua presenca, o homem declara que se
encheu de uma furia que ele denomina demoniaca e cometeu uma atrocidade contra

seu animal:

Eu o peguei. Entdo, temendo minha violéncia, mordeu minha mao,
causando um pequeno ferimento. A fdria de um deménio instantaneamente
se apossou de mim. Eu ja ndo me conhecia. Minha alma original parecia ter
abandonado completamente meu corpo. Essa malevoléncia demoniaca,
acentuada pelo alcool, vibrava cada fibra da minha constituicdo. Peguei
meu canivete no bolso do colete, abri-o, agarrei o pobre animal pela
garganta e, deliberadamente, arranquei um de seus olhos da 6rbita! (POE,
20086, p. 57).

A personagem chegou a sentir remorso por seu terrivel ato, mesmo que por
pouco tempo e de forma confusa e superficial, entretanto, sua irritacdo pelo
distanciamento (mais que compreensivel) do gato crescia a cada dia, até que atingiu
seu 4pice. O homem, que se diz ter sido dominado pelo espirito da perversidade e
levanta a hipotese de todo ser humano possuir esse sentimento como instinto
primitivo, além de questionar que individuo alguma vez néo se viu fazendo algo de
errado apenas porque sabia que ndo o podia, executa um ato cruel e sem
escrupulos: “Numa manha, a sangue frio, passei um lago pelo pescoco do gato e o

pendurei no galho de uma arvore.” (POE, 2006, p. 58).



26

Até entdo, ndo ha nada de extraordinario acontecendo, vemos apenas uma
realidade, até certo ponto, comum. Em um primeiro momento, uma pessoa amante
dos animais, que carregou essa paixdo desde a infancia; em um segundo, um lar
harmonioso com um casal que cria diversos bichos de estimag&o; em um terceiro,
um individuo tendo seu temperamento transformado em decorréncia do vicio no
alcool e se revelando alguém terrivel e cruel. Pessoas, cenarios, acontecimentos
gue representam bem o mundo em que vivemos. Como nos diz Todorov (1981, p.
20-21), “[...] é necessario que o texto obrigue ao leitor a considerar o mundo dos
personagens como um mundo de pessoas reais [...].” Dessa forma, lembremos que,
para que o fantastico se realize, € preciso que a narrativa ocorra em um mundo 0
mais parecido com 0 nosso, a fim de que o leitor possa se identificar dentro da
realidade intratextual e seja capaz de reconhecer o fenbmeno estranho, e Edgar

Allan Poe faz isso com maestria:

[...] ha, quase sempre, uma dimensao da realidade, se ndo do banal, nas
obras de Poe que contrasta com um elemento do estranho ou do extremo,
ou do desfigurado. ‘O gato preto’, por exemplo, passa-se em uma casa
comum e de aparente harmonia doméstica, mas termina em um horrivel e
injustificavel assassinato. (NEIMEYER, 2002 apud RODRIGUES, 2021, p.
20).

Entretanto, na noite do dia em que a atrocidade foi cometida, a casa da
personagem ardeu em chamas e foi destruida. O homem havia despertado do sono
durante o incéndio, e com muita dificuldade conseguiu escapar dele, junto com sua
esposa e uma empregada. Até entdo, apenas uma fatalidade que consumiu tudo o
gue ele possuia. Na tarde do dia seguinte, porém, nosso protagonista foi visitar as
ruinas daquilo que outrora fora seu lar. Nada sobrara, exceto por uma parede que se
manteve em pé, onde uma pequena multiddo havia se aglomerado para observar
algo. Curioso, 0 homem decidiu averiguar o que acontecia: “Aproximei-me e vi, como
gue gravada em baixo-relevo na superficie branca, a figura de um gato gigantesco.
O desenho tinha sido feito com uma precisao realmente fantastica. Havia uma corda
em volta do pescogo do animal.” (POE, 2006, p. 60).

Temos nosso primeiro acontecimento um tanto duvidoso, que de imediato fez
a personagem ser tomada pelo terror e espanto. Acontece a primeira hesitacao
dentro do texto, onde o protagonista, apesar de passado o choque inicial, atribui o

ocorrido a alguém que possa ter retirado o animal da arvore onde estava pendurado
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e jogado pela janela no momento do incéndio, tendo sido ele esmagado pelas
paredes e se transformado naquela imagem diante dos seus olhos. Ele ndo se
mostra totalmente certo disso: “Embora eu tenha conseguido explicar a minha razao
— ainda que nao totalmente a minha consciéncia — o fato espantador que acabo de
detalhar, este ndo deixou de causar uma impressao profunda na minha imaginagao.”
(POE, 2006, p. 62).

Da mesma forma vacila o leitor, nos perguntamos se de fato teria sido o
ocorrido obra de um espectador da casa em chamas, ou se ha algo de extraordinério
nisso tudo, a comecar pela coincidéncia do incéndio ter acontecido no mesmo dia
em que o gato Plutdo fora assassinado. Seria uma vinganca pela morte do animal,
orquestrada por um espirito enfurecido ou por obra do divino? Temos aqui “um
fendmeno estranho que pode ser explicado de duas maneiras, por tipos de causas
naturais e sobrenaturais. A possibilidade de vacilar entre ambas crias o efeito
fantastico.” (TODOROV, 1981, p. 16).

E as estranhezas nao se limitaram ao ocorrido do incéndio. O homem, apds a
tal “aparicdo”, viu-se extremamente perturbado, e disse ter sentido algo que se
assemelhava a remorso (afirmando em seguida que ndo era), chegando até a
lamentar a morte do animal e procurar outro gato para substituir Plutdo. Este
sentimento que tomava a personagem e era por vezes confundido com remorso
podia ser o medo pelo que fez e pelo que aconteceu, talvez ele estivesse a procurar
outro gato para tentar uma boa convivéncia com ele e insinuar que se arrependera.
Assim, em uma das noites em gue se encontrava meio embriagado, provavelmente
em alguma taverna, ele se deparou com um gato exatamente como Plutéo, grande e
de pelagem preta, além de outros aspectos semelhantes, com excecao de uma
mancha branca no peito.

Até entdo, ndo ha muito com o que se chocar, afinal, gatos costumam ser
extremamente parecidos, entretanto, o animal se mostrou muito afeicoado a
personagem, que nao pensou duas vezes e o0 levou para casa. E mais que isso, 0
felino pareceu muito apegado a esposa do homem, assim como também bastante a
vontade na casa velha onde agora moravam. As coincidéncias tornam-se ainda mais
sugestivas quando, na manha seguinte, o homem notou que, assim como Plutdo, o
novo gato também tivera um de seus olhos arrancado. E, depois, ficam

assustadoras no momento em que a personagem declarou, horrorizada, que a
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mancha que havia no peito do gato comecava, aos poucos, a se assemelhar a uma

forca.

Minha esposa chamara-me a atencéo, mais de uma vez, para a natureza da
marca de pelo branco, da qual ja falei, que constituia a Unica diferenca
visivel entre aquele animal estranho e o que eu destruira. O leitor deve se
lembrar de que essa marca, embora grande, originalmente era bastante
indefinida. Mas, aos poucos — de forma quase imperceptivel, algo que por
muito tempo minha razdo lutava para rejeitar —, ela foi assumindo um
contorno rigorosamente distinto; até que, afinal, tinha se tornado a
representacdo de um objeto que tremo s6 de dizer o nome — (...). A mancha
era, agora, a imagem de uma medonha e assustadora FORCA! Ah, o
mecanismo terrivel e pesaroso do Horror e do Crime — da Agonia e da
Morte! (POE, 2006, p. 65).

O homem admitiu temer o gato, e apenas por isso ndo o fazia mal, pois era o
gue veementemente desejava, ja que o fato de o animal, assombrosamente, lembrar
Plutdo o enfurecia profundamente. E talvez ele j4 o temesse desde o incéndio, como
especulado. A personagem procurava manter distancia do gato, e quanto mais o
fazia, mais o gato se aproximava, demonstrando imenso afeto. Diante de todas
essas circunstancias, a teoria de vinganca do animal volta com pujanca, porém
poderia se tratar de uma reencarnacao ao invés de um espirito.

Porém, tudo também pode ndo passar de meras coincidéncias, pois ndo se
pode afirmar com certeza o que verdadeiramente ocorre. Dessa forma, a
ambiguidade aqui permanece. Dentro de um espaco tdo habitual, surge o animal a
partir de circunstancias excepcionais. Nao ha aqui um cenario de faz de conta, onde
nos vemos maravilhados com uma ambientacdo deslumbrantemente magica; ha
uma casa velha, um casal que vive um relacionamento téxico e um homem perverso
que adotou um gato. “Como vemos, o fantastico provém do cédigo realista, mas que
ao mesmo tempo supde uma transformacdo, uma transgressdo desse codigo.”
(ROAS, 2013, p. 54). A ideia de que a reencarnagdo de um animal assassinado
pode vir a se vingar, a possibilidade da morte insurgindo na vida perturba nosso
cadigo realista, e o efeito fantastico vem dessa quebra da nogdo do que é real. A
personagem, inclusive, afirma que sua razao lutava para rejeitar a ideia de que a
mancha no peito de seu novo gato se assemelhava a uma forca, como vimos no
trecho exposto ha pouco. Isso evidencia bem o quanto ele se viu transtornado diante
da possibilidade de uma nova perspectiva de realidade, da existéncia do

sobrenatural.
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A presenca do gato, em especial apds se descobrir tamanhas coincidéncias
entre ele e Plutdo, deixou o narrador extremamente perturbado, ele tinha constantes
pesadelos com o animal (que ndo saia de perto dele por nada) e o abominava cada
dia mais. Ele nos relata que o pouco de bondade que ainda possuia desapareceu de
vez, dando lugar a um imenso 6dio por tudo e por todos, sendo sua esposa a vitima
maior e mais frequente dessa colera. Num dia em que o homem descia as escadas
do poréo junto com ela, a fim de realizarem uma tarefa doméstica, o gato se pds na
frente dele e quase o derrubou. Numa furia cega que o fez esquecer seu pavor pelo
animal, a personagem ergueu um machado para acerta-lo, porém sua esposa se
entrepds e impediu 0 assassinato. Como um criminoso barbaro e sem escrapulos
que era, 0 homem, tomado por uma flria ainda maior, puxou o braco da mao de sua
esposa e desferiu um golpe violento em sua cabeca, consumando mais um
assassinato.

ApOs consumar tdo barbaro ato, a personagem, a fim de encobrir seu crime, a
emparedou no poréo onde foi morta. Ele ndo demonstrou qualquer remorso pelo que
fizera, pelo contrério, se sentiu orgulhoso pelo que considerou um 6timo trabalho na
ocultacdo do corpo. Apds isso ele procurou o gato para também tirar-lhe a vida,
entretanto ndo o avistou mais. Desde entdo, o gato ndo aparecera outra vez na
velha casa, e esse fato |Ihe trouxe imensa paz, e ele declara que dormiu
tranquilamente mesmo com o peso de um assassinato.

Sabe-se que o desaparecimento da mulher ndo passaria despercebido, e dias
depois a policia ja estava investigando. Obviamente, foram fazer buscas na casa do
homem, porém nada encontraram, apesar de olharem cada canto dela. A
personagem, sentindo-se euférica e orgulhosa de haver cometido o que conjeturou
ser o crime perfeito, pds-se a exteriorizar sua felicidade por provar sua inocéncia no
momento em que os policiais haviam encerrado a averiguacdo no porédo da casa.
Entdo, gabando-se também da constru¢do daquele lugar, bateu com uma bengala
na parede em que estava sepultada sua esposa. O que veio a seguir, ele jamais

imaginou.

Que Deus me proteja e resgate das presas do Arquidemonio! Assim que a
reverberacéo do meu golpe na parede cessou, veio uma resposta de dentro
da tumba! Um grito, em principio abafado e quebrado, como uma crianga
solugando, que cresceu rapidamente até se tornar um berro comprido, alto e
continuo, absolutamente incomum e desumano — um uivo, um guincho
lamentoso, misto de horror e satisfacdo, de um tipo que sé poderia ter vindo
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do inferno, das gargantas conjuntas dos danados em sua agonia e dos
deménios que exultam na danacéo dos outros. (POE, 2006, p. 72).

Chegamos ao apice dos fendbmenos insolitos da narrativa. Nos atenhamos ao
modo como a personagem descreve 0 grito que ouvira ecoar do interior da parede, e
nos lembremos do que o tedrico Roas (2013) nos diz quanto ao funcionamento da
linguagem no fantastico. Ele nos a firma que o género depende do cdodigo realista,
trazendo descricbes que aproximam o mundo do texto ao nosso. Portanto, o
narrador, ao ser confrontado pelo sobrenatural, traz uma expressao, como afirma o
espanhol (ROAS, 2013), “obscura, torpe, indireta”. “O fendmeno fantastico,
impossivel de explicar pela razdo, supera os limites da linguagem: é por definicdo
indescritivel porque é impensavel.” (ROAS, 2013, p. 55). Por possuirmos um codigo
realista, o narrador precisa descrever o inominavel através de expressées que
tornem sugestivas, 0 maximo possivel, suas palavras, cabendo ao leitor imaginar o
inimaginavel. Dessa forma, vejamos como a personagem adjetiva o grito ouvido
naquele momento, usando as expressdes “absolutamente incomum e desumano”,
ou entdo a maneira como afirma que “s6 poderia ter vindo do inferno, das gargantas
conjuntas dos danados em sua agonia e dos demonios que exultam na danacao dos
outros” (POE, 2006, p. 72). Aqui atestamos como a lingua opera diante da
manifestacédo de algo que é desconhecido por quem s experimentou a realidade na
qual esta inserido.

Apos o grito ouvido pelo homem, que se viu muito abalado e assustado, os
policiais que ali estavam se puseram a cavar a parede onde a personagem batera,
até que ela caiu completamente. O cadaver da esposa foi revelado, j& em avancado
estado de decomposicao, e para a surpresa do narrador, “sobre sua cabecga, com a
boca vermelha aberta e o unico olho incandescente, estava o animal medonho [...].”
(POE, 2006, p. 72). Assim, ele diz que emparedara o gato na parede, entretanto, ao
gue aparenta, ndo estava ciente desse feito, ja que nos relata que apés ter ocultado
0 corpo da esposa, fora atras do animal para assassina-lo e ndo o encontrou. E pela
descricdo que nos € oferecida, o gato preto estava vivo sobre a mulher em
decomposicao.

Nesse Ultimo momento da narrativa, seguimos incertos quanto a origem dos
fenbmenos percebidos, em especial com relacdo a aparicdo do gato na parede.
Apesar de levantar a ideia do fantastico como género evanescente, Todorov (1981,

p. 25) admite que “[...] seria errdbneo pretender que o fantastico s6 pode existir em
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uma parte da obra. Ha textos que conservam a ambiguidade até o final, quer dizer,
além desse final. Uma vez fechado o livro, a ambiglidade subsiste.” “O gato preto”
evidencia bem tal fato trazido pelo autor, ndo temos respostas quanto ao que
verdadeiramente aconteceu naquele pordo (além de ndo sabermos com certeza a
origem dos acontecidos antecedentes aquele sucedido final).

O homem, de fato, poderia ter emparedado o animal vivo, talvez o fazendo
em um momento de completa embriaguez. Isso explicaria ele ndo se lembrar do
episddio. Também ha a possibilidade de, dada todas as circunstancias estranhas
anteriores envolvendo Plutdo, o gato ter surgido ali de maneira sobrenatural,
provavelmente a fim de enfim consumar sua vinganca. Em uma outra suposicao,
apenas o homem teria ouvido o grito medonho soar de dentro da parede, apesar de
ele relatar que os policiais se viram assombrados e derrubaram a parede em
seguida. O que poderia ter acontecido € que eles teriam se assustado com a
provavel expressdo horrorizada da personagem apoOs bater na parede com a
bengala e, assim, desconfiaram de algo, levando em consideracdo que
presumivelmente o conjuge da mulher desaparecida seria o principal suspeito.

Essa Ultima suposicdo poderia ser atribuida a possibilidade de loucura ou
alucinacbes por parte do narrador, uma vez que ele estivera extremamente
perturbado devido a presenca do gato preto que tanto odiava, tendo pesadelos e
temendo imensamente a figura do animal, juntando a todos os demais
acontecimentos e talvez uma culpa escondida em seu interior hediondo. E certo que
ele declara, no inicio da narrativa, que nao é louco, e muito menos esteve sonhando,
0 que daria a entender que aceitara os fendmenos vivenciados como de natureza
sobrenatural. Entretanto, além de também admitir, antes de tudo, que seus proprios
sentidos rejeitam o que presenciara, ele denuncia sua incerteza diante de tudo ao

especular que:

No futuro, talvez, possa se encontrar um intelecto que reduzirda minha
fantasia ao lugar-comum — algum intelecto mais calmo, mais légico e menos
impressionavel que o meu, que ndo percebera, nas circunstancias que
detalharei com assombro, nada mais que uma sucessdo comum de causas
e efeitos muito naturais. (POE, 2006, p. 53).

E inegavel, todavia, que sdo diversos os elementos que pendem “[...] para o
sobrenatural em “O gato preto”, mas mais notavel ainda é a escolha do narrador por

uma escrita que, a0 mesmo tempo que tenta parecer buscar certa légica, posiciona-
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se claramente mais préxima de uma explicagcdo sobrenatural.” (CAMPOS, 2020
apud AMARAL; MARTINS, 2020, p. 213). Alguns estudiosos do conto, segundo
Campos (2020 apud AMARAL; MARTINS, 2020), até ja apontaram uma provavel
psicopatia da personagem, onde os eventos aparentemente sobrenaturais relatados
por ela teriam sido uma forma de convencer a si mesmo e ao leitor implicito de que
seus atos foram em decorréncia de um tormento sofrido a partir de um demonio em
seu gato preto. No fim de tudo, porém, a incerteza permaneceu, ndo se podendo
obter uma explicagédo concreta dos fatos.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

O fantastico, como visto anteriormente, trata-se de um género evanescente,
de acordo com o tedrico Tzvetan Todorov. Ndo € o caso de “O Gato Preto”, pois o
conto mantém, até suas Ultimas linhas, a caracteristica principal e essencial ao
género, trazida também pelo bulgaro. E como bem sabemos, trata-se da hesitacéo,
onde, num mundo em que conhecemos apenas aquilo que nos é passado como
concepcao de realidade, ocorre um fendbmeno aparentemente impossivel a légica,
porém nao sabemos com exatiddo se realmente esse ocorrido ndo € passivel de
elucidacao racional ou se advém do sobrenatural, hipétese geralmente de grande
forca. Sabemos também que Todorov afirma, apesar de considerar o fantastico
como género que ird dar lugar ao género estranho ou maravilhoso, que ha narrativas
gue ndo abandonarao a vacilacao.

No conto analisado, a hesitacdo esta presente durante a narrativa e é
inevitdvel também ao se encerrar o relato. Nem a personagem tem plena certeza
dos eventos presenciados, nem o leitor pode afirmar com convic¢ao o que de fato se
passou. Ndo sabemos se tudo ndo passou de mera coincidéncia, se o narrador nao
estava em seus melhores dias de sanidade mental, ou se o gato Plutdo reencarnara
no outro gato, orquestrara e concretizara uma vingancga pelo seu assassinato, o que
seria atribuido ao extraordinario. Essa incerteza diante dos fatos define a
ambiguidade caracteristica da Literatura Fantastica.

O fato de termos um narrador-personagem foi crucial a permanéncia dessa
ambiguidade, uma vez que estavamos limitados a visdo dele dos acontecimentos.
Conforme relatava seus episddios com o animal, ele nos deixou impressdes de
davida, medo e terror pelo que vivenciava. Lembremo-nos que o medo é condicao
inerente ao fantastico, de acordo com David Roas. Temos, portanto, uma narrativa
que pertence ao fantastico em sua pureza, e mesmo que no fim a personagem
houvesse, de forma clara, acabado por aceitar a explicacdo sobrenatural dos fatos,
segundo Roas, sabemos que isso nao anularia o pertencimento do conto ao género,
ja que ele nos diz que aceitar o sobrenatural ndo implica em explica-lo, uma vez que
o sobrenatural ndo se explica, por tratar-se do impensavel, do indizivel.

Seguindo a concepcao do espanhol, sabemos que O “Gato Preto” da mesma
maneira se encaixa dentro do género fantastico. Alem de termos a irrupcdo de

fendmenos insolitos dentro de uma realidade que condiz com a que vivemos, temos



34

muitas outras caracteristicas trazidas por ele, como o medo ja citado, a perturbacao
da estabilidade e seguranca dentro de uma concepcdo do real bem definida
socioculturalmente, uso de uma linguagem adjetivada e sugestiva para descrever 0s
acontecimentos estranhos, condenagdo e morte do protagonista etc.

Edgar Allan Poe nos trouxe uma narrativa ambigua, ambiguidade essa que
ganhou forca devido as declaracdes subjetivas trazidas pelo narrador. Trabalhou
com elementos do terror e horror, criando uma atmosfera sombria e perturbadora.
Tornou o conto macabro por, além de apresentar eventos medonhos possivelmente
ligados ao transcendente, evidenciar a natureza perversa humana e nos fazer
enxergar como o ser humano pode ser absurdamente cruel. Por fim, Poe nos
brindou com uma obra que carrega o0 encanto e a incitacdo a imaginacao
proporcionados pela Literatura Fantastica, onde nos vemos levantando inUmeras
hipéteses sobre o que lemos e questionamos sobre a possibilidade da existéncia de

muito mais além do que conhecemos.
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