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RESUMO
O objetivo desse trabalho € visibilizar narrativas de um cinema para além dos
moldes eurocéntricos, coloniais e patriarcais, bem como ampliar perspectivas
referente as representacfes de mulheres negras diante e por tras das cameras,
englobando a extrema necessidade de tematicas voltadas para as discussfes da
proposta de um cinema negro, principalmente um cinema no que concerne o
feminino. Desse modo, utilizam-se bases no cinema, como referenciais
cinematograficos que pontuam o0s enfrentamentos aos preconceitos, racismo,
exclusdes e discriminagfes frente as telas, obtendo como ponto principal o trabalho
de Juliana Vicente com o curta-metragem Cores e Botas (2010). Ademais, o
comprometimento dessa pesquisa perpassa por um entrelacamento de uma escrita
de si como contraponto de uma histéria tradicional, pensando e entendendo o
ambito da histéria em primeira pessoa, como também, as contribuicdes frente ao
meu corpo e meu discurso racializado. O aporte tedrico € pautado nos estudos de
Conceicédo Silva (2016), Noel Carvalho (2005), Sueli Carneiro (2023), bell hooks
(1992), Camila Vieira, Luiza Lusvarghi (2019), entre outros. Em suma, esse trabalho
almeja assinalar a existéncia desses corpos femininos que sao silenciados e

excluidos, mas seguem resistindo no cinema.

Palavras-Chave: Racismo; Cinema negro feminino; Juliana Vicente; Cores e botas.



ABSTRACT

The objective of this work is to make cinema narratives visible beyond
Eurocentric, colonial and patriarchal molds, as well as to expand perspectives
regarding the representations of black women in front of and behind the cameras,
encompassing the extreme need for themes focused on discussions of the proposed
a black cinema, especially a cinema that is feminine at its heart. In this way, cinema
bases are used, such as cinematographic references that highlight the confrontations
with prejudices, racism, exclusions and discrimination in front of the screen, obtaining
as the main point Juliana Vicente's work with the short film Cores e Botas.
Furthermore, the commitment of this research involves an intertwining of writing
oneself as a counterpoint to a traditional story, thinking and understanding the scope
of the story in the first person, as well as the contributions to my body and my
racialized discourse. The theoretical contribution is based on the studies of
Conceicédo Silva (2016), Noel Carvalho (2005), Sueli Carneiro (2023), bell hooks
(1992), Camila Vieira, Luiza Lusvarghi (2019) and others. In short, this work aims to
highlight the existence of these female bodies that are silenced and excluded, but

that continue to resist in cinema.

Keywords: Racism; Black female cinema; Juliana Vicente; Colors and boots.
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1 INTRODUCAO

“A gente nasce preta, mulata, parda, marrom, roxinha,
etc., mas tornar-se negra € uma conquista”
(Lélia Gonzalez)

Dissertarei do lugar da indagacgéo, do questionamento, dos porqués. Por que
€ necessario produzir e pensar um cinema negro no feminino? Utilizarei da figura e
obra de Juliana Vicente para buscar responder e enfatizar um campo que
notoriamente a visibilidade é deixada em um segundo, terceiro e quarto plano.
Promoverei um debate que quase beira a inexisténcia, ndo se observa, ndo se ouve,
perpassando o reflexo de uma sociedade em que as feridas nunca foram curadas,
camuflando as raizes de uma negritude negada. Adentrando em uma luta de
autoafirmacao, autoconsciéncia de uma identidade fragmentada contra o racismo e
0 sexismo.

Escreverei de um lugar em que a consciéncia racial, de classe, sobretudo
politica, custou muito para aflorar. Um aprendizado extremamente dificil na busca
por minha identidade como uma mulher negra, dentro de um pais que me oprime e
me discrimina justamente por isso. Sendo produto de um longo periodo de
aceitacdo. Aceitacdo da cor da pele, do cabelo, dos tracos afrolatinoamericanos.
Cabelo este que era escondido por meio de praticas carregadas de vergonha,
disfarcando, buscando-se assemelhar e almejar parecer com o que era “aceitavel”,
“bonito” e, portanto, “branco”. Mas o que € o ser belo sendo um padrdo, um modelo
a ser seguido por um grupo historicamente dominante? A beleza tem direcionamento
racial e social. (XAVIER, 2021)

hooks 1(1995) descreve que o racismo criou e enfatiza uma estética que fere
e atravessa negras e negros como um modo de compreender a beleza por um viés
que causa dor. E preciso e é necessario observar a escuriddo, a negritude, com
outros olhares, ressignificar, para que possamos fortalecer novas possibilidades de
estéticas e visdes. Por isso que essa estética tdo importante e salientada por um
cinema negro é transgressora.

Escrevo de um periodo histérico em que mais do que nunca precisamos nos

autoafirmar e sermos resistentes mediante um sistema em que o racismo, seja ele

! Esse trabalho respeita o posicionamento politico da autora em apresentar seu nome com letras
minusculas.
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em suas metamorfoses, est4 ainda mais assertivo e sutil. Respiramos apos sair de
um (des)governo de negacdo em que a nossa existéncia, a existéncia das nossas
irmas, foram subjugadas. Por isso, € de total importancia nos aprofundarmos nos
estudos sobre nossa identidade, sobre o racismo e o0 sexismo presentes no Brasil,
principalmente no campo cinematografico, isso porque a arte torna-se um agente
normalizador e moralizador. Precisamos averiguar nossas raizes e estruturas ao
invés de deixar levarmos pelos mitos que permeiam as tematicas étnico-raciais.
Busco levar, acima de tudo, a necessidade do fascinio pelo aperfeicoamento dos
estudos mediante um cinema negro e suas lutas antirracistas presentes na
sociedade.

A propésito, o que é esse cinema de negros? Ou para negros? Essa € uma
das perguntas recorrentes ao adentrar em tal tematica. Existe, ou € possivel fazer-se
um cinema somente de negros? Ou melhor, por qual motivo devemos pensar um
cinema de negro no feminino? E por meio dessas indagagdes que o exercicio deste
trabalho busca romper com Ilégicas de um cinema colonial, eurocéntrico,
predominantemente masculino e branco.

Dentro dessa analise, proponho compreender o cinema como um ambito
classificatério, o qual € permeado por hierarquias de corpos e elementos
constituintes para que esse ser ocupe esse lugar, lugar este que acima de tudo é
politico e marcado pela ferida do racismo, sendo um dos pontos principais dessa
analise. Os marcadores estéticos e poéticos realizados pelos individuos tornam-se
uma figura impar dessa estrutura. Desse modo, a propria denominagao “cinema
negro”, expressdo essa cunhada por alguém em determinadas circunstancias,
tempo e espaco, resulta na inclusdo das diversas subjetividades dos agentes
interessados nessa dominacdo, correspondendo de toda forma a uma identidade
produzida. E analisada, sobretudo, a negritude enquanto um elemento primordial,
desenvolvida como lente poética visual, no caso representada pelo préprio cinema.

Em virtude disso, utilizarei nesse TCC o curta-metragem Cores e Botas
(2010) como um objeto de anélise da obra de Juliana Vicente, analisando-o como
uma producao dentro do campo de um cinema negro, escurecendo as obras e o0s
feitos da autora com uma bibliografia complementar, como sites, documentérios e
afins. Juliana Vicente que é diretora, produtora, argumentista, mulher negra e uma
das mais importantes realizadoras do cinema contemporaneo. Recorrerei ao livro de

Jeferson DE: Esboco para uma histéria do negro no cinema brasileiro. Dogma
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Feijoada- o Cinema negro brasileiro (2005), para discorrer sobre o conceito de
‘cinema negro”, sua aplicagao, definicdo e especificidades. Além disso, para pensar
um cinema negro no feminino, falarei sobre a perspectiva de Concei¢cado Silva,
presente em sua tese de doutorado: Mulheres negras e (In)visibilidade: imaginarios
sobre a interseccao de raca e género no cinema brasileiro (2016) que nos propde
pensar o corpo feminino negro mediante as telas e mesmo assim, ndo € visto.

Em suma, esse trabalho surge mediante as indagacdes, lacunas,
‘esquecimentos” e silenciamentos da inviabilizagdo de uma mulher negra mediante
as telas, carregando consigo estere6tipos configurados no imaginario brasileiro.
Foram de certa forma, questdes em que reconhe¢o o0 quanto fico subsumida,
subentendida. Assim, como Sueli Carneiro (2005) discorreu, nelas eu e 0s meus nos
tornamos invisiveis. Tecendo esse trabalho em que entrelaco a minha existéncia,
procuro desmistificar resquicios salientados fruto de uma colonizagdo e portanto,
torna-se um trabalho historico e arduo. Assim como Walter Benjamin (1981)
convencionou e prop0s “escovar uma histéria a contrapélo” recusando toda uma
historia de um grupo hegeménico e, portanto, ndo-colonial, € necessario pensar a
desconstrucado de um cinema colonialista em que corpos negros/as fogem do padréo
dessa representatividade. Sendo assim, € uma luta de reconhecimento fruto de um
longo periodo histérico.

Por isso, caro leitor/a, te convido a esse didlogo de coracdo aberto,
determinada de que é possivel conquistar mentes mesmo falando de um lugar em
gue vozes subalternas ndo séo ouvidas, confiante e otimista com a possibilidade de
construir e pensar novas realidades que implicam uma emancipacao,

reconhecimento e representatividade para todos/as/es.



16

2 CINEMA DE NEGRO ?

O surgimento do cinema possibilitou a criagdo de uma imagem sobre o negro
e sua inclusdo neste espaco resultou e permeeou um modelo do que é o ser negro.
Se é que podemos afirmar que existe um modelo univoco, ou que existe um modelo
de negro. Desde os anos 1960, com a eclosdo do Cinema Novo?, uma das principais
pautas deste movimento foi a disseminacdo de ideais antirracistas ao romper
paradigmas em que 0 negro, surge ocupando um espaco de protagonismo em busca
de uma “democracia racial” com o intuito de pbor fim as tensbGes étnicas
(SOUZA,2006). Porém, ao incluir este negro mediante a um cinema produzido e
realizado por um olhar colonial, corrobora para a propagacdo de modelos dotados
de estigmatizagéo.

Concomitantemente a isso, as interpretacbes das construcbes visuais
identitarias perpassam por meio das imagens mostradas pelo cinema sob a forma de
narrativa visual. De todo modo, surge um questionamento mediante a esse fator,
visto que dentro dessa andlise ha toda uma manifestacdo da cultura visual®. Assim,
podemos dizer que 0 negro tem no cinema uma imagem singular e prépria? A
imagem esta construida a partir de um complexo tecnolégico produtor de simbolos
sociais, politicos e subjetivos representado pelo audiovisual. Sendo assim, € sob
essa perspectiva que torna-se essencial pensar a posicdo de um sujeito a partir do
gual se visa um “cinema negro” e sobretudo, um “cinema negro no feminino”.

Por outro lado, pode-se observar discussfes acerca sobre esse modelo de
representacdo desse ser negro, partindo de uma critica cinematogréafica
principalmente com as implicacbes ao mito da democracia racial na cultura de
massa produzida no Brasil. A partir da leitura de Noel dos Santos Carvalho (2005),
percebemos que a participacdo de negros e negras desde os primoérdios do cinema
no Brasil, € um fato inegavel, de acordo com os registros foi somente a partir da
década de 1960 em que houve uma posicdo de fato da ocupacédo da populacdo

negra nesse ambito. Entretanto, a aplicacédo do termo “cinema negro” ou “cinema de

2 Movimento de renovacao da linguagem cinematografica brasileira, presente nos anos de 1960 e
inicio dos 1970, marcado pelo realismo e pela critica as injusticas sociais mediante a realidade de um
pais desigual.

% 0 termo cultura visual guanto um campo de estudos que aborda as imagens visuais como formas
de entendimento do mundo e da realidade.
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negro” ndo adentra a essa categoria, visto que é somente a partir do movimento
politico efetivo de autoafirmacdo de uma brasilidade em que € salientado uma
ruptura com o eurocentrismo.

Eis que o cinema negro emerge como produto dos movimentos negros na
década de 1970, que buscaram articular de certo modo, uma série de lutas que iam
de reivindicagBes politicas gerais contra o racismo, até as diversas ordens
simbdlicas que eram construidas por meio de modelos positivos de
autorepresentacao, seja no cinema, no teatro, na literatura, almejando um projeto de
afirmacéo identitaria. E notorio que a busca por uma estagnacio dessas imagens
solidificadas no imaginario da producdo brasileira e que € elucidado até a
contemporaneidade. Com isso, 0 surgimento do curta-metragem Alma no olho
(1973) do diretor de cinema Zézimo Bulbul adquire um carater historico ao inaugurar
esse movimento, ao que chamamos hoje, de um cinema negro.

O pioneirismo historico de Alma no olho inspirou o0 surgimento de um
movimento cinematografico formado, produzido e realizado por negros e negras. A
narrativa propria, as construcdes estilisticas, € um marco no cinema negro
brasileiro, em que o principal ponto foi estruturado de experiéncias negras e uma
nao-relacdo com um olhar branco, partindo para a elaboracdo de uma perspectiva
de vivéncias negras. Assim, Z6zimo Bulbul traz consigo a negritude como um laco
intrinseco a sua obra, além de permitir novas formas de representacdes desse ser
negro, de sua histéria, possibilitando panoramas inaugurais referente as tematicas
da questao racial no cinema.

Em virtude destes acontecimentos, Jeferson De produz um manifesto descrito
como: Dogma Feijoada (*1998), e a partir de suas pesquisas, tornou-se possivel
verificar reflexdes acerca de imagens e representacfes raciais no cinema brasileiro
atribuindo os desafios que emergem ao buscar-se definir os parametros de um
cinema negro no Brasil. Sendo assim, € sobre essa perspectiva que surge Génese
do cinema negro brasileiro. O manifesto, lancado em 2000 propiciou uma
surpreendente discussao sobre a possibilidade de pensar um cinema brasileiro feito

por negros fugindo dos modelos convencionais ensejados pelo sistema dominante.

* O manifesto Dogma Feijoada desenvolvido por Jeferson DE, foi um movimento em que diretores e
profissionais negros no audiovisual, desde o final da década de 1990 pensava a relagéo do ser negro
no cinema brasileiro e normas para serem seguidas dentro dessa classificagdo de um “cinema
negro”. (CARVALHO, 2005, p. 95)
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O século XXI germina consigo esse campo, agora como classificatério, que
tem sido (res)signifcado por uma nova geracdo de diretores, produtores, atores e
consumidores que enfatiza, renova e reclassifica a discussdo politica antirracista e
decolonial inerente a esse corpo negro. Desse modo, seria inviavel definir todo um
movimento cinematografico, que é complexo, com simples palavras classificatorias,
mas de toda forma, o cinema negro brasileiro estabeleceu em suas bases, uma
pauta estética e sobretudo politica para a critica de uma producdo que privilegiou
por tanto tempo uma cultura unidimensional (eurocéntrica), utilizando-se por meio de
uma desconstrucdo de um olhar colonial. E, portanto, um trabalho de resisténcia e
de transgressdo mediante a um sistema que perpetuou modelos, simbolos e signos
de um ideal em que as relacdes de raca, classe e género sdo predominantemente
hierarquicas e dominantes, sendo assim, ndo-inocentes.

Por isso, de acordo com o auxilio teérico de Noel Carvalho (2005), podemos
afirmar que o movimento do cinema negro manifestou-se nos ultimos tempos como
um lugar de formacdo de um novo imaginario. Imaginario este em que, o lugar de
construcéo de simbolos utilizados esta presente nas relacdes de poder, sendo capaz
de construir memdrias, valores e codigos sociais. Desse modo, o0 cinema como tal
configura e permite relacdes de sentidos e significados para seus interlocutores, por
iISSO € necessario pensar e viabilizar a posicdo de um sujeito a partir de um cinema
negro em que reflete e possibilita elementos de identificacéo, além de ser enfatizado
guanto simbolo de poténcia.

Entretanto, ndo podemos deixar de mencionar que vivemos em um sistema
capitalista e, fica nitido, como o cinema negro € visto pela perspectiva de
mercadoria. Esse grupo em que tornou-se comum denominar de “negros e negras”
esta circunscrito nesse espaco buscando uma afirmacao identitaria. Isso porque nos
foi negado e apagado toda uma histéria da nossa ancestralidade impossibilitando
reconhecer quem somos. Em um pais no qual predomina o mito da democracia
racial, a nossa consciéncia de classe, de raca e de identidade permanece
irreconhecida. Em que, o que mais desejamos € estar ou ser semelhantemente ao
branco, internalizando consigo a consequente negacao da prépria raca, da propria
cultura. Essa fragmentacdo de uma identidade étnica néo é inconsciente, visto que é
por meio desse aparato que se busca justificar o mito da superioridade branca.

Segundo Lélia Gonzalez (1988), a ldeologia do branqueamento, tdo bem

analisada pelos cientistas brasileiros, transmitida pelos meios de comunicacdo de



19

massa e pelos aparatos ideoldgicos tradicionais, reproduz e perpetua a crencga de
que as classificacbes e valores da cultura ocidental branca sado os Unicos
verdadeiros e universais. Com isso, esse ser negro e negra € homogeneizado pela
cultura hegemonica, diga-se de passagem, capitalista e eurocéntrica, que o0s
constréi como um objeto de mercado em que deve ser atendido suas demandas,
necessidades, ao mesmo tempo em que esse ser emerge como um produto de
resisténcia a esta mesma homogeneizacao.

Sendo assim, o trabalho em uniformizar entra em vigor em favor de uma
producdo de Iimagem centrada na resisténcia e persisténcia de valores
marginalizados, extremamente observado em paises notadamente fruto de
colonizagao europeia. Eventualmente, devemos elevar essa discussao ao patamar
de analisar simultaneamente a escassez e a qualidade da categoria de producéao do
cinema negro. Pois permanece em uma linha ténue entre produzir um cinema negro
ou produzir um cinema para negros, sendo que ha diferencas extremamente

significativas entre ambos.
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3 “CINEMA NEGRO NO FEMININO”

“As representacdes convencionais da mulher negra
fizeram violéncia a imagem”

(bell hooks)

A citacdo de bell hooks traz consigo um questionamento, qual elemento de
controle compde a construcao das imagens? Podemos falar que existe uma relacao
intrinseca, direta e resistente entre a manutencdo do patriarcado (branco e
supremacista) presente na sociedade e a manutencdo de imagens especificas na
midia de massa. E, de certa forma, um meio de representacdes de raca e negritude
gue apoiam e mantém essa estrutura opressiva, baseada na exploracdo e na
dominacédo de todas as pessoas negras em diversos aspectos.

Antes desse ideal de uma supremacia branca adentrar 0o meio
cinematografico latino-americano, eles construiram imagens da negritude e de
pessoas negras que sustentam e reforcam as proprias nogcbes de superioridade
racial, suas politicas imperialistas apoliticas e seu exclusivo desejo de dominar. bell
hooks (1995) aponta que historicamente, desde o periodo escravista que a Casa-
grande reconhece que controlar imagens é central para manter as estruturas de
poder, as politicas da escravidao, das relacdes de poder racializadas, eram tais que
0s escravizados eram privados de seu direito de olhar, além de ser fundamental
para a manutencao de qualquer sistema de dominacao racial.

Dessa forma, ao observar o contexto historico brasileiro, é importante
compreender como sdo construidas as representacdes desse imaginario racial, que
de certa forma adquire uma perspectiva negativa do negro brasileiro. E notério a
exclusdo negra em um lugar majoritariamente masculino, branco e elitista. Pois, tal
discussao perpassa primordialmente pelas questbes sociais, raciais e de género.
Sendo assim, a composicdo do cinema pode e deve ser vista como um sistema
dominante de poder. E preciso existir identificacdo entre o sujeito e a imagem
mostrada para que esse deslocamento de nés mesmos seja transpassado para essa
outra dimens&o. Por muito tempo ndo houve uma identificacdo das mulheres negras

com o que ha na produc¢éo audiovisual e, portanto, torna-se valiosa a ocupacédo dos
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diversos meios de comunicagcdo em massa para a construcdo de novos tipos de
sujeitos por meio das representacdes.® (SILVA, 2016)
Assim, podemos observar no que consolida essa relacdo entre representagéo

e identidade, que é presente nos estudos culturais, como um campo de diversas

formas de producdo de identidades e seus significados, sendo excepcionalmente

relacionados socialmente, oferecendo ferramentas para pensar também a diferenca

mediante isso. E o que de fato Kathryn Woodward destaca:
A representacao inclui as praticas de significacédo e os sistemas simbdlicos
por meio dos quais os significados séo produzidos, posicionando-nos como
sujeitos. E por meio dos significados produzidos pelas representacdes que
damos sentido a nossa experiéncia, a aquilo que somos. Podemos inclusive
sugerir que esses sistemas simbolicos tornam possivel aquilo que somos e
aquilo no qual podemos nos tornar. A representacdo, compreendida como
um processo cultural, estabelece identidades individuais e coletivas e os
sistemas simbdlicos nos quais ela se baseia fornecem possiveis respostas
as questbes: Quem eu sou? O que eu poderia ser? Quem eu quero ser? Os
discursos e o0s sistemas de representacdo constroem os lugares a partir das

guais os individuos podem se posicionar e a partir dos quais podem falar.
(WOODWARD, 200, p. 17).

Mediante isso, essa sobreposicdo entre identidade, diferenca e
representacao, pensando no contexto social e racial brasileiro, a pesquisadora Nilma
Lino Gomes (2003, p. 43) evidencia que “ construir uma identidade negra positiva
em uma sociedade que, historicamente, ensina o0 negro, desde muito cedo que para
ser aceito é preciso negar-se a si mesmo, € um desafio enfrentado pelos negros e
pelas negras brasileiros/as”. Essa negacao, por vezes, perpassa ao sentido do
medo, dos perigos e dos estereoétipos no qual essa populacéo esta vulneravel.

Os estereodtipos sdo um dos pontos principais da obra “O negro brasileiro e o
cinema”, do jornalista Jodo Carlos Rodrigues (2012), que descreve sobre a

apresentacdo de uma classificacdo de arquétipos e caricaturas do negro na

®“No registro pos-estruturalista, a representacdo é concebida unicamente em sua dimensao

significante, isto €, como sistema de signos, como marca material. A representacao expressa-se por
meio de uma pintura, de uma fotografia, de um filme, de um texto, de uma expressao oral. A
representacdo ndo €, nessa concepgao, nunca, representacdo mental ou interior. A representacéo €,
aqui, sempre marca ou traco visivel, exterior. Em segundo lugar, na perspectiva pos-estruturalista, o
conceito de representagdo incorpora todas as caracteristicas de indeterminac¢édo, ambiguidade e
instabilidade atribuidas a linguagem. Isso significa questionar quaisquer das pretensdes mimeéticas,
especulares ou reflexivas atribuidas a representacéo pela perspectiva classica. Aqui, a representacao
aloja a presenga do “real” ou do significado. A representagdo ndo é simplesmente um meio
transparente de expressdo de algum suposto referente. Em vez disso, a representacao é, como
gualquer sistema de significacdo, uma forma de atribuicdo de sentido. Como tal, a representagéo é
um sistema linguistico e cultural: arbitrario, indeterminado e estreitamente ligado a relagbes de poder”
(SILVA, T., 2011, P.90-91).
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cinematografia nacional ligadas a escraviddo, e as religides afro-brasileiras. Hall
(2010) destaca que essa ideia de esterestipos é de extrema importancia para a
representacdo da diferenca racial, pois € uma préatica intimamente ligada a
manutencdo da ordem social e simbdlica, sendo capaz de estabelecer ponte entre o
‘normal” e o “desviante”, entre o “aceitavel’ e o “inaceitavel”’, e assim, torna-se
pertinente eliminar o que ndo pertence, o que ndo se encaixa. Dessa forma, Hall
enfatiza o poder elucidado por meio da representacdo, o poder de delimitar, de
classificar a partir dessas diferencas, que é construida e potencializada pelo
estereotipo.

A simbologia da populagdo negra, principalmente a mulher negra, tem
reduzido a representagcdes sociais extremamente estereotipadas, ligada a figura da
mulher pobre, da dona de casa, da faxineira, ou entdo hipersexualizada, dentro das
representacdes da teledramaturgia brasileira. Essa perspectiva nos permite observar
a pratica racista que ha dentro da cinegrafia, a visibilidade proposta para esses
sujeitos permite a construcédo de estigmas pautados nos lugares sociais relacionado
ao imaginario escravista, em que evidencia o negro como cbmico, a “mulata
sensual” que na condicdo de corpo disponivel encarna as fantasias do homem
branco, e que esta intimamente interligado ao imaginario cultural brasileiro e suas
bases escravista, colonial e patriarcal.

E uma imagem criada para a manutencdo e confirmacédo dessa relacdo de
poder estabelecida entre as mulheres negras e a branquitude®. O racismo ¢é
estrutural e a interseccionalidade entre género, raca e classe coloca as mulheres
negras na sociedade em lugares subalternos. Porém, essa nédo é a Unica realidade,
e 0 modo como somos Vvistos pela sociedade e por outras pessoas influenciam
diretamente na forma como nos vemos a partir de determinadas imagens criadas.

bell hooks a partir de Stuart Hall enfatiza a necessidade do reconhecimento
de nossa agéncia como espectadores negros em seu ensaio intitulado “ Identidade
cultural e representacdo cinematica”’. Ele destaca a negacdo da construcdo de

representacées de negritude pautados pelas pessoas brancas por serem

6 Compreender o conceito de branquitude de acordo com Lia Vainer Schucman (2012) como um lugar
simbdlico para além das questdes genéticas, como também posi¢des e lugares sociais que
determinados sujeitos ocupam. “Assim, a branquitude é entendida como uma posigdo em que sujeitos
gue ocupam esta posi¢do foram sistematicamente privilegiados no que diz respeito ao acesso a
recursos materiais e simbdlicos, gerados inicialmente pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se
mantém e sdo preservados na contemporaneidade.” (SCHUCMAN, 2012, P.23)
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unificadores. bell hooks utiliza dessa teoria para explicar a relagado da negritude com

essa presenca branca por meio da representagao:
O erro ndo é conceituar essa “presenca” em termos de poder, mas localizar
esse poder como completamente externo a nds- uma forca extrinseca, cuja
influéncia pode ser despida como uma serpente troca de pele. O que Franz
Fanon nos lembra em Pele negra, mascaras brancas é como o poder esta
do lado de dentro, assim como de fora; “o outro, através de gestos, atitudes,
olhares, fixou-me como se fixa uma solucdo com um estabilizador. Fiquei
furioso, exigi explicagBes... Ndo adiantou nada. Explodi. Aqui estdo os
farelos reunidos por um outro eu”. Esse “olhar” a partir do lugar do Outro-
por assim dizer- nos fixa, ndo apenas com sua violéncia, hostilidade e

agressdo, mas com a ambivaléncia de seu desejo. (hooks, 1992, p.184
apud Hall.)

Os dispositivos de olhar, para qué e como olhar a partir desse lugar de
outridade, como um dos modos de resisténcia contemporéneo. hooks (1992)
possibilita a analise de um mundo em que o olhar tornou valor do capital, como
pensar as politicas da imagem, as relacbes de poder em torno dos regimes de
visibilidade? Qual € a poténcia em torno dos olhares negros para promover esse
deslocamento nos sistemas de representacdo, em uma sociedade profundamente
centrada na visdo, na imagem e na tela?

Segundo Jacques Lacan (LACAN, Apud hooks, 1992, p.7), “a fungao do olho
pode levar quem procura esclarecé-la a longinquas exploracdes. Desde quando, por
exemplo, a funcéo do 6rgao, e logo de saida sua simples presenca, apareceram na
linhagem do vivo?” O conhecimento filoséfico possibilita um painel de referéncias
sobre esse olhar e sua relacdo com o saber e com o desejo, e com as distin¢des
entre ver e olhar. Assim, a autenticidade do olhar racista e sexista € aplicada
devorando corpos e culturas sem que haja uma distribuicdo imaginaria e real dos
lugares desse sujeito que detém o poder (agueles que olham e consomem) e dos
gue nao tém (aqueles que sao vistos e sdo mercadorias desse olhar).

Por isso, é importante pensar sob a 6tica de hooks quando aponta para refletir
sobre a agéncia de mulheres negras sob essa regéncia do olhar em que “as
politicas da escraviddo, das relacbes de poder racializadas, eram tais que 0s
escravizados foram privados do seu direito de olhar” (hooks, 1992, p.180). Havendo
uma imbricacdo entre as relagdes de poder, as politicas da imagem e o dispositivo

do olhar, ganhando centralidade.
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Seguindo por essa linha de raciocinio, o artigo intitulado: “A quem interesssa
um cinema negro?” de Julio César dos Santos (2013) aborda como surgiu e
solidificou-se a construcdo do cinema negro no Brasil, utilizando “Dogma feijoada” e
o “Manifesto Recife”, ’principais trabalhos que diferenciam e reinvindicam uma
estética e politica de um cinema produzido por negros e negras. Entretanto, é valido
a critica, pois ambos trabalhos pioneiros focam no que tange a representacao
masculina desse ser negro, e claro, que o termo abrangente “negro” nao
corresponde a diversas reinvidicacdes de Iuta da mulher negra. Uma luta e
reconhecimento que desviasse de um padrao carregado de fantasias masculinistas,
foi e € uma discussdo em que mulheres negras buscam essa auto-representacao
gue é permeada de invisibilidades.

Outrossim, os personagens negros masculinos na historia do cinema ja sao
maiores em relacdo a mulher negra. Para Candido e Juanior (2019), essas auséncias
injustificadas aumentam a desproporcao entre 0s grupos de género e, além disso,
excluem producdes que obtiveram destaque no mercado audiovisual, ndo se pode
menosprezar a participacdo feminina nesse em qualquer outro espaco. Como é
observado no caso de Adélia Sampaio®, uma mulher negra, cineasta, que dentro
desse sistema dominante ndo € mencionada em suas producdes. O filme Amor
maldito (1984) é um acontecimento, tanto pelas questbes de género e raca da
diretora, como por trazer ao escuro uma tematica rara ao cinema nacional na
década de 1980: o amor entre duas mulheres, embora a énfase seja em mulheres
brancas.

Nesse sentido, a representacdo feminina negra no Brasil, ainda é enviezada
por um olhar unidimencional, e portanto, esse distanciamento do real corrobora para
a configuracdo de uma outra producédo de modelo de corpos negros. Segundo Jodo

Carlos Rodrigues:

Um dos questionamentos mais frequentes feitos ao cinema brasileiro por
intelectuais e artistas negros é o de que nossos filmes ndo apresentam
personagens reais individualizados, mas apenas arquétipos e/ ou
caricaturas: “o escravo’, “ o sambista” “a mulata boazuda”. A acusagao é
pertinente, embora o cinema brasileiro moderno prefira em geral
personagens desse tipo esquematicos ou simbdlicos, negros ou néo.
(RODRIGUES, 2001, P.28-29).

" O manifesto Recife reivindica o fim da segregacao de atores, atrizes, apresentadores e jornalistas
negros na industria audiovisual com preocupacdes politicas e financeiras para a realizacéo de
programas de incentivos governamental com foco na etnicidade.

8 Cineasta brasileira sendo a primeira mulher negra a dirigir um longa-metragem no Brasil.
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A década de 1950 transformou a mulher negra em simbolos sexuais, a figura
peculiar brasileira, a famosa “mulata”, torna-se em termos de beleza, referéncia na
poética visual brasileira. A ambiguidade dessa representacao € nitida, ora ligada aos
delitos do pecado, a ruina do homem e as vezes aproximada ao padrédo de beleza
da branquitude, que serviu diretamente para a contribuicdo da rejeicdo a negra
preta-retinta. Em uma sociedade racista, o quao preta sua pele é, pode mudar tudo.
Entretanto, ndo diminui a negritude e ndo desmerece o racismo no qual essa
imagem criada estd vulneravel. Lélia Gonzalez (1995) descreve que a mulata na
sociedade brasileira tornou-se uma profissional, e mesmo agora ndo é reconhecida
como um ser humano e nenhum movimento foi efetivado para restaurar a dignidade
como mulher. Foi claramente transformada em uma mercadoria para consumo
doméstico e internacional.

Sendo assim, todo um imaginario é configurado mediante essas bases,
aprendemos que 0 negro é feio, que o cabelo € crespo demais. A essa populacéao
nao foi dada a possibilidade de exercer esse corpo negro em sua total
complexidade. A representacdo das mulheres negras tanto nas novelas quanto no
cinema contribui essencialmente para o aprisionamento desse corpo. A arte, assim,
passa a configurar e permear como um agente normalizador e moralista. Torna-se
necessario, portanto, transgredir todo um sistema escopico hegemonico.

O artigo “Mulheres negras fazendo cinema” de Julio César Santos e
Rosamaria Bernardo (2014), traz o panorama de um cinema realizado por mulheres
negras e aponta para a imagem contemporanea como ponto de virada para
transformacdes que alteraram a imagem da mulher negra no cinema. E, de certa
forma, uma “visibilidade” por meio dessas imagens questionada. A que ponto essa
mulher negra ocupa esse espaco cinematografico? As imagens construidas ferem e
negligenciam toda uma identidade que essa mulher negra carrega de si. Por mais
gue tentem um distanciamento de ideais racistas, sexistas, a mentalidade esta
pautada na raiz neocolonialista. Porém, é valido salientar que determinadas obras
fogem dessa determinada estrutura, entretanto, € uma excecdo que busca seu
espaco nesse cendario dominante.

Por isso é importante pensar o conceito de cinema negro no feminino,
recuando mundos na elaboragdo de um cinema engajado na luta por uma sociedade

mais justa e igualitaria, atravessando questdes que anteriormente ndo eram
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enfatizadas, de classe, de raca e de género. Esse conceito de cinema negro no
feminino foi bem desenvolvido por Edileuza Souza na tentativa de pensar um cinema
arquitetado por cineastas negras (SOUZA, 2020). Assim, 0 cinema negro € um
projeto em construcdo no Brasil, visto que durante muito tempo foi permeado por
lacunas e silenciamentos, dominado prioritariamente por homens brancos,
enfatizando a auséncias de referéncias femininas tanto na funcdo de diretoras,
guanto de atrizes. Um lugar em que foi negado qualquer visibilidade, porém, quando
h& essa representacdo € uma abordagem atravessada por um olhar permeado de
esteredtipos produto de um imaginario patriarcal. E necessario produzir a
compreensao da feminilidade e da negritude na visédo das préprias mulheres negras,

pois é dessa forma que a transgressao de imagens passa por essa (re)configuracao.

Na minha mente, vejo uma linha. E depois dessa linha, vejo campos verdes,
flores adoraveis e lindas mulheres brancas com seus bracos esticados na
minha direcéo, depois dessa linha. Mas ndo consigo chegar la. Nao consigo
passar dessa linha’

Quem disse isso foi (a ex-escravizada e abolicionista americana) Harriet
Tubman, nos anos 1800. E deixem-me dizer algo a vocés: a Unica coisa que
separa as mulheres negras de qualquer outra pessoa é a oportunidade. [...]
Vocé ndo pode ganhar um Emmy por papéis que simplesmente nao
existem. °

O discurso de Viola Davis abre margem para a discussao e proposito desse
trabalho, a oportunidade. A oportunidade para mulheres que construiram a historia,
gue de algum modo as marginalizaram. Ndo € nenhum pouco inocente que nao
conhecemos nomes como Lilian Sola Santiago, Danddara, Carmen Luz, lléa Ferraz
e dentre outras brilhantes cineastas negras brasileiras. O desenvolvimento do
reconhecimento histérico de participacdo de diretoras negras no cinema nacional, é
um longo trajeto a ser percorrido. O fato € que mesmo dentro da historiografia que
trata o cinema negro, ha uma grande lacuna relacionada a esse elemento. Isso
porque ‘o cinema negro é um projeto em construgdao no Brasil” (Oliveira, 2016,

P.175) e permeia o desafio de harmonizar historicamente a representatividade das

% Discurso de Viola Davis na premiacdo do Emmy em setembro de 2015. Tornou a primeira mulher
negra a ganhar o prémio de melhor atriz de série dramatica.

Veja o discurso de Viola Davis no Emmy 2015. Mulher no cinema, Sao Paulo, 21 de set. De 2015.
Disponivel em: https://mulhernocinema.com/noticias/veja-o-discurso-de-viola-davis-no-emmy-2015/
Acesso em: 19 de jul. de 2023.
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mulheres negras nesse percurso. Assim, 0 apagamento do cinema brasileiro feito
por mulheres € produto de gritos e sussurros inauditos, a servico de quem decide
quais as historias que sao contadas. Por isso que o fazer historiografico nesse
trabalho é visibilizar e enxergar o corpo feminino negro como sujeito da narrativa.

Dessa forma, surge a indagacdo: hd um cinema realizado por mulheres
negras? Sim, ha um cinema em que a constru¢do de uma identidade feminina e a
negritude é palco de dentro para fora, ou seja, diante e por tras das lentes. Porém,
essa “nao existéncia” é vasta dentro de estudos do audiovisual e que ndo contempla
a participacdo de mulheres negras de um modo geral, inclusive no posto de direcao.
Isso é um fato, os holofotes destinados a Zézimo Bulbul é salientado como pai do
cinema negro no Brasil oculta, ou melhor, silencia o desconhecimento de Adélia
Sampaio, que por sinal, s tornou-se plausivel devido ao trabalho da pesquisadora
Edileuza Souza.

Segundo Adélia Sampaio, em uma entrevista ao site Blogueiras Negras 'em
2016, sobre o fato de ser a primeira mulher negra brasileira a produzir um longa
metragem de ficgdo nos ultimos 33 anos: “cinema €, sem duvida, uma arte elitista, ai
chega uma preta, filha de empregada domeéstica, e diz que vai chegar a direcao,
claro que foi dificil até porque me dividia entre fazer cinema e criar meus dois filhos!”.
Observar-se que ha um misto de entraves, primeiro no que concerne as condicdes
socioecon6micas dessa populacdo, de uma vida de direitos negados sem acesso a
politicas publicas de qualidade. Como também os desafios de preservar a memoria
e produzir um cinema negro no Brasil realizado por mulheres, que de certa forma,
seria essencial nesse processo de por fim essa invisibilidade.

O livro Mulheres atras das cameras: as cineastas brasileiras de 1930 a 2018
de Camila Vieira e Luiza Lusvarghi (2019), traz consigo textos que resgatam a
producdo cinematografica feminina que esteve por muito tempo dentro de um
processo de apagamento, além de demonstrar lacunas e reflexdes sobre o cinema
nacional realizado por mulheres. De acordo com os dados presente no livro e

realizado pelo Observatorio Brasileiro do Cinema e do Audiovisual (OCA-Ancine),

10 SOUZA, Edileuza Penha de. Cinema panela de barro: mulheres negras, narrativas de amor, afeto
e identidade. 2014. Tese (Doutorado em Educacéo)- Universidade de Brasilia, Brasilia 2013.

11 O racismo apaga, a gente reescreve: conheca a cineasta negra que fez histéria no cinema
nacional. Blogueiras Negras, 6 de mar. De 2016. Disponivel em: https://blogueirasnegras.org/o-
racismo-apaga-a-gente-reescreve-conheca-a-cineasta-negra-que-fez-historia-no-cinema-nacional/ .
Acesso em: 12 de jul de 2023.
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constata-se a auséncia completa de mulheres negras na funcéo criativa e influente
do cinema, como pode observar:
Entre os anos de 1970 e 2016, os filmes com grande publico (acima de 500
mil espectadores) foram predominantemente dirigidos por homens (98%).
Nem sequer um diretor ndo branco foi identificado, em que pese o fato de
ndo termos podido identificar 13% dos casos por falta de dados. No que se
refere ao género, chama atencdo o0 baixissimo indice de mulheres na

direcdo dessas producdes, apenas 2%. Além disso, nenhuma delas é
negra. (Candido et al., 2017, grifos meus.)

Diante disso, é dentro desse contexto que o movimento se faz das margens
para o centro, € o movimento contemporaneo das mulheres negras no contexto do
cinema negro nacional, como bem pontuou Camila Vieira e Luiza Lusvarghi (2019).
Pois foi durante as trés primeiras décadas da historia do cinema negro que as
mulheres diretoras tiveram a sua presenca e representatividade invisibilizadas, e por
outro lado, nas ultimos sete anos ha uma ocupacdo por uma nova geracao de
cineastas.

Comumente a isso, a pesquisadora Ana Veiga (2011) disserta sobre um
cinema feito e produzido por mulheres dentro do contexto da ditadura-civil militar no
Brasil, em que tem por objetivo romper com narrativas de um cinema tradicional
constituindo uma autoimagem critica para as mulheres. Segundo a autora:

Varias diretoras brasileiras comecaram seus trabalhos (principalmente na
década de 1970) optando por documentérios, a maioria deles no formato
curta-metragem. Talvez esta op¢do tenha se dado por causa dos custos

maiores que um filme maior e mais “produzido” pode acarretar. (VEIGA,
2011, p.21-22)

Esse cenario de invisibilidade e de uma producdo cinematografica restrita
permanece tanto na reproducédo quanto na recepcédo. Falando ainda inserido em um
contexto racial, segundo CARVALHO (2006), apenas recentemente e de forma
iniciante passou a observar-se a presenca do negro no cinema nacional, diga-se de
passagem na direcdo, o trabalho é ainda arduo. E possivel analisar que até 2016
apenas uma mulher negra havia dirigido um filme, que foi Adélia Sampaio. Os dados
apresentados por Silva e Lusvargi (2019) sdo de pelo menos 34 anos,
correspondente ao intervalo estimado entre dois longas-metragens de ficcéo

dirigidos exclusivamente por mulheres negras no Brasil. O lapso temporal
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exemplifica a auséncia de representatividade e sinaliza a histéria das mulheres

dentro do contexto audiovisual brasileiro.
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4 CINEMA DIRIGIDO E PRODUZIDO POR MULHERES NEGRAS: SOB A OTICA
DE JULIANA VICENTE

E dentro desse cenario de imerséo, e de reconfiguracdo de um cinema que
aos poucos alcanca seu lugar que, Juliana Vicente!? diretora, produtora e
argumentista, € regularmente citada entre as mais importantes realizadoras do
cinema contemporaneo. Trabalhou ativamente em producdes como: Mil Faces de
um Homem Leal- Marighella, dos Racionais Mc’s (2012), vencedor do clipe do ano
no MTV (2012). Possui mais de 20 curtas-metragens em seu curriculo, dentre quais
se destacam: Os sapatos de Aristeu (2009), Quem tem medo de Cris Negao?
(2012), Cores e botas (2010) e As minas do Rap (2015), acumulando mais de 100
prémios. Em 2017 esteve destinada a criagdo da série documental Afronta! em
coproducao com o Canal Futura (2017) e disponivel nos cinco continentes na Netflix
(2020). A série € um marco por tratar de grandes nomes contemporaneos que
refletem sobre o Afrofuturismo'3, enquanto um movimento estético e filoséfico, sobre
0s encontros afrodiaspéricos e uma criacdo dessa rede como geradora de
autonomia e poténcia.

Ademais, em 2022 desenvolveu dois grandes longas metragens: o
documentéario Didlogos com Ruth de Souza, que de certo modo, visibiliza a

existéncia de atrizes negras em palcos, na teledramaturgia € no cinema.

Figura 1: Cartaz do documentario: Didlogos com Ruth de Souza.

12 Todas as informagdes sobre a diretora é retirado do site da Preta Porté Filmes. Disponivel em:
https://pretaportefiimes.com.br/a-produtora/ . Acesso em: 23 jul. 2023.

13 O termo busca descrever as criagdes artisticas que, por meio da ficcao cientifica, promove pensar
outros futuros para as populagdes negras.
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Fonte: Vertentes do Cinema.'*

Trouxe consigo a génese de uma parte importante das conquistas para as
mulheres negras ao longo de quase um século de vida. Ruth de Souza viveu até os
98 anos, ultrapassando 70 anos de carreira, carregada de reflexdes e memorias,
tornando possivel a imersdo de um dialogo entre duas geracdes de artistas negras,
Ruth de Souza e Juliana Vicente.

O outro documentéario Racionais: das ruas de Sao Paulo pro o Mundo estreou
em 190 paises promovido pela Netflix.!> O filme apresenta cenas inéditas gravadas
ao longo de mais 30 anos de carreira do grupo de rap de mais fama no cenario
nacional, além de imagens e entrevistas exclusivas. Esses feitos tornam-se
notadamente uma das obras mais criticas do cinema contemporaneo, é a partir dos
trabalhos de Juliana Vicente que se prop6e um novo modelo de corporeidade
atrelado a uma nova moldagem de um sujeito e o seu lugar social por meio do

cinema negro.

14 Foto retirada do site Vertentes do cinema. Ver mais em:https://vertentesdocinema.com/dialogos-
corp—ruth-de—souza/ . Acessado em: 15 de set 2023.
15 E um servigo de streaming por assinatura que permite assistir séries e filmes.
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Figura 2: Documentario Racionais: Das Ruas de Sao Paulo pro Mundo.

Fonte: Mulher no Cinemal®

E importante ressaltar a importancia da série Afronta! sob a direcéo de Juliana
Vicente. A producéo foi realizada em diversos lugares do brasil, como Recife, Bahia,
Séo Paulo, Minas Gerais, Rio de Janeiro e até mesmo nos Estados Unidos.
Pontuando tematicas como ancestralidade, afrofuturismo, pertencimento e
protagonismo nos mais diferentes profissionais, das artes visuais a figuras politicas.
Além disso, ha toda uma discussdo de tematicas complexas retratada de forma
acessivel, em que os dialogos estabelecidos a partir da perspectiva de cada um dos
personagens, promove reflexdes que se entrelacam em diversas vivéncias e
experiéncias. Todos os episodios trazem, além de reflexdes e criticas a estrutura,
questionamentos. “Quantos pretos estdo ai na faculdade, na sua sala, estudando
com vocé?” indaga a triz Maga Moura em um episédio. “Qual € o personagem que
foi construido para o negro no Brasil?” interroga Mariana de Matos. Mediante a isso,
percebemos que tais questionamentos sdo fundamentais para pontuar reflexfes e

elaborar criticas.

Figura 3: Série Afronta! dirigida por Juliana Vicente estreia na Netflix

16 Foto retirada do site Mulher no Cinema. Ver mais em:
https://mulhernocinema.com/noticias/dirigido-por-juliana-vicente-documentarios-sobre-os-racionais-
mcs-estreia-na-netflix/ . Acesso em: 15 de set de 2023.



https://mulhernocinema.com/noticias/dirigido-por-juliana-vicente-documentarios-sobre-os-racionais-mcs-estreia-na-netflix/
https://mulhernocinema.com/noticias/dirigido-por-juliana-vicente-documentarios-sobre-os-racionais-mcs-estreia-na-netflix/

33

Fonte: Mundo Negro®’

Nesse sentido, 0 que torna perceptivel dentro dessa andlise € que, além de
uma producdo de carreiras individuais, esses processos coletivos de producao
entram em cena em um movimento vertical, das tematicas a plateia. As mulheres
negras que ocupam o cinema hoje, ajustam por meio das suas producdes dialogos
com o mundo, mas, sobretudo, entre si e para seus pares, possibilitando a criacédo

dos “espacos de agenciamentos”, algo que bell hooks pontua em “Olhar opositivo”:

Existem espacos de agéncia para pessoas negras, onde podemos ao
mesmo tempo interrogar o olhar do Outro e também olhar de volta, para o
outro, dando nome ao que vemos. O “olhar” tem sido e permanece,
globalmente, um lugar de resisténcia para o0 povo negro colonizado.
Subordinados nas relacdes de poder aprendem pela experiéncia que existe
um olhar critico, aquele que “olha” para registrar, aquele que é opositor. Na
luta pela resisténcia, o poder do dominado de afirmar uma agéncia ao
reinvindicar e cultivar “consciéncia” politiza as relagdes de “olhar’- a pessoa
aprende a olhar de certo modo como forma de resistir. [...] Foi o olhar
opositor negro gque reagiu a essas rela¢des de olhar criando o cinema negro
independente. (hooks, 1992, p.116)

Por isso que ao observar e analisar minuciosamente o cinema negro feito e
produzido por mulheres na contemporaneidade, trata-se de olhar e compor filmes

opositivamente!®, Desse modo, estamos diante de uma geragdo de diretoras que

17 Foto retirada do site: Mundo negro. Ver mais em: https://mundonegro.inf.br/afronta-serie-brasileira-
dirigida-por-juliana-vicente-estreia-na-netflix/ . Acesso em: 16 de set de 2023.
18 Termo cunhado por bell hooks em Olhares Negros: raca e representacgéo (1992).
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obtém grandes chances de modificar a médio prazo a posicdo atual das
representatividades das mulheres negras presente no cinema brasileiro.

Por outro lado, é de suma importancia visibilizar produc¢des cinematogréficas,
ou melhor, mulheres cinematograficas que contribuiram através das lentes poéticas
demarcando seu género e raca. Lilian Sola Santiago *° foi a primeira mulher negra a
lancar um filme em cinema no Brasil a partir da Retomada??, é diretora, professora e
pesquisadora, e ao longo de sua carreira acumulou cerca de mais de 20
premiacbdes. Dentre eles, os documentarios “Familia Alcantara” (com Daniel
Santiago, 2004), e “Eu tenho a palavra” (2011), contribuindo essencialmente dentro
das tematicas afro brasileira, de identidade e género. Danddara?*-com o nome de
batismo Ana Cristina Carvalho- € cineasta, cantora e artista florestal premiada no
Brasil e nos Estados Unidos, autora de “Gurufim na Mangueira” (2000) e “Missing
(Desaparecidos)” (2017) obteve uma carreira brilhante para além do solo brasileiro.
Por conseguinte, a cineasta e uma das mais completas artistas do Brasil, Carmen
Luz, %?além de criar projetos sociais voltado para a cultura e arte, € uma das
precursoras do cinema negro no Brasil, o documentario “Um Filme de Danga” (2016)
€ uma das maiores obras primas do cinema.

Em suma, é evidente que o lugar de prestigio dessas diretoras ndo chega atée
elas, e como consequéncia desse fato, o esquecimento e o silenciamento por meio
das praticas discursivas colabora para a homogeneizacdo desse cenario. As
principais obras que tratam do cinema negro nacional (CARVALHO, 2012; 2006;
2005; SOUZA, 2013) quando mencionam as diretoras negras, é possivel analisar
gue estdo ligadas a um contexto geral, amplo, em meio aos diversos quadros de
nomes de outros diretores, sem uma atencao sobre seus filmes ou atuacdes na vida
politica. E de todo modo, uma geracéo de diretoras que iniciaram nos anos 1999 e
2000 e permanecem negligenciadas em todos os ambitos, seja na critica do cinema,

na midia, ou até mesmo na academia.

19 As informagdes sobre a diretora, esta no site Instituto de Cinema. Disponivel
em:https://institutodecinema.com.br/mestre/lilian-sola-santiago . Acesso em: 11 de set de 2023.

20 Expressdo usada para designar o cinema feito no Brasil entre 1995 e 2002, apds um periodo de
estagnacao,foi quando houve a estruturacdo de um sistema de incentivos fiscais favorecendo a nova
fase de fomento & producédo cinematografica.

2! As informagdes sobre a diretora esté no site Filmow. Disponivel em: https://filmow.com/danddara-
a516630/ . Acesso em: 11 de set de 2023.

22 As informacdes sobre a diretora esta no site Geledés. Disponivel em:
https://www.geledes.org.br/uma-conversa-com-carmen-luz-sobre-o-cinema-feminino-em-movimento/ .
Acesso em: 11 de set de 2023.
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Analogo a isso, € imprescindivel ressaltar esse panorama de auséncia que
permeia o quadro de diretoras e roteiristas negras vigente nos filmes de maiores
bilheterias, ratificando os espacos de privilégios e a invisibilidade de narrativas,
culminando assim, para a (re)configuracdo de um cenério de opressdo no qual
vozes séo silenciadas. A opresséo, conceito analisado por Patricia Hill Collins
(2000), bell hooks (1982) e Angela Davis (1981), elucida a mulher negra no topo de
uma hierarquia de opressdes. Esse elemento reafirma este lugar, visto que o Unico
grupo que é totalmente ausente nas atividades de direcdo e roteiro do cinema
brasileiro, € o das mulheres negras. Segundo Marcia Rangel Candido:

O cinema reflete a dimensdo econ6mica da opressdo ao ndo evidenciar
mulheres negras em suas posicdes de maior prestigio nas construcdes

narrativas (direcdo e roteiro) e expor a sub-representacédo deste grupo entre
o elenco dos filmes de maior bilheteria. (CANDIDO, 2016, p. 45)

E possivel observar dentro dessa andlise, o fator masculino de cor branca
seguido pelo fator feminino de cor branca, e o masculino de cor preta, nessa escala
de maior a menor grau, adquirem uma certa notoriedade em cargos de determinada
importancia. Diante disso, a questao que paira no ar €: onde as mulheres negras séo
encaixadas dentro dessa logica racista- capitalista? Sao assim, marginalizadas ao
nao encontrarem um mercado aberto, que dificulta esse status social afetando
primordialmente na sua autoestima.

Invariavelmente, concluimos que ao tornarem cineastas, essas mulheres
rompem com seus lugares de origem, o lugar que Ihes estava predestinado por um
pensamento racista e sexista. Assim, pensar a cinematografia do passado indica
gue mulheres negras construiram um olhar dentro do ambito do cinema a partir da
auséncia de seus corpos na tela. H4 uma violéncia contra a imagem das mulheres
negras, pois pouco se pensava sobre a questdo de género. Em um primeiro
momento, no cinema independente produzido por pessoas negras, havia toda uma
discussdo em torno do racismo, das questdes raciais e representacdo de pessoas
negras, porém, muito pouco ou quase nunca era tratado sobre a questdo feminina

nesse ambito. O olhar tem poder e onde ha relacdes de poder, ha resisténcia®.

2 FOUCAULT, 1980, p. 33, apud hooks, 2019.
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5 CORES E BOTAS: UMA ANALISE

Escrever contra significa falar contra o siléncio e a marginalidade criados
pelo racismo. Essa é uma metafora que ilustra a luta das pessoas
colonizadas para acessar a representacdo dentro do regime branco
dominantes.. (KILOMBA, 2019, p. 69)

A abertura deste capitulo elucida o fazer historiografico que proponho neste
trabalho, escrevo contra e falo contra o siléncio e a marginalidade que foi imposta
pela colonizacdo e mantida por meio da colonialidade que nos perpassa. Os corpos
desviantes que fogem do padrdo dessa representatividade, ndo encontram e néo
sdo visivelmente simbolizados por esse regime escOpico hegembnico e, como
produto deste ato, permanecem na margem da margem nesse cenario.

E sobre essa perspectiva que Vicente, a cineasta, roteirista e fundadora da
Preta Porté Filmes, produtora criada ha 11 anos, promove a realizacdo de conteudos
com extrema relevancia social e artistica, propondo-se a formar e aprimorar
profissionais no audiovisual. Além disso, a diretora de Cores e botas o curta
metragem que € um marco para uma geracao de meninas negras, que foi exibido
em diversos festivais no Brasil e no mundo, inicia seu trabalho por um viés de
ascensao do negro na sociedade brasileira. O curta foi lancado em 2010, exibido
mundialmente em mais de 100 festivais, com duragdao de 15’50”, contando com a
participacdo de Jhenyfer Lauren, Luciano Quirino, Dani Ornellas e Bruno Lourenco.
Além de demonstrar uma narrativa que gira em torno da figura de Joana, uma garota
de 10 anos de idade que tem um sonho comum a muitas meninas dos anos 1980:
ser paquita. Sua familia € bem sucedida-rompendo com esteriotipos do lugar social
do negro na sociedade brasileira- e a apoia em seu objetivo. Entretanto, Joana €&
uma garota negra e, portanto, nunca se viu uma paquita negra no programa da
Xuxa. Corroborando assim, para a nao-aceitacdo desse sujeito mediante as
estruturas propostas.

O curta-metragem Cores e Botas (2010), propde a constru¢cdo de um cinema
antirracista a partir de um novo modelo iconogréafico de corpos negros. H4A uma
transgresséo para além do mito da “democracia racial”, Juliana Vicente escancara a
sociedade racista com o intuito de evidenciar tensdes étnicos-raciais que nascem
com esta nacgdo, e foram foi maquiadas ao longo do tempo. Assim, € possivel

estabelecer um didlogo com o conceito do dispositivo da racialidade -dentro dessa
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producdo filmica- que emerge enquanto um fator ligado a anormalidade, e a
branquitude surge e solidifica-se como sua representacdo. As botas, a marca do
imagético de Xuxa Meneghel ndo se tornam capazes de ultrapassar a cor,
produzindo uma identidade por meio da linguagem, em que o sujeito-negro ndo é
classificado sequer como um ser, dentro desse panorama, ndo é muito menos
reconhecido como objeto. O que foge desse padrdo estabelecido € um Outro, um
outro que é fabricado com caracteristicas negativas e, portanto, o processo de
inferioridade persiste refletindo autoafirmacéo branca de beleza e competéncias no
gue concerne um ser humano. Permeando assim, esse corpo individual e coletivo a
fim de controlar sujeitos.

O que emerge primeiro, ser mulher ou ser negra? Essa € uma questéo
complexa, que Sueli Carneiro (2005) desenvolveu esplendidamente ao relacionar
esse elemento que esta presente no dispositivo da racialidade?*. O dispositivo da
racialidade é configurado como um fator que opera na reducdo ou na negacao dos
eus nas relacdes. Segundo Carneiro, a diversidade humana e a multiplicidade de
identidades que atravessam os individuos, em suas diferentes caracteristicas-
profissdo, género, classe- desaparecem quando entra em jogo o fator negro. O
negro chega antes da pessoa, 0 negro chega antes do individuo, o negro chega
antes do profissional, 0 negro chega antes do género, antes do titulo universitario, e
da rigueza. Por isso que esse ser precisa se autoafirmar constantemente para além
de algo do que € moldado como um ideal de um negro.

E de fato, o que Frenette possibilita analisar, ao afirmar que ser negro é néo
ter descanso: porque o negro representado, construido pelas praticas discursivas,
congela os eus latentes no interior de seu corpo e os torna dormentes e anémicos.
Em contrapartida, a branquitude nédo precisa se afirmar, porque a afirmacéo a partir
do lugar do privilégio equivaleria a ruptura com o pacto de silenciamento em relacéo
as hegemonias raciais produzidas e efetivadas pela brancura. (FRENETTE, apud
CARNEIRO, 2023, p.130).

No fim da década de 1980, Joana obtinha o desejo que geralmente era

comum entre varias garotas, ser paquita da Xuxa. Mas o que era ser uma paquita? A

24 CARNEIRO, Sueli. A construcéo do outro como ndo-ser como fundamento do ser. S&o Paulo,
2023.
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paquita esta dentro da andlise de um tipo de girl group ?°brasileiro, inicialmente o
intuito era que esse grupo de garotas fosse assistente de palco

Figura 4: Paquitas da Xuxa de 1980-87

Fonte: Click nova Olimpia?®

O que ha de comum nessa imagem, é o fato de obter uma categorizacéo para
a classificacdo de um modelo para ser paquita. Entende-se modelo no sentido de
estabelecer um padrdo baseado em uma garota branca, magra, loira, além das
roupas iguais, postura e o sorriso. E possivel enfatizar que algumas paquitas, eram
desprovidas de cabelos loiros naturais, entretanto, havia uma presséo por parte da
direcdo do programa para que todas, sem excecdo, aderissem a norma-padrao.
Dessa forma, nunca foi um processo natural observar uma paquita preta e, com isso,
Joana inicialmente rompe com os paradigmas construidos em torno desse cenario
ao almejar ocupar esse lugar.

A construcdo das praticas discursivas sobre corpos negros, produz sujeitos
hegemonicos e subalternos em uma dinamica entre o Ser e o Outro?’. O ser (branco

e hegeménico) produtor do dominio de saberes, que € conquistado pela

25 Grupo vocal com diversas cantoras que geralmente harmonizam juntas.

26 Foto retirada do site: Click nova Olimpia. Ver mais
em:https://www.clicknovaolimpia.com.br/curiosidades/id-

1043130/como_est_o_hoje_as paquitas e_o_que fazeme 63 . Acesso em: 22 de set de 2023.
27 Sueli Carneiro (2005) possibilita esse debate ontolégico.
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contraposi¢cao do outro ( 0 negro). Essa dinamica presente nas telas reflete em uma
projecdo de um sujeito “diferente”, “exdtico”, como no caso de Joana. A primeira
cena do curta-metragem (CORES..., 2'10”) é desenvolvida por Joana e sua amiga
Laura ao se deparar com o desejo de participar da sele¢cdo para ser paquita em sua
escola. Na fila de inscricdo as outras paquitas indagam sobre o motivo de Joana
estar ali, porque evidentemente, ela ndo pertencia a branquitude, para ser uma
paquita. Ademais, € importante observar a performance presente nas telas, a
professora responsavel pela selecdo, a indaga sobre existir a possibilidade de uma
paquita “exdtica” ao se deparar com a presenca de Joana. O exético, assim, adquire
esse lugar de um nao pertencimento, demarcando para a personagem, sutiimente, o
lugar que foi ordenado. A existéncia do ser (hegemdnico) sO torna-se possivel em
contraste, na relacdo e na oposicdo desse Outro que outrora € marginalizado, ou
personificado como o nao-ser.

E possivel estabelecer um didlogo entre Joana e Sueli Carneiro (2005), a
filésofa ira desenvolver que o dispositivo da racialidade também produz essa
dualidade entre positivo e negativo, obtendo a cor da pele o fator de identificacdo do
normal, transformando assim, a brancura em sua representacdo. E de fato o que ela
chama de uma ontologia do ser e uma ontologia da diferenca. De acordo com
Isildinha Baptista Nogueira (2016):

A “brancura” passa a ser parametro de pureza artistica, nobreza estética,
majestade moral, sabedoria cientifica etc. Assim, o branco encarna todas as

virtudes, a manifestacdo da razdo, do espirito e das ideias: “eles sédo a
cultura, a civilizagdo, em uma palavra, a humanidade.” (NOGUEIRA, 2016,

p.21)

A veracidade dessa construcdo, depende sobretudo, da possibilidade de
engendrar o seu contraponto, 0 negativo, invocado na figura do negro, “para poder
instaurar, positivamente, o desejavel”. E esse o processo em que Sueli Carneiro
(2005) demonstra que “inscreve 0s negros num paradigma de inferioridade em
relacdo aos brancos.” Desse modo, Joana, uma crian¢ca em busca de seu sonho,
nao obtém dimensédo das relacdes raciais que a classifica, que hierarquiza e que a
desumaniza.

A préxima cena do curta-metragem (CORES..., 3'28”) evidencia a forga de
vontade e o apoio familiar para o teste que esta aproximando, embora o irmédo de
Joana, Eduardo (Bruno Lourenco) demonstre pessimismo sobre esta audi¢cdo, os

pais observam com bons olhos “encarar desafios” . Joana em seu quarto, ensaia
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incansavelmente toda sua desenvoltura mediante ao espelho. Porém, ela observa
um elemento central: a protagonista ndo visualiza nenhuma de suas caracteristicas
e referéncias no programa da Xuxa, obtendo como um dos principais fatores, o
cabelo. Cabelo este que esta historicamente associado a feminilidade das mulheres,
além de ser um simbolo da identidade, autoestima e bem-estar. Diante disso, Joana
enxerga a necessidade de mudar sua aparéncia, principalmente o cabelo, para
assim tornar o mais semelhante possivel com o intuito de adequar-se ao padrao pré
estabelecido. Sendo assim, € notavel a auséncia de identidade, ou o que pode ser
considerado um dos fatores que propiciara a perda desse elemento.

Figura 5: Joana e a auséncia de identidade

Fonte: Preta Porté Filmes?®

A imagem nos anos 1980 por meio da figura de Xuxa Meneghel imp&e
padrdes incisivos e reduzidos. A representagdao por meio do fendbmeno da “Rainha
dos baixinhos”, tornava-se restrito ao publico branco, loiro e magro. Os marcadores
estéticos e étnico-raciais configuravam uma construcdo de um ideal de

representacéo. E o que Shohat e Stam (2006) permite analisar:

Se em um determinado nivel um filme se constitui através de uma pratica
mimética, ele também é discurso, um ato de interlocucdo contextualizada
entre produtores e receptores socialmente situados. Nao basta dizer que a
arte implica constru¢do. Temos que perguntar:construgdo para quem? E em
conjuncdo com quais ideologias e discursos? Dessa perspectiva, a arte é
uma representacdo ndo tanto em um sentido mimético, mas politico, uma
delegacéo de vozes. ( SHOHAT; STAM, 2006, p.265)

28 Imagem retirada do site: Preta Porté Filmes. Ver mais em:
https://coresebotas.wordpress.com/elenco-casting/ . Acesso em: 23 de set de 2023.
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A representacao cria e permite desenvolver o contato do eu com o outro, além
de demarcar politicamente seu discurso. Entretanto, o contato e a relagdo entre
Joana e o0 grupo de paquitas atravessa e dilacera por ndo existir o ato de se
reconhecer mediante as imagens. O “ndo parecer” uma paquita possibilita a essa
crianga uma crise de autoestima, e almejar assemelhar-se com o loiro, com o
branco, para entdo assim, ser aceita e as portas abrirem para si. O livro a Critica da
Raz&o Negra (2018) de Achille Mbembe debate o devir negro no mundo e as
relagbes contemporaneas a partir da experiéncia negra, Mbembe estabelece um
panorama entre um (europeu) e o outro (negro) como duas figuras que a
modernidade produziu. O fato do negro ser aquela figura que quando observamos,
nada se enxerga. E para além disso, € que efetivamente, nenhum ser humano
desejaria ser negro, ou na pratica, ser tratado como tal. A reacao repentinamente de
Joana de lidar com o ato da frustracdo do declinio de um sonho, foi tornar-se a
personificacdo do que seria aparentemente aceitavel. Colorir os cabelos de loiro,
camuflar seu tom de pele, sdo variaveis de um ndo-desejo de ser a figura em que 0s
olhares a coisificam como diferente, e como ndo pertencente a aquele lugar.
Mbembe (2018) declara que:

N&o é demais lembrar que tera sobrado qualquer coisa das feridas e até
das lesBes da crueldade colonial, para dividir, classificar, hierarquizar e
diferenciar. Serd& mesmo que hoje em dia estabelecemos com o negro
relacBes diferentes das que ligam o senhor ao seu criado? Ele préprio ndo
continuara a ver-se apenas pela e na diferenca? (MBEMBE, 2018, p.21)

A familia de Joana rompe com os estigmas enraizados no imaginario social
brasileiro de uma familia negra que é atravessada pela pobreza. E um n(cleo
familiar de classe média em que o afeto e o apoio ndo ficam em segundo plano. O
lema: “querer é poder’ permeado pelo discurso meritocratico, € um dos pontos em
gue a narracdo dos pais toma foélego para uma filha que almeja romper muros, além
da proépria Joana internalizar esse discurso. Entretanto, se valeria a meritocracia,
baseada no merecimento e dedicacdo, Joana obtinha tudo ao seu favor, além do
talento, havia todo o suporte necessario para o acreditar de um individuo. Porém, os
pilares da sociedade brasileira sdo baseados na dominagdo e na opressao racial,
tais ideologias sdo as bases da meritocracia que tem por finalidade invisibilizar
problemas sociais como se fossem questfes individuais. Todavia, como Mbembe

(2018) pontua, as feridas e os destrocos em que a colonialidade concedeu
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atravessam lapsos temporais e é salientado na contemporaneidade, o negro se ver
apenas pela e na diferenca.

“Tudo pode ser, sé basta acreditar.. Tudo que tiver que ser, sera.” (Meneghel,
1990). A trilha sonora toma conta do filme mediante ao seu desenvolvimento, e nao
€ um elemento nada inocente, acreditar, sonhar, sdo lemas e quase um mantra para
uma garota que almeja ser aceita dentro do grupo de paquitas. O ato de acreditar e
0 mérito por si s6 ndo ultrapassa barreiras diante do fator negro, do fator mulher, que
permeia a sociedade em que Joana declama e almeja em Lua de Cristal. A masica
possibilita imaginar que “correr atras” e nao desistir dos seus sonhos pode tornar
tudo possivel, tudo o que vocé quiser, ira conquistar. “Querer é poder’- sussurrou

Joana, apOs ensaiar e estar caracterizada (a Unica) para realizar o teste.

Figura 6: Selecéo de paquitas

Fonte: Cinema e Educac&o?®

Dessa forma, afirmar que todos séo iguais perante a lei adquire um viés
meramente formalista em nossas sociedades. O fato da familia de Joana estar
inserida em um contexto de classe média, mostra também como os olhares séo
demarcados enquanto marcadores de um lugar, em que 0 negro nao é pertencente,
os olhares adquirem uma perspectiva politica. Assim, o ponto central no cenério da
audicdo (CORES..., 7°05”) referente a selecdo de paquitas nunca foi uma questao

de sorte, em certo momento é visivelmente apresentado o padréo dos corpos que

2% |magem retirada do site Cinema e Educac&o. Ver mais em:
https://cinemahistoriaeducacao.com/cinema-e-historia/historia-da-africa/cores-e-botas/ . Acesso em:
27 de set 2023.
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eram estabelecidos as paquitas selecionadas, ela ndo poderia ser paquita pois o
imaginario social permite identificacbes com determinadas figuras em que o
passaporte para as oportunidades esta no que concerne o claro, 0s corpos brancos.
A pesquisadora Susel Oliveira (2019) escancara o0 racismo presente no cotidiano
mediante a didlogos vigentes em seu nlcleo familiar. E possivel identificar a
anulagéao, desqualificacdo e mecanismos de rebaixamento do negro dentro do
proprio ambiente em que as préaticas discriminatérias, racistas e sexistas néo
deveriam emergir. Paralelamente a isso, dentro da cultura visual, esses elementos
tornam-se o corpo constituinte desse cenario. Joana ndo ocupa o0 espaco que almeja
por ndo ser loira, por ndo encaixar-se no padrdo pré estabelecido e por ser
desqualificada por meio de olhares e praticas racistas.

Apoés o periodo de audicdo ser encerrado (CORES..., 9'52”), Joana deseja
sair daquele lugar em que ha o rebaixamento do seu eu. Sua amiga Laura, confessa
gue era desprovida de tais conhecimentos se ndo fosse pela acdo de Joana, que
apresentou todos os fatores para que ambas competissem e conseguissem a vaga
almejada. Diante dos acontecimentos, a familia de Joana resolve ir jantar com o
intuito de virar a pagina do capitulo da vida de uma garota em que a tristeza e a
decepcdo tomam conta. A mae de Joana, inconscientemente tenta suprir 0S
sentimentos da filha com presentes, presente este em que ela, presumia a alegria da
filha. Porém, o sentido é o inverso, Joana recebe um disco de vinil da Xuxa e,
instantaneamente, 0 recusa por adquirir a consciéncia de que jamais poderia ser
paquita, pois segundo ela, ndo era loira (CORES...,10’40").

Outrossim, € importante observar o letramento racial por parte do irmdo de
Joana, Eduardo (CORES...,11°08”) e a tentativa da negacao da raca —por parte dos
pais- com intuito de ndo serem inseridos dentro dos estereoétipos, e da violéncia do
gue € o ser negro. Eduardo declara que Joana jamais podera ser paquita, mas que
seus paus alimentam esse desejo que flerta com o impossivel, Eduardo enfatiza:
“Pai, mae, nédo é questao de sorte, ela nunca vai ser paquita”, porém é repreendido
pelos pais na tentativa de ndo afirmar o que estd em oculto. O discurso meritocréatico
dos pais de Joana tomam conta da narrativa, como se dependesse exclusivamente
da dedicacgéo e do esforco da filha para que ela alcancasse determinados objetivos.
As relagbBes de poder atravessam a histéria e os tempos, Joana e outras centenas
de criangas, infelizmente sdo atingidas por tal fator e, somente o talento e a

determinacdo n&o sao suficientes.
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Diante da falta de representatividade por meio das telas, para além das
brutalidades discriminatérias, Joana enxergou uma oportunidade dentro dos outros
meios cinematogréaficos, por meio da fotografia (CORES...,13'19”). E notavel o
desejo e a possibilidade de visibilizar a pluralidade e a diversidade dentro da
sociedade, construindo pontes em lugares inimaginaveis para um individuo em que
a invisibilidade é a sua marca. Joana compreende e encontra um Vviés para que sua
subjetividade e autenticidade possam emergir, ao contrario de um lugar em que era

restrito para o ser. “Fotografa ndo precisa de botas™ diz Joana, a bota que era a

marca da cor e, consequentemente da exclusdo nédo cabia e ndo prendia Joana
dentro daquele cenario (CORES..., 13'47").
Figura 7: A descoberta da camera e Dudu

Fonte: Youtube3?: Cores e botas

Em suma, podemos enfatizar que o0 negro surge como instrumento de
instintos inferiores, no limbo entre o reluzente e o perigoso. A modernidade por meio
do veiculo capitalista, produz esse ser e os transforma em coadjuvantes dentro da

sua proépria historia. A invengdo do termo negro surge como sinénimo de

30 Imagem retirada da plataforma de streaming Youtube. Ver mais em:
https://www.youtube.com/watch?v=LISBEYEygU00&t=632s . Acesso em: 19 de out de 2023.
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marginalizacdo, exclusdo, deterioriza¢cdo, em outros termos, sempre dentro da linha
ténue entre uma figura deploravel e excludente. O fildsofo Achile Mbembe (2018)

declara:

Humilhado e desonrado, o negro &, na ordem da modernidade, o Unico de
todos os humanos cuja carne foi transformada em coisa, € 0 espirito em
mercadoria. Por outro lado, tornou-se o simbolo de um desejo consciente de
vida, de forca pujante, engajada no ato de criacdo e até de viver em varios
tempos e varias histérias. (MBEMBE, 2018, p.20)

N&o obstante a isso, esse negro que é fabricado dentro de uma categorizacao
em que sua existéncia € histérica, é produzido e reproduzido como uma poética de
imagens que, implica em uma representacdo de um ser mulher enclausurado de
homogeneizacgédo e interiorizagdo de esteredtipos. A historia de Joana cruza com a
de milhdes de criancas brasileiras, qual delas que hoje adultas ndo obtinham o
mesmo sonho que Joana? Talvez ndo na categoria de ser paquita, mas de almejar
ser igual a Xuxa com os holofotes inclinados a ela, ocupando um lugar enclausurado
de endeusamento. Porém, infelizmente essas mesmas criancas tiveram que lidar
com a infeliz realidade de que somente o talento, determinacédo e o fato de acreditar,
nao eram suficientes para atravessar essa bolha, tornava-se necessario estar e ser
incluso dentro de uma norma que inclui um universo de criancas, e uma imensidao
de sonhos.

Mediante esse cenario, observamos a critica enfatizada por Juliana Vicente
gue nos permite analisar a construcdo das imagens dos corpos negros e as tensdes
gue estdo presentes nas relacdes entre colonizador e colonizado, a invisibilidade e
esteriotipizacdo de toda uma populacdo negra. Por isso torna-se um desafio a
criacdo das imagens dentro do cinema negro, visto que, foi um longo periodo de
auséncia iconografica pautada de uma identidade relacional construida por brancos,

definindo-os como racialmente diferentes dos “outros”. (KILOMBA,2010,p.175)

6 CONSIDERACOES FINAIS

O presente trabalho buscou visibilizar uma narrativa poética visual em que
muito pouco é discutido sobre a presenca feminina negra diante e por tras das telas.
Assim, podemos entender o cinema negro, ou melhor, o cinema negro no feminino

como um ambito de reinvidicacdo identitaria de pessoas e organizacdes sociais
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preocupadas com a questao racial e de género no Brasil. Pensar o cinema como um
espaco que pode e deve ser classificado e que esta classificacdo € realizada
primordialmente por um sujeito interessado em demarcar estéticas e poéticas e que
sempre busca compor uma epistemologia. Sendo assim, esse fato emerge como um
dos elementos principais apresentados nesse fazer historiografico.

Nesse contexto, afirmar que existe um cinema negro, ou um cinema realizado
€ composto por negros e negras, € resistir e assentir uma consciéncia de
pesquisadores e intelectuais que dedicam a tracar caminhos em que a negritude é
central e representativa dentro do cinema. Desse modo, atribuir a ideia de cinema
como imagem em movimento (DELEUZE, 1983) e que desenvolve mecanismos e
instrumentos para atribuir sentidos e significados da realidade da imaginacao, é
refletir e entender uma identidade e classificagcdo imbricadas nas relagbes sociais,
historicas e culturais.

Em suma, quando se trata de falar em “mulher negra” no Brasil € pensar em
um ser cujo pertencimento étnico € ligado a perda, compreendendo a producédo de
esteredtipos ligado ao prazer de uma dominacao que exclui o regulamento de sujeito
e a comercializa como objeto. A partir dessa analise, Sueli Carneiro (2023)
possibilita ratificar tal afirmacdo quando descreve que a imagem de uma mulher
negra representada cinematograficamente simboliza uma espécie de conflito
ontologico.

Diante dos fatores, o que é possivel evidenciar é que artistas negros sempre
existiram dentro do audiovisual brasileiro, desde seu surgimento como: Neuza
Borges, Ruth de Souza, Milton Gongalves, Zezé Motta, Lazaro Ramos, Thalma de
Freitas, sdo grandes nomes nacionais(SANTOS, BERNARDO, 2014). Entretanto, &
valido ressaltar que as imagens de seus personagens sao carregadas, em grande
maioria, de representacfes estereotipadas. Ha, portanto, uma dificuldade em
compreender tais imagens, refletindo em um estilo perseguido por cineastas
brasileiros permeado por uma espécie de “fetiche” nacional.

Por isso, tornar-se urgente questionarmos quais imagens de negros e negras
gue chegam e chegaram até nds e o porque. De acordo com Ana Maria Veiga
(2011, p.20) a relacdo da imagem filmica como representacdo também se tornou
um campo de poder do qual diretoras de cinema buscaram se apropriar,
subvertendo e superando o modelo hollywoodiano que invisibiliza as mulheres como

sujeitos histéricos. Acrescento pontuando que ainda assim, dentro desse padrdo de
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cinema nacional, mulheres negras néo conseguiram alcancar as camadas de
sujeitos historicos, e assim, torna-se imprescindivel a emersdo e a importancia que
se faz um cinema negro feminino.

Ao demonstrar e propor um cinema negro no feminino, pode-se partir de uma
perspectiva histérica em que a construcdo dessa categoria seja configurada por
meio da quantidade e qualidade de participacdo de realizadoras e criadoras que
produzem cinema em todas as suas formas, ou seja, em todos 0s géneros
possiveis. Assim, o cinema produzido por Juliana Vicente adquire e demonstra essa
perspectiva ao romper com construtos carregados de colonialidade, a cineasta
inaugura uma moldagem de um sujeito negro para longe do viés nacional, que é
estigmatizado, objetificado e naturalizado. A arte pelas lentes de Juliana Vicente
possibilita a énfase no feminino transgredindo toda uma representacdo em que se
molda a violéncia a imagem da mulher negra.

Em principio, propus a desconstru¢do de um cinema colonial em que corpos
negros que fogem dessa representatividade nédo sao salientados nem muito menos

vistos como sujeitos. Por isso, compartilho do pensamento de Achille Mbembe
(2018, p.20) ao indagar e pensar: se 0 negro conseguir de fato sobreviver a todos
aqueles que o inventaram, e em uma reviravolta, toda a humanidade subalterna se
tornar negra, que riscos acarretaria um tal devir-negro no mundo a respeito da
universal promessa da liberdade e igualdade de que o nome Negro tera sido o signo
manifesto no decorrer do periodo moderno? Ser negra, ser mulher, fazer cinema e
se auto representar, requer uma poética visual que a classifica também como artista.

Enxergamos em Joana a consequéncia da auséncia de diversidade na midia
gue naturaliza e reforca a exclusdo da pessoa preta na realidade da vida. Juliana
Vicente foi extremamente pontual ao tecer a critica referente ao campo do
audiovisual nacional, em que durante séculos estabeleceu um modelo univoco de
um ideal de representacdo, demarcando assim, quem ocupa O extremo nesse
cenario. Além de enfatizar que o letramento racial € um elemento de extrema
importancia para adquirir o reconhecimento do que € o ser negro dentro do contexto
brasileiro. A consciéncia da negritude como um dos aspectos centrais na luta
antirracista, diante de um campo que € extremamente racista e sexista.

Enfatizamos assim, a dificuldade que perpassa diante dessa pesquisa
historiogréfica, em constante exercicio de reconstruir e ressignificar o cinema a partir

do lugar social designado as mulheres negras que comumente estdo a margem e
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constantemente silenciadas. Mediante diversas lacunas, tornou-se necessario ligar
as referéncias dos estudos de géneros com 0s poucos estudos de cinema que
abordam a tematica racial e as atribuicbes espléndidas do feminismo negro com o
intuito de compreender como as imbricacdes raciais, sociais e de géneros precedem
sobre a representacdo de tais sujeitos sociais, tanto na producdo cinematogréfica

como no campo cientifico.
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