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RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo propor uma abordagem didatica a partir do livro de
Cecilia MeirellesOu Isto Ou Aquilo, sugerindo uma vivéncialeitora voltada para alunosda
educacéo infantil. Com isso, ao refletirmos sobre o ensino da poesia infantil no contexto
escolar, nos propomos a ampliar a discussao sobre a importancia desse tipo de trabalho em
sala de aula, tracando um percurso histérico da poesia infantil, como uma ferramenta crucial
no processo de ensino aprendizagem. A contextualizacdo compreende o aprofundamento
da leitura por meio dos intermédios contextuais que a obra traz consigo, que a torna
inteligivel para o leitor. Com o presente trabalho espera-se que as reflexdes sobre o ensino
de poesia e com a elaboracdo das vivéncias, nos dé direcionamento para que as aulas de
literatura sejam de diadlogo e interacdo entre professor e alunos na construcdo de
significados e sentidos, principalmente na educacgao infantil, que a ludicidade presente nos
poemas aflora a leitura prazerosa. Neste sentido, o trabalho adota como metodologia a
pesquisa de base bibliografica. Sendo que, partiremos de estudos ja realizados em torno da
obra e da producdo literaria da obra em questdo, bem como recorreremos a trabalhos que
discutem a importancia da poesia na sala de aula, a exemplo de Paes (1996), Pinheiro
(2018) e Meireles (1951). Dessa forma, entendemos que 0S poemas precisam ser expostos
de maneira atrativa, sendo a leitura compreendida como uma atividade de prazer perante 0s
alunos, que deverdo ser convidados a apreciar os textos e vivenciandos a partir de suas
imagens, seus ritmos e sonoridades, tendo, assim, agucada a sua imaginac¢ao.Finalmente,
com base no posicionamento do critico defendido neste trabalho, podemos afirmar que o
trabalho com a poesia deve ter uma constancia, um planejamento e uma abordagem que
extrapole os limites da sala de aula. Mas, sobretudo, que se desenvolva um trabalho
prazeroso, favorecendo, consequentemente, o didlogo entre o texto literario e o leitor.
Especificamente no que diz respeito ao publico em periodo de letramento, se faz
indispensavel uma vivéncia de carater ludico, que possibilite 0 agucamento da imaginacéo e
da fantasia poética. Logo, as condi¢Bes indispensaveis para uma abordagem exitosa da
poesia em sala de aula precisam ser consequéncia de um trabalho sistematico e
organizado, se quisermos, finalmente, formar o leitor do texto literario.

Palavras-chave: Poesia Infantil. Sala de aula. Vivéncia Leitora.



ABSTRACT

The present work aims to propose a didactic approach based on the poem by Cecilia
Meirelles “Ou Isto Ou Aquilo” with experience of early childhood education. With that, when
we reflect on the teaching of children's poetry in the school context, we propose to broaden
the discussion about the importance of this type of work in the classroom, tracing a historical
path of children's poetry, as a crucial tool in the teaching-learning process. Contextualization
comprises deepening the reading through the contextual intermediaries that the work brings
with it, which makes it intelligible to the reader. In this sense, the work adopts bibliographical
research as a methodology. With the present work, it is expected that the reflections on the
teaching of poetry and with the elaboration of the lesson plan, will give us direction so that
the literature classes are of dialogue and interaction between teacher and students in the
construction of meanings and senses, mainly in early childhood education, that the
playfulness present in poems brings out pleasurable reading. Therefore, we will start from
studies already carried out around the work and the literary production of the work in
guestion, as well as resort to works that discuss the importance of poetry in the classroom,
such as Paes (1996), Pinheiro (2018 ) and Meireles (1951) of teaching learning.Based on the
critic's position, we can say that the work with poetry must have constancy, planning and an
approach that goes beyond the limits of the classroom. But, above all, that a pleasant work is
developed, favoring, consequently, the dialogue between the literary text and the reader.
Specifically with regard to the public in the literacy period, a playful experience is essential,
which allows the sharpening of imagination and poetic fantasy. Therefore, the indispensable
conditions for a successful approach to poetry in the classroom need to be the result of
systematic and organized work, if we want to finally train the reader of the literary text.

Keywords: Children's Poetry. Classroom. Reading Experience.
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INTRODUCAO

O presente trabalho surgiu de um interesse pessoal de investigar a
importancia do poema no processo de formacéo de leitores nos anos iniciais, nivel
de ensino que trabalho ha alguns anos. O trabalho com a educacdo infantil, alias,
vem possibilitando perceber que € possivel desenvolver uma metodologia de ensino
gue inclua a poesia mesmo entre 0s pequenos espectadores que nao dominam a
leitura e a escrita, desconstruindo, assim, a falsa ideia de que as criangas nao
gostam de poesia.

Algumas vivéncias com poemas do livro Ou Isto Ou Aquilo!(2020), de Cecilia
Meireles, demonstram que as criancas da educacao infantil recepcionam
positivamente a poesia, dai a necessidade de querer propor algumas vivéncias
exitosas que podem ser vivenciadas com 0s pequenos leitores em
desenvolvimento.Os poemas escolhidos para a vivéncia em sala de aula foram:
“Leilédo de jardim”, “A chacara do Chico Bolacha”, “ A lingua do nhem” e “ O menino
azul”’. Dessa forma, o livro retrata o universo infantil naquilo de mais genuino que
caracteriza a infancia: a brincadeira, a fantasia, os anseios e algumas das
experiéncias dessa fase da vida. Por isso a sua inclusdo no plano de ensino.

Temos conhecimento de que a autora argumentou sobre inumeros assuntos
relacionados a educacéo e a literatura em jornais e livros, pois além de escrever para
crianca e adultos, ainda atuou como educadora, se envolvendo com questdes do ser
humano desde a mais tenra idade, de modo que alguns escritos seus foram e séo
importantes para o entendimento e o desenvolvimento da literatura infantil brasileira,
a exemplo do livro Problemas da Literatura Infantil, publicado em 1951 e um dos
primeiros sobre o tema no Brasil.

Os poemas de Ou isto Ou aquilo, conforme ja afirmamos, se destacam ainda
pelo ritmo e pela valorizagcdo da natureza, sendo considerado um dos marcos da
poesia infantil brasileira e figurando como fonte inesgotavel de criatividade. O estilo

natural da autora aponta sua eficiéncia comunicativa com o publico infantil e,

1A edicdo utilizada neste trabalho é a de 2020, livro altamente considerado pela critica e onde a mais alta
poesia contempla a sensibilidade e a inteligéncia dos leitores mirins mais exigentes.A qualidade estética dos 56
poemas de Ou Isto Ou Aquilo, de Cecilia Meireles, que veio a publico em 1964, pela Editora Giroflé, configura-
se como um dos seus principais aspectos que chama a atencdo tanto de adultos quanto de criangas, mesmo
aquelas ainda ndo letradas, pois tendem a estimular a imaginacdo e a sensibilidade dos pequenos leitores.
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conforme define em seu Problemas da literatura infantil (1951), a dificuldade em se
definir a Literatura Infantii consiste em “delimitar o que se considera como
especialmente do ambito infantil [...]. S&o as criangas, na verdade, que o delimitam,
com sua preferéncia.” (MEIRELES, 1951 p. 20).

A escolha desta obra de Cecilia Meireles no inicio deste trabalho demonstra o
reconhecimento da escritora como autora de uma poesia de qualidade voltada para
criangas, bem como o destaque da importancia de sua obra nos processos criativos
e formativo dos pequenos em desenvolvimento, evidenciando a preocupacdo da
poetisa com o desenvolvimento das criangas. Além de produzir uma poesia de alta
qgualidade artistica voltada a esse publico, Cecilia demonstra ter sido também uma
critica importante, escrevendo e pensando a literatura para crian¢cas hum periodo em
gue poucos estudos discutiam a literatura infantil.

Tendo feito essa rapida incursdo na poesia infantii de Cecilia Meireles,
estabelecemos como objetivo geral deste trabalho sugerir propostas de abordagem
de alguns poemas de Ou Isto Ou Aquilo, voltadas para alunos da educacéao infantil,
numa perspectiva de valorizacdo do ladico e do prazer em sala de aula, priorizando,
desse modo, as especificidades dos poemas. Partimos da constatacdo de que a
literatura infantil e consequentemente os poemas infantis ndo precisam nem devem
servir unicamente a funcéo didatica, funcional e utilitaria dos textos para criancas.
Estes necessitam, antes disso, manifestar 0 gosto e o interesse dos leitores em
desenvolvimento, por isso a brincadeira e a ludicidade que tdo bem definem o
mundo infantil precisam estar representados nos poemas, pois s6 dessa maneira as
criancas se sentirdo tocadas pela experiéncia posta na poesia que se volta para ela,
atingindo sua sensibilidade. Para a realizacdo do trabalho, adotamos como
metodologia a pesquisa de base bibliografica. Sendo assim, partiremos de estudos
ja realizados em torno da obra e da producéo literaria da obra em questdo, bem
como recorreremos a trabalhos que discutem a importancia da poesia na sala de
aula, a exemplo de Paes (1996), Pinheiro (2018) e Meireles (1951).

Quanto ao desenvolvimento deste trabalho, o estruturamos em trés secfes: a
primeira visa retomar algumas consideracdes em torno do conceito de poesia,
destacando algumas de suas principais caracteristicas. Num segundo momento,
procuramos apontar alguns elementos da poesia voltada para criancas e jovens,
sem deixar de destacar a importancia da leitura da poesia na formacéo de leitores

em desenvolvimento. A segunda sec¢ao do trabalho objetiva situar a poesia infantil
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de Cecilia Meireles no contexto da producdo poética voltada para criancgas,
destacando a qualidade artistica dos poemas de Ou Isto Ou Aquilo, para, num
terceiro momento, sugerir propostas de abordagem de alguns poemas deste livro,
sobretudo aqueles que, a nosso ver, se adequariam mais satisfatoriamente a
experiéncia das criancas da educacéao infantil, pela proximidade entre o texto e a
experiéncia retratada.

Dessa forma, o presente trabalho visa contribuir na atuacao dos profissionais
de educacao, ja que a leitura e 0 uso de poesia na infancia contribuem na formacéao
do imaginario das criancas, no desenvolvimento da criatividade, da sensibilidade e
reflexdo acerca do mundo. As sugestbes de vivéncias que serdo aqui expostas irao
ao encontro dos anseios daqueles que almejam um trabalho proficuo com a
literatura em sala de aula, mais especificamente no que se refere a abordagem da
poesia.

Partimos e defendemos a ideia de que a mediacdo desse género na escola
deve favorecer o encontro entre o texto e o leitor, mesmo aquele em formacéo,
como € o0 caso dos alunos para 0s quais estamos propondo essa vivéncia. Nesta
perspectiva, o trabalho aponta para um olhar diferenciado daquele lancado pelos
autores de livros didaticos, que ainda costumam abordar o poema numa proposta
utilitarista, consistindo neste aspecto (o da valorizacdo do ludico) a contribuicdo de
nossa pesquisa. Esperamos, enfim, abrir novos caminhos e novas possibilidades de
se abordar o texto literario em sala da aula, ampliando, assim, a atuacdo e a

formacédo de professores de Lingua Portuguesa.
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1 CONSIDERACOES EM TORNO DA POESIA
Poesia
€ brincar com palavras
como se brinca
com bola, papagaio, piao.

José Paulo Paes, Poemas para Brin(éé)r

Este tOpico tem como objetivo, num primeiro momento, retomar algumas
consideracoes em torno do conceito de poesia, destacando algumas de suas
principais caracteristicas. Num segundo momento, procuramos apontar alguns
elementos da poesia voltada para criancas e jovens, sem deixar de destacar a
importancia da leitura da poesia na formagéo de criangas e jovens.

A poesia “trata antes de tudo de uma maneira de ser da literatura, ou seja, da
arte da palavra, da arte de se exprimir percep¢des atraves de palavras, organizando
estas em padrbes logicos, musicais e visuais.” (FAUSTINO, 1977, p. 60). Nesse
sentido, percebe-se que um poema nao € apenas um texto sentimental e com
abundante leveza, escrito em versos minimamente metrificados, € ainda, antes
disso, capaz de interpretar para o mundo real as diversas perspectivas que a
imaginacao pode tomar no decorrer da vida, o que deveria aproximar as pessoas
desse género. No entanto, a verdade € que muitos leitores fogem da poesia por
considera-la quase inacessivel devido a sua complexidade. Sendo que, na verdade,
a leitura desse género esta muito mais ligada ao habitual do que se pode imaginar,
infelizmente, no contexto educacional, sdo poucos 0s professores que tém essa
consciéncia ou aprecia o género em seu cotidiano.

Para falar de poesia ndo se consegue estabelecer uma definicdo direta nem
objetiva do género, porém, analisando-a no plano fonico, a poesia ndo se classifica
apenas como uma linguagem vulgar que serve somente para relatar algo, mas ela
cria um em si uma musicalidade com suas rimas e ritmos dispostos de maneira
intencional. A poesia tem o poder de expressar sentimentos, imaginacoes,
elementos interiores e abstratos. O escritor, ao expor seus sentimentos, gera 0s
mesmos ou outros associados no leitor, que, por sua vez, se abre a experiéncia que
existe em ler um poema.

Frutos de uma vivéncia ou ndo do poeta, o fato € que a poesia costuma
apresentar a linguagem do mistério, conforme admite o poeta e critico José Paulo

Paes, segundo o qual a poesia pode nos trazer ainda a linguagem da surpresa e do
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préprio mundo, “o mundo que existe dentro e fora do ser humano, a linguagem
reflexiva sobre o sentido da vida ou até mesmo da morte” (PAES, 1996, p. 20). Na
obra Poesia para criangcas — Um depoimento, o critico se refere justamente ao
poema dedicado ao publico infantil, mas suas afirmacfes se aplicam a poesia em
geral, uma vez que esta nada mais € do que “arte de criar imagens, de sugerir
emocOes por meio de uma linguagem em que se combinam sons, ritmos e
significados” (PAES, 1996, p. 20).

Detendo-nos um pouco mais sobre as especificidades da poesia, nao
podemos deixar de nos reportar ao trabalho de Goldstein (2005) quando afirma que
dentre os varios fatores responsaveis pelo ritmo no poema esta a organizacdo do
texto em versos e estrofes (na sua forma mais tradicional) e ainda a organizacéo da
rima dentro deles. Podemos ver tal pensamento quando a autora apresenta o
seguinte pensamento “Cada verso ocupa uma linha, marcada por um ritmo
especifico. Um conjunto de versos compde a estrofe, dentro da qual pode surgir
outro postulado métrico: a rima, ou seja, a semelhanca sonora no final de diferentes
versos.” (GOLDSTEIN, 2005, p.11)

Também se faz importante mencionar a ambiguidade proporcionada pela
selecdo e a combinacao de palavras feita pelo parentesco sonoro, movimentando o
leitor a ter varias interpretacdes sobre a tematica do poema, estimando suas
préprias consideragdes. “Por isso se diz que o discurso literario € um discurso
especifico, em que a selecdo e a combinacdo das palavras se fazem ndo apenas
pela significacdo, mas também por outros critérios, um dos quais, o sonoro.”
(GOLDSTEIN, 2005, p .5)

Dessa forma, a sonoridade se coloca na poesia a servi¢co do ritmo, pois sendo
fruto da atividade humana, este elemento comparece como um dos seus aspectos
centrais. A respeito do ritmo, Goldstein (2005) afirma que este participa das acdes
mais corrigueiras e naturais tais como a respiracao, as batidas, a forma de andar e
gesticulacdes. Na poesia, 0 poema tem um ritmo préprio. E o que demonstra a
autora ao citar este elemento a partir do poema “José”, de Carlos Drummond de
Andrade. Nele, o uso continuo da conjungao condicional “se” atua como uma marca

repetitiva, representando um eco que formula as hipoteses presentes.

[...] Se vocé gritasse,
se vocé gemesse,
se Voceé tocasse
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a valsa vienense,
se vocé dormisse,
se VOocé cansasse,
se VOCé morresse...
Mas vocé nao morre,
vocé é duro, José![...]

Segundo Goldstein (2005), o uso dos varios efeitos sonoros e de maneira
mais especifica o “se” e a repeticdo da mesma silaba nas palavras faz com que o
leitor perceba a sugestéo das hipéteses que o autor deseja acentuar aos leitores.

Quanto a musicalidade ainda no poema, consideramos importante trazer o
comentario de Goldstein (2005) a respeito da letra da cancdo “A banda”, de Chico
Buarque de Holanda, cujo titulo sugere ou remete a propria musica ou ainda a uma
festa. Seguindo a interpretacdo da autora, temos a ideia de que a banda atua nesse
sentido, tornando felizes as tristes vidas nos versos apresentadas. A marcacéo do
ritmo € explorada ainda pela harmonizacédo dos seus elementos e a marcagao das

silabas poéticas.

Estava a toa na vida
O meu amor me chamou
Pra ver a banda passar
Cantando coisas de amor [..]

Segundo Goldstein (2005), nesse trecho, as repeticbes dos sons “T” na
primeira linha, “M” no segundo, “P” no terceiro e o som “Q” (grafado c) no quarto e
ainda vogal “a” que se repete em todos os versos, fazem ressoar uma pulsacéo
semelhante a uma percussédo, além de tudo isso, a composicdo lembra ainda o
cotidiano das pessoas, interagindo com as realidades corriqueiras que cada
individuo pode se identificar.

Dessa forma, em sintese, observamos que a rima “nome que se da a repeticao
de sons semelhantes, ora no final de versos diferentes, ora no interior do mesmo
verso, ora em posi¢des variadas, criando um parentesco fénico entre palavras
presentes em dois ou mais versos.” (GOLDSTEIN, 2005, p. 44) esta a servico do
ritmo no poema. A autora também destaca sua importancia quando afirma que “a
organizagdo do poema em versos agrupados em estrofes faz o ritmo saltar aos
olhos do leitor. A rima, quando presente acentua essa impressao.” (GOLDSTEIN,
2005, p.19) Ou seja, a rima proporciona precisamente o favorecimento do ritmo,

dando énfase também a musicalidade e sonoridade presentes.
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Outras figuras de efeito sonoro, como a assonancia, isto €, a “repeticdo da
mesma vogal dentro de um ou mais versos.” (GOLDSTEIN, 2005, p.76), a aliteracéo,
a onomatopeia e a repeticdo de palavras ainda configuram como importantes
elementos a servico do ritmo poema. Sendo que, a aliteragcdo € precisamente a
repeticdo da mesma consoante ao longo do poema. A onomatopeia, por sua vez,
trabalha enfaticamente a sonoridade, buscando reproduzir na escrita a entoacao de
sons ou ruidos.

As onomatopeias séo identificadas por Alves (1990) como uma relagéo de
neologismo fonolégico, o que quer dizer, diante da perspectiva da autora, que esse
tipo de neologismo supde a “criacdo de um item Iéxico cujo significante seja
totalmente inédito, isto €, tenha sido criado sem base em nenhuma palavra ja
existente” (ALVES, 1990, p. 11).

Sobre a repeticdo de palavras, vale a pena trazer ainda o comentario de

Goldstein (2005) a respeito deste poema de Oswald de Andrade:

[...]Para dizerem milho dizem mio
Para melhor dizem mi6
Para pior pi6
Para telha dizem teia
Para telhado dizem teiado
E vao fazendo telhados.]...]

Em sua analise, a autora aponta a presenca de termos “falados” e “escritos”
com a repeticdo nos cinco primeiros versos da palavra para, realizando a quebra no
ultimo verso que sugere a acao presente no falar corriqueiro brasileiro. Aparece
também a repeticdo da palavra dizem enfatizando a vertente oral da lingua. A
presenca de tais repeticbes acentua uma musicalidade presente no poema como
também no proéprio processo significativo que elas produzem.

Ao continuar com a discussédo em torno do género poético, no tépico a seguir
enfatizaremos a importancia do ritmo e outros elementos indispensaveis na poesia
voltada as criancas, tomando como base sobretudo as consideracdes apresentadas
por Cunha (2003), Aguiar (2001) e Pinheiro (2018).

1.1A poesia para criangas e jovens: consideracdes teodricas

Ao situar o surgimento da Literatura Infantil, Cunha (2003)informa que sua

histéria comeca a delinear-se no inicio do século XVIII, quando a crianga passa a ser
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a ser considerada um ser diferente do adulto, com necessidades e caracteristicas
proprias que deveriam distanciar-se da vida dos mais velhos e receber uma
educacédo que a preparasse para a vida adulta.

Desse modo, vamos perceber que a poesia destinada ao publico infantil
assume um carater moralizante e educativo, pelo menos é o que se verifica nos
primeiros poemas brasileiros dedicados a este publico, os quais se destacam pela
mensagem que deveria ser assimilada pelas criancas: valores sociais, regras de
comportamento e sentimentos nativistas.

Dessa forma, s6 a partir dos anos 60 do século XX é que vamos ter uma
poesia infantil identificada com os interesses das criangas, ou seja, desprovida de
qualquer preocupacdo ou ensinamento moral. E o caso, alias dos poemas de
Henriqueta Lisboa, que em 1941 publicou uma antologia de poemas infantis
intitulada O menino poeta, em que a voz infantil se verifica em sintonia com
elementos da natureza e o0s sentimentos e anseios infantis, a exemplo da
brincadeira e da fantasia poética.

Em trabalho dissertativo a respeito da obra poética infantil de José Paulo
Paes, Silva (2001) situa historicamente o surgimento da poesia para a infancia e,
com base em varios autores que identificam o carater utilitarista nos poemas infantis
do inicio do século XX, aponta a obra de Henriqueta Lisboa como umas das
responsaveis pelo rompimento desse didatismo. Sua obra figura como bastante
representativa da voz infantil na poesia e, apos ela, surgiram nomes consagrados
como Cecilia Meireles, Vinicius de Moraes e outros grandes nomes que se
consagraram nessa producéo literaria.

Em estudo dedicado ao tema, Bordini (1986)afirma que em contato com o
texto poético, a crianca € tomada por vivéncias que a distanciam de seu ambiente
familiar, linguistico e social, propiciando um desenvolvimento dos conteddos
existentes na consciéncia. Desse modo, podemos dizer que a poesia assume
importante papel na formacdo das criancas, uma vez que sua multiplicacdo de
sentidos fomenta o imaginario infantil. “Ao escrever, o artista consciente ou
inconscientemente, cria jogos de palavras, sons e ritmos que provocam reacdes em
quem |€.” (AGUIAR, 2001, p.123).

Sobre essa manifestacao literaria com efeito poético, quando voltada para o
universo infantil, Bordini (1986) afirma que identificamos uma grande variedade, que

vai desde as parlendas, as adivinhas, as cantigas de ninar e os trava-linguas. Tais
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composi¢cdes assumem grande importancia na formacao do imaginério das criancas
e na propria identidade social. Afinal, declara a autora: “pode-se dizer que a poesia
infantil cabe o papel de conservar a natureza mais profunda da literatura de qualquer
povo, porque faz reviver as primeiras experiéncias do ser humano com a linguagem,
explorando suas possibilidades expressivas.” (AGUIAR; CECCANTINI, 2012, p. 07).
O poema infantil, assim como o género de modo geral, apresenta uma
musicalidade que o distingue e incorpora ainda mais sua significancia, conforme

salienta Bordini:

Evidéncia sonora da poesia, traco diferencial que aos olhos
despreparados a torna distinta da prosa, ocupa a linha de frente
guando o texto se destina a crianca, em especial ao bebé e aos
pequeninos. O tecido melédico, formado por aliteracbes e
assonancias, anaforas e rimas, estribilhos, acentos e metros
variados, tradicionalmente tem sido cultivado pelo povo para aquietar
a criangca com ritmos hipnéticos ou para expressar-lhe corporalmente
o afeto dos pais, unindo a voz, que sussurra ou canta 0S versos, a
caricia. (BORDINI, 1986, p.23)

Conforme ja apontamos anteriormente, a afirmacdo da autora evidencia que o
poema possui em si uma impressdo sonora e quando se destina as criangas ocupa
linha de frente: ele situa a palavra em evidéncia dos sentidos, tanto pela afirmacao
em si quanto também pelas expressdes nele colocadas.

Também existe nesse género, ainda mais se direcionado a criangas, uma
aparente falta de I6gica que na verdade demonstra genuinamente a comicidade tao
importante causada nas criancas como efeito de leitura. Exemplo dessa aparente

falta de l6gica esta presente no poema “O menino azul”, de Cecilia Meireles:

O menino quer um burrinho
para passear.
Um burrinho manso,
gue nao corra nem pule,
mas que saiba conversar.

O menino quer um burrinho
que saiba dizer
0 nome dos rios,
das montanhas, das flores,
— de tudo o que aparecer.

O menino quer um burrinho
gue saiba inventar historias bonitas
com pessoas e bichos
e com barquinhos no mar.
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E os dois sairdo pelo mundo
que é como um jardim
apenas mais largo

e talvez mais comprido

e que nao tenha fim.
(Quem souber de um burrinho desses,
pode escrever

para a Ruas das Casas,

Numero das Portas,
ao Menino Azul que n&o sabe ler).

Segundo Bordini (1986), o poema rompe ficcionalmente com 0s nexos da
realidade, ressaltando as caréncias existenciais de um menino triste (um menino
azul), tratando com seriedade o desejo infantil, além de provocar a comicidade no
sem-sentido com o desejo irracional de ter um burrinho falante e ainda da carta ser
escrita para 0 menino que nao sabe ler e morar na rua das casas, cujo numero é o
‘das portas”. O poema também atinge a multiplicagcdo condensada de sentidos,
fornecendo o efeito figurado poético. Além disso, Aguiar (2001) também aponta que
poemas como esse cobram do leitor em exercicio de raciocinio para descobrir que
as ideias ndao se completam nem sdo coerentes entre si. Mas o poeta faz um jogo
proposital, que aproxima situacdes inconcilidveis num treino divertido de imaginacao.
Dessa forma, o poema brinca com a proépria realidade, transferindo para o mundo
imaginario infantil as muitas nuances reais que pela sua natureza concreta nao
basta a crianca, ela entdo a transforma em brincadeira e isso € retratado com
maestria nesse poema de Cecilia Meireles.

No depoimento de Paes (1996), ja citado neste trabalho, o poeta e critico
afirma que é preciso chamar a atencdo da crianca para as surpresas que podem
aparecer no texto, como se estivessem brincando de pique esconde durante a leitura
e exemplifica essa questao da surpresa na poesia a partir do poema “Vida de sapo”,

presente no livro E isso ali, de 1984:

O sapo cai
num buraco
e sai.
Mas noutro buraco
cai.
O sapo cai
num buraco
e sal.
Mas noutro buraco
cai.
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E um buraco
a vida do sapo.
A vida do sapo
€ um buraco.
BURACO PRA LA.
BURACO CA.
Tanto buraco enche o sapo.

Ao comentar seu préprio poema, Paes (1996, p. 21) diz o seguinte: “a palavra
escrita exerce efeitos que a palavra oral por si ndo exerce”. Essa criatividade pode
ser investigada como algo ligado ao publico infantil. Foi o que aconteceu com o
poema mencionado, quando 0 autor 0 passou para a maquina sugeriu uma escada
em forma de poema, dando a impressdo de queda ou declinio, favorecendo os
sentidos das palavras contidas no poema: cai e sai, partindo, assim, 0s versos em
unidades menores. Esse tipo de liberdade no fazer poético € bastante possivel, pois

nao nos esquecamos de que

Poesia é arte, € a beleza descoberta em alguma coisa ou em ngs: é
um sentido especial que o0 mundo adquire de repente; € uma forma
peculiar de atencdo que, com simplicidade e verdade, vai até a raiz
das coisas para revela-las de uma nova maneira.(COELHO, 1982,
p.154).

Partindo dessa perspectiva, podemos dizer que ao explorar a possibilidade da
poesia, € necessario também ajudar a crianca a reconhecer o potencial dessa
linguagem, de modo a despertar sua imaginacao, orienta-la a mergulhar na fantasia
€ mesmo assim enxergar que tudo isso é possivel aplicando a lingua por ela falada
todos os dias, dando significado a novas formas de se expressar e se fazer ouvir.
Para tanto, é importante deixar que a crianga possa refletir, associar, viver, pensar e
se relacionar com os fatos apresentados no texto, dando-lhe sentido e ampliando
sua visdo da realidade.

A fantasia e a imaginacdo sdo acionadas para se pensar e brincar com nossa
tradicdo. Conforme afirma Bordini (1986),a poesia assemelha-se a um brinquedo
para a crianca, pois ela proporciona emocdes, divertimento e, a partir do ludico
expresso nas palavras, promove o encantamento diferenciado nas criancgas.

Desse modo, a autora chama a atencdo para a importancia do trabalho com a

poesia em sala de aula e, seguindo a esteira desse pensamento, ndo podemos
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deixar de chamar a atencdo para as circunstancias necessarias para uma
abordagem adequada da poesia na escola, conforme orienta Pinheiro (2018). Toda
e qualquer abordagem deve comecar pela leitura e apreciacdo do poema em sala de
aula, no entanto, sem a preocupacao precipua de exploracdo de seus conteudos,
mas uma leitura por prazer, desvinculada de qualquer preocupacdo com sua

mensagem, afirma Pinheiro (2018, p.111):

O caminho que parece mais promissor, embora mais dificil, devido a
pouca pratica de leitura de poemas entre professores, € o da
busca,na obra de nossos poetas, de poemas que respondam ao
horizonte de expectativa do leitor jovem.

Pinheiro enfatiza que a poesia ocupa um espaco distanciado entre o0s
géneros apresentados nas aulas de portugués. Segundo o professor:

De todos os géneros literarios, provavelmente é a poesia 0 menos

prestigiado no fazer pedagdgico em sala de aula. Pesquisas mais

antigas e também recentes apontam sempre certo distanciamento
entre o leitor escolar e o género lirico.(PINHEIRO 2018, p.11)

Desse modo, € preciso levar em consideracdo alguns aspectos que,
segundo o autor sdo imprescindiveis para que se tenha um trabalho mais produtivo
e prazeroso no que diz respeito ao trabalho com o poema em sala de aula. Vejamos
alguns critérios apontados por Pinheiro (2018):a primeira condicdo indispensavel &
gue o professor seja realmente um leitor com uma experiéncia significativa de
leitura, ndo que o professor precise ser um erudito, mas que, mesmo tendo lido
poucas obras, por exemplo, o tenha feito de forma bem desenvolvida, que conheca
poemas centrais de determinado poetas, assuntos frequentes e também
peculiaridades da linguagem poética.

Ainda observando Pinheiro (2018), identificamos como uma segunda
condicdo a necessidade de haver sempre uma pesquisa sobre os interesses dos
alunos, quando ja os conhecemos bem, esse levantamento pode ser feito de
maneira assistematica. Atentos ao universo deles podemos oferecer, de inicio,
poemas que mais facilmente serdo apreciados e conhecendo também as fases do
desenvolvimento intelectual, por mais que cada escola, municipio e estado possam

ter niveis de interesse diversos.
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Dessa forma, os gostos podem variar e mudar repentinamente, o que nao
garante que eles serdo conquistados pela poesia. Existe também a realidade de
algumas experiéncias que ndo estdo presentes nas vivéncias das criangas e
adolescentes e, por isso, eles ndo tém a possibilidade de sugerir tais contetudos
aplicados a literatura. Dessa maneira, o professor deve levar aos alunos textos
novos, ndo sendo necessario permanecer apenas no que sugeriram, sendo que por
vezes refletir acerca de tematicas tensas, como por exemplo: guerra e violéncia
podem gerar experiéncias riquissimas. Diante disso, a pesquisa se faz necesséria
como um recolhimento de dados para dar inicio ao trabalho, mas a experiéncia ndo

deve se esgotar neles.

Por conseguinte, Pinheiro (2018) orienta que o ambiente em que a poesia é

trabalhada seja adequado:

Sobretudo nos primeiros anos de estudo, favorece o interesse e o
gosto pela poesia. Ir ao patio da escola para ler uma pequena
antologia, pér uma muasica de fundo enquanto se 1é sdo
procedimentos que ajudam na conquista do leitor; sdo condi¢cdes
que, se dispensadas, poderdo debilitar uma experiéncia que poderia
ser mais rica, mais significativa. (PINHEIRO 2018, p. 24)

Finalmente, o trabalho com a poesia deve ter uma constancia, um
planejamento e uma abordagem que extrapole os limites da sala de aula, “é no
cotidiano que se planta o gosto pelo texto. Algo que exige trabalho, planejamento,
disposi¢do e compromisso com a educacao”, declara (PINHEIRO, 2018, p. 28).Com
base no posicionamento do critico, podemos afirmar sobretudo a necessidade que
se desenvolva um trabalho prazeroso, favorecendo, consequentemente, o dialogo
entre o texto literario e o leitor. Especificamente no que diz respeito ao publico em
periodo de letramento, se faz indispensavel uma vivéncia de caréater ludico, que
possibilite 0 agucamento da imaginacao e da fantasia poética. Logo, as condi¢des
indispensaveis para uma abordagem exitosa da poesia em sala de aula precisam
ser consequéncia de um trabalho sistematico e organizado, se quisermos,

finalmente, formar o leitor do texto literario.
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2 SOBRE A POESIA INFANTIL DE CECILIA MEIRELES

O proposito deste segundo tépico € situar a poesia infantil de Cecilia Meireles
no contexto da producdo poética voltada para criancas, destacando a qualidade
artistica dos poemas de Ou Isto Ou Aquilo, livro considerado como um dos maiores
legados no que se refere ao género poético para leitores mirins.

Estudos ja realizados em torno da obra de Cecilia Meireles costumam
identificar a sensibilidade e inteligéncia incomuns que se verifica na poesia da
autora. E o que observa Queirds (2005) quando afirma que sua poesia nos desloca
para outro espago e imaginario profundo. Suas metéaforas sdo feitas com tanta
avidez, que, por vezes gera estranheza pensar em sua capacidade de filtrar e se
esconder na realidade, ela chega a surpreender com o seu poder de transportar

para o campo da poesia as tantas emoc¢des que nos causa maravilhamento:

Cecilia Meireles se expressou de maneira sofisticadamente e
simples. Dai sua poesia se tornou propicia a todos, inaugurando
varios niveis de leitura, como convém a literatura. A poeta soube,
como ninguém, que o homem é verbo e sua vida € conjugavel: é
passado, é presente, é futuro. Por ser assim, sua escritura ndo tem
idade. (QUEIROS, 2005, p.01)

Em artigo intitulado “Cecilia Meireles: imagens femininas”, Dal Farra (2005)
discute a poesia de Cecilia Meireles como certa apreensdao do mundo por meio da
sua inexoravel mutacdo, a tentativa de eterniza-lo naquilo que ele possui de
perecivel, o apelo ao elemento concreto na representacdo da mais profunda
intimidade ou do pensamento mais abstrato, a pulsante acuidade perceptiva que se
vale de toda a gama sensorial para localizar as qualidades ocultas incrustadas no
mundo fisico. Segundo essa autora, tal caracteristica profunda e atenta fez parte da
vida da escritora desde sua infancia, pela sua experiéncia, de acordo com o que ela

prépria relata em entrevista a Revista Manchete, em 1953:

Nasci aqui mesmo no Rio de Janeiro, trés meses depois da morte de
meu pai, e perdi minha mae antes dos trés anos. Essas e outras
mortes ocorridas na familia acarretaram muitos contratempos
materiais, mas, ao mesmo tempo me deram, desde pequenina, uma
tal intimidade com a Morte que docemente aprendi essas relacdes
entre o Efémero e o Eterno que, para outros, constituem
aprendizagem dolorosa e, por vezes, cheia de violéncia. Em toda a
vida, nunca me esforcei por ganhar nem me espantei por perder. A
nocdo ou sentimento de transitoriedade de tudo € o fundamento
mesmo da minha personalidade.
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Esse sentimento de transitoriedade a que se refere a poetisa se verifica,
inclusive, em sua poesia infantil, cujo publico foi uma grande preocupacao da autora,
que afirma: o ato de ler feito pela crianga ou para ela ndo € um “passatempo” e sim
uma “nutricdo” (MEIRELES, 1951, p. 28). A poetisa n&do considera de maior
importancia os livros infantis que tenham como foco apenas o ensino, ou seja, textos
"didaticos" que sdo considerados literatura, ao contrario, deveriam servir boa estética
literaria, demonstrando, assim, sua preocupacao em promover a apreciacao estética
do que em ensinar.

As obras produzidas por Meireles “discutem temas centrados em vivéncias
infantis, do universo dos jovens, de seus pensamentos, anseios. Apresentadas em
linguagem ladica, sdo acessiveis e sedutoras para a meninada que comeca a
descobrir a literatura”, afirma Bastos e Cunha (2001, p. 206). Desse modo, a poetisa
entende que é a qualidade com que se escreve que promove seus leitores, dai por
que afirma Cecilia:“Ah! Tu, livro despretensioso, que, na sombra de uma prateleira,
uma crianca livremente descobriu, pelo qual se encantou, e sem figuras, sem
extravagancias, esqueceu as horas, os companheiros, a merenda [...]" (MEIRELES,
1951, p. 19-20).

A preocupacao de Meireles que se verifica nessa publicacéo coloca o livro
como um dos primeiros a estabelecer novos critérios para essa literatura, no qual a

autora se posiciona:

Em lugar de se classificar e julgar o livro infantil como habitualmente
se faz, pelo critério comum da opinido dos adultos, mais acertado
parece submeté-lo ao uso — ndo estou dizendo a critica — da crianca,
gue, afinal, sendo a pessoa diretamente interessada por essa leitura,
manifestara pela sua preferéncia, se ela satisfaz ou nao.
(MEIRELES, 1951, p. 27).

Conforme podemos observar, autora defende que a literatura infantil se insere
no ambito da literatura geral — caracteriza-se por seu valor estético — e que ela
deveria ser um meio empregado na formacgao das criangas por “sugerir mundo de
prazer espiritual e de alto exemplo” (MEIRELES, 1951, p. 26).

A qualidade estética dos 56 poemas de Ou Isto Ou Aquilo, de Cecilia
Meireles, que veio a publico em 1964, pela Editora Giroflé, configura-se como um
dos seus principais aspectos que chama a atencdo tanto de adultos quanto de
criancas, mesmo aquelas ainda nao letradas, pois tendem a estimular a imaginagéo

e a sensibilidade dos pequenos leitores.
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Os efeitos dos elementos sonoros e da esséncia musical presente nos
poemas rompe com a tradicdo exclusiva e prioritariamente associada a criagdo de
poemas repletos de conselhos, normas, ensinamentos, pautados por uma
pedagogia com valores tradicionais até a década de 1960. Cecilia Meireles, junto
com outros autores, faz parte de um movimento de fortalecimento da literatura
infantil, reiterando a concepcéo de que a boa literatura infantil € aquela com a qual a
crianga se identifica, ou como a propria Meireles coloca, aquelas que “as criangas
leem com agrado” (MEIRELES, 1951, p. 97)

Ou Isto Ou Aquilo envereda por temas que costumam agradar ao publico
infantil, a exemplo de bichos, natureza, situagdes inusitadas do cotidiano em uma
postura comica, bem humorada, além da valorizacdo de elementos tipicos do
universo da crianca, como a brincadeira, seja o brincar da mencao aos brinquedos
gue povoam este universo, seja a pura brincadeira que se verifica no jogo com as
palavras, numa linguagem leve que tende a favorecer a fantasia e agucar a
imaginacdo dos leitores. Do livro, interessa-nos, sobretudo, os poemas que
valorizam a brincadeira, os poemas de humor- que comparece nos textos muitas
vezes a partir de uma aparente falta de logica e os de pura fantasia poética, que
conduzem o leitor ao encontro dos seus anseios e sonhos.

Apesar do livro trazer uma quantidade significativa de poemas, como
pensamos em elaborar uma vivéncia leitora para ser realizada com os alunos da
educacao infantil ao longo de um més, a limitacdo de tempo nos permitiu escolher
guatro textos poéticos: um que versa sobre o tema da brincadeira, “Leildo de jardim”;
um segundo que explora uma situacdo aparentemente do cotidiano mas acaba
discutindo uma necessidade humana: “A lingua do nhem”; um terceiro que adquire
um tom humorado, “A chacara do Chico Bolacha” e o quarto, que traduz os anseios
infantis, como a necessidade de ter um amigo de fantasia, como se verifica no
poema “O menino azul”, no qual também se observa a presenca sutil do humor
advindo da aparente falta de l6gica em que se constrdi o texto poético. No topico a
seguir, tracamos uma analise desses poemas, para, num segundo momento, propor

uma vivéncia leitora a partir dos mesmos.
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3. A POESIA NA SALA DE AULA: proposta de uma vivéncia poética com
alunos da educacéo infantil a partir de Ou Isto Ou Aquilo

Conforme j& enunciamos, esse terceiro momento da pesquisa € dedicado ao
estudo analitico do livro Ou Isto Ou Aquilo, mais especificamente de quatro poemas
selecionados para a organizacdo de uma proposta para a sala de aula com alunos
da educacao infantil. A proposta que idealizamos e apresentamos no segundo
momento deste topico, visa, a partir das abordagens sugeridas, valorizar o carater
ludico inerente ao texto poético e o prazer da leitura tdo pouco vivenciado no
contexto de ensino.

Sobre Ou Isto Ou Aquilo, de Cecilia Meireles, publicado inicialmente, em
1964, Carlos Drummond de Andrade (1964) assim se refere: “livrinho comprido, com
cara de brinquedo ou de bicho, um encontro do pequeno com a poesia: sorte dos
garotos que toparem com essa caixa de surpresas. [...] Nao sei se passo o livrinho
ao pessoal miudo da minha roda ou se fico com ele para mim" (Andrade, 1964).

Acerca da qualidade estética dos poemas presentes na antologia de Meireles,
Coelho (1980, p. 42) quando diz que a poesia “é uma linguagem verbal artistica,
ritmica ou melddica liberta da légica da linguagem comum”, reconhece que a poetisa
alia elemento de natureza sonora e musical a subjetividade, mas sem deixar de lado
0 estimulo a imaginacédo das criancas, que nesse livro esta repleta de lirismo e de
emocao.

Segundo Arroyo (2010 p. 218-219), livros como os de Cecilia Meireles nao
perdem suas caracteristicas de interesse, inclusive para o publico escolar, porque
séo:

Marcados por uma beleza de expressado, de temas, que explicam
facilmente o seu éxito. Em Ou isto ou aquilo, livro de excepcionais

virtudes literarias para a sensibilidade infantil, Cecilia Meireles
deixou-nos verdadeira obra-prima da poesia moderna para criancgas.

Iniciando o comentario analitico dos poemas que integrardo a proposta de
vivéncia leitora que sugerimos no segundo momento deste topico, temos “Leildo de
jardim”, composi¢ao que tematiza uma dinamica presente no universo dos adultos, o
leildo, que no texto de Meireles assume ares de um faz de conta com elementos que

povoam o universo infantil, observe:

Quem me compra um jardim com flores?
Borboletas de muitas cores,
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lavadeiras e passarinhos,
ovos verdes e azuis nos ninhos?
Quem me compra este caracol?
Quem me compra um raio de sol?
Um lagarto entre o muro e a hera,
uma estatua da Primavera?

Quem me compra este formigueiro?
E este sapo, que é jardineiro?
E a cigarra e a sua cangao?
E o grilinho dentro do ch&o?

(Este é 0 meu leildo.)
(MEIRELES 2020, p.14)

Conforme demonstra o texto, os objetos leiloados pelo eu lirico figuram como
elementos da natureza, valorizando a fauna e a flora desse contexto: o “jardim com
flores” é enunciado e nele existe, a partir desta composicao poética, “borboletas de
muitas cores”, “lavadeiras e passarinhos”, “ovos” coloridos, “caracol”’, “raio de sol”,
um “lagarto entre o muro e a hera”, um “formigueiro”, um “sapo”, uma “cigarra” e até
um “grilinho dentro do ch&o”. Ou seja, um universo lindo, colorido, cheio de vida e
fantasia poética se transfigura para o leitor, que, aceitando a proposta mergulha
nesse mudo multicolorido que encanta o leitor em geral, trazendo diversao e
entretenimento ao publico infantil. Esses elementos sdo pintados como tesouros
preciosos que podem ser adquiridos pelo “comprador” /leitor os quais vao sendo
revelados aos poucos, como se quisesse nos chamar a atencdo para a beleza
escondida na natureza que muitas vezes nao valorizamos ou nao apreciamos
devidamente, ja que os leildes em geral sdo realizados a partir de objetos de valor
pecuniario.

Nesta perspectiva, podemos dizer que o poema chama a atencdo para a
necessidade de observacdo cuidadosa e da valorizacdo das pequenas coisas ha
vida. Por vezes, podemos nos deixar levar pela correria do dia a dia e ignorar a
rigueza de detalhes que existem ao nosso redor, sejam eles no ambito da natureza,
das relac6es humanas ou das proprias experiéncias pessoais.

Dessa forma, o poema nos convida a refletir sobre a necessidade de uma
perspectiva mais atenta e apreciativa, sugerindo que até mesmo algo tdo simples
como um jardim pode conter tesouros que muitas vezes passam despercebidos. A
mensagem subjacente € a valorizacdo do presente e a busca pela beleza e

significado nas pequenas coisas da vida, despertando um senso de gratidao e
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maravilhamento diante da grandeza que pode existir nos detalhes aparentemente
comuns.

Dando sequéncia as anadlises, observaremos agora o poema “A lingua do
nhem”, que tematiza sobre dois importantes aspectos da vida: a soliddao e a
necessidade inerente do ser humano de se relacionar com outros seres Vivos.
Apesar do titulo sugerir uma énfase descritiva, 0 poema se apresenta como
narrativo, seguindo uma estrutura classica de comeco, meio e fim.

A “histéria” narrada no poema é construida por meio de uma sucessao de
momentos encadeados, que nos fornecem informagdes sobre 0 passado, presente e
futuro. Essa estrutura narrativa nos permite compreender a jornada do protagonista
ao longo do tempo, uma “velhinha” que estava “sempre em casa” e Vvivia

‘resmungando sozinha: nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...”:

Havia uma velhinha
gque andava aborrecida
pois dava a sua vida
para falar com alguém.

E estava sempre em casa
a boa velhinha
resmungando sozinha:
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

O gato que dormia
no canto da cozinha
escutando a velhinha,

principiou também

a miar nessa lingua
e se ela resmungava,

0 gatinho a acompanhava:

nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

Depois veio o cachorro
da casa da vizinha,
pato, cabra e galinha
de ca, de |4, de além,

e todos aprenderam
a falar noite e dia
naquela melodia
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...

De modo que a velhinha
que muito padecia
por nédo ter companhia
nem falar com ninguém,
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ficou toda contente,
pois mal a boca abria
tudo lhe respondia:
nhem-nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...
(MEIRELES, 2020, p.27)
Notamos, entdo, que a soliddo € um dos temas centrais explorados no

poema, uma vez que a “narrativa” revela que a protagonista esta imersa em um
sentimento de isolamento, de ndo pertencer ou de ndo ter alguém com quem
compartilha sua vida. Esse sentimento de soliddo é descrito de maneira profunda,
dada a repeticdo que seu resmungo € reiterado ao final de cada estrofe, sugerindo
uma experiéncia intensa e significativa, nos colocando a possibilidade de encontrar
uma solucdo para esse sentimento, ja que empreende uma jornada em busca da
"lingua do nhem", sugerindo uma busca por uma linguagem que possa estabelecer
uma conexao genuina com outro ser vivo. Essa jornada indica uma busca por
compreensao mutua, por uma forma de comunicacdo que transcende as barreiras
da solidao.

O poema também enfatiza a necessidade inerente do ser humano de se
relacionar com outros seres vivos. A “velhinha” demonstra buscar essa conexao,
ansiosa por alguém com quem possa estabelecer uma comunicagao profunda e
autbnoma. Essa necessidade de relacionamento humano é retratada como uma
caracteristica fundamental da condicdo humana, uma busca incessante por vinculos
emocionais que tragam significado e plenitude. Seguindo essa linha de raciocinio,
podemos dizer que o poema aponta para uma reflexao existencialista.

O terceiro poema selecionado, “A chacara do Chico Bolacha” nos apresenta
um lugar extremamente bagungado, onde tudo “o que se procura nunca se acha’,

observe:

Na chacara do Chico Bolacha
0 gue se procura
nunca se achal

Quando chove muito,
O Chico brinca de barco,
porque a chacara vira charco.

Quando néo chove nada,
Chico trabalha com a enxada
e logo se machuca
e fica de mao inchada.

Por isso, com o Chico Bolacha,
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0 gque se procura
nunca se acha.

Dizem que a ché&cara do Chico
s6 tem mesmo chuchu
e um cachorrinho coxo
que se chama Caxambu.

Outras coisas, ninguém procura,
porgue ndo acha.
Coitado do Chico Bolacha!
(MEIRELES, 2020, p.58)

A desordem enunciada € atribuida a falta de organizacdo do préprio dono da
chacara, o Chico Bolacha, sugerindo um ambiente caotico e confuso, onde os
objetos estdo espalhados por todos os cantos e é dificil encontrar qualquer coisa
especifica. Ou seja, Chico parecer ndo ter um sistema ou método para guardar seus
pertences, gerado em um ambiente desorganizado e confuso. ISso cria uma situagéo
em que, quando alguém precisa encontrar algo na chacara, acaba nao encontrando,
pois os objetos estdo perdidos em meio a desordem.

Além disso, o poema menciona que na chacara do Chico Bolacha ou “chove
muito ou n&o chove”. A referéncia ao clima pode ser interpretada como uma
metéafora da instabilidade que existe na chacara. Assim como o clima é imprevisivel,
oscilando entre periodos de muita chuva e de seca, a organizacdo na chacara
também € inevitavel, variando entre momentos de completa desordem e momentos
de aparente ordem.

Essa falta de organizacdo e a consequente bagunca na chacara do Chico
Bolacha podem ter diferentes significados. Pode representar a dificuldade do proprio
Chico Bolacha em lidar com a organizacdo e a manutencdo do espaco. Também
pode ser uma metafora para a falta de controle sobre outras areas de sua vida,
refletindo sua personalidade ou confusdo em seus pensamentos.

Apesar dessa desorganizacdo e da falta de controle sobre aspectos de sua
vida, Chico Bolacha é descrito como toda crianca, que “brinca de barco”, quando a
chacara “vira charco”. Essa imagem do menino brincando de barco nos remete para
as brincadeiras infantis, sobretudo aquelas ligadas a elementos da natureza. Enfim,
para a crianga, ndo importa se falta algo ao seu redor ou que as coisas estejam

desorganizadas, o importante é brincar.



33

A condigéo de caréncia em que se encontra o Chico Bolacha contrasta com o
sentimento de alegria do menino ao brincar de barco e esse contraste, quando se
junta ao posicionamento do eu lirico, que finaliza o texto com a seguinte
exclamacgao: “coitado do Chico Bolacha!”, resulta numa sutil comicidade, ao mesmo
tempo em que da leveza ao estado cadtico em que se encontra o “personagem”. O
humor advém da leveza da brincadeira do menino que se distrai ao brincar de barco
e 0 estado de desorganizacdo que o0 cerca, prevalecendo, assim, a imagem da
brincadeira e da alegria que o brincar provoca.

Por fim, temos o quarto poema escolhido para a nossa vivéncia leitora: “O
menino azul”, cujo titulo ja nos revela um menino diferente, especifico. Ja indicamos
0 texto no tépico anterior, quando tratdvamos da poesia voltada para a infancia.
Descrito por um eu lirico que se posiciona em terceira pessoa, temos um menino
que deseja um “burrinho para passear’, “um burrinho manso” que saiba varias
coisas, inclusive “conversar”. Seus anseios vao sendo evidenciados ao longo das
cinco estrofes que compdem o texto poético que culmina numa contradigdo: “(Qquem
souber de um burrinho desses, / pode escrever/para a Rua das Casas, / Numero das
Portas, /ao Menino Azul que nao sabe ler.)”.

O poema nao deixa duvida quanto ao desejo do menino, consistindo nesse
desejo a tematizacéo do texto. Além do fato de se tratar de um menino especifico, ja
que é descrito como “azul”’, outro aspecto que chama a atencdo é o uso do
diminutivo em "burrinho”, conferindo uma conotacdo amigavel ao animal,
transmitindo a ideia de que o menino deseja um companheiro gentil e docil. Se o
animal fosse simplesmente chamado de "burro”, a conotacdo seria diferente,
possivelmente sugerindo um animal menos afavel. O menino quer um “burrinho
manso, que nao corra nem pule, mas que saiba conversar". Essa especificacédo
reforca a ideia de que o menino busca um companheiro tranquilo e que seja capaz
de estabelecer uma forma de comunicacdo com ele. A habilidade de conversar
atribuida ao burrinho pode ser entendida literalmente, como se o animal pudesse
falar, quanto simbolicamente, representando uma conexao especial e um
entendimento matuo entre 0 menino e seu companheiro.

O desejo por um amigo que possa acompanha-lo em suas aventuras e com
guem possa estabelecer uma forma de comunicagdo Unica sugere uma atmosfera
emotiva que pode favorecer a identificagdo entre texto e leitor, que tende a se

surpreender com a solicitagdo posta no poema ao seu final: “qguem souber de um
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burrinho desses, escrever ao Menino Azul que n&o sabe ler’. Essa contradicdo
inusitada evidencia uma falta de l6gica que resulta no riso, destacando-se, assim, a
postura bem humorada da autora, que parece compreender que 0O riso tem sua
importancia na experiéncia nao apenas da crianca.

Passemos agora a pensar em formas ludicas de abordagem dos quatro
poemas comentados, tomando como ponto de partida as sugestdes de experiéncias
relatadas por Pinheiro (2018).

3. 1 Proposta de uma vivéncia leitora em sala de aula: retomando o jogo dramatico

O planejamento de uma vivéncia leitora a partir dos poemas anteriormente
comentados, tomou como referéncia um dos capitulos do livro Poesia na Sala de
Aula, de Pinheiro (2018), mais especificamente o que trata do jogo dramatico
sugerido por este autor, que a partir das concepc¢des de Slade (1978) e Ryngaert
(1981) chegou a seguinte formulacéo a respeito desse tipo de jogo:

Se constitui numa acdo natural das criancas e, ousamos dizer, do ser
humano em geral. Mesmo que fisicamente ndo realizemos mais
esses jogos ao modo das criancas, nossos devaneios, muitas vezes,

cumprem essa fungdo simbélica de representagdo. (PINHEIRO
2018, p. 83)

Depois de apresentar seu entendimento sobre o0 jogo dramatico, 0 autor a
propor algumas experiéncias que realizou ao longo de sua convivéncia com alunos
do ensino fundamental, trazendo, inclusive, uma proposta de jogo dramatico a partir
de “Leilao de jardim’. Com este poema, Pinheiro (2018. p. 91) comega sua
experiéncia de jogo draméatico a partir de poemas, trabalhando esse texto em turmas

de 23, 32 e 42 séries do ensino fundamental, sugerindo os seguintes passos:

1- Afastar as carteiras, deixar bastante espaco no centro da sala;

2- Alunos e professores sentam-se no chao, formando, se possivel,
um circulo;

3- Entregar uma copia do poema a cada aluno;

4- Leitura silenciosa por todos, seguida de uma leitura oral expressiva
pelo professor;

5- Iniciar um didlogo sobre o poema: gostou? Do que mais gostou? O

gue achou diferente? O que achou engragado? Etc.;



35

6- Conversar um pouco sobre leildo: o que €? Ja presenciou um? De
qué? Como? Onde? Deixar que os que conhecem explique aos
demais (inclusive, se quiserem, encenando);

7- Conversar sobre o jardim: o que €? Se gostam, se tém. Se sabem
cuidar de um jardim; fazer levantamento dos animais/bichos e
objetos presentes no jardim leiloado;

8- Sugerir que os alunos indiquem outros animais, objetos e plantas
gue poderiam ser encontrados em um jardim. Neste momento, o
professor vai anotando no quadro as sugestdes que surgirem;

9- Propor um jogo dramético tendo como cenario o jardim e como
participantes as personagens enumeradas pelos alunos. Nao deixar
nenhum aluno fora do jogo;

10-Organizar o jogo: quem € o qué? Onde fica? Dar uma ordenagéo
minima as agdes (sequencia possivel; primeiro didlogo entre rosas,
depois uma discussao com as formigas etc.)

11-Iniciar o jogo: incentivar a0 maximo a improvisacao, base do jogo
dramatico (falas, gestos, movimentos etc.)

12-Depois de iniciado, 0 jogo pode ser interrompido rapidamente
guando houver algum impasse. Evitar parar muitas vezes. Nao
importa muito aqui a qualidade teatral das cenas, antes, o jogo
criativo, o envolvimento alegre e espontaneo de todos;

13-Encenando o jogo, discuti-lo com os alunos: deixa-los comentar
livremente;

14-Conclusédo: com todos sentados em circulo, o professor relé o

poema que motivou a atividade.

A partir das sugestdes de outros animais indicados pelos alunos no item 8 dos
passos propostos por Pinheiro (2018), o professor pode improvisar um outro leildo
acrescentando as personagens que os estudantes indicaram. A partir da orientacao
do autor podemos pensar em trabalhar essa proposta com os alunos da educacao
infantil,por isso, acreditamos que podemos repetir todos 0s passos do jogo proposto
por Pinheiro (2018), alterando o final da experiéncia: depois de o professor reler o

poema que motivou o jogo, o professor poderia solicitar que os alunos ilustrassem o
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jardim leiloado. Enquanto as criangas elaboram suas ilustragdes, o professor coloca

uma musica sobre bichos/natureza para as criangas ouvirem enquanto produzem.

3.2 Explorando “A lingua do nhem”

Antes de descrever a proposta planejada para o poema “A lingua do nhem”,
vale destacar que partimos do pressuposto de que as abordagens com o texto
literario em geral devem favorecer o despertar da sensibilidade, acionar a emocao
das criancas, explorando sua criatividade promovendo a identificacao entre o texto e
o leitor, ou seja, fazer a ponte entre a vivéncia posta no texto e a experiéncia da
crianga.

Desse modo, uma conversa informal em torno da tematica do texto pode
realizada antes da leitura de um poema como “A lingua do nhem”, a partir de
perguntas como: “algum de vocés tem uma avé idosa, com quem ela vive, o que faz,
se ainda trabalha, com que frequéncia costuma ir visitar?” Conforme se verifica, sdo
perguntas que podem colocar em evidéncia as varias experiéncias das criancas.
Feitas essas questdes, cujas respostas que se aproximarem da experiéncia da
“velhinha” do podem ser anotadas no quadro, o professor informa que vai realizar a
leitura de um poema sobre uma senhora e convoca a turma a ouvir a leitura que
realizara de forma expressiva do texto poético em questéao.

Feita a leitura, o professor podera reler o poema, dessa vez com a ajuda das
criancas, que serdo convidadas, sob o comando do docente, o refrdo que fecha a
maioria das estrofes: “nhem-nhem-nhem-nhem-nhem...” Dessa maneira, o professor
estara de maneira simples, explorando um dos aspectos sonoros do texto, o qual
podera ser vivenciado a partir de uma dramatizacdo. Para tanto, o professor
organizarda a atividade a partir da escolha dos personagens e distribuicdo de suas
falas, que poderdo ser memorizadas por cada aluno. Se algum ficar de fora, podera
ficar responséavel pelo desenho de um dos bichos que vao comparecendo no texto,
bem como algum adereco que represente a “velhinha” mencionada no poema. O
desenho criado pode ser colado no peito de cada personagem. O professor ainda
pode providenciar algum outro objeto que retome o ambiente em que a idosa €
ambientada, dando mais realidade a vivéncia. Feitos alguns ensaios, a dramatizagao

pode ser realizada.
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3.3 Conhecendo a “A chacara do Chico Bolacha”

Ao pensar em criar uma expectativa nos estudantes para a leitura deste
poema, o professor apresenta para as criancas varias ferramentas rurais, através
imagens ou flashcards, dizendo seus nomes e para que servem. Em seguida,
introduz o poema informando que o texto abordard um ambiente em que as
ferramentas apresentadas s&o utilizadas e faz-se a leitura expressiva do texto
poético.

ApoOs a leitura, provocar uma conversa informal a cerca, langcando questdes
como esta: vocés conhecem alguém que vive em chacara ou sitio? Ouvir os relatos
dos estudantes. Supondo que os alunos poderiam expor a realidade quente do
sertdo onde estdo inseridos, questiona-los se conhecem ou lembram de alguma
musica que trate/lembre a realidade dificil do Chico Bolacha. Como talvez né&o
conhegam a musica “Asa Branca”, de Luiz Gonzaga e Humberto Teixeira,
apresentar a muasica a turma, primeiro apresentando o texto e em seguida ouvindo a
musica.

Como forma de atividade, explorar um pouco a letra da musica, a partir de
guestdes do tipo: vocés ja viram uma asa branca, quem conhece esse passaro?
Alguém tem algum parente que foi embora de sua cidade por causa da seca? Feita
essa discussado, o professor pode solicitar que a turma crie uma ilustracdo para a
musica de Gonzaga e depois propde que elaborem a volta da asa branca, em forma
de producéo textual. A proposta pode ser concluida com a audi¢do da volta da asa
branca, também de Gonzaga e comparar as producdes textuais dos alunos com o
texto de musico nordestino.

Uma outra possibilidade de producado escrita poderia ser a recriacdo do texto
de Meireles numa producdo livre, em que os alunos poderiam ampliar a experiéncia
descrita no poema, a partir de questdes como a seguinte: como seria a vida de
Chico Bolacha se ele ndo morasse sozinho, tivesse uma esposa e filhos? Que
outras brincadeiras o Chico poderia criar com seus filhos?

Dessa forma, conforme ja aponta Pinheiro (2018), ao combinar constancia,
planejamento e abordagem ludica, o trabalho com poesia pode se tornar uma
experiéncia enriquecedora, jA que a poesia oferece a oportunidade de explorar a

linguagem de forma criativa, de expressar emoc¢des e ideias de maneira Unica, é
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possivel também proporcionar um ambiente propicio para o desenvolvimento poético

e a apreciacao dessa forma de arte.

3.4 Trabalhando com “O menino azul”

Pretendendo uma vivéncia divertida com o poema “O menino azul”. Uma
primeira acdo que o professor pode efetuar é a ativacao da imaginacao das criancas
ao conduzi-los a pensar em um menino azul e um burrinho falante, seguida de
perguntas como se as criangas se ja viram um menino azul ou um burrinho falante e
convida-las a conhecé-los.

Essa abordagem desperta a curiosidade das criancas e as convida a se
envolverem na historia, dessa forma também é interessante pedir aos alunos que
observem atentamente as ilustracdes do livro, pedindo que expressem suas opinides
sobre o que eles acham que encontrardo na histdria com base nas imagens. Essa
atividade estimula a observacao visual, a interpretacdo e a antecipacédo do enredo,
colocando as criancas de forma mais ativa com o livro. Ao ler o poema em voz alta,
€ importante fazé-lo de forma pausada e expressiva, destacando 0s versos e as
palavras-chave. Para enfatizar a sonoridade das palavras, o professor pode variar a
entonacao, o ritmo e a velocidade da leitura, destacando as rimas e 0s aspectos
musicais do poema. Durante a leitura, € valido fazer pausas estratégicas para
discutir com a turma sobre as emocdes e sentimentos que 0 poema desperta.

As pausas podem ser feitas apés a leitura dos trechos que demonstram o0s
interesses do menino por meio de figuras de linguagem, como metaforas ou
comparacdes. Serd que, na verdade, o0 menino quer apenas um amigo? Nessas
pausas, o professor pode encorajar os alunos a compartilharem suas interpretacoes,
sentimentos e opinides sobre o poema, criando um espaco de didlogo e reflexdo
coletiva. Sendo assim, ao finalizar a leitura, o professor pode convidar os alunos a
compartilharem suas reflexdes sobre o poema. Pode-se fazer perguntas abertas,
como "O que vocés acharam do poema?" ou "Quais sentimentos o poema despertou
em vocés?". Isso permite que as criancas expressem suas opinides e experiéncias,
promovendo a valorizag¢do da individualidade e o respeito as diferentes perspectivas.

Apés a discussdo sobre o0 poema, o professor pode levantar o

guestionamento sobre a cor preferida dos alunos e qual espécie de animal amigo e
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falante eles gostariam de ter. Essa atividade estimula a imaginagdo das criancas e
incentiva-as a expressarem seus sonhos e desejos de forma criativa. O professor
pode propor que os alunos fagam desenhos que expressem as respostas das
perguntas mencionadas anteriormente, permitindo que eles materializem suas ideias
de forma visual e artistica. Isso promove a interacdo, a expressao pessoal e o
desenvolvimento das habilidades artisticas das criancas.

Dessa forma, conforme Bordini (1986) ja aponta, o poema cria um universo
ficcional em que a realidade é subvertida e as caréncias emocionais do menino triste
sdo exploradas. O desejo infantii € abordado de forma séria, mostrando a
importancia e a intensidade desse sentimento na vida da criangca. A0 mesmo tempo,
a obra também utiliza elementos comicos e sem sentido, como o desejo irracional de
ter um burrinho falante, criando uma atmosfera de humor e desconstracao,

reafirmando a significancia em se trabalhar poemas como esse em sala de aula.
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CONSIDERACOES FINAIS

Procurando sistematizar e ofertar uma proposta de abordagem com poemas
de Ou Isto Ou Aquilo, de Cecilia Meireles, planejada para ser vivenciada por alunos
da educacéo infantil, este trabalho demonstra, por sua vez, a importancia da leitura
de poemas nos anos iniciais, como processo significativo na formacéo do alunado,
contribuindo, assim, para o desenvolvimento da sensibilidade, papel que a poesia
deve cumprir sobretudo nos anos iniciais do Ensino Fundamental. Partimos do
pressuposto de que o género, rico em sonoridades como a rima, as aliteracdes e
assonancias e outros elementos ritmicos possibilita o contato da crianca com o
ludismo da linguagem inerente ao texto poético, agucando, sobremaneira, a fantasia
tipica da infancia.

A vivéncia leitora que apresentamos como proposta ludica vai na contramao
do livro didatico, cuja abordagem do texto literario em geral ndo favorece a
criatividade nem a aproximacao do leitor. Este costuma ser conduzido a responder
grandes questionarios mais preocupados com questdes extra texto, a exemplo de
guestdes gramaticais, sem a motivacdo para interagir com 0 poema, sem a
possiblidade de interagir com a experiéncia posta no texto. Dai a necessidade de
experiéncias que permita a valorizacéo do leitor, que, ao ser posto em contato com a
fantasia poética, tem a chance de expandir sua visdo de mundo, ampliar seus
horizontes de expectativas. Por isso, se faz importante que o professor seja um leitor
experiente do texto literario e leia com prazer junto aos seus alunos.

Reiteramos, os educadores precisam assumir o papel de motivador do habito
da leitura, tendo também um repertério de poesia com temas de interesse dos
alunos, para que, dessa forma, agindo com sensibilidade, eles percebam a
importancia desse género literario, que atua na imaginacdo, fantasia, emocao e
como dito anteriormente na ampliacdo da criatividade por parte dos estudantes.

Ao longo deste trabalho, abordamos, dentre outros aspectos, a importancia da
poesia e do estimulo a imaginacdo e criatividade, sobretudo nos deixando pela
fantasia poética de Ou Isto Ou Aquilo, livro que permite um mergulho no universo
infantil a partir do jogo com a linguagem criado Cecilia Meireles, trazendo os sonhos,
0s anseios e a marcas da infancia, a exemplo da brincadeira e do ludismo com a
linguagem, como evidenciamos com o0 comentario dos poemas que integraram

nossa proposta de vivéncia leitora. Acreditamos, portanto, que a leitura dessa obra
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permite que os alunos entrem em contato com diferentes perspectivas e olhares
sobre a vida, ampliando sua compreensao sobre a pluralidade cultural, e, dessa
forma, sendo estimulados a leitura prazerosa, tdo necessaria para a formacao de
leitores. Por isso, esperamos que este estudo sirva de apoio e incentivo para 0s
pesquisadores, alunos de graduacao e também educadores, que estejam habilitados

para construir um novo modo de exercer a literatura em sala de aula.
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