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RESUMEN

Cada pais posee una rica variacion cultural y para entender el comportamiento de la sociedad
se hace necesario conocer su cultura. La definicién de cultura segun Fernando de Poyatos
(1994) es el conjunto de habitos aprendidos o condicionados biologicamente, compartidos de
un grupo de personas que viven en un espacio geografico concreto. De origen andaluz y
surgido de una mezcla de varios pueblos, el arte musical flamenco se torna referencia no solo
en Espana, sino en todo el mundo debido esa incorporacién de culturas. Con base en esta
teoria y haciendo el uso del modelo de los culturemas propuestos por Poyatos, este trabajo
tiene por finalidad llevar a cabo un analisis sistematico y progresivo de la cultura flamenca, a
través de la aplicacion del concepto de culturemas asociado al flamenco, bien como, hacer
una investigacion de los aspectos lingiiisticos, literarios, filologicos y culturales existentes en
esta “danza”. Para tanto, la fundamentacion teorica consistira en Rodriguez (2005), Mancera
(1999), Gargallo (2004), Soler Espiauba (2006), Lefere (2011), Ruiz (2007) y Esteban (2007).

Palabras clave: Flamenco, Cultura, Culturemas, Lingiiisticos.



RESUMO

Cada pais possui uma valiosa variedade cultural y para entender o comportamento da
sociedade, se faz necessario conhecer a sua cultura. A definicdo de cultura conforme
Fernando de Poyatos (1994) ¢ o conjunto de habitos aprendidos ou condicionados
biologicamente, compartilhados de um grupo de pessoas que vivem em um espago geografico
concreto. De origem andaluza e surgido de uma mistura de varios povos, a arte musical
flamenca se torna referencia ndo apenas na Espanha, sendo em todo o mundo devido a essa
incorporagao de culturas. Com base nesta teoria e fazendo o uso do modelo dos culturemas
propostos por Poyatos, este trabalho tem por finalidade efetuar um andlise sistematico e
progressivo da cultura flamenca, através da aplicacdo do conceito de culturemas associado ao
flamenco, bem como, fazer uma investigacao dos aspectos linguisticos, literarios, filologicos e
culturais existentes nesta “danga”. Para tanto, a fundamentacdo tedrica consistird em
Rodriguez (2005), Mancera (1999), Gargallo (2004), Soler Espiauba (2006), Lefere (2011),
Ruiz (2007) y Esteban (2007).

Palavras-chave: Flamenco, Cultura, Culturemas, linguisticos.
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INTRODUCCION

Inicialmente, tratar de la perspectiva de describir el concepto de cultura presupone
hacer un recorrido sobre lo que plantea los diccionarios' y desde luego a lo del censo comun
que define la cultura como un conjunto de valores, costumbres, creencias y practicas que
constituyen la forma de vida de un determinado grupo. Algunos aspectos culturales son
percibidos y facilmente reconocidos a primera vista, como todo lo que se relaciona al
comportamiento de las personas, con aquellas normas y patrones que son aprendidas de
manera explicita y consciente, que segun Rodriguez (2005:19,20) se definen como cultura

externa o la porcion superficial.

Adentrandose a esta cultura tendremos la cultura interna y que Rodriguez (2005:20)
apud Weaver hace analogia a un iceberg en que dice que esta sumersion corresponde al
noventa por ciento del iceberg que queda oculto y que hace referencia a lo aprendido
implicitamente y que en esta parte englobaria toda una serie de creencias, valores y patrones
de pensamiento muy resistentes al cambio, adquiridos de forma inconsciente. Y que

Rodriguez apud Poyatos lo define como culturemas.

Reconociendo la importancia de este punto, esta investigacion hard un aporte sobre la
cultura flamenca partiendo de la siguiente interrogante: ;Como desarrollar observaciones de

los culturemas basicos del flamenco como rasgo cultural, lingiiistico y literario?

Se sabe que el flamenco es un acervo de cantes y bailes espaiioles de procedencia muy
antigua y variopinta estirpe étnica-drabe, judia, gitana y del Africa negra. Nacido en
Andalucia en el seno de una comunidad marginal, intercultural y hostigada, se ha consolidado
en el transcurso de los ultimos 150 afios como una forma artistica individual y diferenciada.
Ademas, sigui6 evolucionando hasta convertirse en universal, ya que en el afio de 2010 fue
incluido en la lista de manifestaciones que forman parte del Patrimonio Cultural Inmaterial de

la Humanidad.

Por lo tanto, esta investigacion tendra como objeto de estudio, los culturemas a partir
del flamenco. Nos sumergiremos en la porcion oculta (cultura interna), es decir, realizaremos

un analisis minucioso de la cultura meta, de los habitos “menores” que constituyen la

! Esta informacion puede ser obtenida a través de la accesibilidad todos los diccionarios comunes de lengua
espafiola.
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verdadera esencia cotidiana de esta “sociedad”, de cosas asumidas aparentemente como
simples o con pocos valores significativos, como el aspecto fisico de las personas, los
escenarios o el uso de objetos, utensilios variados etc., que aportan una gran contribucion
intelectual para el entendimiento de una tradiciéon cultural conocida de una determinada

comunidad.

El concepto creado por Poyatos para estudiar e investigar la conducta de miembros de
otra cultura establece un modelo interdisciplinar que permite de manera flexible un analisis
sistematico y progresivo denominado de “culturemas”,

[...] porcidn significativa de actividad o no actividad cultural percibida a través de
signos sensibles e inteligibles con valor simboélico y susceptible de ser dividida en

unidades menores o amalgamada en otras mayores (RODRIGUEZ apud Poyatos
2005:15)

Asi, pues, seran tomados por base tedricapara los contenidos lingliisticos los autores
RODRIGUEZ (2005), MANCERA (1999), cuya obra no fue aun traducida al espaiiol,
GARGALLO (2004) y también como contenidos culturales ESPIAUBA (2006) y LEFERE
(2011). Para el abordaje del flamenco utilizaremos RUIZ (2007) y una breve enciclopedia del
flamenco del autor ESTEBAN (2007) que hace un recorrido sobre las reminiscencias
histéricas, esbozo historico, estilos o palos flamencos, personajes sobresalientes y por fin

sobre los instrumentos.

Este trabajo monografico por lo tanto, tendra como objetivo general interpretar la
aplicacion del concepto de culturemas asociado al flamenco desde el cante, el baile y el toque
y como objetivos especificos investigar los aspectos lingiiisticos, literarios, filologicos y

culturales existentes en la danza Flamenca.

La busqueda por el tema partiddel encantamiento por el estilo multifacético existente
en la cultura flamenca que recorre todo el mundo y que ademds de ser una manifestacion
artistica cultural, aunque existan todavia fenomenos artisticos de propagacion universal, se
diferencia de estos, porque no es solamente un fruto de una figura individual, sino un
abarcamiento a lo largo de los siglos de toda una construccion elaborada de un pueblo y que
conlleva todos los aspectos lingiiisticos, literarios, filologicos y culturales existentes en una

unica danza.

Por cierto, este trabajo de investigacion tendra relevancia para la ciencia porque

aportard no solamente el contexto historico de un pueblo, pero las influencias filoldgicas

12



dejadas a través de una cultura marcada de rechazos y prejuicios. Bien como, para los
estudiantes de literatura, que pueden situar el flamenco en su contexto lingiiistico literario
desde el estudio de autores clasicos a los actuales, pasando por los romanticos europeos y la
generacion del 27, percibiendo la infinidad de escritores y artistas que han contribuido a la
evolucion del Flamenco o que se han visto influidos por €.

En cuanto a la practica docente en la ensefianza de cultura en clases de E/LE, significa
decir que el aprendizaje de una nueva lengua va mdas alld de la formaciéon de habitos
lingtiisticos y de la simple adquisicion de estructuras gramaticales. Esto implica salir de una
realidad que nos resulta diferente y que para comprenderla es necesario entender y aprender
las normas que regulan la interaccion social del pais cuya lengua estudiamos y familiarizarnos
con todo el conjunto de convenciones de diversa indole que forman la cultura meta.

Este estudio se realizara a partir de una aportacion lingliistica sincrénica a través de una
investigacion de cufio bibliografico en que expertos e investigadores exponen la importancia
del arte flamenco y sus contribuciones lingliisticas y culturales, filologicas y literarias para la
sociedad hispanica. El desarrollo de la investigacion se basard por medio de la busqueda en

libros, revistas, peliculas documentarias e internet, entre otros.

Esta investigacion es de caracter exploratorio y pretende tratar con clareza el tema en
foco, como también hacer un levantamiento bibliografico del tema en estudio. Es también una
investigacion explicativa porque tiene como finalidad investigar, presentar y apuntar las
contribuciones filologicas dejadas por este arte musical, como la riqueza cultural a través de la

interdisciplinaridad de sus origenes historicos.

Este trabajo aportard 4 capitulos, cuyo primero lleva el titulo “Saura y su pasion por
la cultura andaluza” en que hard un abordaje sobre Carlos Saura, cineasta espafiol que se
dedica en sus peliculas a propagar la cultura flamenca; el segundo capitulo “El flamenco:
origenes y misterios” recorre a las reminiscencias historicas del flamenco y subdivide en 3
topicos: el baile, el cante y el toque; el tercero “Cultura y culturemas” que a partir del
concepto de cultura conoceremos las porciones menores de esta cultura que segiin Poyatos la
nombré de culturemas y cuya aplicacion practica se hard en el arte musical flamenco y por
fin, el ultimo capitulo en que se encuentra las “Consideraciones finales” de este trabajo

monografico.

13



CAPITULO 1

1- SAURA Y SU PASION POR LA CULTURA “ANDALUZA”

He hecho mas de 40 peliculas y soy tinico responsable de ellas, tengo 7 hijos, miles
de fotografias, dibujos, discos, escritos y mas de 600 camaras fotograficas. Ese seria
quizas el resumen de mi vida.” (In: Carlos Saura: Una trayectoria ejemplar’)

Hombre muy respetado, digno de honor por el desarrollo de sus trabajos durante toda
su trayectoria de vida, Carlos Saura Atarés, o solamente Carlos Saura, se destaca como icono
de la cinematografia espanola siendo considerado como uno de los directores que mejor
aporta al género musical de la cultura flamenquista. A través de sus trabajos se dedica de
forma apasionante también por la cultura popular andaluza. Un gran género artistico musical

y bailante, el flamenco.

En sus primeros pasos como cineasta empieza a hacer pequefos documentales, cuyo
intento es volver su mirada en favor de los marginados y asi acaba por osar y crear al mismo

tiempo un cine lirico y de estilo documental.

Nascido en 4 de enero de 1932 en la ciudad de Huesca, Espana, hijo de padre

funcionario publico y de madre pianista. Cuando nifio demuestra su aficion por los lentes.

El propio Saura declara que empezo su carrera dando sus primeros pasos como artista
en el ambito de la fotografia. Entre los nueve y diez afios de edad empieza a registrar los
recuerdos de familia con una camara fotografica heredada de su padre® y que luego después

toma gusto por los lentes permitiéndole ahora tornarse un auténtico profesional.

Cuando joven cursd la carrera de Ingenieria Industrial, por muy poco tiempo no
llegando a concluirlo por haberlo abandonado al inicio. El motivo fue haber percibido que
esta no era realmente la carrera que queria seguir por toda su vida. Mientras tanto, su pasion
por la fotografia quizds lo haya llevado a estudiar en el Instituto de Investigaciones y

Experiencias Cinematograficas en Madrid en el afio de 1953.

2 LEFERE, Robin. “Carlos Saura: una trayectoria ejemplar”. Visor Libros: Madrid, 2011: 293. Habla de Carlos
Saura en una entrevista escrita hecha en su homenaje.
SVIDAL, Augustin Sanchez. “Carlos Saura Fotografo”. Centro Virtual Cervantes. Que esta disponible en:
http://cve.cervantes.es/artes/fotografia/saura/sanchez.htm. Acceso en Feb. de 2013.
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Aun en el IIEC (Instituto de Investigaciones y Experiencias Cinematograficas), Carlos
Saura decidi6 seguir su carrera a través del cine. Participa entonces, de encuentros que tenian
como propuesta principal una especie de renovacion para el cine espafiol que no estaba
“digamos” entre los mas prestigiosos cines de Europa. Las ideas de recambio fueron
impartidas por Juan Antonio Barden, director de cine espafiol y participante del Partido
Comunista de Espana que debido su militancia, enfrentdé problemas con la censura en Espafa
trayéndole consecuencias desastrosas y permitiéndole solamente que sus trabajos
cinematograficos fuesen desarrollados cerca de los afios 60 y 70. Ademas de Barden, otros

amantes® de la cinematografia también participaron de esta propuesta.

Los primeros afios como cineasta empieza por mediados de 1955 y 1956 con el
cortometraje intitulado de “El pequefio Rio Manzanares” un pequefio documental en que
retrata la historia del Rio Manzanares que queda en el centro de Espafia juntamente con sus
puentes, calles y los monumentos que estan alrededor. En el mismo afio de 1956 lanza: “La
tarde del domingo” otro documental que gira en torno del deseo de una empleada de hogar
que llegue pronto la tarde de domingo y que esta no sale como esperaba, y en 1958 su tltimo

cortometraje: “Cuenca” que es un documental sobre la ciudad de Cuenca.

En 1960, Saura es seleccionado para representar Espana en el Festival de Cannes en
Francia. All4, rueda su primer largometraje llamado “Los Golfos” teniendo el privilegio de
conocer personalmente a Luis Bufiuel, “figura” emblematica del cine espaiol, destacado por
su bravura y por ser también un gran director que no se callaba delante de los hechos y que
con su perspicacia denunciaba a través de sus peliculas las “atrocidades” e injusticias de la
sociedad espafiola de la época. Enfrentando varios problemas debido a las censuras, Bufiuel
acabo siendo exilado. A ¢l se le tiene una gran admiracion y respecto que le rinde un

homenaje en el afio 2001 con una pelicula intitulada "Buiiuel y la Mesa del Rey Salomén™.

La vida cinematografica que Saura enfrento en el inicio de su carrera como cineasta en
la sociedad espafiola no fue tan fécil asi. Por durante varias décadas el cine espafiol sufrid

bastante por falta de recursos econdmicos y de interés por parte de las autoridades culturales

* ATARES, Carlos Saura. “Huesca, 1932”. IN: Vidas de Cine que estd disponible en:
http://www.vidasdecine.es/directores/s/carlos-saura.html. Acceso en Feb. de 2013.
*Pelicula hecha por Saura para homenajear su amigo aragonés, el cineasta Luis Bufiuel, a cual se transcurre en
Toledo y que gira en torno de la busqueda por la mitica Mesa del Rey Salomén que es considerada objeto
legendario disputada durante varios siglos por musulmanes, judios y cristianos y que, quien consigue
encontrarla, posee el poder para vislumbrar el pasado, presente y futuro. Bufluel imagina esa aventura con ¢l
mismo y con sus amigos Federico Garcia Lorca y Salvador Dali y a partir de ahi se desarrolla un peligroso juego
de intrigas donde la amistad superara los obstaculos que vengan a surgir en el camino.
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de la época. Fue tenido como cine pobre delante de los sofisticados cines europeos como a
ejemplo los de Francia, Italia, Alemania, entre otros.Enfrent6 dificiles momentos, pero,
lentamente fue conquistando su espacio. A respecto de eso, Espiauba (2006:187) afirma que
el cine espafiol
“[...] Ha recuperado terreno, sin embargo, poco a poco, y a partir de los tltimos
setenta entrd en un periodo francamente digno de codearse con otros cines europeos.
Vivio momentos valientes y culminantes como la dificil época llamada de “las tres
B”: Buiuel, Barden y Berlanga, que a pesar del exilio del primero y de las

dificultades internas de los otros dos, produjeron peliculas inolvidables: testimonio,
denuncia y arte simultaneamente.”

Apasionado por el cine, Saura en los afios setenta y ochenta comienza a disfrutar la
“larga y fértil época” de sus grandes producciones. En estos afios se sorprende en ver una
gran cantidad de jovenes que empiezan a interesarse por la cinematografia al punto de

dedicarse totalmente.

Enfrentando la dictadura franquista®, Saura continia produciendo las mas inusitadas
peliculas, todavia de caracter critico politico que destacaba la situacion de la sociedad
espafiola en consecuencia de tal régimen. Con el inicio de la democracia, elabora peliculas
basadas en la cultura espafiola, precisamente la flamenca a lo cual particularmente tiene una
gran admiracion y que no duda mostrar para el mundo la cultura y arte de su pueblo. Como

nos muestra Rob Stone In: Carlos Saura: una trayectoria ejemplar (2011:95):

[...] a finales de la transicion democratica Saura hizo una serie de filmes basados en
la cultura del flamenco en los que sus experimentos sobre la relacion entre el
compds de la musica y de la danza con el ritmo del montaje y del movimiento de la
camara lo mostraron de nuevo en pleno proceso de busqueda de una innovacion
creativa de exploracion similar al que habia llevado a cabo durante la dictadura.

Estos filmes arriba citados, llegd a nombrarlos de “Trilogia flamenca”, es decir:

Bodas de Sangre (1981), Carmen (1983) e Amor Brujo (1986).

Bodas de Sangre es la primera realizacion de esta trilogia hecha en 1981 en que el
cineasta se utiliza del cante y del baile flamenco con la ayuda de uno de los mas reconocidos
iconos de la danza flamenca en Espafia. El bailarin Antonio Gades adapta al ballet la tragedia
triste de ceremonia de bodas hecha en versos y en prosas del escritor espanol Federico Garcia

Lorca. En continuidad, Saura produce Carmen juntamente con Antonio Gades y con el

®Pertencciente al franquismo: régimen politico establecido en Espaia entre 1939 hastal975 durante la dictadura
del general Francisco Franco.
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cantante de expresion maxima del flamenco Paco de Lucia que se utiliza de la musica de

Bizet para el montaje “Carmen” de Bizet adaptandola al flamenco.

A continuacion, Amor Brujo marca el final de esa trilogia y cuenta mas una vez con la
participacion de Gadesy de la musica flamenca la historia del matrimonio segin las

costumbres gitanas y el desarrollo del drama vivido por los personajes.

En 1995, produce el més importante documental audiovisual sobre la cultura
flamenca, desde sus mas remotas influencias, hasta los mas destacados iconos de esta cultura

andaluza, intitulado sugestivamente de Flamenco.

Cierta vez en una entrevista escrita a Saura para la construccion de un libro que lo
hicieron en su propio homenaje, al ser indagado a cerca de su gusto por este género tan
“menospreciado™’ el cineasta insiste en evidenciar toda esa su pasion por esta cultura espafiola

y afirma:

[...] Sobre el Flamenco hay demasiados malentendidos, ha sido un género
maltratado que poco a poco va siendo respectado en todo el mundo. Ha llegado el
momento de que el Flamenco se sitte en el lugar que le corresponde. El Flamenco es
un resumen multicultural. Es un milagro que de tantas mezclas saliera algo tan
poderoso, original y novedoso, y que viniendo del pasado, perteneciendo al presente,
se proyecte hacia el futuro aceptando otros ritmos que le enriquecen. [...] Dicho
esto, el cine y mi amor por el flamenco me han permitido descubrir nuevos talentos
y expresar mi admiracion por los ya consagrados. (LEFERE, 2011:292)

La osadia de Saura por presentar esta cultura andaluza en sus peliculas se lleva a creer
que su pretension seria ademds de su pasion, revelar la importancia de lo gitano en una
Espana aun franquista el reconocimiento de un arte genuinamente puro a través del cante, y
no como de manera discriminatoria o burlesca en que eran tratados estos pueblos en Espafia.

El afio de 2010 mas otra hazafia hecha por el cineasta. El largometraje intitulado con

el mas sugestivo nombre: Flamenco, flamenco.

Como observamos, Saura ademads de su pasion por esta cultura tan increible nos invita
a través del cine a conocer esta cultura tan rica y que contagia a todos que tiene la oportunidad
de estar en contacto con ella. Pero alguna vez llegamos a preguntarnos, ;coOmo surgid este
arte? ;Quién fue que cred la danza, el cante y el toque? ;Y como fue la historia de los pueblos
que contribuyeron para una de las mas bellas culturas espafiolas? ;Por qué al cantar y al bailar

estos pueblos expresan jeremiadas?

Vi . . . . . .
Genero tenido como grotesco, ya que este fue influenciado por los gitanos una vez que los mismos eran vistos y

tratados por la sociedad espafiola peyorativamente como personas vagabundas.
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Como docentes, nos proponemos a “penetrarnos” en el estudio de este conjunto de arte
cultural que ademds de expresarse como un estilo tan “rudo”, se torna bastante primoroso y

muy enriquecedor para la ensefianza en una clase de E/LE.

Y a través de Saura y su abordaje sobre el flamenco, tendremos en cuenta que el cine,
por lo tanto, nos proporciona observaciones mas allad de lo que pensamos sobre esta cultura y
volvemos nuestra atencion a los “pequenos” posibles codigos culturales pertenecientes de este
pueblo que muchas veces sin ser verbalizado, queda implicita la historia de vida de esta
poblacién y que si no “investigarnos” profundamente este hecho cultural, no sera facil de ser

interpretados por “extrafios”.

En el capitulo siguiente, explanaremos sobre los origenes y misterios de la cultura

flamenca como el cante, el baile y el toque.

CAPITULO 11

2- EL FLAMENCO: ORIGENES Y MISTERIOS

De una magnitud extraordinaria que contagia y al mismo tiempo cautiva personas de
todo el mundo, el flamenco en los ultimos tiempos se ha tornado uno de los tdpicos mas

reconocidos en Espafia y en el mundo.

Invadida durante varios siglos por arabes, fenicios, griegos, cartagineses, romanos,
visigodos, tartesios y gitanos, Andalucia se convirtié en una region que fusiond diversas
culturas, tornandose por lo tanto en un crisol cultural. A partir de esta mezcla de razas y

etnias, fue que surgio este arte espectacular, el arte flamenco.

Hoy en dia, hay varias teorias relacionadas acerca del origen de la palabra “flamenco”
una cuestion que viene siendo bastante discutida por muchos investigadores de este arte.
Esteban, 2007 apud Rodriguez Marin, relata que el nombre posiblemente podria haber venido
de un ave llamada “flamenco” por ésta poseer un estilizado cuerpo con largas patas que
recordaria la imagen del bailaor en su momento expresivo de danza con sus manos alzadas.
Esta teoria, por lo tanto, no obtuvo progreso. Otra hipdtesises que puede haber venido de la
region de Flandes donde la musica espafola tuvo mucha influencia cerca del siglo XVI. Ya

para Blas Infante el origen de la palabra est4 cercano de los sonidos arabes felah-mengus que
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traducido seria “campesino ndomada”, remitiendo a los pueblos que contribuyeron para el

surgimiento de este arte.

Con tantas preocupaciones por parte de muchas personas alrededor de la etimologia y
del origen de la palabra en foco, el prolifico escritor, poeta y flamencélogo Manuel Rio Ruiz
fundador de la Cétedra de Flamencologia que en 1988 publico el Diccionario Ilustrado del
Flamenco resolvid establecer una definicion general paraesta palabra y la conceptuo:

Arte Flamenco, m. Se considera que el cante, baile y toque de guitarra flamencos
constituyen en su conjunto un arte, porque sus estilos, creados sobre bases
folcléricas, canciones y romances andaluces han sobrepasado sus valores populares,
alcanzando una dimensién musical superior, cuya interpretacion requiere facultades
artisticas especiales en todos los 6rdenes. Y aunque el flamenco, cante y baile y
toque, mantiene un sentido estético sumamente popular y propio del pueblo andaluz,
sus manifestaciones han cuajado en auténticas expresiones artisticas, totalmente
diferenciadas de las folcloricas originarias, a través de las composiciones andénimas
y personales que lo han estructurado y evolucionado estilisticamente. Sin dejar de
ser musica y lirica de raigambre popular, puede decirse, segiin opinién generalizada
de la mayoria de los estudiosos, que el flamenco es un folclore elevado a arte, tanto

por sus dificultades interpretativas como por su concepcion y formas musicales.
(STEBAN 2007:14 apud Manuel Ruiz).

Segun Esteban 2007, se puede decir que esta definicion que acabara de ser
mencionada en todos sus aspectos es admitida por todos los enamorados e investigadores del

arte flamenco.

Un punto bastante importante que debemos tener en cuenta son las reminiscencias
historicas del flamenco al que toca la figura de Telethusa, la mas famosa Puellae Gaditanae.
Volviendo a los origenes flamencos, estudiosos afirman que a mucho tiempo a tras antes de la
llegada de los gitanos en Andalucia aproximadamente en 1447 ya habia vestigios del baile
flamenco en la ciudad de Cédiz. Cadiz es una ciudad ubicada en el Sur de Espafia cuya
historia nos cuenta que fue fundada por fenicios y ocupada por cartagineses, griegos y
romanos que la nombraron de Gades. Esta ciudad Gades (Cadiz) era tenida como centro
sensual de la civilizacion, pues era alla que se encontraban las bailarinas llamadas de Puellae
Gaditanae que segun Esteban 2007apud Richard Ford, eran “encargadas™ de “llevar” a los
poderosos romanos al delirio. Estas bailarinas eran bastante solicitadas a los festines romanos

debido a sus danzas provocantes.

Esteban 2007 apud el flamencologo Fernando Quifionesque asegura que en las Calles
de Napoles hay una estatua de la esplendorosa figura de Telethusa una diosa bailarina romana

del flamenco que la conocemos debido al poeta Marco Valerio Marcial que la describe como:
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“Experta en adoptar posturas lascivas al son de las castafiuelas béticas y en danzar segin los
ritmos de Gades, capaz de devolver el vigor a los miembros del viejo Pelias, y de abrazar al
marido de Hécuba junto a la mismisima pira funeraria de Héctor.Telethusa consume y tortura

a su antiguo duefio. La vendioé como sirvienta y ahora la ha comprado para concubina.”®

Imagen 1-¢“Theletusa” o la Venus Calipigia?9
Fuente: http://arqueolgicadanza.blogspot.com.br/2013/03/telethusa-y-las-puellae-gaditanae_8.html

Continuando con nuestro estudio, haremos un abordaje sobre la “danza” flamenca, es

decir, el baile flamenco y sus caracteristicas.

¥ Informacion disponible en http:/cadizpedia.wikanda.es/wiki/Puellae_Gaditanae . Acceso en Feb. de 2013.
°Esta imagen a quien diga ser de la figura de la "Venus Calipigia" (o "Venus de bellas nalgas"), estatua femenina
desnuda que se encuentra en el Museo Nacional de Napoles en Italia. La estatua pertenece al periodo helenistico
y se presume tratar también de la Afrodita/Venus, aunque igualmente podria ser un retrato de una mujer mortal,
como una prostituta sagrada y, por extension, una "puella gaditana" identificada como Theletusa, la danzante
gaditana mas "famosa". Disponible en http://arqueolgicadanza.blogspot.com.br/2013/03/telethusa-y-las-puellae-
gaditanae 8.html. Acceso en Feb. de 2013.
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2.1. El baile

Las primeras referencias literarias del baile flamenco surgié en el siglo XVIII,
precisamente en el afio de 1847 en una obra de Serafin Estébanez Calderon, Escenas
andaluzas en un capitulo llamado “Un baile en Triana” en que citan los nombres de los cantes
y cantaores asi como los bailes y sus respectivos bailaores que ya se integran al “universo”

flamenco.

El surgimiento del baile flamenco se dio a través de la necesidad que “alguien”
necesito exteriorizar la carga de sentimientos internos. De una manera espontanea los gitanos
hicieron una adaptacion de los ritmos ya existentes y se juntaron a los andaluces que ya
poseian por naturaleza la disposicion por la danza y de ahi surgio el baile flamenco. Eso nos
asegura que el baile flamenco asi como el cante no es creacion particular de los gitanos. Sin

embargo, percibimos la importancia de la contribucion gitana para el mismo.

Para los conocedores del flamenco, lo que antecede al baile es el cante y se prima por
supuesto por ¢€l, sin embargo, el baile por mostrarse mas extrovertido y fascinante se encarga
por atraer la atencion de los no entendidos de este arte. Con propiedad, a cerca del baile
flamenco asegura Ruiz 2007 que:

Por su propia naturaleza, ¢l baile es mas extrovertido y abarca mayores posibilidades
de comunicacion. Es mas sensorial que el cante. Penetra por la vista y por el oido y
resulta mucho mas facil de comprender y admirar. De ahi que, los no iniciados,
aprecien mas el baile. El atractivo que provoca una figura en movimiento arrebata

con mayor facilidad a la masa que una simple voz. Por quejumbroso que sea su
lamento. p.82

Quien baila flamenco pasa a ser llamado de bailaor o bailaora y necesita de mucha
habilidad para trabajar el juego de piernas y brazos, la gesticulacion, ademas de los quiebros

de cintura, el taconeo y zapateado juntamente con el aleteo de las manos y el torso erguido.

La figura abajo nos muestra esas caracteristicas béasicas que acaban de ser citadas

sobre los bailaores y bailaoras de flamenco:
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Imagen 2- La postura de los bailaores y bailaoras en presentacion flamenca
Fuente: http://ciganocurandeiro.blogspot.com.br/2013/01/0-flamenco.html

Aisladamente podemos analizar la figura del hombre que siempre mantiene el
desplante del torso, las manos siempre alzadas, el zapateado mientras que en la mujer,
percibirse mas presteza con relacion al juego de brazos, torndndose mas dinamica sus manos y
dedos y las contorciones y quiebros del cuerpo llegando a parecer como una especie de espiral

humano.

Ademas de todo este espectaculo fisico que llena de gracia los ojos de quien aprecia o
no aprecia este arte, hay una cualidad fundamental que no se puede omitir en el baile
flamenco que es el duende y que en este contexto no se refiere a la figura mitologica de
pequefio tamafio, y si, se trata del encanto misterioso que se encuentra en el baile de

particularidad flamenca.

Acerca de la vestimenta del baile, estas hoy en dia son poco distintas de las ropas de
antiguamente. En las mujeres las faldas se fueron alargando como una especie de cola,
tornandose un poco dificil para la destreza de las bailaoras, pero con mucho éxito muchas

superan este desafio y exaltan la estética del baile con su gracia y vistosidad.

Ya en los hombres se fueron estrechando los pantalones y las chaquetillas para
enfatizar mas la esbeltez del bailaor y generalmente el tono de ropa que prevalece para la

presentacion masculina es el color negro que incluso es elegido por los cantaores y tocaores
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de guitarra en el baile. Porque para esta explicacion, Ruiz 2007 p.83 asegura que “Cualquier
coreografia repleta de colorines y lentejuelas resultard siempre sospechosa y poco fiable.

Cuanto mas colorido en la vestimenta menos seriedad flamenca.”

Para bailar bien el flamenco segiin Ruiz 2007, no es necesario tener mucho espacio
para su desenvoltura en el escenario, porque el baile no esta relacionado a un contorsionismo
ni mucho menos a una gimnasia, sino, a una metamorfosis de gestos elaborada de si mismo
yendo mas alla de la propia desenvoltura corporal. Y el baile para llegar a una excelente
presentacion tiene que tener el compaso bien pausado pues no hay necesidad de prisa para los

pasos porque ademas el baile es un arte ensenada.

Hay varios estilos de baile flamenco y hay muchos cantes que no necesitan del
acompafiamiento del baile y estos son los llamados cantes a palo seco, los fandangos grandes,
los cantes que son solamente folcléricos andaluces y que son simplemente aflamencados y los
cantes de ida y vuelta. Puede existir cante sin baile, pero el baile no sobrevive sin el cante
porque la voz del cantaor influencia mucho como una especie de hechizo que penetra en el
“alma” de quién va a bailar. En el baile siempre los bailaores y las bailaoras expresan una
emotividad muy fuerte y después llegan a desdramatizar con un estilo mas aflojado. A
ejemplo, tenemos el baile por seguiriyas que es muy alegre y festivo que termina (como una
especie de desdramatizacion) con una /iviana que es un estilo mas solemne. También tenemos
el baile por soled que es bastante suntuoso y mas conveniente para la figura femenina debido
a la exigencia de movimientos ondulatorios de las caderas y los giros de los brazos que
acaban por traer gallardo y que se remata por bulerias o por fiestas, que ya es un estilo mas

distendido.

Por mantenerse agregados un al otro simultdneamente, estos estilos o palos como
pueden ser llamados van a ser aclarados en el topico siguiente cuyo enfoque se dara a través

del cante.

2.2. El cante flamenco

Misterioso por su manera de exprimirse, el cante flamenco en su esencia no se explica

ni tampoco se comprende, simplemente se vive.
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Luis Ruiz 2007apud Ricardo Molina sobre este punto anade: “Lo que el cante
flamenco expresa son sentimientos e intuiciones radicales del hombre. [...] El cante es una
publicacion de males cronicos de la humanidad y también es una explosion gozosa de alegria.

p.36”

El cante no se destaca a través de coros (grupo coral). Todo ocurre de manera
individual con la presencia de una voz masculina o femenina. Ruiz 2007 apud Ricardo Molina
relata:

En la actualidad las mixtificaciones han ocasionado los coros. Este aspecto de
interpretacion colectiva es algo diametralmente opuesto a la raiz del cante jondo',
cuya realizacion deriva exclusivamente de una pasion personal. Ni el cante nace de
una conciencia colectiva manifestada en forma plural ni su destino es un publico
mayoritario. Con razon dice Rios Ruiz: “El cante es mensaje para muy pocos”. Y
prosigue: “El flamenco nunca gozé de popularidad, ni del entendimiento entre todos
los andaluces porque no es, ni lo fue jamds, una comun expresion regional, no ya de
los payos, sino tampoco de los gitanos. Era una expresion secreta, muy intima,
menospreciada por gran parte de la poblacion. “Apoya con estas afirmaciones la
opiniéon de Ricardo Molina quien llega a decirnos: “El comun de los andaluces no
cantd ni gustd siquiera del cante flamenco en sus especies fundamentales: tonds,

seguiriyas, soleares [...] Los aficionados formaron siempre una reducida minoria en
algunas localidades. p: 37”

El cante no tiene tanta propagacion popular quizas por no haber ninguna escrita de la
letra y/o de la musica y también por ser siempre un arte de difusion oral. Hasta hoy, la musica
sigue sin escribirse incolume algunas excepciones y la gran mayoria de los guitarristas no
saben musica y siguen tocando de oido. Las personas que se dedican al cante, se llaman de

cantaores.

Hay wvarios estilos de cante que en su existencia ya perduran a dos siglos. En este
punto nos lindaremos a los mas conocidos como: tonds, seguiriya, soleares, tangos, bulerias,

fandangos y sevillanas.

Tonas

' Cante Jondo: Cante hondo. Incluye los estilos con resonancias arcaicas. Son cantes solemnes y de gran fuerza
expresiva a base de sentimientos trascendentales y profundos. RUIZ, Luiz Lépez. Guia del Flamenco basico
del Bolsillo.2 ed. Tres Cantos Madrid-Espafia: Ediciones Akal, 2007, p 195.
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Este nombre surge por una deformacion de la palabra tonadas. Considerado uno de
los cantes bésicos asi como la seguiriya, soleares y tangos, se quedé muy conocido por su

surgimiento venido de los cantes gitanos. Cante que expresa dolor y tristeza.'’

Seguiriya

Su nombre viene de la palabra seguidilla y por una corrupcion fonética queda
seguiriya. Parecido con las tonds, la seguiriya también es un cante que suele demonstrar
dolor y tristeza. Es el ultimo cante que se puede decir puro y hondo. Ruiz 2007 apud Ricardo
Molina anade: “Es el grito de un hombre mortalmente herido por el destino. No expresa sino
sentimientos profundos, una tragedia radical, la condicion tragica del hombre. p.66”. Segin
el autor, es como se fuera la “columna vertebral” del cante. Es acompafiado por una guitarra
y hay muchas variaciones en el tono de la voz, tornando por lo tanto la interpretacion atn

mas dificil.

Soleares

Cante gitano, considerado como uno de los cuatro pilares bésicos del cante
juntamente con las tonds, seguiriyas y tangos. Se destaca por ser un cante majestuoso o por
muchos llamado de cante de tierra adentro. Es acompanado de la guitarra. A quien diga que
el nombre surgié del castellano soledad aunque otros digan que podria haber venido del

verbo solear que quiere decir poner al sol.

Tangos

Conforme Ruiz 2007, este nombre “Es una onomatopeya de un ruido que resuena
mondtono y cansino. Quizas proviene de una danza africana para bailar al son de un tambor;
el propio tambor toma este nombre. [...] p.70”. Es muy parecido con las soleares, es un cante

que viene acompaifiado de la guitarra y que brota para el baile aunque tiempos después se ha

"' “Es un cante fundamental, uno de los mas primitivos de los conocidos hoy y verdadero tronco originario de

todos los otros. Se cantan sin guitarra. Su musica es triste y patética, transmitiendo con desolacion y abatimiento
el oscuro mundo que presentan sus letras. El hecho de que las mas primitivas que conocemos hablen
continuamente de persecucion, de tortura, de muerte no se debe a ninguna fantasia creadora: se cantaba
sencillamente lo que se padecia, lo que se vivia.” (RUIZ, 2007:74)
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convertido en cante solamente para escucha y no para baile.

Bulerias

Venido de las palabras burleria, burla, broma; es un estilo mas “suelto”, flexible que
permite improvisaciones y que es considerado el mas vibrante de los cantes. De un estilo
espontaneo, se canta y se baila al ritmo bien ligero de una solea lo que lo hace bastante

divertido.

Fandango

Su origen es impreciso aunque parezca derivarse del portugués fado que tiene por
significado canto y baile tipico y que también puede tener procedencia arabe debido al baile
que era acompainado por el cante. Asevera Ruiz 2007 que “Los fandangos en si no se bailan
hoy y el acompafiamiento de guitarra no tiene compas fijo. El guitarrista ha de seguir muy de

cerca el cantaor. [...] p.49”

Sevillanas

La palabra sevillanas viene de Sevilla. Es un cante aflamencado de procedencia
folclorica regional de Andalucia pudiendo ser llamado de cante mas popular existente en esta
region y que en “cualquier fiesta nocturna de cualquier ciudad espafiola, la gente baila por

sevillanas [...].”"*

Como uno de los iconos del cante flamenco, tenemos la presteza de presentar la
cantaora Francisca Méndez Garrido, mas conocida como la “Paquera de Jerez” nombre que
fue puesto por su abuela cuando alin era nifia. Tuvo su imagen reproducida a través de un

monumento en su ciudad natal Jerez de la Frontera en el Barrio de San Miguel como podemos

12[...] hay multitud de salas dedicadas a este menester y también una gran cantidad de escuelas de baile para
ensefar a bailarlas. El baile se ejecuta por parejas formadas por un hombre y una mujer o por dos mujeres en
series de cuatro coplas o estrofas que se llaman simplemente la primera, la segunda, la tercera y la cuarta. Todas
ellas tienen letras diferentes, con algtn estribillo comun a veces. Los pasos del baile en cada una de ellas también
difieren. Las sevillanas aluden por igual tanto al baile como al cante que lo acompafa. Son alegres, vivaces y
estan llenas de agilidad y movimiento, aunque en los tltimos afios, han ido ralentizandose paulatinamente y
algunas de las actuales son lentisimas. [...]. ( RUIZ, 2007:68)
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observar en la imagen 2.Hizo una presentacion en la abertura de la pelicula “Flamenco” de
Carlos Saura. Francisca Méndez fue considerada una de las leyendas del cante jondo debido a
la fuerza caracteristica de su voz y su manera particular de expresar el cante principalmente

arrancandolo por bulerias.

Imagen 3- Monumento en homenaje a Francisca Méndez Garrido en la ciudad de Jerez
Fuente: http://www.jerezsiempre.com/index.php/Francisca_M%C3%A9ndez_Garrido_La_Paquera_de_Jerez

En el topico siguiente continuaremos con el abordaje sobre el arte musical
flamenco. Hablaremos sobre el toque y los otros elementos que pueden acompafiarlo.

2.3. El toque

Asi como para quien canta se llama cantaor y para quien baila, bailaor, al que toca el
flamenco pasa a llamarse tocaor. El clasico acompafiamiento en el flamenco se da a través de

la guitarra flamenca.
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A quien diga que la guitarra fue incorporada al cante promedio del siglo XIX y que
segin Ruiz 2007 apud Molina y Mairena, “seguramente acompaiiaba los cantos folkléricos de
su tierra natal con una pequefia guitarra llamada tiple”. p.88. Ya hay otros teoricos que
afirman con seguridad que fue en el transcurso del siglo XX que la guitarra y el cante pasaron

a “caminar” juntos y que aun segiin Ruiz 2007:89,

Su mision no fue puramente decorativa, innovadora o renovadora sino que, como
manifiesta Rios Ruiz, “cuando el flamenco toma el auge de espectaculo, inicia una
labor digna de encomio: la de consolidar la estructura de los estilos al dar entrada y
salida a la copla y cerrar los distintos tercios o melismas del cante”. La guitarra
regula pues, en gran medida, los esquemas del cante y canaliza su ordenamiento.

Jos¢ Maria Esteban 2007:225, afirma que la guitarra flamenca no aparece desde
mediado el siglo XIX como acompanamiento del cante, porque los gitanos en los cantes
primitivos no solian ser acompafiados por una guitarra. Ya hacia 1850, todo fue siendo
modificado, pues el cante empieza a salir de los circulos intimos y a partir de ahi “fue
transformandose en espectaculo con el que se amenizaban las fiestas privadas primero, y

luego, muy poco a poco, en otros lugares publicos como los cafés cantantes.”

La guitarra flamenca puede diferir de la guitarra cldsica por presentar algunas
caracteristicas basicas como las tonalidades de la madera para su confeccion, los colores
claros en el fondo y en los aros por la utilizacion de madera de ciprés. ESTEBAN 2007:226,
dice que:

La guitarra flamenca es pues una mezcla de la guitarra morisca y de la guitarra
castellana y en ella se alterna el punteadocon el rasgueado y se introduce alguna
percusion mediante golpes en la caja, afiadiendo ademas trémolos y falsetas. Es una
guitarra mas ligera que la clasica, construida con maderas mas livianas y con
técnicas que evolucionan constantemente. A simple vista no hay diferencias
perceptibles entre la guitarra clésica y la flamenca, tienen el mismo tamafio y la

misma forma, con igual nimero de trastes y de cuerdas, pero es en el sonido en
donde se aprecian las notables diferencias [...]

A respecto del toque, una de las figuras representativas mds conceptuadas del
flamenco est4 para Paco de Lucia, tocaor muy dedicado a este estilo multifacético reconocido

internacionalmente y que no deja de demonstrar su pasion por este ritmo tan envolvente.

En el punto siguiente, expondremos otros elementos que pueden venir agregados al

toque.
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2.3.1. Otros elementos agregados al flamenco

Ademas de la guitarra flamenca incorporada al cante, tenemos otros elementos que
también pueden ser utilizados como acompanamiento en el espectaculo flamenco que son: el
jaleo, las palmas, los pitos, los chasquidos con la lengua, el taconeo, los golpes con una vara
de baston, los golpes con los nudillos, el yunque, las castafiuelas y crotalos, el cajon, violin y
la pandereta, los cascabeles, sonajas, tamboril y flauta y la botella de anis y zambomba. Por lo

tanto, enfocaremos solamente ocho de estos elementos arriba citados.

El jaleo

Venido del verbo jalear que segun el diccionario de la Real Academia Espafiola se
traduce como ato de estimular al que canta, y animar con expresiones a los que tocan o
bailan. Para quien escucha, el jaleo sirve como una especie de desahogo para expresar de
manera espontdnea la manifestacion de un sentimiento oprimido logrando por lo tanto la
seguridad del &nimo.

En el jaleo las voces salen acompafiadas de expresiones exclamativas de alivio y

también de encantamiento. Las mas usuales son: ;olé!, jEso es!, jPor Dios!, Agua! y jArsal.

Las palmas

Un acompanamiento que sirve para marcacion del compas del cante que no puede
dejar de existir es el juego de palmas. Estos se caracterizan por golpear las manos de una
manera bastante sincronica y que a pesar de parecer “facil’, resulta un tanto dificil esos
“batidos”, pues, existen varias maneras y técnicas complejas para tocar las palmas. Luis Ruiz
(2007) destaca dos mas utilizadas que son las palmas sonoras y las sordas y ain explica:

En las primeras, se golpea la palma de una mano con los dedos de la otra, juntos y
excluyendo el pulgar. A veces también se prescinde del dedo mefiique segin la
costumbre de cada cual. Son palmas vibrantes y despiertas que producen un sonido
agudo y penetrante. Suelen utilizarse en cantes de ritmo rapido y resultan [...]
imprescindibles en las bulerias. En las segundas-las llamadas sordas- se golpean
suavemente las dos manos, una contra otra, con las palmas ahuecadas. Son palmas

lentas y dormidas que producen un sonido sordo, como de un eco que retumba
lejano. p: 99.

Ruiz aun comenta que los gitanos son por naturaleza maestro de las palmas con
perfeccion. Las personas que se dedican a batieren palmas en el flamenco son llamadas de

palmeros.
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Los pitos

Asi como las palmas, los pitos consisten en la marcacion de los ritmos y contrarritmos
y se hacen a través de chasquidos con los dedos medio y pulgar de cada mano estallando con
bastante fuerza para que sean tocados bien. Para otros chasqueadores, los dedos empleados

también pueden cambiar haciendo el uso del anular e incluso el mefiique.

El taconeo

El taconeo consiste en la marcacion del compas en el baile y se hace golpeando
suavemente el suelo con el tacon y la suela del zapato. No es hecho solamente por los
bailaores y bailaoras, sino, por cantaores, palmeros, guitarristas y todos los que acompafian al
ritmo de la copla. Este acompafiamiento es bastante utilizado en las bulerias y la

expresividad de quien ejecuta es admirable y vehemente.

Golpes con los nudillos

Muy utilizado en los cantes de seguiriya y soled cuya finalidad es golpear la madera de las
mesas con los nudillos, es decir, se golpea la tapa de la mesa con los pufios cerrados de

manera repetida intercalando los golpes.

Las castafiuelas y los crétalos

Instrumentos muy parecidos pero distintos entre si. Hay quien diga que las actuales
castafiuelas son derivadas de los antiguos crotalos utilizados por las danzarinas gaditanas.
Hay una diferencia entre el tamafio de estos elementos. Antiguamente los crétalos eran
hechos de metal o material arcilloso cocido y de madera presentando tamafio mayor
comparado a las castafiuelas y eran prendidos por un cordel (recordando las actuales
castafiuelas) que prendia el dedo corazon en €l y empezaba a golpear las dos conchitas dentro
de las palmas de las manos. Hoy en dia las castafiuelas presentan tamafio mayor que a los

crétalos. Verse imagenes 4 y 5.
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Imagen 4- Crétalos de metal
Fuente: http://ladanzadevida.com/elementos-complementarios-crotalos/

Imagen 5- Castaiiuelas de madera
Fuente:http://delecturaflamencaymuchomas.blogspot.com.br/2012/09/entre-castanuelas-o-palillos.html

Las castafiuelas son utilizadas en los bailes aflamencados y no genuinamente
flamencos. Luis Ruiz (2007) a respecto de esto con propiedad asegura:

El bailaor o la bailaora, si quieren ser flamencos de verdad, deberan tener las manos

libres y limitarse, a lo sumo, a hacer sonar los pitos pero nunca a tocar castafiuelas.

Las manos han de estar liberadas para exteriorizar con ellas su lenguaje,
extraordinariamente expresivo. p.103.

El cajon

Instrumento hecho de madera como una especie de caja construida con cuatro tableros
iguales para formacion del bloque central y que hay orificio en la parte posterior de uno de
los tableros para salida del sonido y una tapa y base también de madera. Este elemento sirve
como instrumento de percusion para el acompafiamiento en el toque cuyo percusionista

golpea con las manos uno de estos tableros.
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Imagen 6- El cajon de madera
Fuente: http://pt.wikipedia.org/wiki/Caj%C3%B3n

Sobre su origen hay varias vertientes, pero hay investigadores que dicen ser de origen
peruana, otros afirman ser cubana. En la métrica flamenca segun José¢ Maria Esteban (2007),
fue a través de un musico brasilefio que la métrica flamenca pasa a conocer este instrumento,

veamos lo que nos asegura este autor acerca de esto:

Existen hoy diversas discrepancias en relacion al origen definitivo del actual cajon
flamenco y la disputa fundamental, evidentemente de tipo econémico pues lo que de
verdad es el objeto del litigio son los royalties inherentes al uso del instrumento;
realmente, los primeros cajones que se comenzaron a utilizar en la que llamemos
métrica flamenca, los import6 del Peru el musico brasilefio Rubem Dantas hace algo
mas de treinta afios. p. 231.

El guitarrista Paco de Lucia tuvo la iniciativa de incorporar en sus presentaciones

musicales este instrumento para el acompafiamiento de la musica flamenca.

El capitulo siguiente de esta investigacion acudird el concepto de cultura desde el
censo comun hasta la significacion de varios expertos, bien como definira los culturemas

conforme lo que describe Poyatos hundiendo en la cultura flamenca.
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CAPITULO 111
3. CULTURA Y CULTUREMAS

3.1 Lo que entendimos por cultura

Aprender una lengua extranjera en su totalidad en el sentido de desarrollar una
comunicacion mas precisa no corresponde necesariamente, estudiar apenas la estructura del
sistema lingliistico de este idioma como forma de ser capaz de producir frases que vengan a
posibilitar la comunicacion entre individuos. Implica sumergirse por completo en la sociedad
que compone ese sistema comunicativo no verbal de habla, conociendo y comprendiendo sus
aspectos culturales tales como su espacio geografico, social y situacional, ensefiando y

aprendiendo a comunicarse desde una perspectiva pragmatica.

Por ser un tema bastante estudiado, la definicion explicita del concepto de cultura se
torna un tanto que dificil ya que varios autores presentan innumerables teorias a este respecto.
Pero, se entiende por cultura toda la manifestacion y expresiones de vida de un pueblo como
sus costumbres, puntos de vista que en un primer momento son perceptibles de las personas

de distintos grupos sociales distinguiéndolos asi unos de otros.

Tomando como aporte tedrico los aspectos lingliisticos, podemos definir en general
cultura como parte de la lengua en que
ésta acompaiia al hablante en su forma de pensar, de ver el mundo y de comunicarse.
Desde esta perspectiva, la cultura tiene en el lenguaje una de sus manifestaciones
primarias. [...] es mas un proceso que un producto, refleja un universo mental
compartido por una comunidad, que afecta a los hablantes en sus actuaciones
lingiiisticas en forma de presupuestos, creencias y opiniones. [...] es, entonces, el
comportamiento en que se basa la comunicacion, y por tanto, interlocutores de

similar formacion cultural participan en una comunicacion mas sencilla, rapida y
completa que interlocutores de culturas diferentes. (RODRIGUEZ 2005:12)

Manuel RODRIGUEZ (2005:23) nos afirma que hay dos tipos de culturas, una con ce
mayuscula y otra con ce mindscula. La Cultura con C (mayuscula) se refiere a cultura en
general, es decir, al conocimiento historico, artistico, musical, literario, etc., mientras que la
cultura con ¢ (minuscula) se refiere “al territorio de lo compartido y lo contextualizado, a
aquella zona en que las variables individuales dejan de tener importancia”, es decir, todo lo
que toca a las creencias y a los usos y costumbres que hacen distincion de los patrones en que
los miembros de una sociedad comparte. Tomemos como cultura con ce minuscula el presente

trabajo monografico.
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Mancera (1999) por ejemplo cita la teoria de Fernando de Poyatos cuya obra aun no

fue traducida al espafiol para defender su punto de vista relacionado al estudio cultural.

La manera como los sistemas comunicativos se procesan denuncia la forma de vida de
un pueblo y este sistema comunicativo se arraiga a la cultura. Ana Mancera 1999 con
propiedad nos afirma que la cultura es abordada mediante una comunicacion y esa forma de

transmision es cultural y atin explica que esa cultura,

[...] abarca todo “el conocimiento” humano aprendido, dentro del cual estan,
indiscutiblemente, las costumbres ambientales y relativas al comportamiento y las
creencias, [...] que constituyen la cultura [...] de una comunidad, y los sistemas de
comunicacion (verbal y no verbales) de dicha comunidad [...]. Se trata, en Gltima
instancia, de signos y sistemas de signos que comunican o se utilizan para
comunicar, pero que son de naturaleza diferente. [...] p: 15.

Ya Fernando de Poyatos define como conjunto de habitos (actividades del cotidiano,
diferencias individuales de cada individuo, medios comunicativos etc.) que pueden ser
aprendidos o condicionados bioldgicamente envolviendo grupos de personas de un

determinado espacio geografico y todavia establece la relacion entre cultura y comunicacion.

Como es un tema muy amplio que abarca un abanico de creencias, comportamientos,
costumbres, ideas que son transmitidas de manera social proporciona a los interlocutores una

comunicacion mas inteligible.

Extendiéndose un poco mas sobre cultura, sumergiremos en el prdjimo topico a la
cultura con ce minuscula, es decir, la “porcion interna” que ya fue citada por Manuel

Rodriguez (2005), y que segiin Poyatos la nombra de culturemas.

3.2 El concepto basico de los culturemas segin Fernando de Poyatos

Tras recorrer un sucinto abordaje sobre la definicion de cultura, verificamos que los
variables aspectos culturales tales como las costumbres ambientales, las creencias, los

espacios geograficos entre otros son elementos posibles de interpretaciones.

Para el estudio de los culturemas, tomamos como aporte tedrico la investigadora Ana
Mancera 1999 que se apropia de la teoria de Fernando Poyatos que es bien preciso al definir

cultura como conjunto de habitos de un pueblo que puede ser bioldégicamente condicionado o
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aprendido y que partiendo de este punto, establece un modelo interdisciplinar que permite
investigar “profundamente” determinada cultura y que ésta puede ser dividida en unidades
menores o amalgamadas en otras mayoresque pasa a llamarse de culturemas, es decir,
cualquier porcion simbolica especifica cultural, simple o compleja, que corresponda a un
objeto, idea, actividad o hecho, que sea suficientemente conocida entre los miembros de una
sociedad, que tenga valor simbolico y sirva de guia-referencia, o modelo de interpretacion o

accion para los miembros de dicha sociedad. (MANCERA 1999 apud Poyatos: 22-23)

Mancera 1999, también comenta que apropiandose de la unidad de analisis el
“culturema” se puede todavia inventariar todos los signos o habitos de una cultura y

clasificarlos, de méas amplios a més simples en fases, que podemos verificar en la siguiente

tabla:
Fase 1 Fase 2 Fase 3 Fase 4 Fases
derivadas
Culturemas Culturemas Culturemas Culturemas Culturemas
basicos primarios secundarios terciarios derivados
CulturaUrbana: vivienda Olfativo Ropas
Exterior Ambiental escuela visual kinésica
Interior Comportamental ensenaros tactil cronémica
bar cinético proxémica
teatro acustico
calles
parques
Cultura Rural: plazas
Exterior patios
Interior Ambiental cinema
Comportamental | restaurante
iglesia
campos
rios

Los culturemas divididos en subunidades
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Progresivamente por intermedio de esta tabla podemos analizar detalladamente
cualquier hébito o signo de una cultura. Como podemos verificar, en la fase 1 se encuentran
los culturemas bdsicos y estos pueden ser divididos en dos ambitos de cultura que pueden ser
urbana y rural pudiendo presentarse en ambientes exteriores e interiores asociadas a las
creencias y costumbres en general, llegando a clasificarse como culturema basico urbano-
exterior o interior y culturema basico rural-exterior o interior. Por consiguiente, la fase 2
muestra que estos culturemas bdsicos pueden manifestarse y que a través de categorias
pueden presentarse como ambiental y comportamental, llegando a subclasificarse en
culturemas urbano-exterior de comportamiento o ambiental, wurbano-interior de
comportamiento o ambiental, rural-exterior de comportamiento o ambiental y rural-
interior de comportamiento o ambiental. En la fase 3, los culturemas (aqui se subclasifican
los primarios) pueden ser manifestados en locales diferentes tenidos como escenarios
modelos: viviendas, teatros, calles, plazas, cinemas, parques etc. Ya en la fase 4, los
culturemas (secundarios) son mas profundizados independientemente segun su manera de
expresion, clasificandose de acuerdo con los sistemas inteligibles o sensoriales: olfativo,
visual, actstico, etc. Por fin, sigue las fases derivadas lo que podemos llamar de culturemas
derivados, en los cuales son divididos los culturemas terciarios en culturemas menores,
consistiendo por lo tanto en sistemas de comunicacion no verbal a ejemplos, la ropa, knésica,

proxémica y cronémica.

3.3 Aplicando a partir del concepto de culturemas los signos comunicativos culturales

encontrados en el arte musical flamenco

Basado en lo que fue expuesto por los autores en pauta, incluimos en el contexto de
este aprendizajela cultura flamenca como una tradicion espaifiola perteneciente a un género
musical, con patrones coreograficos singulares nacido en Andalucia y que expresa la cultura
de este pueblo. Ademads de presentar en la danza, en el cante y en el toque elementos o signos
comunicativos que expresan un lenguaje que para muchos pasan por desapercibidos, existen
valores histéricos culturales muy fuertes poseyendo un significado mas complejo que lo

habilita para su consideracion patrimonial de forma totalizadora y no sélo artistica.
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El inventario que haremos ahora tiene como escenario modelo el Arte Musical

Flamenco expuesto en un teatro.

Fase 1- Culturemas Basicos: culturema urbano exterior'y culturema urbano interior

En esta primera fase, los culturemas basicos encontrados son los urbanos-exteriores:
Este arte es presentado en un espacio para ser apreciado por un publico que puede
mirar con atencion la presentacion de los cantaores, bailaores y tocaores como
visualizamos en la imagen 7. También verificamos la presencia de los culturemas
basicos urbanos-interiores, es decir, para quien estd por ejecutar esta presentacion
pues hay toda una preparacion posicional entre los artistas en el palco para

presentacion del baile como puede ser visualizado en la imagen 8.

Imagen 7- Presentacion en el palco del arte flamenco
Fuente: http://www.cordobaflamenca.com/noticias/73-flamenco/1136-ensayo-flamenco-compania-flamenca-cordoba
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Imagen 8- Preparacion posicional y distribucion de los artistas en el palco
Fuente: http://vimeo.com/25978795

Fase 2- Culturemas Primarios: culturema urbano exterior de ambiente y culturema urbano
interior comportamental

En esta segunda fase, percibimos que estos culturemas son manifestados en un
determinado ambiente y que también presentan un determinado comportamiento de
acuerdo con lo que pasa dentro del “espacio fisico” en que se encuentran, pues los
cantaores y bailaores empiezan el baile con el sonido del toque de la guitarra que se
mezcla con las voces de los cantaores en su canto quejumbroso y el tono de voz
elevado mientras expresan la cancidon. Suele haber el taconeo, juntamente con el juego
de palmas, el jaleo y el toque de los otros instrumentos y todo eso pasando
simplemente en un ambiente “tranquilo” y bastante atractivo a punto de expresar a
través del arte el sentimiento de dolor angustiante como manera de extravasar sus

penas. Véase abajo en la imagen 9.

Fuente: http://kedin.es/madrid/que-hacer/zambomba-flamenca-en-concierto-en-el-teatro-caser-calderon.html
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Fase 3- Culturemas Secundarios

Ya en la tercera fase, los culturemas son demostrados en el escenario interior que en
este caso como ya hemos mencionado, se pasa en un teatro, local bien propicio para
esta presentacion, pues es un espacio en que los artistas van a interpretar la historia de
este arte musical que nacio a partir de mezclas de pueblos rechazados por la sociedad
de la época y que ademas de atraer las diferentes miradas de un publico. Este espacio
fisico aun va a abrillantar esta presentacion, pues su estructura posee un tablado
propicio para los golpes con los tacones de los bailaores y ademas de eso, dispone de
una acustica bien arrojada para quien toca o canta, un juego de luces que ayuda miradas

de admiracion y butacas que acomodan las personas para este espectaculo.

Imagen 10- Interpretacion del arte musical flamenca
Fuente: http://www.sempretops.com/curiosidades/ritmos-musicais-mais-populares-na-espanha/
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Imagen 11- Juego de luces y el taconeo de los bailaores
Fuente: http://www.revistalaflamenca.com/inicio/link-horizontales/noticias-de-flamenco-web-de-flamenco-revista-la-
flamenca/i-muestra-de-flamenco

Fase 4- CulturemasTerciarios: culturema urbano exterior ambiental visual, culturema urbano
exterior ambiental acustico 'y culturema urbano interior ambiental cinestésico

En la cuarta fase, nos profundizamos en este estudio ya que es en esta fase que
encontramos los culturemas terciarios que nos hace posible clasificar los culturemas
primarios de acuerdo con el sistema sensible que percibimos. Tenemos como ejemplos
para esta cuarta fase, el culturema urbano exterior ambiental visual en que somos
capaces de visualizar el baile flamenco a cual estan dispuestos un conjunto de personas
distribuidas de manera distintas y caracterizados sugestivamente con colores fuertes
mientras que empieza la presentacion atrae miradas de contemplacion en las
expresiones faciales de quien baila, toca o cantaalzando las manos y haciendo
movimientos circulares de los dedos y puilos juntamente con el cuerpo (culturema
urbano interior ambiental cinestésico). En esta fase, se encuentran los culturemas
urbanos exteriores ambientales actsticos, es decir, el sonido de los instrumentos que ya
fueron citados en el capitulo 2 al que se refiere al toque vehemente de la guitarra, los
golpes con los nudillos, las batidas en el cajon y en los elementos que pueden agregarse
al acompanamiento como el juego de palmas, las expresiones exclamativas de los
jaleadores a través de las voces, el taconeo entre otros. Encontramos aun, en el los

culturemas acusticos los gritos de los cantaores en su canto quejumbroso.
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Imagen 12- Expresiones faciales de los bailaores y bailaoras
Fuente: http://www.ribeiraopretoonline.com.br/cultura-entretenimento/pedro-ii-recebe-espetaculo-de-danca-com-o-
grupo-espanhol-noche-flamenco/38073

Imagen 13- Movimientos circulares de los dedos y de los pufios
Fuente: http://dicasdacapital.com.br/agenda/3318/instituto-cervantes-apresenta-maio-flamenco/
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Imagen 14- Desplante del torso erguido y alzamiento de brazos
Fuente: http://www.avancoproducoes.com.br/artists/workshop-flamenco-atibaia/

Imagen 15- Movimientos circulares del cuerpo
Fuente: http://simemuevoconfirmoqueexisto.blogspot.com.br/2012/01/comprension-biomecanica-del-maneo.html
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Fases Derivadas- Culturemas Derivados

En esta fase, se percibe las vestimentas de los bailaores y bailaoras, que son colores
vibrantes para las bailaoras y generalmente color negro para los bailaores y tocaores.
La ropa de las bailaoras poseen batas de cola y los bailaores llevan chaquetillas y
pantalones estrechados. Los zapatos son de tacon tanto para los bailaores cuanto para
las bailaoras. Hay un determinado espacio en que los artistas necesitan para hacer el
uso del palco y mantener igualmente una considerable distancia entre ellos
(proxémica). Se observa un tiempo para marcacion del compds que debe ser bastante

pausado (cronémica).

Imagen 16- Color vibrante en las vestimentas del bailaor y bailaora
Fuente: http://hispaniclondon.wordpress.com/2011/04/14/you-got-rhythm-try-flamenco/

Delante de lo que fue expuesto por los autores en esta realizacion de este trabajo, se
percibe la exploracion de estoselementos o signos extralingiiisticos culturalmente motivados
con valor simbdlico presentes en el arte musical flamenco, bien como la interaccion

interdisciplinar y comunicativa de estos elementos.
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Hoy dia la comunicacion no verbal a través de los aspectos culturales en los manuales
modernos de E/LE estan mas en evidencia. Para entender el comportamiento de un pueblo de
una determinada sociedad es importante que se tenga un conocimiento significativo de la

historia de este pueblo.

Cada pais posee una rica variedad cultural, y para comprender lo que pasa en el
personal de cada individuo como sus gustos, costumbres, alegrias, tristezas, comportamientos,
gestos, maneras de saludarse, acercarse, alejarse, entre otros, se hace necesario conocer su
cultura. En el caso del flamenco ademas del teatro, una de entre tantas maneras de las

personas conocieren esta cultura se da a través de la aportacion cinematografica.

Ademas del cine revelarse como bastante atractivo a través de la exposicion de varias
imagenes, es un medio de informacién excelente para observar el comportamiento no verbal
de las personas. Y como podemos percibir en el primer capitulo de este trabajo de
investigacion, el cineasta Carlos Saura a través de sus peliculas sobre el flamenco demuestra
la fabulosa carga de elementos no lingliisticos como documentales, reportajes, fiestas, danzas
que manifiestan mucho el lenguaje corporal como las expresiones faciales, gestos posturas y

las manifestaciones culturales que cada ser humano expresa sobre si.

Espiauba, (2006) acerca de eso nos esclarece que:

La comunicacién no verbal constituye uno de los aspectos mas relevantes de
cualquier cultura, puesto que funciona paralelamente con la expresion oral, pero con
una riquisima panoplia de registros de registros que pueden ir desde la kinésica a la
proxémica, pasando por el respeto al territorio personal de cada individuo, siguiendo
una serie de complicados codigos que todo aquellos que tienen una cultura comin
conocen y respetan, pero que no siempre son faciles de interpretar por los extrafios.
p: 296

De esta manera se hace necesario tener en cuenta la necesidad de comprender las
relaciones entre signos y sus usuarios y el contexto histérico que los envuelven para [...]
“mejorar la eficacia de una tarea practica en la que la lengua es el componente central la
lengua como reflejo de una cultura y de un determinado comportamiento social”

(GARGALLO, 2004:13,14).
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4. CONSIDERACIONES FINALES

Por tratarse de un factor de identidad de una region y representante de una de las
manifestaciones mas importantes para la cultura andaluza, elegimos el arte musical flamenco
para la planificacion de esta investigacion, una vez que pudimos desarrollar observaciones de
los culturemas basicos del flamenco como rasgo cultural, lingiiistico y literario, visto que, este
arte en suma, reine una tradicion de varios pueblos en una acogida ciudad de multiples y
variadas civilizaciones desde el siglo XIX, que, a su vez, se convierte en referente para la

estética y las emociones humanas universales.

En lineas generales, la construccion de esta investigacion tuvo los objetivos
alcanzados, pues, los mismos conllevaron los aspectos lingliisticos, literarios, filologicos y
culturales existentes en una Unica danza en este caso, el flamenco, a través del abordaje

referente a los culturemas establecidos por Fernando de Poyatos.

Como vimos el desarrollo de este trabajo monografico, se dio a través del método
bibliografico que contemplamos el estudio de los culturemas basicos y que tuvimos la
oportunidad de percibir que este arte musical va mas alla de una simples manifestacion
artistica cultural, pues, nos ha mostrado que este arte expresa un tipo de lenguaje que no si
refiere a un lenguaje de dolor, sino, un lenguaje cultural de un pueblo que viene perdurando

durante siglos.

Siendo asi, creemos que la contribucion de la aplicacion de los culturemas para la
practica de ensefanza de este tema cultural flamenco en clase E/LE serd bastante
significativa, pues, constatamos que estos contenidos en los libros didacticos aparecen de
manera “superficial”, es decir, enfocan solamente la cultura con C mayuscula cabiendo asi al
docente la responsabilidad de implementar la cultura con ¢ minuscula para que de esta manera
los estudiantes entiendan y aprendan mas del conjunto de normas que forman parte de la

cultura meta a que se va a estudiar.

Asi pues, esta monografia ha podido desarrollar una reflexion sobre la importancia del
flamenco tanto para la comunidad académica cuanto para la formacion de los futuros

profesores de espafiol como lengua extranjera.
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